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LA REPRESENTACION DE PAJAROS EN EL ARTE
TEOTIHUACANO

MARTA FONCERRADA DE MOLINA

Los 55 fragmentos de murales teotihuacanos, recientemente devueltos a
México por el Museo de Bellas Artes de San Francisco, exhibidos por el
Museo de Antropologia en los meses de febrero-marzo de 1986, resultan
ser un pequefio muestrario de algunos de los motivos importantes de la
iconografia pictérica teotihuacana entre las que se encuentran ejemplos
de representaciones humanas, serpientes, un coyote sacrificador antro-
pomorfo, pajaros y drboles con un signo glifico inscrito en el tronco, estos
ultimos por cierto, desconocidos hasta ahora como parte integrante del
repertorio iconografico teotihuacano,

Voy a referirme en este articulo a los frescos con imdgenes de péjaros
ahi exhibidos como punto de partida para presentar una breve resefla
sobre la presencia de aves en el muralismo teotihuacano, sus caracteristi-
cas y variantes de disefio.* Asimismo, el andlisis se ocupard del motivo
integrado a un esquema compositivo polifigurativo o tratado como ele-
mento iconogréfico auténomo. En el primer caso, la repetida imagen del
ave forma parte de elaboradas y complejas estructuras compositivas den-
tro de las cuales complementa el mensaje conceptual de dichas composi-
ciones. El péjaro, en tanto motivo individual completo, aparece en suce-
siones secuenciales 0 mediante la representacion de cabeza y patas se
muestra como personificador de seres humanos o de rangos sociales. Estos
cambios en el manejo de la forma natural estdn imbricados en el des-
arrollo histérico de la organizacién politico religiosa y del ritual teotihua-
canos. El criterio artistico que prevaleci6 para la representacién de aves, en
uno y otro caso, rescatd, en términos generales las caracteristicas esencia-

* Los pajdros provienen de un extenso conjunto habitacional localizado entre 400 y
600 mts. al este de la Plaza de la Luna, denominade por Millon Barrio de las Pinturas
Saqueadas (Zona N52E), en ¢l cual hubo una concentracién grande de pintura mural,
Los restos de pintura adn in situ, corresponden en gran parte a los exhibidos por el
Museo de Antropologia 70 de los cuales, en fragmentos o completos fueron donados en
1976, por un coleccionista norteamericano, al Museo de Bellas Artes de San Francisco,
California (Archaeology, 1986) y a los conocidos desde 1960 formando parte de coleccio-
nes de museos y privadas de México. EU. y Europa. En 1983-84 Millon realizé trabajo
arqueoldgico en la zona, la que ademds de los murales ya citados avn conserva frescos
con representacién de los llamados sacerdotes del maguey, de una diosa de falda de
jade y de 5 variantes de Tldloc (Millon R. y Sakuro S. Kawamura, 1984. Informe
del Archivo Técnico de la Direccién de Monumentos Prehispdnicos, IN.A H.).
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les que éstas tienen como especie zooldgica; este naturalismo, sin embargo
dio cabida a diferentes grados de estilizacién y de transmutacién figu-
rativa, los que conceptualizaron el motivo natural convirtiéndolo en forma
simbdlica; como tal, su imagen es congruente con los principios defini-
torios que rigieron el quehacer artistico teotihuacano.

El pdjaro es un motivo temprano en la pintura mural teotihuacana. In-
teresante resulta anotar que en la fase Tlamiminolpa (ca. 300 d.C) aves
y plumas aparezcan incluidas en el mural conocido como de los Animales
Mitoldgicos (Zona, Plataforma 1, Mural 1, Miller, 1973, pp. 71-72) dentro
de una composicién en la que estos seres alados se combinan con ja-
guares y otros de rostros fantdsticos dentro de un espacio dividido por
bandas horizontales que se alzan regularmente a manera de tridngulos
equidistantes (fig. 1). El espacio asi queda dividido en registros rec-
tangulares dentro de los cuales se insertan y los rebasan, en un ritmo
asimétrico de formas, los dichos animales. Estos, fina y cuidadosamente
delineados y coloreados, son figuras de pequefias proporciones claramen-
te diferenciados entre si. Miller (1973) ve estas bandas como serpientes
de las que, en partes, se desprenden apretados y airosos haces de plumas
blancas. Se trataria, por lo tanto, de la temprana representacién pictérica
de serpientes emplumadas. Permea en la composicién un simbolismo
acuético por las varias corrientes de agua representadas. La significacién
total de la representacién, sin embargo, es dificil de discernir.

Basta considerar que, en la composicién se perciben cinco tipos de
felinos con rasgos corporales, posturas y movimientos distintos ademds
de los otros motivos ya sefialados. Las imédgenes sugieren un duelo cés-
mico, o el activo engarce de fuerzas naturales zoomorfizadas. Es posible
que conlleve ideas sobre jerarquias sociales y de rituales de sacrificio sim-
bdlicamente representadas por los jaguares antropomorfos dadivosos y
por el jaguar sacrificado potf desollamiento (Kubler, 1972, 23) (fig. 2)
y la muerte del ave, entre las fauces del felino (fig. 3). Esta es de color
blanco y alas plegadas, considerada por Miller (1973), como péjaro-
pescado; se precipita sobre las fauces abiertas de un felino de color ocre
que lo prende por la cabeza. En el registro superior izquierdo, dos seres
compuestos entrecruzan los cuerpos alados; de la cabeza achatada, tal
vez la de un pescado, sale una corriente de agua (fig. 4). El disefio de
alas plegadas blancas, semejante a los anteriormente descritos se yuxta-
pone en otra seccién del mural a una cabeza felina o canina también
blanca de Ia que brota una banda acuédtica (fig. 5). Toda una construc-
cién de plumas cortas conforma, en giros circulares, que delinean oreja,
mandibula y la trompa de un felino de cuya boca de afilados dientes
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se desprende verticalmente una corriente de agua, decorada como todas las
demds, con rectangulos con circulo negro al centro, los llamados ojos de
agua. El pajaro se integra al sentido mitico-acudtico del mural con su
representacion en el registro inferior, en el que aparece de perfil, tras un
cuadriipedo de larga cola. Del pico del ave baja también una corriente
de agua.

Los motivos iconograficos de este mural, rescatado fotograficamente por
Miller (1973) y desafortunadamente perdido, ya en nuestros dias mani-
fiestan el libre e imaginativo juego de la sensibilidad artistica teotihuaca-
na entre los datos del mundo real y los recreados imaginativamente. Lo
antropomorfo y lo zoomorfo y, en este caso, lo que le es propio a una
especie determinada se fusiona y combina arbitrariamente para dotarlo de
significaciones que trascienden los puramente emanados de la naturaleza
visible. En este sentido, conviene considerar que las plumas y el cuerpo
del pdjaro aparecen en esta composicién como rasgos simbélicos que le
imprimen al icono con el cual aparecen relacionados cualidades volétiles
y por lo tanto su ubicacién o su esfera de accién corresponde a una
dimensién o a una regién mas alld de la del plano terrestre. Por otra par-
te, el pajaro devorado por el felino, tiene connotaciones sacrificales las que,
metaféricamente, significarian la fuerza devoradora de la tierra, figurada
por el felino de color ocre y su ascendencia sobre’ otros niveles de exis-
tencia natural.

La escuela de pintura que ejecutd el mural de los Animales Mitoldgicos
a pesar de lo poco que se conoce de su actividad artistica muestra ya
desde la fase Tlamiminolpa la estructurada consolidacién de los princi-
pios rectores que habfan de conducir al muralismo teotihuacano por un
consistente camino de representacién. Subyacen en estos principios, la
omnipresencia del mundo natural el que, artisticamente y con implicacio-
nes de tipo ideoldgico, fue motivo de cuidadosa observacién, llevado a
distintos niveles de estilizacién, mutacién y recreacidn; refleja la mirada
atenta y, a mi juicio, fervorosa del vital muestrario de formas que se dan
en la naturaleza.! En este sentido, vale la pena mencionar un fragmento
de mural que antecede al de los Animales Mitoldgicos. Se trata de una
franja vertical en la esquina del mismo cuarto del mural ya mencionado
(Miller 1973, figs. 97, 98, 99) ; pintada en un muro méds antiguo (fig. 6).

1Esto es, a mi juicio, un principio rector de la imaginacién artistica teotihuacana,
Por otra parte, es interesante la observacién de Pasztory (1978), tespecto a una posible
influencia maya en el Mural de los Animales Mitolégicos por el sentido dindmico de su
composicién el que, en épocas sucesivas, seria abandonado por el arte oficial teotihua-
cano, que optd pot el esquema figutativo simbdlico de cardcter estético,
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Los restos de este marco muestran un interesante ejercicio plastico en
sentido vertical compuesto por dos bandas paralelas que dejan entre si
un espacio ocupado por dos péjaros naturalistas (Miller, ibid, los clasi-
fica como palomas) con las alas desplegadas verticalmente y cuyas patas
se apoyan en un borde de plumas verdes con las puntas giradas hacia arri-
ba. Una de estas aves es lisa de color blanco, la otra es verde con las
plumas de las alas y de la cola finamente delineadas. El color amarillo
naranja que le sirve de fondo a estos dos péjaros estd decorado por largas
gotas de tono amarillo verdoso; la secuencia vertical en grupos de tres
de dichos disefios globulares es discontinua; la interrumpen los cuerpos de
los péjaros. Pictéricamente, se observan tres planos claramente dife-
renciados entre si. Cuatro estrellas marinas, rojo claro con el centro oscuro
en el mismo tono, dispuestas verticalmente y a intervalos regulares, for-
man el disefio atin visible a la izquierda de la banda que enmarca los dos
pdjaros. En el nivel inferior se suceden registros horizontales angostos y
de proporciones regulares formados por bandas onduladas a la mane-
ra de las del mural de los Animales Mitoldgicos y entre los que se inserta
el fragmento de un cuerpo de serpiente con las escamas sefialadas; en
otro, un disco al que parcialmente se superpone parte del cuerpo y la garra
que baja el siguiente espacio de un cuadrdpedo, en el nivel inferior iz-
quierdo, se asoma Ia cabeza realista de una serpiente con larga lengua
bifida y parte del cuerpo enroscado hacia arriba.

Este extraordinario fragmento, que sirvidé de marco a un tema central
desconocido, es significativo desde un punto de vista artistico por repre-
sentar una etapa temprana naturalista en la historia de la pintura teoti-
huacana y porque los motivos estdn organizados en una composicién alta-
mente decorativa que muestra sutileza y maestria en el manejo del color
y sofisticacién en la ubicacién de cada uno de los elementos en un
espacio restringidc y sujeto, ademas, a un formato vertical. Respecto a
la iconografia, es importante consignar la asociacién péjaro-serpiente y
su combinacién con motivos acuéticos los que, en este caso, atin aparecen
como motivos auténomos. En periodos subsecuentes esta relacién zoomor-
fa aparecerd como una forma compuesta que fusiona en una sola criatura
fanidstica, fuera del contexto de la realidad visible, los rasgos propios
de uno y otro animal. El complejo iconografico puede, en su sentido més
amplio, significar una de las muchas versiones concebidas por los teo-
tihuacanos para expresar la sacralizacién de la naturaleza mediante la
seleccidén de las caracteristicas esenciales de los seres escogidos para con-
formar tal complejo simbdlico. En este caso, el apego sigiloso y reptante
de la serpiente a la tietra se transforma y enriquece al adquirir cualidades
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volatiles, se las dan las plumas y, en ocasiones, la propia cabeza del péjaro
la que remata el extendido cuerpo serpentino. Siglos mds tarde en la
cultura tolteca (IX-VI d.C) el complejo pdjaro-serpiente teotihuacano su-
frird una fundamental transformacién al incluir un rostro humano que
emerge de las fauces abiertas de una serpiente emplumada. En este caso
el conjunto es un disefio compacto que muestra cada elemento constitu-
tivo en vista frontal. En Tula y en la fase Maya tolteca de Chichén Itza
esta conjuncién de motivos iconogréaficos tiene un cardcter emblematico
relacionado con la guerra. Es un simbolo que identifica tanto étnicamente
como dentro de la jerarquia social de la ciudad a un grupo humano ade-
més de que lo asocia en un nivel mitico sobrenatural a dos animales
sacralizados.

En el sentido naturalista anteriormente descrito, el péjaro aparece en
composiciones mas elaboradas que combinan formas imaginativas con
otras del mundo real (Miller, 1973, fig. 116). En este dltimo caso estdn
los varios y diminutos péjaros amarillos en distintas posturas de vuelo?® los
que, entre flores, mariposas y gotas de agua, giran en torno a un motivo
central constituido por un jaguar reticulado ( fig. 7); del lomo de perfil
de dicho icono se desplanta un arbusto con remate al centro y a cada
lado de grandes flores campaniformes de las que caen, en nimero de tres,
bandas acuaticas decoradas con ojos de agua las que forman un marco
de sinuosas lineas alrededor del monstruo felino cuyo rostro frontal de-
lineado en azul muestra, bajo los dientes, la doble virgula de la lengua
bifida serpentina.? La apretada sucesién de conchas y caracoles que for-
man el marco general de este mural y la banda decorada con estrellas de
mar sobre la que descansa la bestia, ademds de gotas de agua dispersos
en el espacio pictdrico tefiido de rojo vienen a ser otra metéfora de la
naturaleza florida y sagrada presidida por una imagen felina que resume
el poder fructificador visible y subterrdneo de la tierra y del agua; una
diminuta figura humana en actitud contemplativa colocada en el extremo

2En la mitologia azteca, segiin lo consigna Sahagin, hay refetencia a la transforma-
cién del alma de los guetreros en pdjaros de plumaje amarillo (guecholli), (Heydn,
1985, p. 86). Sahagtn habla de que “después de cuatro afios pasados las dnimas de estos
difuntos se tornaban en diversos génetos de aves de pluma rica, y color, y andaban cha-
pando todas las flores as{ en el cielo (en el que hay atboleda y bosques de diversos
drboles), como en este mundo, como los Zingones lo hacen” (Sahagin, 1952, Apéndice
del IIT Libro, Capitulo I, pdg. 298).

8 Esta doble virgula la interpreta Heydn (1985, p. 73) como imagen de la “boca
abierta de la tierra, la cueva”, asociacién que le diria al Tepeyolot] mexica, el jaguar
que procede del corazén del te, indiscutible profundidad histdrica. En el caso teotihua-
cano otra parte, el triple disefio de banda acudtica que enmarca y que sobte el felino,
asemeja una entrada cavernosa.
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inferior izquierdo del mural, con el rostro levantado hacia arriba, los
brazos abiertos y las rodillas flexionadas sugiere la visién asombrada del
hombre empequefiecido, ante la vitalidad exhuberante del mundo natu-
ral. Las mdltiples imédgenes de péjaros, si se acepta un continium ideo-
légico entre Teotihuacan y la cultura Mexica, podrian considerarse como
antecedentes visuales de la concepcién que esta tiltima tuvo sobre la tras-
cendencia sobrenatural del guerrero muerto en accién.

En el contexto pictérico anteriormente descrito, el que, a mi juicio, es
esencialmente la expresién visual de un canto laudatorio a la naturaleza,
los pajaros son variaciones sobre este mismo tema. Este, de acuerdo con lo
propuesto por Kubler (1967), respecto al sentido litdrgico que priva en
la iconografia teotihuacana estd basado en ancestrales cultos animistas
dentro de los cuales, en este caso como en otros, no interviene la re-
presentacién individualizada del hombre en cuanto a personaje sefialado
de una clase social dominante o como miembro singularizado de una es-
tructura de poder con atribuciones dindsticas o de linaje. Se trata de un
arte impersonal que tras el velo misterioso de las formas simbdlicas oculté
el indudable quehacer individual en el liderazgo politico religioso de la
ciudad durante més de seis siglos de floreciente actividad.

Ademés de lo anteriormente descrito existen en la pintura de Teoti-
huacan temprana otras representaciones en la que el pdjaro aparece como
un motivo iconogréfico aislado. En unos casos, como el que a continua-
cién expongo, su presencia en el plano pictérico se repite con los mismos
rasgos de manera secuencial. Tales caracteristicas tiene la representacién
de pericos (fig. 8), representados en la subestructura del Quetzalpapalotl
en el extremo noroeste de la Calzada de los Muertos (Miller, 1973, figs.
52 a 57). En el pafio remetido del tablero de una plataforma se suceden
aves de pico curvo y plumas cortas verdes las que, se desplazan horizon-
talmente a partir de la cabeza del animal a manera de un bloque dividido
horizontalmente en dos partes y finamente estriado. Se observa regu-
laridad geométrica en el trazo del péjaro, el que se adapta al forma-
to impuesto por el perfil del tablero. En el centro del plumaje, como
un broche, se extiende una doble linea ondulada de tono rojize cuyos
extremos se voltean a formar un gancho, disefio que aligera el conjunto:
resulta, ademds, una convencién artistica, que se repetird a otras repre-
sentaciones de pédjaros para significar el movimiento de las alas desple-
gadas en el vuelo. Varias formas adjetivales completan el disefio. Del pico
corre horizontalmente una banda que se curva hacia abajo y sin llegar
a la base se abre en dos medios ganchos invertidos rellenos de color ama-
rillo a formar una flor de tres alargados pétalos; medios circulos la sub-
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dividen en tramos lo que sugiere que es la representacién de una corriente
de agua florida, complementada por los alargados disefios globulares que,
en doble hilada, caen a manera de gotas de la parte anterior del cuerpo
del p4jaro. Este goteo, sin embargo, no es invariablemente azul sino que
cambia al tono rojizo de la sangre por lo que el pdjaro muestra una doble
asociacién: con el fluir benéfico del agua y con ritos sacrificiales en los
que degollada, funge como victima propiciatoria en ceremonias religiosas.*

En el transcurrir temporal de la pintura mural de la ciudad, en la fase
Xolalpan tardio a Metepec (600-700 d.C) la utilizacién del pajaro como
motivo iconografico, sufre transformaciones que apuntan a un cambio im-
portante en la estructura politica-religiosa de la ciudad, en el sentido
precisamente expresado en las tltimas lineas del parrafo anterior. Efec-
tivamente, en la Zona 5 A en el Mural 1 del Pértico 19 (Miller, 1973)
(figs. 129 a 132), el ave se ha convertido en disfraz de dos sacerdotes
sacrificadores confiriéndoles con ello distincién especifica de rango social
(fig. 9). En este caso, referido a un cargo involucrado con el sacrificio
humano por extraccién de corazén como lo atestigua el cuchillo con man-
go rematado por dicho érgano sangrante que cada personaje enarbola al
frente. El largo pico raptor dentro del cual se inserta la cabeza humana
lo califica como hombre dguila con el cuerpo revestido por plumas cortas
y un tocado cuyo largo y abundante remate plumifero no corresponde al
tamafio de las plumas del ave en cuestién. Resulta una convencién artisti-
ca utilizada para indicar status y riqueza de quien asi se viste. En el
marco, (ibid, fig. 131) parcialmente destruido se advierten entre otros mo-
tivos, el estilizado disefio del ala, mismo que aparece entre los brazos
emplumados de los personajes y la cabeza del animal, con el pico entre-
cerrado (fig. 10). El disefio muestra, en este caso, un rostro pasivo, tal
vez, el del ave muerta sefialando con ello la utilizacién funcional de su

4 Trasponiendo las fronteras del tiempo v con las reservas que debe tenerse con la in-
formacién recabada por los cronistas del siglo XVI respecto a creencias, ritos y cere-
monias de la época mexica y aplicar ésta a lo ocutrido al respecto diez siglos antes en
Teotihuacan, anoto a continuacién lo que Sahagin registtd en €l capitulo que llamd
“Relacién de la sangre que se derramaba a honra del demonio en el Templo y fuera”
(Sahagtin, 1965 Apéndices del Segundo Libro, Apéndice 11, p. 244): 16 —‘Ofrecian
también sangre de aves del arte de los demonios por su devocién, especialmente delante
de Huitzilopochtli; y en sus fiestas comprabah codornices (vivas y les) arrancadas las
cabezas delante del diablo, y la sangte derramdbase alli v el cuerpo arrojabanlo en tie-
rra...” Si bien es cierto que los pédjatos reptesentados en la subestructura del Quetzal-
papolot] no tienen semejanza con los codornices, anoto lo telatado por Sahagin por su
especifica alusién al sacrificio de aves en las ceremonias teligiosas mexicas y el para-
lelismo ritual que pudiera encontrarse con los pericos de Teotihuacan, si estos fuesen,
como supongo, imégenes conspicuas en dichas précticas de sacrificio
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ser en el atavio ceremonial y fuera, por lo tanto, de un complejo sim-
bélico relacionado con la animada vitalidad de la naturaleza.

En plena fase Metepec, la més tardia en la vida de la ciudad (650-
700 d.C) aparece la cabal fusién del dguila con la figura humana. La
cabeza del animal sustituye la del guerrero portador de dardos, atlatl y
cuchillo (fig. 11). Se trata del Poértico 3, parte de un conjunto de tres
edificios pequefios construida en torno al llamado Patio Blanco del con-
junto residencial de Atetelco (Miller, 1973, fig. 342). La imagen de este
caballero 4guila forma parte de un conjunto pictérico con tema milita-
rista que se desarrolla en dichas construcciones desde el talud de arranque
de los muros, los que decorados sobre un fondo rojo tienen representa-
ciones de jaguares reticulados y caninos emplumados parlantes (por la
larga virgula que sale del hocico) y una flor trilobulada que gotea al fren-
te. La composicién del plano pictérico plasmada en los muros de estos
pérticos es similar en cada caso; estd constituida por una trama a manera
de red formada por bandas diagonales que se entrecruzan y dejan entre
si espacios abiertos en forma de simétricos rombos los que contienen, re-
petida y sucesivamente, representaciones en pequefia escala de tres tipos
de guerreros, diferenciados entre si por sus caracteristicas faciales.* Me
referi ya al guerrero dguila (ibid, figs. 332 a 343). Otra imagen, es la
de un personaje de rostro naturalista con el ojo circunscrito por un circulo
negro —ojo sagrado— cuya significacién parece estar relacionada con la
prictica de un ritual guerrero sefialado por la virgula de la palabra y el
pequefio pdjaro sangrante que le revolotea al frente, sugiriendo una forma
de sacrificio propiciatorio. El tercer guerrero es un hombre coyote. Los
medallones que cierran los vértices del rombo estdn decorados con la ca-
beza de dicho animal; las bandas ostentan una decoracién que simula la
piel de la bestia. Otro pijaro complementa el simbolismo bélico de estos
muros. Se trata del buho, insignia que colocada como la cabeza de coyote
mencionada, comparten las otras dos imdgenes, la del hombre 4guila y
la del guerrero sacrificador. El pdjaro nocturno en este caso, funge como
simbolo de la guerra y de la muerte, misma significacién que, ademds de
los de oscuridad y de la noche le atribuyeron posteriormente los aztecas
y similar a la que sobre él tuvieron los mayas asocidndola al ave moan
del inframundo (Von Winning 1948, p. 131). En esta representacién

* Todo el conjunto estd delineado por una linea negra que se mueve, para definir la
compleja variedad de elementos, con precisién de miniaturista. Los murales fueron re-
construidos totalmente en tiempos recientes (Miller, 1973} y queda en duda si el fondo
de los muros estuvo tefiido de rojo como parece ser el caso del Pértico 2 o si los dise-
fios ent negro de los otros se extendieron sobre el muro pintado de blanco.
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teotihuacana como en otras de la pintura mural y de la decoracién en
cerdmica la repetida asociacién del buho con personajes portadores de
armas confirma su personalidad bélica. Con dicho sentido, el ave reapa-
rece poco tiempo después de la caida de Teotihuacan en Cacaxtla, un
sitio del Epiclasico en el suroeste de Tlaxcala. En uno de los dos taludes
decorados con pintura mural (el Oriente) del Edificio B sub conjunta-
mente conocidos como los de la Batalla (Foncerrada de Molina, 1980
Molina, D. 1980) por la larga secuencia realista de dos grupos humanos
en agresivo encuentro; el buho, ave negra de extendidas alas, colocado en
el nivel medio superior de la composicidn, donde se inicia la primera
escena confrontativa, parece presidirla; (fig. 12) su imagen funciona como
sustantivo que designa el evento y como adjetivo que lo califica de vio-
lento; ratifica, a nivel simbélico, el contenido de muerte del conjunto
de la representacién, por las lanzas con 4tlatl y los cuchillos agresores
que dejan un saldo de personajes victimados y otro de guerreros en triunfo.

Por {iltimo, voy a referirme a un grupo restringido de pdjaros los que
por la similitud de sus rasgos fisicos y de disefio permite suponer que for-
man parte de una misma serie decorativa de la que no se tiene, des-
afortunadamente, suficiente informacién arqueoldgica. En estos fragmentos
de mural (7 de los devueltos a México por el Museo de Bellas Artes de
San Francisco, Calif., uno en la coleccién del M.N.A. (fig. 13) y otro
perteneciente a la coleccibn Sdenz, México), (fig. 14) el ave aparece
como forma dotada de individualidad propia; dos de ellos (M.N.A. y
Col. Séenz), (Miller, 1973, figs. 363 y 361) parecen ser el motivo cen-
tral y auténomo de una secuencia procesional semejante a la més conocida
de jaguares o caninos que decoraron los taludes de arranque de muros en
varios edificios de la ciudad. Baso esta suposicién en el formato y pro-
porciones de dichos péjaros, ademés de que estdn representados con las
patas y la cabeza de perfil orientados en una misma direccién.*

El ave en cuestidén es un 4guila estilizada en tonos de azul sobre un
fondo rojo, con las alas desplegadas lateralmente lo que forma un ondu-
lado y rico plano horizontal ribeteado por plumas cortas separadas entre
si por una banda roja decorada por pequefios ganchos azules; todo un
rico disefio que se equilibra con las diagonales que tornan las patas ama-
rillas inclinadas, el remate posterior de plumas que cae hacia el suelo y
el airoso pecho del ave, que se proyecta verticalmente y del que, en suave

*1.10 m. de largo X 0.52 m, de altura (MN.A, Miller, 1973, fig. 363).
0.86 m. de largo X 0.70 m. de altura (Col. Sdenz, Ibid. fig. 361).
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giro, surge la cabeza con el pico curvo ligeramente entreabierto del que
sale una planta con varias ramas, hojas y flores campaniformes.

En el centro de las alas desplegadas y proyectandose al frente del cuer-
po del &guila aparecen motivos simbdlicos y funcionales que la indivi-
dualizan y la cargan de un significado especifico.

Estos motivos adicionales, humanizan a la imagen zoomorfa como es
el caso de la que porta escudo, étlatl y dardo sostenido por una mano
de hombre. En este caso y en los otros puede pensarse que se trata de la
representacién simbdlica de una casta militar, que se identifica emble-
méticamente con el ave mencionada.

El 4guila de la Coleccidén Sédenz ostenta a manera de escudo un adorno
central cuyo disefio es el de la corola redondeada de una flor formada
por cuatro pétalos simétricos de color amarillo delineados en azul y de-
corados con lineas rojas aserradas; estos pétalos se abren a partir de un
centro rojo ovalado también delimitado por una linea azul. El motivo es
comun en la iconografia teotihuacana; en su sentido méas amplio puede
considerarse como la representacidn genérica de la flor. En este caso, sin
embargo, incrustada en el cuerpo del dguila su significacién es mas ela-
borada y compleja. Parto del concepto de que el ave, en este caso, es
representativa de una clase social o inclusive de un linaje bajo el supuesto
de que en el arte teotihuacano existe un corpus de representaciones zoo-
morfas (Kubler, 1972) al que tentativamente puede atribuirse semejantes
connotaciones. En términos generales puede decirse que en Teotihuacan
el disfraz total o parcial de dguila corresponde al de sacrificadores o gue-
rreros, En este fragmento de Mural de la Coleccién Sdenz, como en el
del M.N.A. y el del Museo de Bellas Artes de San Francisco se trata de
la versién zoomorfa cabal de dicho tipo de personajes. La decoracién
floral del primero le confiere a la imagen cualidades solares las que deri-
van del contenido simbdlico atribuido a la flor de cuatro pétalos como
expresién de los cuatro rumbos del mundo. Dicho simbolismo parece
arrancar desde las primicias de Teotihuacan de la cueva en forma de flor
de cuatro pétalos sobre la que se desplanté la Pirdmide del Sol; pétalos
que apuntan a los cuatro solsticios los que junto con otros trazos pudieron
“resultar la orientacién al este del norte, la direccidén sagrada de los teo-
tihuacanos basada en la flor-camino del sol” (Heydn, 1985 p. 66, nota
14 bis). De acuerdo con estas ideas (a las que habria que afiadir las del
glifo maya del dia Kin o Sol cuyo disefio es también una flor de cuatro
pétalos como un dato de correspondencia conceptual entre una y otra cul-
tura) el 4guila teotihuacana decorada con dicho escudo floral, vendria
a ser, un antecedente simbélico relacionado con la concepcién mexica en
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Figura 1. Teotihuacan. Mural de los Animales Mitolégicos. Detalle. Jaguar desolla-
do entre el 20. y 3er. registro horizontal.

Figura 2. Teotihuacan. Mural de
los Animales Mitoldgicos. Deta-
lle. Jaguar devorando un ave.
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Figura 3. Teotihuacan. Mural de
los Animales Mitolégicos. Deta-
lle. Péjaros con cabeza de pes-
cado.

Figura 4. Teotihuacan. Mural de los Animales Mitolégicos. Detalle. Cabeza felina o
canina con cuerpo de pajaro.
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Figura 5. Teotihuacan. Banda con péjaros y otros disefios. Mural 2. Zona 4. Plata-
forma 1. Cuarto 1.
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Figura 6. Teotihuacan. Péjaros en distintas posturas de vuelo. Mural 2. Pértico 13.

Zona 5A.

Figura 7. Teotihuacan. Secuencia de pericos en tablero de la Subes-
tructura 2 del Quetzalpapdlotl en la Zona 2.
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Figura 8. Teotihuacan. Figuras humanas con disfraz
de pajaro. Mural 1. Pértico 19. Zona 5A.
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Figura 9. Teotihuacan. Cabeza de pajaro en marco del
Mural 1. Pértico 19. Zona 5A.


http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1986.57.1330

DOI: http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1986.57.1330

'\‘ _‘“\.. ‘,.' by &
\ \ _',"T _» *M—_?\. ‘ g
7~

il

N
¥\ /_'.‘1
O s

RSB
) \\- “ «r. >
b 1 '

B e ——

Figura 10. Teotihuacan. Hombre con cabeza de 4guila. Buho como signo emble-
matico. Mural 1, Pértico 3. Patio Blanco. Aletela.
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Figura 11. Cacaxtla. Buho entre dos personajes. Talud Oriente del Edificio B. sub.

Figura 12. Teotihuacan. Péjaro armado. Coleccién. M.N.A.
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Figura 13. Teotihuacan. Péjaro con las alas desplegadas. Coleccién Sdenz. México.
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Figura 14. Teotihuacan. P4jaro armado. Devuelto al M.N.A. por el Museo de Bellas

Artes de San Francisco
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Figura 15. Teotihuacan. Fragmento de péjaro armado. Devuelto al M.N.A. por el
Museo de Bellas Artes de San Francisco, Calif.
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Figura 16. Teotihuacan. Fragmento de pdjaro. Devuelto al M.N.A. por el museo de
Bellas Artes de San Francisco, Calif.
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Figura 17. Teotihuacan. Tres pequefios fragmentos con detalles de pajaros. Devuel-
tos al M.N.A. por el Museo de Bellas Artes de San Francisco, Calif.
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Figura 18. Teotihuacan. Fragmento de ave en reposo. Devuelto al M.N.A. por el
Museo de Bellas Artes de San Francisco, Calif.


http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1986.57.1330

DOI: http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1986.57.1330

Figura 19. Teotihuacan. Péjaro con virgula de la palabra. Coleccién Sdenz, México.
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Figura 20. Teotihuacan. Pajaro con virgula de la palabra. Devuelto al M.N.A. por el
Museo de Bellas Artes de San Francisco, Calif.
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Figura 21. Teotihuacan. Péjaro con virgula de la palabra. Devuelto al M.N.A. por
el Museo de Bellas Artes de San Francisco, Calif.
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torno a los guerreros muertos en accién entre los que destacaban por su
status elitista los hombres-dguila y los hombres-tigre, compafieros tras-
cendentes del sol en su transcurrir sideral.

El 4guila del M.N.A. es semejante, sin ser idéntica a la anteriormente
descrita. No me fue posible localizar el original por lo que el andlisis del
motivo se basa en el dibujo en blanco y negro publicado por Miller (1973,
fig. 363). A diferencia de la otra, ésta no muestra el amplio despliegue
horizontal de las alas, ni tampoco el haz de plumas que en aquella remata
la cabeza. En este caso, el plumaje tratado de igual manera que en el
otro modelo se organiza en la parte de atrds de la figura parada de perfil
para dar lugar a la nitida representacién en diagonal de una lanza con
tlatl y remate superior de plumas que al dguila antropomorfa sostiene
con mano humana en el centro de un escudo redondo formado por un
tejido de estera y orleado por plumas cortas. Por encima de la seccién in-
ferior de la afilada lanza, frente al pecho del 4guila, vuelan (las onduladas
lineas asi lo indican) tres itras de papel cortadas irregularmente en el ex-
tremo infeiror, decoradas con pequefios circulos negros y sujetas entre si
por dos bandas horizontales. El adorno sugiere las tipicas tiras de papel, a
veces manchadas de chapopote que habrian de perdurar hasta la época
Mexica como parte integral del atavio de los dioses (Ledn Portilla,
1958) ...

En este caso, como en el anterior, del pico de cada ave sale una rama
florida. La flor puede considerarse como imagen de lo sagrado, de lo es-
piritual de acuerdo con las concepciones mexicas sobre estos temas abor-
dados con sabiduria y profundidad en los estudios de Ledn Portilla sobre
fuentes coloniales e indigenas del siglo XVI (1961-1974).

Con tal sentido sacralizante y generalizador, las flores, segin aparecen
en los dos frescos discutidos, podrian interpretarse como adjetivos que
dignifican la representacién antropomotfizada de la clase guerrera a la
cual el dguila simboliz6. La florida planta en la boca del animal, lo rela-
ciona con un simbolo de abundancia de la tierra y, desde este punto de
vista, seria una manera de sefialar los beneficios de la misma en relacién
a las consecuencias positivas (conquista y sujecién de pueblos) de la ac-
cién militar local.

A las reflexiones anteriores podria afiadirse un significado adicional y
mds especifico sobre las dichas plantas, al considerarlas alucinégenas, de
acuerdos con la opinién de Peter Furst,® citado por Miller (ibid, fig. 363),

5 l?eter Furst (1947) disert6 sobre la presencia del ololiuhqui en los murales de Te-
pantitla, No abundé en las representaciones relacionadas con el dguila aqui discutidos.
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quien las identificé como representaciones de ololivhqui (Rivea corym-
bosa: Heydn, 1985, fig. 11)® cuyos pétalos campaniformes son de color
azul, caracteristicas que concuerdan con las de las flores en los frescos
que vengo discutiendo. Asi consideradas, éstas vendrian a darle un sen-
tido ritual a la representacién de la orden militar de 4guilas en cuanto a
que su ingestién produce efectos de éxtasis apropiado, por sus implicacio-
nes psicolégicas a propiciar individual y colectivamente creencias sobre
la presencia divina de la guerra.

Para terminar voy a referirme a 6 de los fragmentos de mural recién
exhibidos en el Museo con representaciones totales o parciales de péjaros
(figs. 15, 16 y 17). Tres de estos fragmentos corresponden, en una escala
maés pequeiia, al disefio del aguila armada al que aludi en el parrafo ante-
rior. Es posible, dado su tamafio, que hayan formado parte de la banda
rectangular tradicionalmente usada en un gran nlimero de murales teoti-
huacanos para enmarcar la composicién central del muro. En términos
generales puede decirse que los disefios en dichos marcos son el eco figu-
rativo y simbdlico del tema- al cual delimitan; atn cuando este sentido
conceptual escape aun a nuestra cabal capacidad de interpretacién, su sig-
nificado estd indudablemente integrado con la totalidad de la estructura
compositiva del mural. Por otro lado, cabe la posibilidad de que hubiesen
sido el tema decorativo del pafio de un tablero semejante al ya descrito
de pericos en secuencia de la subestructura del Quetzalpapalotl.

Uno de estos fragmentos (fig. 15) recoge intacta la figura del agui-
la;® se diferencia de su contraparte de mayor tamafo (fig. 13) por sos-
tener entre el pico una rama que remata en flor de cuatro pétalos, la cual
tiene implicaciones de significado solar semejantes a las analizadas con
respecto al escudo floral del dguila de la Coleccion Sdenz al que me referia
anteriormente. Un segundo- fragmento,” muestra el cuerpo completo
con escudo y atlatl del ave a la que le falta la cabeza y los remates del fren-
te (fig. 16). Otro més, (fig. 17) de proporciones semejantes,” Uinica-
mente conservan en un extremo del pedazo de muro (el resto estd com-

# Segiin Heyden la flor con tales propiedades fue conocida y utilizada en diversos
rituales como el que cita respecto al brebaje que se les daba a las victimas destinadas
al sacrificio en el que se mezclaba ololiuhqui con algiin brebaje (ibid. p. 27) o cuando,
citando a Serna (1953) refiere que la flor era considerada como si fuera Dios en cere-
monjas frente a un altar donde se ingeria bebida preparada con la misma para que el
dios ololivhqui se hiciese presente en la forma de un anciano que habrfa de instruitlos
sobte su proceder (ibid. 34).

8 26 cm. x 355 om.

v.23 cm. x 23 cm.

¢24 cm. x .25 om.
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pletamente erosionado) el trazo parcial del péjaro, el que parece extender
las alas que se abren lateralmente del abombado pecho emplumado sobre
el que se desplanta con menos donaire que en los otros ejemplos, la cabeza
de pico entreabierto, rematada por 4 largas plumas. Observo, en este
caso, una mano distinta de pintor. Este pajaro posiblemente pertenece a
otra serie pictdrica. Los tres restantes (fig. 18), de proporciones atn mas
pequeiias, contienen el fragmentado cuerpo del ave del que se percibe con
claridad el escudo redondo y el atlatl, los papeles que vuelan y el arran-
que del pecho emplumado; otro, apenas deja ver la diminuta cabeza del
aguila, cortada justo a la orilla del pico entreabierto de manera que no
se puede discenir si a éste se le hubiese yuxtapuesto un adorno floral. El
Gltimo trozo, coloreado, aun mds pequefio, parece corresponder a la sec-
¢idn central del ave, donde se inserta el escudo redondo.

Respecto a los fragmentos aludidos cabe decir que impresiona la exce-
lente preservacién del color. El fondo rojo quemado coincide con el ya
descrito de la Coleccién Sdenz sobre el que se perfilan nitidamente el
verde claro de las plumas y los acentos azules y amarillos de los otros
elementos constitutivos del disefio firmemente delineados en rojo (los mu-
rales fueron restaurados por mexicanos segdn el acuerdo de 1981 entre
los museos de México y San Francisco. Archaelogy, 1986, p. 82).

Lo dicho no puede menos que suscitar reflexiones en torno a la lamen-
table y secular depredacién de los monumentos arqueolégicos de Teo-
tihuacan, Los fragmentos de murales aqui descritos dan evidencia de la
existencia de un extenso complejo de pintura mural que provienen de una
importante zona residencial (Techinantitla) prdxima a la Pirdmide de
la Luna y, por lo tanto relacionada con actividades realizadas en la Calle
de los Muertos, la propia Pirdmide y los complejos estructurales al este de
los mismos.” A fin de completar y enriquecer las observaciones expuestas
en. el presente articulo, el Museo de Bellas Artes de San Francisco se
comprometié en enviar al I.N.A.H. la documentacién grifica completa
sobre el resto de frescos que esta Institucion conservd en sus colecciones.

Caben en estas digresiones, la reflexién sobre dos disefios de péjaros dis-
tintos en concepcidn -artistica vy, seguramente, en sentide simbdlico. Los
dos son interesantes por sus cualidades de disefio. Uno, (fig. 19) ajusta
sus proporciones al formato rectangular de un marco o de un tablero cuyo
tema central es desconocido. En este caso el ave coloreada en dos tonos
de rojo se muestra en reposo con las alas engalanadas yuxtapuestas, caidas
sobre las patas y un resplandor de plumas horizontales que corre hacia

" Millon, 1984 (Informe del Atchivo Técnico, IN.AH.)
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atrds. Todo el conjunto muestra un interesante manejo de lineas curvas
entre las que juegan un papel importante las que configuran el rico dise-
fio de las alas, el acentuado pico curvo entreabierto y el circulo oscuro cla-
ramente delineado del gran ojo emplumado. E! fragmento se rompe un
poco maés alld del pico del que se adv1erte el arranque longitudinal de una
virgula 0 de una rama,

Otra escuela de pintura fue la que ejecutd en un estilo de linea fluida,
sintética y expresiva, el disefio de estos tres pajaros, uno en la Coleccién
Saenz de México y dos, de las enviadas por el Museo de Bellas Artes
de San Francisco (figs. 20, 21 y 22). Son similares entre si:* muestran
al ave erguida de verdes plumas delineadas sobre un fondo rojo con las alas
extendidas en sentido horizontal y la cabeza de perfil vuelta hacia arriba
con una gran virgula emergiendo del entreabierto pico curvo. Dichos pé-
jaros, posiblemente pericos o guacamayas, aparecen enmarcados por jue-
gos de lineas que delimitan el disefio en la parte inferior y lateralmente,
lIo cual sugiere la sucesién de paneles con tal decoracién dentro de un
espacio arquitecténico dificil de determinar por lo escaso de la informa-
cidn. Interesante resulta sin embargo, constatar, a pesar de la limitacién
de datos, que la configuracién de estos pajaros muestra de manera inequi-
voca, la existencia de una escuela de pintura en la Metrépoli orientada
hacia el registro expresivo de imdgenes por medio de un trazo més suelto,
un tanto abstracto y dindmico sin mayores preocupaciones por la elabora-
cién minuciosa y detallada de los elementos constitutivos de la forma ya
fuese ésta, tratada de manera realista, trabajada con un sentido simbdlico
o puramente decorativo. Descartada esta tltima posibilidad, los péjaros
parlantes resultan emblematicos, a mi juicio, de un linaje, o un grupo
social con funciones oficiales relacionadas con la oratoria o el canto ritual.

Quedan fuera en estas consideraciones otras varias representaciones de
péjaros en la pintura mural teotihuacana. Lo aqui expuesto, sin embargo, me
parece que es representativo del manejo que los artistas le dieron al mo-
tivo ave, un tema extraido de la realidad del mundo natural, especial-
mente sugerente por sus cualidades volatiles y Ia variada policromia de su
plumaje, lo que dio lugar a la creacién de imdgenes con distinta signifi-
cacién conceptual y artistica. '

* 74 x 95 m. (Colec. Sdenz) Miller, 1973, fig. 19,
79 x 1.02 m. (Fragmento recién adquirido del Museo de Bellas Artes de San Fran-
cisco, Calif.) fig. 20.
68 cm. x 1.03 m. (Fragmento recién adquirido del Museo de Bellas Artes de San
Francisco, Calif.) fig. 21.
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