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LAS IMAGENES DE JERONIMO NADAL
Y UN RETABLO NOVOHISPANO

Luisa ELENA ALcALA

Los grabados de las Imdgenes de la historia evangélica del Padre Jerénimo
Nadal como modelo pictérico en la pintura espafiola han sido el objeto de
varias publicaciones recientes. Dos trabajos que dan a conocer su uso por
artistas espafioles son “Las Evangelicae Historiae Imagenes del padre Nadal
como fuente de inspiracién para un ciclo de pinturas del eremitorio de
P'Avella (Cati)”, de Fernando Marin Rosas, y “Jerome Nadal and Francisco
Pacheco: A Print and a Verbal Source for Zurbaran’s Circumcision (1639)”,
de Eugene R. Cunnar.! Delos 153 grabados dellibro de Nadal, parece ser que
el dela Circuncisién fue uno de los que se utilizé con mayor frecuencia como
modelo de obras pictdricas. En su articulo, Cunnar reconoce la influencia de
ese grabado enla obra de Zurbardn. Lo que ahora se descubre es la influen-
cia de este grabado en la Nueva Espaiia, y concretamente, en uno de los
6leos del retablo de la Virgen de los Dolores que proviene de la hacienda
jesuita de Santa Lucfa, en las cercanias de la ciudad de México.?

Este retablo saloménico es obra de artistas desconocidos y ha sido
fechado aproximadamente en el afio 1690 por Clara Bargellini.® Consta de
cinco grandes telas, repartidas en dos cuerpos, y de dos telas de dimensiones
mis pequeiias en la predela.* Cada 6leo representa uno de los siete dolores
de la Virgen, comenzando con la Presentacién del Nifio Jests al Templo, en
la predela’de 1a izquierda; es éste el que constituye el tema del presente
estudio. La manera en que nuestro pintor utilizé el grabado de la Circunci-

! Ambos articulos se encuentran en el Boletin del Museo ¢ Instituto Camdén Aznar; XXXIX

(1990), 87-101 y XXXIII (1988), 105-112.

? Agradezco la ayuda que la Profra. Clara Bargellini (UNAM) me brindé siendo su alumna
en el Institute of Fine Arts (NYU) de Nueva York La parte inferior del retablo fue traida a Nueva
York para la exposicion Mexico: Splendors of Thirty Centuries (Metropolitan Museum of Art,
New York, 1990), lo cual me permitié trabajar sobre €l con detenimiento. Enla actualidad este
retablo pertenece al Centro Cultural Arte Contemporineo.

$ Bargellini, “Lower portion of a Retablo”, Mexico: Splendors of Thirty Centuries, Metropolitan
Museum of Art, 1990, p. 339.

* En su estado actual, s6lo quedan seis de las pinturas originales; 1a del centro del segundo
nivel en algiin momento fue desplazada por un cuadro que representa a la martir Santa Lucia.
En su lugar, originalmente se encontraba la representacién de la Crucifixién, lo cual era de
esperar en un ciclo de los dolores de la Virgen. Bargellini, op. cit, 339-342.
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si6n de las Imdgenes en esta tela plantea ciertos problemas iconograficos y
dogmadticos por ser combinada la Circuncisién con la escena de la Presenta-
cién.’ Sus peculiaridades nos llevaran a investigar el contexto jesuitico en el
cual se confeccioné el retablo.

La obra Imdgenes de la historia evangélica fue por primera vez publicada en
Amberes en el afio 1593 por la imprenta de Plantino; luego, en 1606, y
repetidas veces durante el siglo xvi1.® Esta obra surgié como resultado de un
proyecto iniciado en 1562 por San Francisco de Borja, tercer general de la
Compafia, quien no llegé a completar la obra durante su vida. Pasé después
a manos del Padre Nadal, quien ya habia trabajado con Borja en la prepara-
cién del libro. El objetivo era que este libro, esencialmente una coleccién de
imdgenes acompafiadas de unas anotaciones, se utilizara para la enseflanza y
educacién de los novicios. En 1575 Nadal habfa terminado las notas y
meditaciones que ilustrarian las correspondientes imdgenes. Tras su muerte
en 1580, el proyecto quedé en manos de su amigo y secretario, el P. Diego
Jiménez, a quien se le encomenddé que encargara a varios artistas la
confeccién de los grabados.

En Imdgenes tuvo gran éxito desde muy temprano, siendo una de las pu-
blicaciones de Plantino mas divulgadas en Espaiia y consiguientemente en sus
colonias del Nuevo Mundo. Los misioneros jesuitas aprovecharon el poten-
cial instructivo de esta obra en las colonias. En 1593, al pedir subvenciones
al Papa Clemente XVIII para cubrir los gastos de grabacién, el P. Pablo Hoffeo
sefald la enorme demanda de estos grabados no sélo en Europa sino, como
nos dice Rodriguez de Ceballos, en “unas y otras Indias, ya que gracias a las
estampas era mds facil hacer comprender alos nuevos cristianos los misterios
de la fe”.” Al ser un libro sin texto, en los primeros anos de colonizacién las
imédgenes podian comunicar con mas facilidad las ensefianzas del evangelio
a los indigenas, poco instruidos atin en la lengua espafiola. 2

El uso del grabado en el retablo de Santa Lucfa, pasado un siglo desde la
primera publicacién de las Imdgenes, confirma que la obra de Nadal seguia
siendo importante en la colonia incluso a finales del siglo xvii. Pero mientras
que en la época de conquista y colonizacion el libro se habfa utilizado para

%Sobre el uso de grabados en la pintura de la colonia, se debe ver Jorge Alberto Manrique,
“La estampa como fuente del arte enla Nueva Espafia”, Anales, nim. 50 (México, 1982), pp. 55-
60, y Marcus Burke, “Print Sources in Mexican Painting”, Spain and New Spain: Colonial Arts in
their European Context, Art Museum of South Texas (Texas, 1979), pp. 30-36.

8 Rodriguez G. de Ceballos, “Las Imdgenes de la historia evangélica del P. Jerénimo Nadal en
el marco del jesuitismo yla contrarreforma”, Imdgenes de la historia evangélica (1593). Barcelona,
El Albir, 1975, pp. 7-15.

" Ibid., pp. 14. En su estudio introductorio, este autor da varios ejemplos de la popularidad
de la obra de Nadal en las misiones jesuiticas.
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facilitar la conversion, en el siglo xvii fue usado por los artistas de la colonia
para la creacién de sus obras.®

La composicién de la predela de la izquierda de nuestro retablo estd
basada en el grabado de la Circuncisién de Jerénimo Wierix que forma parte
de las Imdgenes de Nadal. En ambas obras vemos un grupo de espectadores,
entre ellos la Virgen Marfa y San José, situados alrededor de Simedn, el cual
sostiene al nifio Jests sobre el altar mientras un ayudante realiza la circun-
cisién. No solo la distribucién de las figuras es idéntica a la del grabado, sino
también muchos otros detalles: por ejemplo, los gestos nerviosos de Maria:
sus manos aparecen elevadas en ademén de preocupacién por el dolor del
Nifio Jesus, quien en ambas obras, ademads, estd envuelto en ropas blancas
y mira en direccion a su madre.

Debemos recalcar que al usar el grabado de Wierix, el pintor de esta tela
efectud algunos cambios de tipo estilistico. Por ¢jemplo, suprimié los
escalones que aparecen en el primer plano del grabado. También se observa
que el paisaje al extremo derecho del grabado ha sido sustituido en la tela
por un interior arquitecténico, eliminando de esta manera las escenas
secundarias que ocupan el fondo del grabado. Al simplificar asila composi-
cién, el pintor de la predela dirige 1a atencién del espectador hacia la escena
central.

El uso del grabado de Wierix en un contexto dedicado a la Virgen de
los Dolores acarrea inevitablemente ciertos cambios de tipo iconogrifico.
El mas evidente es que en la predela se ha afiadido el atributo esencial
de la Dolorosa, la espada que atraviesa su pecho. Notamos asimismo que
la bandeja con jarrones y vasijas que lleva el criadito en el grabado ha
sido sustituida por la ofrenda de dos pichones. Aunque a primera vista
esto pueda parecer un cambio insignificante, resulta ser fundamental
para la iconografia de nuestro retablo: el detalle de los pichones introduce
el tema de la Presentacion al Templo que queda combinado con ei de la
Circuncisién.

La Presentacion es el primer dolor de la Virgen: las palabras proféticas
pronunciadas por Simedn en ese momento dieron lugar en la tardia Edad
Media al culto mariano de la Dolorosa.? Simeén recibe en brazos al Nifio y
le dice a la Virgen: “Puesto estd para caida y levantamiento de muchos en

# Aunque no cabe duda de que el grabado de Wierix fue el modelo de la predela de la
Presentacién-Circuncisién del retablo de Santa Lucfa, debemos subrayar que, al parecer, no se
usé ninglin otro grabado de Imdgenes para crear el xesto de los 6leos, aunque siempre cabe la
posibilidad de que una u otra figura se tomara de sus ciento cincuenta y tres grabados.

? Véase para un resumen de la historia del culto a la Virgen de los Dolores: Gustavo Curiel,
“Las pinturas de nuestra Sefiora de los Dolores y nuestra Sefiora de la Piedad en la obra de Juan
Correa”, en Juan Correa, su vida y su obra, vol. 1.

49


http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1993.64.1664

DOI: http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1993.64.1664

Israel, y para blanco de contradiccién; y para que se descubran los pensa-
mientos de muchos corazones, una espada atravesard tu alma” (Luc. 2, 34-
35). Ademds de ser ésta la base biblica de la devocién a la Virgen de los
Dolores, determina también la iconografia pictérica que la representa. La
espada que atraviesa el corazén de Marfa se convierte en el atributo
invariable de la Virgen de los Dolores, presente en nuestra predela al igual
que en las otras telas del retablo.

Es posible identificar Ia escena de la Presentacién en la predela por la
presencia de los dos pichones que el criadito lleva en su cesta: son el simbolo
tradicional de la Presentacién. Lamisma narracion evangélicamencionaque en
ese momento se cumplié lanormadelaley (Lev. 12, 8) de ofrecer “ensacrificio
un par de tértolas o dos pichones” (Luc. 2, 24)." Sin embargo, la accién central
de la predela no es la de la Presentacion, sino la de la Circuncision.

Queda visto asi que, desde el punto de vista iconogrifico, 1a escena de la
predela representa simultdneamente dos sucesos de la vida del Niflo Jesus:
la Presentacién y la Circuncisién. La Presentaciéon del recién nacido se
celebra litirgicamente el 2 de febrero, cuarenta dias después del nacimiento
conforme a laley judfa, en tanto que la Circuncisién hubo de tener lugar pocos
dias después del nacimiento; de hecho, su celebracion littirgica es el 1 de enero.
Ya que la integracién de las dos escenas en una sola no se adhiere a las leyes
judias ni a su conmemoracién por la Iglesia, es necesario investigar si tiene
algiin antecedente en la tradicion pictérica de Nueva Espaiia.

En la época en que fue ejecutada esta obra, Juan Correa era uno de los
pintores que dominaban la produccién de retablos en la ciudad de México
y en sus cercanias. Nos referimos a este maestro en concreto ya que se cree
que Correa ¢jercié una gran influencia sobre nuestro pintor, y que ademas
es muy posible que el retablo de Santa Lucia se haya confeccionado en la
ciudad de México."

En su estudio sobre la Virgen de los Dolores, Gustavo Curiel apunta que
Correa, junto con su contempordneo Cristébal Villalpando, establecié una
férmula pictérica para la representacién de la Dolorosa.’? Sus obras se
basaban en la iconografia de la Piedad: la Virgen aparece sentada al pie de
Ia cruz rodeada de 4ngeles pasionarios. De este tipo es, por ejemplo, la
“Dolorosa con dngeles de la Pasién”, de la catedral de San Cristébal de las

1 Los pichones son en realidad el ofrecimiento de la Virgen, ya que marcan su Purificacién,
que coincide con la Presentacién del Nifio al Templo. Louis Réau, Iconographie de Uart chrétien,
vol. 2, Paris, Presses Universitaires de France, 1957, pp. 261-262.

1 Clara Bargellini confirma que, aunque el retablo sea obra de pintor no identificado, su
estilo se aproxima al de Juan Correa. Bargellini, op. ¢it, p. 340.

2 Curiel, op. cit. ~
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1. Retablo de la Virgen de los Dolores
proveniente de la hacienda
de Santa Lucia.

2. Anénimo, Presentacién y Circuncisién del retablo de la Virgen de los Dolores.
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Casas.! Seguin esta férmula, la Virgen de la Piedad se usa como simbolo de
sus demds dolores, excluyendo toda representacién de los otros episodios
narrativos de su vida y de la del Nifio Jesis. Es evidente que en este tipo de
representacién no se trata de una comparaciéon adecuada con nuestra
predela, ya que nuestro ciclo se funda en una tradicién distinta, que consiste
en representar los diferentes sucesos de la vida de la Virgen asociados con
sus dolores.

Es entonces necesario que nos concentremos en otro tipo de retablo que
trata de la Pasi6én y la vida de la Virgen. Observamos que en ningtin ciclo de
Correa sobre la vida de la Virgen se fusiond la Presentacién con la Circun-
cisiény que, en general, se favorecfa al primer episodio, excluyendo muchas
veces unarepresentacién del segundo, como se puede ver en el ciclo de leos
de Correa para el convento de Santa Ménica de Puebla, hoy en el museo del
mismo.' José de Ibarra, cuyo maestro fue Juan Correa, seguia las tendencias
de este Gltimo. Ibarra tiene un ciclo de ocho paneles dedicado a la Virgen en
el que se incluye la Presentacion, pero no la Circuncisién.’ De esta manera,
pasando de maestro a aprendiz, se creé una tradicién iconografica en la
Nueva Espaiia en la cual la Presentacién se insertaba en ciclos dedicados a
la vida de la Virgen con mayor frecuencia que la Circuncisién.

Enotro tipo de programas pictéricos dedicados noala Virgensinoalavida
del Nifio Jesus, la Circuncision si aparece como tema independiente, pero
siempre sin combinarse con el episodio de la Presentacién. Por ¢jemplo, un
contemporineo de Correa, Juan Rodriguez Juirez, dedica en el claustro del
ex convento de Tepotzotlan, México, una luneta a la Circuncisién y otraala
Presentacién.'® Esta misma tendencia parece ser la que Miguel Cabrera
hereday practicaenlasiguiente generacién. Enlasacristia de Santa Prisca, en
Taxco, su Circuncisién aparece junto a otra tela suya de la Presentacién.'”

Se puede concluir que bien sea la vida de la Virgen o la del Nifio Jests
el tema central de un programa iconografico, se representaba o un

1 Flisa Vargaslugo, Juan Correa: su vida y su obra, Catdloge, México, Universidad Nacional
Auténoma de México, 1985, ilustracién nim. 205.

“Vargaslugo, op. cit, p. 99.

5 Manuel Toussaint, Pintura colonial en México, México, Universidad Nacional Auténoma de
Meéxico, 1965, ilustracién nim. 298.

16 Agustin Veldzquez Chdvez, Tves siglos de pintura colonial mexicana, México, Editorial Polis,
1989, ilustracién nim. 78. La Circuncisién de Judrez es interesante porque también parece
haber tenido alguna influencia del grabado de Wierix, especialmente en su composicién
arquitecténica, la insignia IHS que mantiene en el centro superior, y en la figura del criadito.
Un estudio més amplio podria empezar a recoger obras coloniales como ésta, que usaron los
grabados de Nadal; de esta manerase descubriria el grado de su influencia enla pintura colonial.

17 Abelardo Carrillo v Gariel, El pintor Miguel Cabrera, México, Instituto Nacional de
Antropologia e Historia, 196, ilustraciones niim. 68 y nam. 70.
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episodio u otro, en general la Presentacién mds que la Circuncision; y en el
caso en que se incluyeran los dos episodios, éstos se mostraban por separado.
Hasta ahora no he encontrado otro caso en que las dos escenas, la de la
Presentaciényladela Circuncisién, estén fusionadas en una sola tela, como
se ve en nuestra predela. Tampoco se trata de insistir en que €sta sea un caso
Unico. Si bien no se ha encontrado otro hecho paralelo en la colonia, es
interesante que Louis Réau confirme que la iconografia de la Circuncisién
corre el peligro de confundirse con la de la Presentacion y que sostenga que,
cuando la Circuncisién se dejaba de representar pictéricamente desde el
siglo xvm, con frecuencia se combinaba con la Presentacién.’® Réau apunta
que la Circuncisién y la Presentacién se han mostrado a veces de maneras no
siempre biblicamente fieles o al menos no littirgicamente correctas. Nuestra
predela de la Presentacién-Circuncisién constituye un ejemplo de este caso
y de este tipo de fusién al cual se refiere Réau.

Mientras no haya otros ejemplos coloniales de esta iconografia que
combinen la Presentacién con la Circuncisién en la colonia, nuestra obra se
manifiesta como un caso poco comun que requiere una explicacién. Lo
usual en el arte religioso era mantener la precision dogmatica y no romper
con ella del modo como hace nuestra predela. La cuidadosa fidelidad al
evangelio es una caracteristica de la gran mayoria de las obras coloniales del
siglo xvi. De hecho, respecto al caso de Juan Correa, Elisa Vargaslugo
comenta repetidamente que “se apegé fielmente a las Sagradas Escrituras”
en sus obras.’® A veces, esta fidelidad se explica por un mds estricto
acatamiento de los decretos tridentinos en las colonias o mayor imposicion
de ellos. Es mis, se suponia que fueron especialmente los jesuitas quienes
diseminaron lasideas de Trento enlas colonias, patrocinando unaiconograffa
claray simple basada en los textos del evangelio y supervisando la investiga-
cién de asuntos dudosos en el terreno de las artes.’ A primera vista, nuestra
predela pareciera contrarrestar estas caracteristicas de Ia pintura religiosa en
la colonia, y es aun mds sorprendente que tal cosa ocurra en un retablo
jesuita. Por esto mismo, cabe preguntarse el porqué de laintegracién de dos
escenas en una sola en el retablo jesuitico de Santa Lucia y el porqué de
otorgar tanta importancia a la escena de la Circuncision.

18 Réau, op. cit., p. 258, 260.

8 Vargaslugo, op. ¢it, p. 99.

2 Marco Diaz nos hace recordar que “...es una tesitura originada en el Concilio de Trento,
donde se pide una devoci6n tierra a tierra que suscité preocupaciones de los jesuitas en el
terreno de laiconografia. .”. Marco Diaz, La arquitectura de los jesuitas en Nueva Espatia, México,
Universidad Nacional Auténoma de México, 1982, p. 204.
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Al estudiar la tradicién pictérica que representa la Circuncisién a fondo,
notamos que el contexto jesuita de este retablo nos ayuda a explicar sus
irregularidades. Aunque la Presentacién constituye el primer dolor de la
Virgen, el nimero de sus dolores, los acontecimientos que los determinan
y su representacién pictérica han ido variando a través de los siglos, y es
precisamente en la historia artistica de la Circuncisién donde ha habido una
evolucién significativa para nuestro estudio. Segtiin Réau, en la Edad Media
la Circuncisién se consideraba motivo de uno de los primeros dolores de la
Virgen, pero posteriormente se la dejé de representar porque se considera-
ba como un hecho un tanto indecoroso para las artes.?’ Sin embargo, Réau
nos informa que, después de la Reforma y gracias al impulso de los jesuitas,
la Circuncisiéon recobré popularidad en la representacién pictérica. Paralos
jesuitas, la Circuncision entrafiaba especial importancia por coincidir el
primero de enero con la imposicién del nombre a Jesds, nombre que dio
titulo a la Compania.?

Las observaciones de Réau proporcionan un marco histérico estimado
dentro del cual se puede analizar por qué se usé el grabado de Wierix en
nuestra predela. Se puede asi entender cémo el interés jesuita por la
Circuncisién determind estas decisiones artisticas a pesar de que la fusién
con la Presentacién reflejaba ciertas irregularidades teolégicas.

Mds atn, si se tiene en cuenta el fervor con el cual las comunidades
religiosas, especialmente las de jesuitas, practicaban el culto de la Doloro-
sa,” es posible que el pintor del retablo, o mds bien el padre jesuita de
Santa Lucia que lo encomendd, considerara que la escena de la Circunci-
sién ofrecerfa un momento mds dramdtico y expresarfa mejor la sintonia
de Maria con los dolores de su Hijo, que 1a mera escena de la Presentacion.
Traducido al plano pictérico, el motivo evangélico de la Presentacién no
transmite el dolor de Marfa con la misma intensidad que el de la Circunci-
sion. En nuestro retablo se le inflige al Nifio un dolor fisico y real al cual la
Virgen responde dolorida. En efecto, su reaccién ante el dolor del hijo, esa
especie de conversacion silenciosa entre ambos, se detecta como niicleo de
todos los éleos del retablo.* Esta hipétesis se adhiere a lo expresado por

*1 Réau, op. cit, pp. 258-259.

2 Jbid., p. 258.

* Tanto Bargellini como Curiel sugieren que el culto a la Dolorosa estaba creciendo enla
Nueva Espaiia cuando se realizé este retablo. Ambos subrayan que fueron los jesuitas quienes
en gran parte apoyaron la propagacion del culto a Ia Virgen de los Dolores.

* Esta observacion se tendria que investigar con mayor detalle en un estudio que, teniendo
en cuenta la influencia de los jesuitas y el tipo de iconografia que desearon en el ambiente de
una hacienda, abarcara el retablo en su totalidad, su iconografia y su estilo pictérico.
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Diaz sobre las obras jesuiticas de la Nueva Espafia: “.los mensajes...
parecen estar mds conducidos por razones piadosas queteoldgicas”.® El
énfasis en representar primordialmente la Circuncisién obedeceria a la
idea de que los jesuitas buscaban en Santa Lucfa un arte emotivo, un tema
que realzara el dolor de la Virgen de una manera literal. Mds que sabida es
la importancia que San Ignacio de Loyola, y en consecuencia la Compaiiia,
daba a la participacién de los sentidos en la devocién.?

En consecuencia, es posible que esta irregularidad en la predela del
retablo de Santa Lucia que rompe con la cronologia de los sucesos evangé-
licos se pueda explicar por el esfuerzo de combinar armoniosamente la
siempre requerida Presentacién con la Circuncisién, porque ésta segunda
inspiraba mayores sentimientos de emocién en los devotos y a la vez tenia
una significacién conmemorativa y simbélica para una comunidad jesuitica.
A la vez, en ningtin retablo dedicado a la Virgen de los Dolores podia faltar
la Presentacion, ya que ésta, como antes se dijo, constituye la justificacion
biblica de esa devocién mariana. Ademas, la tradicién pictérica recalcaba
su papel como el primer dolor de la Virgen.?’

En vista de que se desconoce el contrato de este retablo, no se puede
precisar con exactitud el papel que tuvieron los jesuitas en la eleccién del
grabado de Wierix como modelo para la predela. Sin embargo, es muy
probable que los jesuitas hayan determinado su programa pictérico y hayan
decidido combinar la Circuncisioén con la Presentacién entre los dolores de
la Virgen. En cuanto al grabado en si, cabe la posibilidad de que se
encontrara suelto en el taller del pintor del retablo y que fuera éste quien
decidiera inspirarse en €l. Es consabido que los pintores coloniales solian
guardar carpetas enteras de grabados provenientes de maestros europeos
para usarlos como modelos de sus propias obras.?® Sabemos también qué
estampas sueltas de las Imdgenes formaban un mercado independiente.®

% Diaz, op. cit., p. 204.

% Para un resumen de estas ideas véase Rodriguez de Ceballos, op. cit, p. 7. El mismo nos
dice que “..hay un punto en que casi todos los criticos coinciden: la utilizacién de la imagen
visual por parte de los jesuitas como instrumento de captacion personal a través de fos sentidos”

77 Segin Trens, quien identificé los cinco grupos de siete dolores que se representaban con
mayor frecuencia, en el siglo xvi1 prevalecia el grupo que empieza con la Profecia de Simedn,
o sea'la Presentacién. Manuel Trens, Maria: iconografia de la Virgen en el arte espariol, Madrid,
Editorial Plus-Ultra, 1946, 225.

% Como Jorge Alberto Manrique ha indicado, un solo retablo podia ser el resultado de la
fusién de varios grabados de distintos origenes. Jorge Alberto Manrique, “La estampa como
fuente del arte en la Nueva Espafa”, op. ¢it, p. 59.

¥ Algunos grabados sueltos de la obra de Nadal legaron incluso hasta Japén y China.
Rodriguez de Ceballos, op cit, p. 14.

54


http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1993.64.1664

DOI: http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1993.64.1664

Ya fuera decisién de la Compaiiia o tan s6lo del pintor usar este grabado
como fuente de inspiracién en Santa Lucia, tenemos aqui una muestra mas
de que tanto en Espafia como en la Nueva Espafia las Imdgenes de Nadal no
s6lo desempeiiaron un papel importante para instruir al pueblo en el evan-
gelio, sino que también sirvieron como modelo artistico. En este estudio se
ofrece una posible interpretacién para un problema iconogréfico en relacién
con su contexto jesuitico. Ayuda a entrever el gran papel que debi6 de jugar
la Compafifa de Jestis en la Nueva Espafia como mecenas en el siglo xviL.
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