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MANUEL SERRANO,
UN PINTOR COSTUMBRISTA DEL SIGLO XIX

XAVIER MOYSSEN

Los temas costumbristas en la pintura mexicana del siglo xix alcanzaron un
desarrollo considerable, tomando en cuenta que se practicé tanto en la
provincia como en la capital del pafs. Esta pintura ofrece aspectos que
estuvieron bien lejos de los intereses pictéricos de los artistas académicos;
entregados de manera preferente tanto al retrato como a los eternos y
desgastados asuntos religiosos, quedaron alejados, por consiguiente, de una
identificacién con lo propio, con la vida nacional como son los tipos
humanos, sus costumbres, gustos y conducta, en los ambientes propios en
que se movian. Soy de la opinién que los famosos cuadros de castas, puestos
en boga desde mediados del siglo xvin, pueden ser considerados como un
antecedente de los cuadros de costumbres,' pues aparte de mostrar las
distintas etnias, ofrecen escenas veraces de las formas de existencia que
llevaban, desde las vestimentas que portaban, corporaciones y trabajos, las
diversiones a que se entregaban, entre ellas la musica, hasta los alimentos 'y
frutas que consumian. Son muy variadas las escenas que se registran en los
cuadros de castas; asi, se llevaron a los lienzos y tablas hasta las agresivas
desaveniencias habidas entre Ias parejas conyugales.? Como sucede en las
obras del siglo x1x, existe una notoria desigualdad artistica en la produccién
delos cuadros de castas, debidos en sumayor parte a autores anénimos; mas
no desdefaron hacerlos pintores de cierta fama, como Juan y Nicolds
Rodriguez Judrez, Miguel Cabrera o Ignacio Maria Barreda, entre otros.
Existen en poder de coleccionistas particulares cuatro cuadros de autor
anénimo, los cuales se refieren a otros tantos barrios o sitios de la ciudad de

! Efrafn Castro Morales ofrece novedosas noticias referentes al origen de este tipo de
cuadros: ideado, segun Andrés de Arce y Miranda, por el “pensamiento ingenioso” del Virrey
Duque de Linares, quien ordend a Juan Rodriguez Judrez que pintara el tema de las castas para
enviarlo “al Rey y Corte de Espafia®. Véase su estudio en Jamrbuch Fiir Geschichte, Band 20,
nimero dedicado enhomenaje ala memoria del doctor Erwin Walter Palm, pp. 671-690, Bohlav
Verlag Kéln Wien

? El estudio mas detenido que se ha realizado sobre estas obras es el de Marfa Concepcién
Garcfa Saiz: Las castas mexicanas. Un género pictérico americano. Olivetti, 1989. Se recomienda
también la lectura de El mestizaje americano, catdlogo de la exposicién presentada por el Museo
de América, Madrid, 1985,
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México. Uno de ellos esta dedicado a una vista interior de El Paridn, donde
aparte de los puestos o “cajones” de los comerciantes, aparecen en primer
término los distintos tipos de vecinos de la ciudad (curiosamente en su mayor
parte se trata de hombres). En realidad se trata de un cuadro de castas: en
la parte posterior de la pintura se dala referencia manuscrita de las veintitin
castas que se representan. Como obras costumbristas también pueden ser
considerados algunos biombos, como por ejemplo el que se ocupa de un
alegre sarao en un espléndido jardin, en el que se encuentra la elegante y
privilegiada sociedad virreinal. El biombo pertenece al Museo Nacional de
Historia, en Chapultepec.®

De nueva cuenta aparecio el tema del costumbrismo en la pintura hacia
la segunda década del siglo x1x. No deja de ser significativo el que este género
deobrasloiniciaranlos artistas europeos que arribaron aMéxico unavezque
alcanzé su independencia como nacién. Cuadros de costumbres los pinta-
ron e incluso los litografiaron, entre otros, Johann Moritz Rugendas, Daniel
Thomas Egerton, Johann Salomén Hegi y Edouard Pingret, sin olvidar la
valiosa labor de Claudio Linati y Carlos Nebel. Todos, gracias a la veracidad
de sus interpretaciones, dieron a conocer en Europa los diferentes tipos de
seres que aqui habitaban, asi como sus singulares formas de vida; pero ala
vez ensefiaron a las gentes de aqui a que se conocieran a través del arte
pictdrico. Laleccién recibida de los extranjeros no fue desaprovechada por
los pintores locales, quienes, al practicarla, laampliarony enriquecieron con
mayor propiedad, dada su idiosincracia.

Es posible decir que mediante la pintura costumbrista los mexicanos
encontraron una forma de mostrarse a si mismos c6mo eran y cudl su
conducta una vez que habian dejado atrds su dependencia politica de lo
espainol; sus alegrias y también sus pesares quedaron retenidos en esas
obras, a las que se puede considerar debidas a un acto de afirmacién.

La historia del arte en México ha recogido los nombres de algunos
pintores costumbristas; sin embargo, los autores de buena parte de esa
produccién permanecen en el anonimato, puesto que no siempre firmaron
sus obras; menos atin se cuenta con noticias sobre sus vidas y el desarrollo
de sus actividades artisticas. Uno de esos pintores fue Manuel Serrano, a
quien se rescata mediante este trabajo aprovechando los escasos informes
documentales que existen sobre él y, sobre todo, gracias a sus cuadros que
hasta nuestros dias han llegado.

3 Para el tema de los biombos se recomienda el libro de Teresa Castellé Iturbide, y Marita
Martinez del Rio de Redo, Biombos mexicanos, México, Instituto Nacional de Antropologia e
Historia, 1970.
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Dentro de la corriente costumbrista un caso interesante es el de Manuel
Serrano, autor de una importante serie de pinturas y del cual, por desgra-
cia, poco es lo que se sabe. Se ha dicho, sin mayor confirmacién, que era
espafiol, sin embargo, gracias a Enrique Olavarria y Ferrari sabemos que su
nacionalidad era mexicana ~lo asenté varias veces; por ejemplo y a propé-
sito de una obra que Serrano hizo del monumento ecuestre de Carlos IV,
escribi6 lo siguiente: “...copiado del original por mi gran amigo el artista
mexicano don Manuel Serrano”.* Mas no dijo de qué parte del pais era
oriundo; cabe la posibilidad que lo fuera de Puebla, a juzgar por una tela
que firma y dedica en esa ciudad en 1856, misma que tiene las caracteristi-
cas de la pintura poblana de esa época. Su produccién fue extensa y
variada en temas, abarca basicamente escenas tomadas de la vida del
campo; de manera especial se ocup6 de los charros, mas las costumbres de
la gente de la ciudad de México no le fueron indiferentes: las retuvo en
varias ocasiones. Segiin las noticias confiables que se poseen, todo parece
indicar que Manuel Serrano fue un artista autodidacta, un pintor de
“costumbres mexicanas”, como se le califica en los catdlogos de las exposi-
ciones anuales de la Academia de San Carlos, en las que presentd sus
obras, trabajadas éstas tanto al 6leo como al pastel. En las exposiciones de
1856, 57 y 58 particip6 como un pintor ajeno a la Academia. Segin los
archivos de la institucién, en 1863 presenté solicitud para estudiar.’® Se
puede suponer que en esos afos, dificiles para la nacién, la vida no le fuera
regalada y en consecuencia bastantes problemas debié afrontar, pues diez
anos méas tarde, en 1873, aparece como asistente a las lecciones nocturnas
de dibujo que atendia José Obregén ®

Como ya se haanotado, muy poco eslo que se sabe sobre €l, se ignoralatecha
y lugar de su nacimiento, asi como el afio en que fallecié. En la exposicién de
1878 se incluyeron sus cuadros de costumbres. L. Agontfa, comentarista de la
muestra, escribié lo siguiente:

Con positivo gusto hemos visto también expuestos algunos cuadros
originales del maestro Manuel Serrano, muerto hace algunos afios y que tanto
se distinguié como pintor escendgrafo. Este artista se dedicaba alguna que otra
vez a pintar pequefios cuadros de costumbres nacionales que por los asuntos

* En el tomo segundo de su Reserig historica del teatro en Mexico, 1583-1911, México, Porrta,
1961, p. 539.

5 Edvardo Bdez M., Guia del archivo de la Antigua Academia de San Carlos, 1844-1847, México,
Universidad Nacional Auténoma de México, 1976.

¢ Manuel Romero de Terreros, Catdlogo de las exposiciones de la Antigua Academia de San Carlos
de México, 1850-1898, México, Universidad Nacional Auténoma de México, 1963, p. 453
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son interesantes, aunque quizd su ejecucién no podria resistir a una critica
rigurosa.”

Si el comentario se public6 en 1878 y en el mismo se dice que Serrano murié
“hace algunos afios”, es posible pensar que debié fallecer en la séptima
década del siglo. Noticia interesante es la que nos informa que también
practicabala escenografia, actividad enla que debié sobresalir, pues en 1865,
por orden de Maximiliano, pinté las decoraciones del teatro que se erigié en
el Palacio Imperial para la representacién de Don Juan Tenorio, el dia 4 de
noviembre,® ocasion en la que se estrené la famosa obra del dramaturgo
espafiol José Zorrilla.’

La pintura de historia no religiosa no encontré practica en-el &mbito de
la Academia; los grandes sucesos que vivid el pafs, sobre todo durante la
Intervencién Francesa, no fueron vistos por los artistas académicos, por lo
cual puede afirmarse que casi no contamos con cuadros cuya tematica sea la
historia nacional. Algo semejante ocurrié conla pintura de costumbres: ésta
fue ajena a los gustos de la estética institucional; de alli la importancia que
guardan las obras debidas a un Agustin Arrieta o un Manuel Serrano, entre
otros, pues con ellas contribuyeron a dar un caracter propio a la pintura
mexicana del siglo xx.

No obstante que se ignoran los afnos de vida de Serrano y el tiempo real
que dedicé al gjercicio dela pintura, el niimero de cuadros que ejecuté debid
ser considerable —se afirma lo asentado en atencién de los existentes y de las
noticias de los que mostré en las exposiciones a las que concurrié. En favor
de esa produccién, que en sumayor parte nos es desconocida, se transcriben

7 La critica fue pubicada en La libertad y recogida por Ida Rodriguez Prampolini en La eritica
de arte en México en el siglo XIX, t. 11, México, Universidad Nacional Auténoma de México, 1964,
p- 409.

8 Manuel Romero de Terreros, Paisajistas mexicanos del siglo XIX, México, Universidad
Nacional Auténoma de México, 1943, p. 14.

® Olavarria y Ferrari, en el tomo citado, ofrece varias noticias sobre Serranc v sus
actividades como escendgrafo; asi nos informa que en 1859 se presenté en el Teatro Principal
la obra Un paseo en Santa Anita, para la cual “..Don Manuel Serrano pinté para esa obra, una
muy bonita decoracién del Canal de Santa Anita, viéndose en tltimo término el Puente de
Jamaica”, p, 660, Otra noticia correspondiente a 1864 se refiere a que en el Gran Teatro
Imperial se presenté El Trovador de Giuseppe Verdi, “..para cuya representacién pinté
Manuel Sexrano una magnifica decoracién de cdrcel con un bellfsimo contraste de luz de luna
y de luz artificial”, p. 684. Luis Reyes de la Maza también recoge noticias de Serrano y la
escenografia en sus libros E{ teatro en México duranie el Segundo Imperio (1862-1867), México,
Universidad Nacional Auténoma de México, 1959, y Circo, maroma y teatro (1810-1910),
México, Universidad Nacional Auténoma de México, 1985. Manuel Serrano debié conocer al
pintor italiano Pedro Gualdi, quien vino a México hacia 1838 contratado como escenégrafo
teatral; bastante debi6 aprender de él.
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las informaciones de los cuadros que se exhibieron en la Academia, con los
comentarios que suscitaron. En 1858:

1. Costumbres mexicanas. Paseando a caballo un guarda del tabaco por un camino,
encuentra tendido aun compafiero suyo y se detiene para darle auxilio... 2. Paisaje
al pastel... 3. Costumbres mexicanas. Vista de Chapultepec. Al pie de una cabafia
rodeada de drboles y sembrado, estd un mayoral hablando con una india
vendedora; al fondo y a lo lejos se descubre sobre el cerro el fuerte de Chapul-
tepec... 4. Alaorillade un camino y bajola sombra de un drbol estan descansando
unos indios; un sirviente montado en su mula se detiene a observarios... 5. Las
lavanderas. Ala orilla de un rio estdn lavando su ropa unas mujeres y con ellas habla
el sirviente que, en la orilla opuesta, da de beber a un caballo; un camino se
extiende siguiendo ¢l curso del rio y a lo lejos se ve una poblacién. '

Al afio siguiente Manuel Serrano remiti6 ala Academia cuatro cuadros para
su exposicion, los cuales fueron colocados en la Gran Sala de Pintura:

1. Costumbres mexicanas. Junto a una cabafia unranchero platica con unas mujeres:
una arboleda se extiende hacia atrds. 2. La pulqueria, idem. Agrupados unos
bebedores en una pulqueria estan jugando a la rayuela: en el pavimento han
dejado sus cajetes por atender el juego. 3. El jarabe, idem. Unos rancheros y unas
chinas estdn reunidos en un cuarto viendo bailar el jarabe. 4. Los ladrones, idem.
Dos ladrones se han apeado de sus caballos y salen al encuentro de un pasajero
que va por el camino.

Como complemento a la relacion de las obras, a continuacién se incluyeron
estos comentarios:

Como se ve, parece que el apreciable sefior Serrano se ha propuesto hacer un
estudio formal de las costumbres mexicanas. Dicho artista no puede negarse que
hace rdpidos adelantos, lo cual es facil conocer [sic], con sélo recordar, o ain
comparar sus diversos cuadros que ha exhibido en las pasadas exposiciones.
Nosotros creemos que con el tiempo llegard a conquistar un buen lugar entre los
pintores mexicanos.'!

Las telas de Manuel Serrano que aqui se reproducen nos muestran varios
aspectos de los temas que dedicé a sus actividades pictéricas: los charros,
escenas del campo y 1a vida en la ciudad. Sus indudables aciertos en cuanto
alos tipos y los ambientes en que desarrollaban sus actividades son mas que

1 Romero de Terreros, Catdlogos..., p. 272.
1 Rodriguez Prampolini, op. cit., pp. 526-527.
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evidentes, asi como sus limitaciones, que son las de todo artista de formacién
autodidacta. Si la técnica y el manejo de los colores de su preferencia lo
salvan, por otra parte, no le es desfavorable su expresion mediante el dibujo.
Fue un buen observador de los individuos y sus movimientos y, a juzgar por
lo que muestran los cuadros, fue sensible a la naturaleza del paisaje, lo cual
le favorecié en mucho para sus obras de ambiente campirano.

Entre los tipos nacionales, la figura del charro se ha impuesto hasta
alcanzar el nivel de un simbolo. Ningtin personaje tan gallardo como €I, a
quien Justino Ferndndez defini6 como el “caballero del campo”. Gontribuye
a marcar su personalidad el atuendo caracteristico que le viste, desde el
sombrero hastalas espuelas, sirviendo de complemento el sarape, el mache-
teylareata. El caballo que monta, a mds de ser de “pura clase”, también luce
sus galas, como son las bridas y la silla apropiada para el jinete. En los
festivales, el valory la destreza del charro quedan de manifiesto en las distintas
suertes o acciones conlas que compite, yasea conellazo o enlaslides deladoma
de un caballo bruto o de un toro bravo. Lo mismo sucede en una salida de
cacerfa: en los montes y en los valles su presencia se impone.

Delas tres obras de Manuel Serrano que se ocupan de los charros o jinetes
mexicanos, las dos primeras nos los muestran tal como desarrollaban sus
actividades en la época en que los pinté. La figura del charro que monta con
energia su caballo es espléndida: con destreza domina al brioso animal. El
sombrero que cubre su cabeza es de los llamados de “teja”; fue propio de ese

~ tiempo y lo usaban también los “chinacos”, grupo de guerrilleros que lucho
contra la Intervencién Francesa. En el segundo cuadro, un grupo de jinetes
ha emprendido una marcha entre los montes; el pintor los situé con toda
propiedad en el pedregoso camino.

Pareciera ser que enlos temas de la charreria Manuel Sefrano encontraba
especial satisfaccién al pintarlos. Su rica experiencia pictorica se encuentra
en esas telas; una de ellas es la titulada Caceria del Venado. Una composiciéon
ambiciosa por todo lo que retine y las soluciones adoptadas se halla en esta
singular obra, en la que el paisaje es elemento primordial y el problema de
la perspectiva esta resuelto; asi también el movimiento del galope de los
caballos y Ias posturas de los jinetes que van tras la codiciada presa.

Tres animadas escenas referentes a las costumbres de los habitantes del
campo son las siguientes: Jugando al tresillo, Los tacos de mole y La china
pulquera, En la primera, varios rancheros se entretienen jugando al tresillo
con las cartas ante la mirada complaciente de una joven de graciosa figura.
Todo lo tratado estd pintado con la propiedad que dan el conocimiento y
estudio de la realidad, desde las posturas indolentes de los hombres que
descansan, hasta los ademanes e interés de los que participan en el juego.
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Algo semejante se puede decir ante la segunda obra, no obstante la sencillez
de su composicién; el cardcter de la ingenuidad que posee lo produce la
escenamisma. En cuanto al tercer cuadro, éste muestrala maestria que podia
alcanzar Serrano, pues bien plantada estd entre los dos jinetes la figura de la
china que ofrece un cuenco del pulque al charro que no se ha apeado de su
montura. El tratamiento de la luz y el color, asi como el paisaje del fondo,
hacen un todo arménico de esta obra maestra del costumbrismo mexicano
del siglo xix.

La pintoresca escenanoctura de la venta de bufiuelos, que se supone tiene
lugar enla ciudad de México, nos muestra los tipos del pueblo agrupados en
plena calle y dedicados a diversas actividades. Sin embargo, el tema central
de la pintura es la vendedora de bufiuelos, quien los prepara ante la mirada
golosa de los nifios; en la composicion sobresale también el vendedor de
trastos de barro cocido. En un plan ambicioso se colocé Serrano para
enfrentarse al problema de la luz artificial que ilumina la parte central de la
escena, luz que proyecta las sombras de los hombres, mujeres y nifios alli
reunidos. Dada su propiedad, el cuadro se presta bien para ilustrar ciertos
relatos de los escritores costumbristas de la época, como un José Tomads de
Cuéllar o un Guillermo Prieto.

El cuadro de La cocina, no obstante que acusa la presencia de Edouard
Pingret y Agustin Arrieta, quienes se ocuparon también del asunto, no esta
exento de originalidad; Manuel Serrano la logré en la composicién y en el
cardcter de los personajes incluidos: las dos mujeres guardan la propiedad
de las actividades que desempefian; interesante es la figura del agua-
dor, con su vestimenta y las grandes ollas que carga. El ambiente de la
cocina con todos sus enseres y la forma de conservarlos habla de una ma-
nera de ser perteneciente a un pasado quizd no del todo perdido en la
provincia, a pesar de los adelantos que ofrece el mundo de hoy.

En relacién con la vida en la ciudad deben incluirse ias dos grandes telas
que pinté al Sleo y firmé en 1851 sobre La Catedral de México. El gran
monumento arquitecténico sobresale en el drea pictérica; estd trabajado
con una delicada y uniforme entonacién marrdn claro, misma que invade
la portada de la iglesia del sagrario, en sustitucién del color rojo del
tezontle. Los darboles y las cadenas que rodeaban el atrio de la catedral le
dan al conjunto un caricter especial; sobresale el volumen de la Piedra del
Sol, en la base de la torre donde se mantuvo durante anos.'?

12 Hasta donde mi informacién alcanza, los dos cuadros, semejantes en tamafio, son
desconocidos, no se han publicado; pertenecen a colecciones particulares de la ciudad de
México.
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Manuel Serrano no fue indiferente a la pintura de naturalezas muertas o
bodegones; existen varios cuadros que le acreditan como practicante de este
género de obras. Aqui solamente habré de ocuparme de una que no ofrece
ninguna duda respecto a su autoria, ya que en el borde de la mesa pinto6 esta
larga inscripcién: “Manuel P. Serrano pinté y dedicé al Sr. D. Romualdo
Zamora. Puebla enero 9 de 1856.”

La composicién de estanaturaleza muerta es muy semejante alas pintadas
por Agustin Arrieta, lo cual plantea el siguiente problema: équién fue el
introductor de este tema en la pintura poblana de la época, Serrano o
Aurrieta? Las canastas con verduras, los objetos de cristal y porcelana, hasta
la inclusién de la graciosa figura de un gato blanco, sentado, todo es muy
parecido a los famosos cuadros de Agustin Arrieta, quien, entre paréntesis,
solamente firmé algunas telas, mas la mayoria las dejé sin fechar.”

Manuel Serrano es una figura clave entre los practicantes del género
costumbrista del siglo x1x, es tan importante como el ya citado Agustin
Arrieta, a pesar de que no se ocupé preferentemente de la pintura de
bodegones. Su lugar esta entre los artistas que vieron en lo que es propio del
pais una fuente digna de creacién, por ejemplo con sus cuadros de charrerias;
¢l vino a ser, asi, el antecedente mds directo de Ernesto Icaza, el “charro
pintor”. ¢Cudntos personajes como Serrano faltan por rescatar de ese siglo
fundamental en nuestra historia? No lo sé, pero estoy persuadido de que
investigaciones futuras los descubrirdn.

Las fotografias que ilustran este estudio se deben a la gentileza del sefior
don Benito Zamora, a quien manifiesto aqui mi agradecimiento. La que
corresponde a la catedral fue tomada por el sefior Pedro Cuevas, del
Instituto de Investigaciones Estéticas.

3 Esta obra de Serrano estd publicada en el ndmero 41 de la revista Artes de México,
correspondiente a 1962
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1. Manuel Serrano. Un charro.
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2. Manuel Serrano. Los chinacos.
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3. Manuel Serrano. Caceria del venado.
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4. Manuel Serrano. Jugando al tresillo.
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H. Manuel Serrano. Los tacos de mole.
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6. Manuel Serrano. La china pulquera.
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7. Manuel Serrano. La venta de busiuelos.
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