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NOTAS SOBRE TEATRO RADIOEFONICO

- POR

JOSE ROJAS QARCIDUERAS

LAS nuevas formas de arte reclanlan una atencién y un estudio que mu-
chas veces se les acostumbra negar. En arte, como en otros terrenos, se -
pres.enta constantemente la paradoja de que, siendo nuestra época de transfor-
maciones ¢ innovaciones de una intensidad que apenas podria tener semejan-
te en Ia historia y de un ritmo ciertamente inigualado, sin embargo de ello
las tradiciones pesan sobre nosotros con una fuerza desconocida en siglos mas
vigorosos. Tal fenémeno se debe, precisamente, al caricter de transicion de
este momento que vivimos: una época muere y otra esta naciendo, el pasado
nos agobia en cuanto hay de agonizante en nuestro siglo, las nuevas formas
-surgen por lo que tiene de iniciacion y aurora. El punto es apasionante, sobre
€l mucho se ha escrito y mucho falta por decir; ya lo harin quienes sean |
competentes y cuando la ocasién y el lugar lo reclamen,

Pero un hecho concreto, derivado parcial de la paradoja mencionada, nos
preocupa : nuevas técnicas han sido usadas y aprovechadas para nuevas formas
de expresién artistica, sus posibilidades en el terreno del arte son inmensas
o, por lo menos hasta ahora, inmensuradas, y a esas formas nuevas no se les
p.resta la atencién debida. Todavia ahora los mas agudos criticos, los mas
finos espiritus, las sensibilidades mejor dotadas, no obstante que perciben ¥
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go:-:an lz emocién estética de las nuevas formas de arte, cuando escriben y en-
Sefian toman por materia, casi siempre, las formas tradicionales: pinfura, es-
cultura, etc., y a los nuevos géneros, v. gr. el cinematégrafo, la radio, los des-
defian suavemente como si fuesen indignos de su aterrion, abandonando su
estudio ¥ su critica a2 la pluma de los simples cronistas de especiiculos en la
Prensa diaria o en las revistas de segundo y tercer orden.

Una de estas nuevas formas de arte, producto de nueva técnica. es el
teatro radiofénico., En pocas naciones, y eso hasta tltimas fechas, se le ha
eémpezado a reconocer el sitio que merece, perc en México casi nada impor-~
tante se ha hecho ni se ha escrito sobre &1, 'Tal silencio no nos asombra a quie-
€8 conocemos, por vivirlo, el medio artistico y critico de México; bien sabe-
Mas que con frecuencia llevamos un compas de retardo variable en dos o cua-
tro .lflstrc}s respecto de paises méas favorecidos; asi el aiio pasado se nos pre-
:e‘“to una exposicion del surrealismo con una visible intencion de épafer le

OUrgeois, y consiguieron parcialmente su objeto a pesar de sus veinte afios
de rétraso,

Pt_!fo también es menester fijar los iérminos de la cuestién y asegurarse

A0 Incurrir en la grave falta de solicitar un gasto de energias intelectuales
i’o"ﬁteriales en favor de upa causa irrisoria. En efecto, ;es el teatro radiofémi-
Mna rama artistica importante? o, mejor aun previamente, shay un ver-

0 teatro radiofénico?

Ta respuesta afirmativa ha de ir debidamente sustentada.

. Bl arte teatral ha tenido muchos historiadores, bastantes c:itiC_O-'-’: pero muy
d?:st-’s f’-‘éfiCOS; la causa es obvia y justificada: su venerable antigitedad des-
timnos tiempos de Esquilo—por lo gue a nuestra cultura respecta—, su in-
cars Correspondencia al deseo de expresién y ficcion de todos los pueblos; su
o :‘;te!‘ de arte plenamente vivo, directo y préximo al espectad?r-——cuandc:
a te::rhmnmf“e teatro y no sdlo textos literarios—, todo elio explica por qué
. MTO N0 nécesitd jamis tedricos que io hicieran objeto de esquemas y ex-
la ¢ omes, a pesar de que siempre han existido fi!,é.s.ofos que suelen arrogarse
area de explicarlo todo aunque nadie haya solicitado de ellos tal esfuerzo.
los Dgaﬁ. no obstante, cuando se buscan analogias hay que ffj:ar el perfil de
J€tos. Asi habra que hacerfo para resclver aquella cuestion planteada y,

Saber qué sea el teatro radiofénico, es hecesario ver qué es el t:aatm. '
fos ﬁEn el teatro encontramos caracteres, tipos, gque resuelv.et} situaciones, Si
it Hmpos lleg:}n a ser verdaderos arquetipos, por sus condtfnones de pureza
iitum:u:a’ universalidad, etc., y en una accidn interesante y viva resu-e!ven una

. én, entonces Ia obra puede llegar al-mas alto grado de perfeccion en su
genero, comg sucede en el caso de Shakespeare. Si ef autor ne logra la repre-
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sentacion de caracteres o tipos, sus personajes serin manequies o mufiecos y
la obra resultara deleznable por falta de humanidad. En cambio si, por el con-
trario, hay caracteres pero no hay accién viva ni situacién que resolver, la
obra sera también imperfecta aungue los tipos estén bien realizados; pueden
ser tan finos y profundos como se quiera, la obra podra llegar a ser hasta
un magnifico ensayo de psicologia pero no seri teatro, al menos buen tea-
tro. Asi pues, creemos poder afirmar que: el teatro se compone de caracteres o
fhipos que viven y resuelven una situacion por medio de la accidn.

Tales condiciones las pueden reunir, mejor dicho, las deben reunir, las re-
presentaciones que se transmiten por la radio. I,6gicamente, cuando esas trans-
misiones no reunan las condiciones bisicas del teatro no podran situarse den-
tro de tal género y, de hecho, bien sabemos que suelen darse como teatro dia-
logos que no son mas que eso, en los que no hay caracteres ni accién y, a ve-
ces, ni situacién gue resolver.

Si, desde un punto de vista finica y estrictamente artistico, parece a todas
luces preferible recomendar que las piezas teatrales difundidas por la radio ha-
yan sido precisamente escritas para esa técnica, desde otro aspecto, el de
divulgacion y educacién artistica, es indudable que la radio puede ocuparse
del mayor nitmero posible de obras teatrales que tengan verdadera categoria
literaria y posibilidades radiofdénicas.

Asi se ha comprendido ya en muchos paises vy, aprovechando que el cam-
po del teatro radiofdnico es de posibilidades innumerables, ha sido posible ra-
diotransmitir obras de Aristéfanes, en Paris hace siete afios; piezas medie-
vales como se hizo con “I.a comedia de Adin”, en Copenhague, etc., y casi
nadie ignora que las obras de Shakespeare han ocupado muchas veces los mi-
crofonos en los dltimos afios, y que los actores de la Comédie Francaise han
llevado los cldsicos franceses al teatro radiofénico.

La calidad de dicho teatro es problema distinto. La diversidad de la téc-
nica le impone modalidades y limitaciones de muy diverso género, que el tea-
tro ordinario no tiene. No queremos tratar, en estas notas, de todas las venta-
jas e inconvenientes que el micréfono le impone: ya sea la movilidad de ac-
cion a favor de la carencia de escenario, como de la limitaciéon fundamental de
ser un arte exclusivamente auditivo.

Las limitaciones técnicas son determinantes en cada género de arte y
el arte no tiene que preocupirse en transformarlas o suprimirlas sino, mas
bien, en utilizarlas y obtener dentro de ellas y con ellas mismas su propio
fin estético. Asi, por ejemplo, el arte pictérico no debe preocuparse por rom-
per sus limitaciones de linea, color y superficie tratando de obtener veolumen;
tal cosa seria uw error fatal, el arte pictérico sdlo debe ocuparse en conseguiir
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con esas limitaciones de luz y color sobre un plano, el fin estético que se pro-
ponga. El ejemplo podria repetirse para todos y cada uno de los géneros de
arte, incluyendo la radiofonia. No debe, ciertamente, tratar de romper sus
11f111taciones técnicas, pero tampoco hay razén para reducir torpemente el dm-
bito de su accion.

Una limitacién, tan grande que parece llegar a mutilacién, es la que pro-
pone el autor y teérico de teatro radiofénico Carlo Manzini quien, dirigiéndose
a los autores de comedias radiofénicas, quiere establecer como bases primeras
de tales obras las dos siguientes: “a) Que el micréfono que recoja la escena
que hayiis escrito, debera estar légicamente colocado. Explicacién: En bien
de Ia légica y de lIa verosimilitud de la accidn, no se admite que la accién misma
se ?esarrollc, como ha acontecido hasta ahora, en el tranvia, en un café, en un
Sa'IOH, etc., donde no hay, ni probablemente habri nunca, micréfonos trans-
Misores. b) Que el micréfono que debe recoger la escena misma esté fijo,
O sea légicamente movedizo. Explicacién: No deben verse ya micréfonos
?allarines, demasiado complacientes, fjue siguen a éste o aquél personaje,
Ssta o aquella escena para volver a coger la primera, o la enésima, al gusto
del autor. El micréfono después de haber sido logicamente colocado, debera
bermitir que se conserve la unidad de tiempo, de lugar, de espacio, por lo
Menos en lo que se refiere al acto....” 1
. ]:*31 despropésito del sefior Manzini es tan palmario que no vale la pena
Insistir en refutarlo; hablar de las tres unidades en teatro moderno y en
;:a‘t‘;'? I:adiof{'mico' es ya un sintoma grave de inactualidad, pero insistir sobre

Oglca y verosimilitud de la accidn”, en el sentido que da a esos términos
©S volver a la peor tradicién naturalista del siglo XIX. Nuestro teatro con-
z?nrgggéneo puede buscar apoyo y renov.::lcién- en e! teatro clasico y hasta en

teval ——teatro de masas, escenarios simultineos, etc.— pero fundar
un teatro radiofénico con esas limitaciones de fin del siglo XIX nos parece
Absolutamenfe inadmisible,
o tealj: prét‘en('lei:nos, en manera alguna, hacer aqui un estudio tedrico sobre
. Fo radlojfomco, pero si creemos que, de las breves notas que anteceden,
S posible derivar algunas conclusiones.

_Las caracteristicas del teatro ordinaric o tradicional, sefialadas lineas
arriba, pueden y deben realizarse en el teatro radiofénico; por eso opinamos
?;Z:Ste nuevo teatrt') debe también como el anterior estar integrado por carac-

O tipos que viven y resuelven una situacidén por medio de la accidn.

Mag: I Carlo Manzini. “Discurso por un Teatro Radiofénico’’, publicado por A. de
M2 ¥ Campos en ‘“Carlo Manzini y el Teatro del Aire’’. Eds. Botas. México, 1939.
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Que ello es posible lo demuestran, sin recurrir a ejemplos que acaso todavia
no puedan ser comprobados por todos, las aludidas transmisiones de teatro
clasico en varios paises y diversas lenguas. Que tiene modalidades especiales
y peculiares limitaciones lo hemos reconocido ya; considerando todas esas
circunstancias creemos tener razon al afirmar, concluyendo, que ¢l teatro
radiofonico es, en esencia, teatro auténtico aunque sujeto a las condiciones
de pura audicién.

En Meéxico las ensayos de teatro radiofénico han_sido bastante escasos.
Por eso no juzgamos impertinente repetir lo que antes dijimos, que no cons-
tituye novedad alguna pero que, por desgracia nuestra, todavia es preciso
defender en México: el teatro radiofénico por ser teatro auténtico, es una
rama artistica de importancia, como tal no debe abandonarse su critica en
manos de cronistas y reporteros impreparados; los criticos deben atender
cuidadosamente a estas formas de arte, derivadas o condicionadas por las
nuevas técnicas de nuestra época.





