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BIBLIOGTRATFTIA

' SILLERIA DEL CORO DE LA AN-

- : TIGUA IGLESIA DE SAN AGUSTIN.
"Estudio ¢ Introduccién de Rafael Garefa

Granados. Imprentz Universitaria. Mexu:o.

‘D, F. MCMXLE.

Indudablemente la obra mds importante que hasta ahora ha publicado el Institato
de Invemgacnones Estéticas, ‘dependiente de la Universidad Nacional Auténoma de
México; es 1a timlada “Silleria del Coro de fa antigna Iglesia de San Agustin'’. Cons-
ta d¢ dos portafolios que contienen hasta 169 liminas en fotograbado y un cuadecno
¢on un estadio 'y una mtroducc:én. de gran mterés, debidos a la ptuma de don’'Ra-
fael Garcia Granados,

En la mencionada introduccién, después de un resumen histérico de la' antigua
Iglesia de 168 Agnstinos en México, entra de lleno el autor en la descripcidn de 1a her-
mosa sillezfa que Pertenecuﬁ al coro’ de aguel monasterio ¥ 1a cual, después di'varias
petipecids, so'encuentra actualmente instalada en el salén’ deriominado “Ef Generahtb"
del antiguo Colegio de San Ildefonso, hoy en dia Escuela National Preparatoria;

Algtin autor, cayo nombre no recordamos por el momento, afirma que esta si-
lleria fué obra de los alumnos del Colegio de San Juan de Letrin; peto salta z la
vista que ¢} magnifico tallado que ostenta no pudo haber sido obra de alumnos, sino
de wverdaderos maestros e, el aste del alto ¥ bajo relieve. Muy acertada nos parece la
idea d¢ don Manuel Tgpssaint, de que haya sido, mis bien, ejecntada por los maestros
Juan de Rojas,: Andris de Roa, Tomids Suirez y Joaquin Renddn, escultores que tra-
bajaron en México a fines del q:glo XVII y al primere de los cuales se debe la hermosa
silleria que es presea de la Catedral de México. Y a fe que estos imagineros pueden bien
compararse con Alonso Berruguete, Gil de Siloe y Felipe de Borgofia. puestp que sus
relieves no harfan mal al lado de Josa de la célehre silleria del coro de 1a Catedral
de Toledo.

[
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Tarea verdaderamente improba fué 1a de interpretar cada relieve e identificar con
€l pasaje respectivo del Antigno Testamento y del Apocalipsis, que dichos tallados re-
presentan; pero el sefior Garcia Granados, con la zolaboracién de otras personas enten-
didas en la materia, logré, casi en su totalidad, llevar a feliz término tan dificil en-
cargo. El antor da muy plausibles razones para 1a interpretacién de los pasajes biblicos
reapectivos ¥ al pie de casi todas las liminas se Jee ¢ versiculo correspondiente de la
Biblia, segiin Ia versién castellana de Félix Torres Amat.

Es inconcuse que para esta silleria, como bhacian para sus obras casi todos los
pintores de la época virreinal, los que la trabajaron se hayan guiado por grabados ve-
nidos de Europa, ¥ el senor Garcia Granados cita una Biblia francesa en estampas, del
siglo XVII, que parece haber sido su fuente de inspiracién.

En el texto de la introduccién sze halla un croquis de la planta del coro de
San Agustin. con 1z posible disposicién origimal de 1y silleria, Esta re:omtruccnén
que juzgamos muy atinada, s¢ debe a don Justino Férnindez. '

De gran utilidad son el fndice v la Guig para la colocacién de las ldminas,
gque fipuran al final del cuadermo. Estas empiezan con la planta, el alzado y el
corte, asf como la vista lateral, de la silleria en su porcién central, v la elevaciém,
el corte ¥ la vista lateral de uno de loe sitiales, Las liminas primeras reproducen,
en grabado de linea, los dibnjos gque para esta obra ejecutd dom Justino Fernidn-
dez y, sin hipérbole, constituyen en si verdaderas obras de arte.

Las restantes liminas reproducen, en fotograbado de medio tono, log nume-
tos0s tableros de la silleria, en conjunto, y con sus detalles mias salientes. En ge-
neral, los grabados estin muy bien logrados y su estudio proporciona materia para
varias horas de deleite artistico.

Digno de la mayor alabanza por esta obu es el Institunto de Invesugac:.onn
Entéticas, y los autores que la elaboraron deben sentirse ampliamente satisfechos.
Ahora les toca, a nuestro juicio, completar su empresa y hacer que se reduzca la
altura de Ja plataforma sobre que descansa la silleria en "El Generalito”, puesto
que en la actualidad, dicha plataforma estd tan elevada que e centro del 1alén da
la impresién de un tanque de natacién, sin agua.

Ademis, jno valdria la pena gue el Instituto de I.nvestlgacionu Estéticas em-
prendiera otros sendos estudios (aunque no fueran de 1an altos vuelos como el de
que nos venimos ocupando) sobre las sillerias de coro de Sasnto Domingo, de la an-
tigna Colegiata de Guadalupe ¥ de tantos otros como hay en nuestro pais?

Manue] ROMERO DE TERREROQOS.

Publicaciones dé Ja Adademia
Nacicnal de Bellas Artes. Do-
cumentos de Arte Argentino.
Cuadernos ]I, IV, IX vy X.—
Butnos Pnres 19490.

Grato nos ey resefiar brevemente 12 aparicién de ceatro nuevos fasciculos de Ia

importante coleccién que publica 1a Academia Nacional de Beltas” Artes de 1a Re-
publica Argentina,
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Los cuadernos III y IV describen zonas completas y llevan sus respectivos pla-
nos, Refiérense, el primero a la ruta de los Incas v a la pintoresca regidn que se co-
noce con el nombre de Quebrada de Humahuaca, ¥ el otro lleva ¢l siguiente titula:
“De la Puma atacamefia a los valles calchaguies”. Ambos cuadernogs van precedidos
le estudiogs del arguitecto Martin F. Noel. '

Los cuadernos IX y X, gue han aparecido saltando la serie de los anteriores,
tratan ya de monumentos 2islados: el IX de la estancia jesuitica de Santz Catalina
y et X de la de Jesis Maria. Su texto se debe al arquitecto Mario J. Buschiazzo.
Monumentos tipicos argentinos, estas estancias-misiones, revelan hasta qué grado
1legd 1a organizacién jeswmitica en el pais del Plara.

L'a parte grifica de estos cmadernos es, sencillamente, perfecta. El arte del fo-
tografo Hans Mann que conmstituye lo primordial de estas obras, por el efecto. ¥a
dramitico, ya conmovedoramente apacible que logra obtener de los asuntos que re-
produce, raya a igual altura que ¢l de cualgniera de los méas grandes artistas de a
fotografia que bay en el mundo. Asi. él ennoblece todo el arte argentino y no digo
esto porque considere ¢ste arte como despreciable—, sino porgue estas fotografias
saben gubrayar el detalle deseado, 1z ingenuidad de lo popular, la monumentalidad de
lo monumental, en una forma admirable.

Cada pais de América tuvo el arte colonial que le tocd en suerte. Unos de pri-
iner orden: otros, menos importante. La Repiblica Argentipa foé de estos ultimos
paises, pero la ley de la compensacion, que es inexorable, bace gue pueda estudiar
¥ presentar sus monumentos en una forma envidiable. Asi, en ¢l momento que ge
trate de bhacer un estudio de conjunto del arte colonial de Hispano- América, se po-
drd comprobar acaso que Ia Argentina nos ofrece mucha mds facilidad de informacién
que Bolivia, Perd o Ecuador. México mismo, asi pbr 12 enormidad de su caudal ar-
tistico como por la pobreza de sus recursos, no ofrece pablicaciones tan bien presen-
tadas, a pesar de 1o gue ha hecho, que no ez poco. :

Es pues de desearse que todos los paises de nuestra América imiten esta nobi-

l1isima labor de alta culturna.

M. T.

LOS ORIGENES DEL ARTE MUSI-
CAL EN CHILE.—Por Eugenio Perei-
ra Salas. Imprenta Universitaria. Santia-
go. Publicaciones de la Univemidad de
Chile. 1941. Con préloge de Domingo
Santa Cruz,

En algo mis de trescientas piginas de texto y de treinta y dos de ilestraciones, 1o-
g2 darnos este acucioso musicégrafe e investigador, una visidn completa de la evo-
locion .musical en Chile, desde la época precolombiana 2 nuestros dias.

En dieciséis capitulos de bien nutrida informacién apoyada en numerosas citas
¥ documentos de contemporineos de cada una de las épocas, nos muestra desde ol es-
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tado en que se encontraba e] arte de los sonidos en el citado pais antes del descubri-
miento del Continente por los espaiioles, 1z forma en que fué introducida Ia masica
europea. la evolucion que ésta fué sufriendo en Chile, durante los siglos XVIIL ol
interregno inmediatamente anterior a la Independencia, capitulo que titnla el autor
LA MUSICA DE LA PATRIA VIEJA, los primetos afios de vida independiente
o sea la Patria Nueva, con las incertidumbres ¥y titubeos propios de una nacienalidad
en formacién, con los diferentes aspectos que el arte musical iba adquiriendo.

Mis adelante resefia los primeros fendmencs del arte clisico europeo. asi como
1a introduecién de la mmisica sinfénica y de cimara, apoyindose en programas de la
época, ¢l desarrollo del arte pianistico, la fundacidn de las primeras Sociedades Fi-
larménicas con sus Reglamentos, nos habla de los primeros compositores nacionales,
Ia composicién de los primeros himnos nacionales, los comienzos del arte lirico o
s¢a la introduccién de la Gpera italiana y el principio del romasticismo, asi como
la creacién de las primeras Operas nacionales.

Luego hace un estudio de la misica religiosa de los autores y sus obras, de los
misicos de las orguestas en los coros de las iglesias basta llegar a la fundacidm del
Conservatorio,

Todos estos aspectes y manifesraciones que examina cuidadosamente Eugenio
Pereira Salas, sefialan en todos sus puntos una curicsa analogia de hechos. y pudiera
decirse de fechas ton los acontecimentos en México, similitud gue es digna de notarse
en vista de la enorme distancia a que se encuentra Chile de México.

Lo curioso de esta obra es gue no solamente estudia y analiza los diferentes
aspectos de la misica clisica. sino gue dedica una suficiente atenmcidn al desarrollo his-
térico de la danza ¥ de la musica popular, examinando el folklore musical chileno
en todas sus manifestaciones, desentrainandolas de datos histdricos que muestran lo
mismo que en México tres elementos culturales que son: la musica espafiola, la masica
indigena vy la musica ¢riolla, examinando los gémeros populares, tanto dentro de
la colonia espaifiola como en la época de tramsicidn y durante ¢l siglo independiente.

Hace un estudio especial del Romwance, de los cantos v danzas ceremoniales, de las
danzag aristocrdticas espafiolas, de los instrumentos populares y de los cantos y dan-
zag de la patria vieja. Analiza cuidadosamente algunas formas populares como el
Cuagndo, la Zamacueca, 1a Tonada Chilena. v algunas otras danzas; para concluir con
un inventario de la produccidn musical chilena desde 1714 hasta 1860.

Las ilustraciones. gue tienen en este caso el valor de documentos, son de lo mas
interesante y variade, ¥ comprueban las aseveraciones del texto. Al hojear y exami-
nar los documentos musicales los grabados y litografias, verdaderamente curiosos v
ficlmente reproducidos, pudiera pensarse sin mnguna dificultad que se trata de una

historia de 1a misica de México.
V. T. M.
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MODERN MEXICAN PAINTERS by
Mac Kinley Helm. Harper # Bros. Pub.
N. Y. 1941,

**The Public refuses TO SEE painting. They want TO HEAR vpainting”’, con
estas certeras frases Orozco ha interpretado el sentir popular en relacion con e arte
de la pintura, en su opasculo titulado “Orozco explaing’™, publicade en Nueva
York en 1940. Tales palabras vuelven a nuestra mente al leer el libro impecable-
mente presentado por el sefior Mac Kinley sobre los pintores modernos de México.
Porque efectivaments 1a obra en coestidn se ocupa en parte de tales nimiedades y
por otro lado busca efectos dramaiticos y grotescos en tales situaciones que resmltan
COsas Dpara oirse, no para wverse, comprobando en ello su sntido populir ¥ tosco.
El Sr. Helm en un viaje ¥ estancia eatre nosotros, recogi® material de primera mano
acerca de la pintura o los pintores mexicanos comtemporineos, entrevistando a éstos
personalmente, cultivando su amistad, con ¢l oido atento a cuanto s¢ decia en su
alrededor, De todo ¢llo resultd el libro en que se pretende hacer una revisidn de las
obras de los pintores, v de é&tos principalmente, segin indica el titulo mismo del libro,
En verdad el Sr. Helm es agudo y tiene ciertas cualidades periodisticas no exentas
de mérito, su trabzjo salpicado, o casi inundade. de “‘gossip”’, o como ditiamos
nosotros de chismografia, la mayor parte de buenas fuentes, acaba por canvencernos
como un valor por los deralles que comtieme, si bicn representa un esfuerzo ingrato
el relatar sitnaciones intimas de personas ilustres: tarea antiestética exponerlas a 1a
mendacidad. Ademis, a nuestre meodo de ver ¢l Sr. Helm ha logrado un.texto bien
aburrido, mucho mis de lo que segin es el arte mexicano ordenado cronolégicamente.
Qué contraste marca este libro en comparacién con el recientemente aparecido sobre
el mismo tema escrito por Cardoza y Aragdén: es la diferencia entre lo burdo y lo
fino. o

Podrian pasame por alto muchos conceptos equivocados acerca de México o de
los mexicanos si no fuese porque representan una tendencia poco cientifica, 7 desde
iuego nada inteligente y comprensiva de nuestro modo de ser, tendencia que Ya en
otras ocasiones hemos combatido. (Anales del Inst, de Invest. Est. N9 4, pigs. 73 y
74, “Letras de México™. Vol. II, N® 12, pig, 5). Nos referimos a cierta idea de
rebajar, por asi decirlo, los valores de la época colonial ¥ en este caso particularmen-
te desagradable porque, segiin ¢l Sr. Helm, los mismos pintores se expresan en ese
sentido, por ejemplo, ¢l Dr, Atl, que cambié de nombre para liberarse de 1a pesada
influencia de una culture de segunda mano (la espadola) (?). Semejante incom-
prensidn histdrica v falta de espiritu cientifico se advierte al rebajar, también sin
sentido, la época correspondiente 3 mediados del siglo XIX, y sobre todo 1z llamada
“porfiriana’. Del Gral. Diaz dice que fué "An Olympian dictator. .. out of touch
with popular feeling”, v de los pintores, que falsificaban “"Every decent instinctive
feeling for are. . .”", nos sorprenderia lo que ellos bubieran pensado del Sr. Helm,
de haberlo conocido.

Varios aciertos tiene ¢l libro que comentamos: su opinidn sobre 1z pintura
monumental; asentar el descubrimiento que Rivera le hizo acerca de que todas las
pinturas ejecutadas por los miembros del Sindicato (1922) fueron religiosas, y m
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propio descubrimiento ¥ el caricter anticomunista, por definicién, de todo buen me-
xicano. En cambio en materia de arquitectura el Sr. Helm tiene una graciosa ma-
nera de definir Jos estilos: a la Secretaria de Educacién la llama “‘neoclisica’ y de la
capilla del Hospicio Cabafias de Guadalajara. dice que ‘‘muestra influencia neocli-
sica’’. (1).

Sobre la capilla de Chapingo vierte &l Sr. Helm frases muy justas y halagado-
ras, ¥ a Orozco rinde maximoe homenaje al apuntar gue en 1922, le interesaba 1x
revolucién en el estilo no en el asunto de la pintura. Sin embargo, en frases siguientes
demuestra que no ha entendide a Crozco ni por el exterior; dice, por ejemplo, que
el viaje a2 Europa no deié huella en su estilo, ¥y 2 continnacién expresa sus ideas
sobre las pinturas de Dartmouth College, cuya significacién no entiende, o no quiere
entender, seglin noa parece que se desprende de sme asertosx: de las pinturas de ix
capilla del Hospicio Cabafias, escribe: ‘it is imposible to asing 2 general subject
descriptive for the whole plan...” ¥ en otra parte, gque Orozco es: ‘‘z not very
profound comentaro uwpon current ideas’’; por fin, cansado probablemente de pen-
sar, el sefior Helm agrega que seria agradable dejar de buscarles significados a las
pintoras de Orozco porque axi el espectador podria gozar puramente sus valotres
plisticos v quedar libre “‘for aesthetic experience of a very high order” (1). No
quedan ahi sus comentarios sobre Orezco: Je reprocha la mala téemica de las pinturas
de Guadalajara, v, por filtimo, le parece que Orozco ha hecho chistes al piblice
al escribir ‘‘the unintelligible text for a Musseunm Bulletin entitled **Orozce Explans’.
El Sr. Helm ctambién se permite chistes acerca de las circeles de Méxica v del sentido
de gazmeofieria de los mexicancs, mejor dicho, se sorprende de que presenten ese
aspecta ‘‘the descendants of a race which worshiped phallic images''.

Seria imposible comentar en esta nota muchos otros atisbos personales que la
cbra del sefior Helm contiene; quizd el sentido de su libro lo dé, mejor gue otros
capitulos aquél en gne incluye una especie de guia prictica paraz entender de pintara
v en el coal demuestra que por tal entiende s6lo un aspecto téemico. Fuera de los
capitulos en que trata de los pintores mayores, agrupa a los demis ¢n otros que ti-
tula: Neoclasisismo; Mexicanismo; Abstraccién, Sonambulismo y Surrealismo: en
uno de ellos tiene frases entusiastas para la obra del joven pintor Meza. El1 gefior
Helm es severa con los criticos norteamericanos, pero concede que hoy dia hay al-
gunos gue ya pueden ver el arte mexicano sin achacarle influencia de Rivera, No
quisiéramos ser injustos con el libro que comentamos, pues en verdad en & hay de
todo, bueno ¥ malo, como en la mayoria; no estriba en eso .su originalidad, sino
mis bien en la forma en que 2l sefior Helm expresa su '‘persomal touch’ al contar-
nos que vivié en Cuernavaca, que comid tantas y tantas veces con Llego Rivera, que
el dibujo de 1a camisa de este famoso pintor ¢ra a cuadros; en otra ocasién nos conm-
fiesa que quizd en vez de un libro scbre pintura debié bhaber escritc mno sobre co-
¢ina mexicana, y en fin, en fin, muchas cosillas por el estilo. Quizd resultemos ingra-
tos con umna persona que se ineresa tanto por el arte mexicano; em epte aspecto hay
que alabarlo; pero no se resiste la tentacién de recordar sus propias palabras: ~"Dullness
is the artists sin against the Holy Ghost™. :

J. R
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CATALQGO DE CONSTRUCCIONES
RELIGIOSAS DEL ESTADO DE HI-
DALGO, Secretaria de Hda. y C, P, Di-
reccién Gral. de Bienes Macionales, Mé-
xico, 1940.

En un volumen de 25 por 36 centimetroe v 780 piginas, titnlado “Catilogo
de Constrocciones Religiosas del Estado de Hidalgo'', la Secretaria de Hacienda aca-
ba de publicar @ primero de los dos temos relatives al Estado de Hidalgo, que es
también e} primero de una obra monumental en la que se pondrin al alcance de los
estudiosos todos los planos, aizados, fotografias. datos histdricos y descripciones de
las construcciones religiosas de la Repiblica.

El tomo publicado lleva un prélogo de don Eduardo Villasefior, en ef que ex-
plica por qué incumbe a la Secretaria de Hacienda esta clase de estudios de cardcter
artistico, como conservadora de todos los templos por conducto de la Direccién de
Bienes Nacionales. Hace mérito de 1a labor cunltural gue, en este campo, ba desatrollado
degde ¢l afio de 1874 en que publicd wna ‘‘Relacidn Histérica de los Templos' que
pasaron a ser propiedad de la Nacidn, redactada por el sefior Herndndez. y Divalos.
En la época del sefior Limantour aparecid el “Inventario Fotogrifico de los Tem-
. plos de Propiedad Federal” de¢! fotégrafo Eduardo Kahlo; en 1914 dos voliimenes
de "Documentos Histdricos'' por D. Entrique Fernindez Granados: en 1924, bajo el im-
pulso entusiasta del Ing. Pani, la obra en seis volimenes de diversos autores titulada
“Iglesias de México’; durante la administracién de! sefior Montes de Oca. "Tasco™
de don Manuel Tousaint; ¥ postericrmente tres pequefios volamenes con texto v di-
bujos de Justino Ferndndez: "Morelia’, "‘Pitzcmaro” y “'Urnapan’™.

Durante los afios comprendidos entte 1929 v 1932, inicié sus trabajos la bene-
mérita “Comisidn de Inventarios’”™ cuya misién era catalogar, deslindar, planificar y
describir todos los edificios religiosos de 1a Repiblica, Dicha ¢omisidn llevé a cabo su
misién integramente en los Estados de Hidalgo, Yucatin y Ca:_'np_zéhe. v parcialmente
en los de Veracruz, Puebla y Tlaxcala. El volumen que reseiamos contiene 1a mitad
del trabajo relative al Estado de Hidalgo, arreglada v con gran parte redlbuJada bajo
Ia direccién atinada de dor Justino Fernindez.

Al prélogo del sefior Villasefior sigue una introduceién de don Manuel Toussamt.
en la que explica ¢l proposito de la Se:retana de Hacienda al publicar este volumen, ¥
pone de relieve los esfuerzos de México para estudiar su acervo monumental y artis-
tico, acerca del cual diserta con el entusiasmo ¥y la preparacidn que le son _caract_egi__s}
ticas,

A continuacidén viene un capitulo del Ing. don Luis Azcué y Mancera titulade
“Apuntes Geograficos-Histéricos del Estado de Hidalgo™ en el que, después de . des-
crbir Ia Sitwacién, Qrografia, Hidrografia y Vias de Comunicacién, entra de ileno
a un estudio histérico que revela buer conocimiento de la materia. De particular in-
terés es la parte relariva a la Evangelizacion, por ser la que mds interesa al tratar de
los. monumentos estudiados. En ella podemon apreciar que si sus datos relativos a lcs
agustinos revelan una investigacidon paciente ¥ minuciosa, los relativos a los francis-
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canoe dejan qué desear, lo que se explica ficilmente al ver lo deficiente de la biblio-
grafia consultada. En tres apéndices estudia la labor de las érdenes religiosas, las rutas
del Egtado y sus gobernantes. Es lamentable que el apéndice relative a las rutas de
haya publicado en la forma que se escribid en 1932, fecha anterior a la apertura
de la mayoria de las carreteras gme hoy permiten visitar los monumentos descriros
con mucha mayor facilidad que entonces. Ya el sefior Fernindez ea su “‘advertencia”
sefiala este defecto, pero ¢z de desear gue en los volimenes siguientes se modernice csta
parte para que pueda servir de gnia a los estudiosos o simples aficionados que visitan
¥ admiran el tesoro monumental de Méxica,

La '"Advertencia del Recopilador” de Justino Fernindez. a cuye cargo corrid
Ia pesada tarea de la publicacién de este volumen, de 12 que salid tan airosamente por
cierto, reviste particular interés, Explica cdmo las resefias histéricas que acompafian
a cada mpnumento estuvieron encomendadas a ingenietos y arguitectos que “‘se im-
provisaron no sole en investigadores, sine en historiadores’” a pesar de lo cual logra-
ron, mediante su esfuerzo, desempefiar satisfactoriamente su cometido. ““Buenos fue-
ton log resultados (concluye Fernindez) pero quizd mucho trabajo se hubiese aho-
rrado si desde un principio se hubiera contade con un peqguefio gabinete de investiga-
ciones histéricas compuesto por especialistas’’. Este comentario, no exento de iromia,
es muy acertado en la parte relativa a las investigaciones histdricas de la época vi-
zzeinal; mis no en Iz que trata de la interpretacién de¢ jeroglificos indigenas, en la que
s menester reconocer gue los ingenieros improvisados en arqueclogia desbarran al
por mayor. El hecho es digno de censura por tratarse de profesionistas que, con sobra
de razdn, combaten sin cesar contra los no titnlados que construyen. Nuestra criti-
c3 ea este punto reclama comprobacidn que, sdlo como muesira, vamos a dar al re-
ferirnos a los jeroglificas de Acaxochitlan (pig. 19) y Huchuetla (pig. 307). Al
estudiaz ambos se dice que la terminacién “‘tlan’ “‘no estd expresada por abreviatura’,
siendo que hasta los estudiantes que s6lo conocen el a. b, ¢. de la Arqueoclogia Mexicana
saben que los dientes con la encia representan 1a silaba 'tlan’’ que figura en lugar
prominente en ambos jeroglificos. No por espiritu morboso de censura, sine con la
esperanza de que este grave error se corrija en los tomos siguientes, es que lo sedala-
mos ¥ hacemos en ello hincapié.

Singular prueba de honradez intelectual es 1a que da el Recopilador al consignar
los nombres del personal que trabajé en cada monumento, ¥ por ello merece calucrosa
felicitacién puesto queé, aunque la honradez no es virtud sino deber. 2 menundo 1a
echan en olvido los escritores. Se cura luego en salod al anticipar que las forografias
hechas poc los apquitectos e ingenieros, en su mayoria “tienen ¢l aspecto de instan-
tineas hechas por imateurs’’. Si esto es verdad en ocasiones, en otras en cambio las
fotografias son muy buenas. Lo que hay que lamentar es la escasez de ellas en algu-
‘e ‘tasos, como en ¢l rhagnifico monasteric de Huejutla, cuya docamentacidn grifica,
dada m impottantia, & notoriamente insaficients. y en el de Alfajayuca en el que
omitié una preciosa cruz de piedra tallada gue se halla ¢n el centro del claustro,

" Intencionalmente hemos dejado para el fin, por ser lo que mis gratamente nos
impresiond, los magnificos dibujos de don José Antonio Rodriguez que, repartidos en
toda ®l volumen, son un precioro complemento por su belieza, sencillez y senti-
miento,
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No quersmos terminar esta nota sin felicitar a las personas que intervinieron
en la obra, particulazmente al Ing. don Luis Azcué vy Mancera, al Arqg. don Fede-
rico Mariscal ¥ a don Justino Fernindez, porque su trabajo, casi exhaustivo de los
monumentos del Estado de Hidalgo es digno de secvir de modelo a quienes mas tar-
de estudien asi el resto del pais. Hacemos votos porque prontio aparezcan el segundo
tomo de Hidalgo ¥ los de Yucatin y Campeche; y sobre todo. porque se reanuden
los trabajos de la Comisidn de Inventarios, Tenemos la certeza de que cmando s haya
estudiado asi todo el pais. México gerd citado como la nacién de América mdas respe-
tuosa y consciente de su tesoro artistico ¥ monumental.

R. G. G

“HANDBOOK OF LATIN AMERICAN
STUDIES: 1939, N? 5, Editado por
Lewis Hanke y Miron Burgin. Cam-
bridge, Mass. Harvard University Press,
1940, :

Es necesario felicitar calurosamente a -loa directores de esta importante publica-
cidn gue tan ftUtiles servicios presta a investigadores v estudiosos. Las secciones rela-
tivas a las artes plisticas resultan tanto mais interesantes cuanto que estin hechas con
gran escrupulosidad y visién justa, de manera que no se escapa una sola de las obras o
articolos importantes publicados en los diversos paises, A este respecto son dignos
de todo encomio los exfuerzoz de Concha Romera James v del talentowo y gran co-
nocedor de 1la América latina, Robert C. Smith. Desde otro aspecto la seccidn de
Mfsica, 2 cargo de William Berrien, completa ei amplio panorama cunltural cubierto
por ¢l mannal de estudios latincamericanos.

El Instituto de Investigaciones Estéticas no puede menos que agradecer los pi-
rrafos dedicados en el mannal, a las trabajos publicados por sus miembros y cola-
boradores, ¥ desde estas cortas lineas desea que contiatde apareciendo con la calidad
que hasta ahora ha mantenido, ¢on ello todo ¢l mundo quedarid satisfecho.

J. R

Universidad Nacional Aunto-
noma de México. ""IMAGINE-
RIA COLONJAL'". México,
1941.

El tomo sobre ‘‘Imagineria Colonial” que forma parte de la serie de ilbums de

arte, dirigidza por el pintor Manuel Rodriguez Lozano, Director de la Escuela de
Artes Plisticas, acaba de aparecer. Como el gque le precedié, sobre escultura tarasca,
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fleva textos de Don Manuel Toussaint y del propio Rodrignez lLozano, y a con-
tinwacién 26 liminas con reproducciones de esculturas de Ja época colonial

‘Et Sr. Toussaint hace mna ripida pero suficientemente amplia eXplicacion de
as diferentes etapas histdricas en que se desarrolla la escoltura colonizl, afirmando
su personalidad, subrayando sus altas ¥ bajas, desde Ias estatuas hechas de "zum-
pantle’’, hasta 1a extraordinaria obra de Tolsi,

Por su parte, Rodriguez Lozano asienta puntos de vista muy personales en su
escrito, por ejemplo: ‘.- _esa caracteristica (la finura) de todo el arte de América,
finura que no es europea, que es asidtica™, Y mds adelante dice que en la escultura em
madera estofada, formando parte de la decoracidn arguitecténica, la sensualidad es
lo dominante, “hasta alcanzar propotciones (capilla de Tepotzotlin) de mna selva
Iujurienta’.

Todo 1o anterior baria suponer que lag liminas tendrian una conexién mdis apa-
rente con los textos. mas no es asi, Aparecen desordenadamente esculturas de un siglo
y de otro, de éste vy aquél estilo, y si bien las liminas van numeradas, ¢] indice de
las mismas ofrece muy deficiente informacién y varios errores. A eso hay que afia-
dir que. salvo excepciones, las fotografias y sus reproducciones son mediocres y no dan
la impresién que debieran de nuestra escultonra colonial,

A mi modo de ver, tanto la presente “‘Imagineria Colonial” como la pasada
“Escultura Tarasca'’, adolecen de defectds capitales, pues desde otro zngulo, el ar-
tistico —que también es cientifico— no llenan su cometido por la mediocridad de
las reproducciones. Un poco de wmds vigor en el ordem, parz fijar en el piblico imé-
genes de épocas, en la informacién histdrica, en los lugares donde se encumentran las
piezas, de los auntores de las forografias, etc., no perjndicariza a la impresién de arte
puro que se pretende dar y que se logra muy a medias. No obstante. resmltan muy
orientadores estos idlbums, por la calidad misma de la materia que recogen y valen
la pena corregir los pequefios defectos que presentan en las préximas ediciones.

Los artistas rien de los eruditos y éstos de aguméllos: ;no seria posible una feliz
combinacién?; pero recordamos aquella famosa frase '‘vou know, we artists see
things in a different way. ..’ mis no hay que impedir que a la sombra de esa actitud
s¢ olviden otros valores fundamentales, ¥ procurar redondear el interés de obras tan
atractivas como las que venimas comentando.

J. F.

NOTAS DE PLATERIA.—Artemio de
Valle Arizpe.—E. Polis. 1941.

Muy acertado anduvo- Don Artemio del Valle Arizpe en titular solamente
“Notas’ a sm voluminoso estudio sobre la Plateria mexicana, porgue a pesar de
laz quinientas dos péiginas vy ciento veintiséis grabados, no puede concluirse, cwandeo
s¢ le ba terminado de leer, sino con qoe ¢l inmenso libro es tan sclo nn conjunto
de notas ¥ apuntes, un poco desordanadas y un mucho interesantes y, claro estad,

156



DOI: http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1941.7.242

estupendamente bien escritas, Ya don Mannpel Toussaint hizo notar desde las co-
lomnas de “El Universal’” que: ‘‘los libros de Valle Arizpe no se prestan para
hacer de ellos estudios cefiidos a la critica, pues ¢l caricter mismo gue ¢l antor les
tmprime obliga a vetlos con un cierto espiritn regocijado y de buen humor para
estar a tono con su pluma’’, pero yo creo que el exquisito graceio de Don Arte-
mic que llena de ese excelente humor a los lectores, no pugna con la critica higtéri-
ca, sino esa especie de falta de gana (que no de talento y de erudicidn que desco-
munales tiene ambos Don Artemio) para convertir la bella frase en juicio erudito
¥ comprobante, una leve desatencion en el método y la sintesis, que estin muy bien.
sin llegar ni aun a pecados veniales en trabajos de indole literaria o puramente his-
torica, pero que se vuclven pecados mortales cuando se relacioman con la critica de
arte,

Mis no es esto pada ea comparacidn con el beneficio que aporta este nuevo
libro gue se desgaja de la copiosa v fecunda pluma de Valle Arizpe v que e5 el
tnico, en la actualidad. gue se dedica a nwuestra insigne plateria, frustrados los es-
tudios hechos con anterioridad por los Sres, Anderson v Cortés.

A los pequefios errores, expuestos ¥a por Toussaint en el citado articulo, <rec
deben afiadirse Ia sensible parvedad del Cap. XXI que trata de los Plateros famoses
y sobre todo la repericion de los ya seculares errores a propdsito de José Luis Ro-
.driguez Alconedo, a pesar de que Don Artemio sigue punto por punto a Don Fran-
cisco Pérez Salazar en ¢l estudio que hizo este sefior sobre el célebre platero poblano.

Quisiera también sefialar el injusto anonimato en que gueda la persona o personas
que hicieron Jas fotografias de los objetos que reproduce, muy bien seleccionados por
cierto, con vistas de detalle jos mis importantes y felices ¥y oportunas indicaciones
al pie, salvo el ciliz de la figura 43, que debe ser del siglo XVIIl y no del XVII
como alli se dice, Ya que es tan bien ‘‘marcada’ la influencia churrigueresca v el
deseo incontenible que me brota de lamentar ¢l por qué Don Artemio no pondria,
en lugar de la fea ¥ sin gracia escupidera de la limina III, alguna corona de Virgen.
alghn frontal de altar, o simplemente la muy bella peana de Ntra. Sra. de Guanajuato.

Pero en cambie, tenemos los deliciosos y sapientes articulos sobre la calle de
los Plateros (Caps, XII y XIII), sobze los Gremios y Cofradias (Cap. IX), sobre
el Iujo colonial (Cap. XI), sobre la ‘‘mentalidad cretina’’ de los candnigos que des-
trayeron valiosas piezas de plateria (Cap. XXXII), etc., ¥ la importante publica-
cién de todas las Leyes. Pragmitica y Ordenanzas del Gremio de San Eligio, con
lo cual termina el libro, con muy buen seso del avtor y utilidad méxima para e
lector de estas pulidas “"Notas de Plateria™ de! nunca bien ponderado Don Artemio de
Valle Arizpe.

F. M.
Rodolfo Usigli—"ITINERARIQ DEL
AUTOR DRAMATICO”., — México,
1940, :

Al primero de los dos estudios que integran este libro., su propio auntor lo ca-
lifica de *‘pequefia vulgarizacién de las preceptivas de la Gramdtica. .. compilacidén
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limitada de las teorias esenciales existentes desde Aristételes a la fecha'™. En la Intro-
duccién de este ftinerario, cuyc titmlo se hace extensivo al libro todo, se encuentran
muchas intercsantes observaciones sobre cuestiones tedricas y pricticas de las obras
teatrales; hay entre ellas algunas ideas sobre el didlogo gue noy parecen un fanto
improcedentes pero, en cambio, lo gue se refiere a la progresion de la obra. asi como
asu rirmo ¥ su ‘tempo’’ nos parece muy acertado ¥ claramente dicho,

El breve capitulo sobre ‘‘Los Géneros’” es un resumen de los nociones gue sue-
len dar los manuales de literatura. El siguiente capitulo sobre ''Los Estilos’” empieza
a tratar problemas de mucho mas fondo; en general, 1a clasificacién de los estilos
que alli se enuncia podria sceptarse sin gran inconveniente, pero en las definiciones
¥ conceptos de los mismos hay proporciones que no podemos menos de rechazar,
asi por ejemulo. cuando pretende definir el estilo clisico diciendo que es ‘'Original-
mente, el de los autores de 'a antigiiedad, que se contrae a la imitacién de la vida
en soa esencias ¥ formas superiores, v de su seatido, deatro de una gran unidad
de elementos™. o :

El segundo de los dos estudios de fa obra, titulada ‘““Una investigacidén de los
estilos en el Teatro'', es una serie de diez ¥ seis conferencias que entre 1937 y 1938
transmitié la radio de la Universidad Nacional,

Desde un principio el sefior Usigli parte de la supuesta existencia de dos estilos
bases “‘dos estilos manantiales, que son el clisico y el romintico (en arquitectura
clisico ¥y bartoco) y en torno a elios hay que agrupar loa demds’”. Ni esa tajante doa-
lidad, ni méenos aén 1z similitud arquitectdnica, nos parecen plenamente satisfactorias,
como tampoco la doble rama genética de los estilos teatraleé que viene, segin el
antor, de la tragedia griega hasta el expresionismo —por wna parte—, a través de
Ben Jonson, Ruiz de Alarcdén, el neoclasicismo y el naturalismo; mientras Ia otea
rama Hamada romdntica la hace evolucionar de Arquiloco al impresionisma, pasando
por ¢l teatro medieval (asi en globo), el espafiol de Ios siglos de oro al que adjudica
¢l inusitado calificativo de “‘pericdistico’”, lnege el teatro del siglo XIX y el sim-
bolismo. '

Al tratar la cuesti6n de los estilos sotgen ocasionalmente conceptos fundamen-
tales que explican las confusiones estilisticas que impugnamos. Asi, por ejemplo, at
tratar en 1a cuarta conferencia del estilo roméntico dice: **. . .el cristianismo, si bien
hace de Doz on hombre, es decir, nna referencia plistica, objetiva. de orden cldsico.
hace, en cambio. un dios de todos y cada uno de los hombres. .." Con lo cual et
sefior Usigli pareée desconocer el cristianismo tanto como la Edad Media, porque
precisamente el concepto cristiano del hombre no es ¢l de un dios sino que tenga plena
conciencia de ser una criatura de Dios,

Mas seria dar una idea falsa de la obra el sélc hablar de los puntos en desacuer-
do; mucho bueno hay en esta “‘Investigacién de los estilos en el Teatro”. En térmi-
nos generales hemos notado una mayor seguridad y firmeza, con mis hondura y
rectitud, al hablar de 1a evolucidn teatral gue podriamos llamar moderna, entendien-
do por tal la poaterior a los Siglos de Oro. De ello se colige que el sefior Usigli co-
noce mucho mis ¢ téatro moderno v contemporineo que el anterior al siglo XVIII;
rambién se nota una inclinacidn a ejemplificar con textos de lengua inglesa dindales
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preferencia a los de otras literaturas, lo cual nos parece tener cierta ventaja indirecta,
pues estimulard el conocimento de las literaturas inglesa y norteamericana que, en ge-
neral, son entre nosofros menos frecuentados que la literatura francesa.

Las conferencias o capitulos finales sobre el Teatro de Propaganda y la Profe-
sién del Director son en extremo interesantes, ¥ en ellos abundan ideas que deberian
ser estudiadas y repasadas por todos los que, ya profesionalmente o bien como “‘ama-
teurs’’, se dedican a actividades que giran en torno de ese punto, siempre seductor
¥ apasionante, que ei el teatro, , _

Obzra interesante, dentro del estricto marco en gue se presenta, es ésta de Usi-
gli. Las discrepancias que ripidamente anotamos no significan, en modo alguno, in-
ferioridad del libro sino diferencias en el punto de enfoque o plano visual; ya bace
poco lo. aclaraba Diez-Canedo diciendo: “'Por supuesto ni Usigli pretende ser indis-
cutible ni la lectura atenta de su libro dejari de suscitar temas de contradiccién,
mis fecundos araso gque wna aprobacidn ciega'.

En ua medio como ¢l nuestro, cuya historia teatral contemporinea es tan exigua
que linda con lo inexistente, resulta alentador ver que en estos tltimos afios han
surgido mnos cuantos estudios gue son primeras fichas de una bibliografia de te-
mas teatrales que poco a poco ha de irse formando, ¢n ella figuran “El Tetro en la
U. R, 8. 5.7 de Alfredo Gémez de la Vega, “El teatro y sus enemigos’ del mencio-
‘mado don Enrique Diaz-Canedo, y ahora este “Itinerario del Autor Dramitico’, que
es un esfuerzo mds de ese empefioso y tenaz enamorado del teatro que ez Rodolfo
Usigli.

J. R, G,

Carlos Mérida. “CARNAVALES DE
MEXICO". Diez litografias originales en
color, México, 1940. (500 ejemplares
numerados) .

Un élbum, muy agradablemente presentado, contiene un corto texto y diez lito-
grafias en color del conocido artista pintor Carlos Mérida, Desde un punto de vista
decorativo las ldminas tienen valor, si bien no preseatan novedad alguna ni en la
técnica ni en la expresidn, Figuras ataviadas estrambéticamente aparecea en tintas
planas de colores, conservande todo 2l encanto, la inocencia de nuestros dJdanzantes
y personajes fantisticos de las ferias populares. Los ““Huchuenches'’, los “‘Chinelos”,
*El diablo y la muerte”’, los “‘Zacapoaztlas’™, los ‘‘Catrines’’, los Chihuanos”, etc.,
nos atraen POr sus actitndes vy estrafalaria indumentaria.

‘Estas cuantas figuras extraidas de los carnavales de México. vienen a sumarse
a tantos otros intentos de captar en esquemiticos signos el senrido popular de las
fiestas tradicionales mexXicanas y, como tal, resulta una preciosa aportacidn que con
verdadero placer puede figurar en cualquier biblioteca sobre folklore.

Qjald que obras como esta sirvieran de estimelo para emprender investigaciones
cientificas, en un sentido amplio, sobre la materia, en general mal estudiada.

J. F.

159



DOI: http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1941.7.242

GUIA DEL ARCHIVQO HISTORICO
DE HACIENDA. Sigles XVI a XIX.—
Secretaria de Hacienda y Crédito Pabli-
co.——México, 1940.

La precede una Introduccién de Eduardo Villasefior. durante cuya gestién en el
warge de Subsecretario de Hacienda se organizé e impulsd Ia publicacién de varias
obras de interés histérico, mna de Ias cuales es la Guia de que tratamos. En esa breve
Introduceidn se explica el motivo y ef objeto de 1a Guia, como necesario complemento
de la realizada clasificacién en lo gque fué Archivo de Real Hacienda, abandonado
durante tantos afios,

El arreglo del Archivo y la edicidn de la Guia estuvieron directamente bajo la
vigilancia y direccién del Lic. José Mignel Quintana, 1o cmal fué poner ambas em-
presas en muy buenas manos, pues el cuidado y la diligencia de Quintana estaban
¥a bien probados ¥ ha gquedado de numeve demostrada su competencia en tareas se-
mejantes, ' '

Entre lag varias secciones de] Archivo, gue 1a Gnia registra, la mayor parte
~——cOmo es 1égico— son de interds especial para la historia fiscal ¥y econdémica de la
"Nueva Espana, pero en ellas misras datos hay gue importan asimismo a la historia
artistica y cultnral det pais. En el ramo de Media Annata v Lanzas encontramos,
después de una lista de Dispensas de Pompae ¢ Paseo en las recepciones de Doctores
Universitarios, el renglén de Fienzas de Plateros (Annata, 3.23 rto., a 30 v®) que es
de gran interés para la historia del arte de l1a plateria, que tanto auge alcanzd entre
nosotros. Mas de dosci¢entos nombres de plateros se encuentran ahi consignados, casi
todos del siglo XVIII ¥ unos pocos del XVII, indicando el expediente en que se
encuentran los respectivos exiamenes de maestro platere, tirador de oro, batihoja o
timplemente la concesion del permisc paca poner tienda de plateria.

Otras secciones pueden también contener datos que interesen a la historia cultn-
ral de México; asi en el ramo de Diversiones Publicas, renglén de Teatro, se menciona
un Testimonio prohibendo que en €l Coliseo, en 1818, las actrices usen traje de
‘hombre v que los hombres vistan traje femenino,

La Guia se ha publicado en hojas sueltas. 1o cual, si bien es cierto que hace
un poco molesto su manejo si previamente no se le encuaderna en forma convenien-
te. es también fa nica forma de poder afiadir, en el Ihgar gume corresponde por Sec-
¢idn o Ramo, las hojas que posteriormente se sigan publicando. Es encomiable tal
Ppublicacién, pues los investigadores cmentan con un nuevo Archivo, organizado y
clasificado v una Guia para st consulta,

J. R. G.
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