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UN JUEGO ESPANOL DEL SIGLO XVI
ENTRE LOS OTOMIES

POR

VICENTE T. MENDOZA

DEL acervo de cantos otomies que se reunié durante la exploracion

que se hizo en e! Valle del Mezquital, Hgo., por cuenta de la Uni-
versidad Nacional Auténoma de México, el afio de 1936, separo, en esta
ocasién, un grupoe de ejemplos que se refieren a un solo tema: El cuento
de la arafia. |

Es este un curioso relato en forma dialogada que encierra la manera
familiar de iniciar sus conversaciones los otomies: ;jHabo grt magui?—Da
maga ni, que quiere decir: ; A donde vas?—Aqui no mas. En este caso los
textos recogidos, en su mayor parte, principian: ysHabo gri magui tan-
gréf—Di maga ne ma deni. Que quiere decir: ;A dénde vas, arafia?—
Voy ahi, nomas. La persistencia de esta iniciacion hizo que Gabriel Sal-
divar y yo, que fuimos los comisionados para recoger los textos y melodias
de canciones, tituliramos este relato como El cuento de 12 araiia.

Son frecuentes entre los otomies los cantos dialogados y existen en
abundancia textos de canciones propias de esta tribu recolectadas por el
ingeniero Roberto Weitlaner y Jacques Soustelle. Por tanto, las diversas
versiones de este ejemplo vienen a sumarse a las ya publicadas, El texto
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literario de este canto no es sino una serie de preguntas y respuestas, en
las que alternan: ; Para qué es esto?—Para tal cosa... ; o bien: ¢ Doénde
esta tal cosa? y la contestacién provoca nueva pregunta. Ll final se resuel-
ve ingeniosamente con la referencia a una iglesia, a un sacerdote o algiin
otro tema inesperado que aparece como insoluble.

Los comunicantes fueron casi todos chiquillos de siete a catorce afios :
alguno fué un joven de veintitrés que se reia al trasmitirhos su version;
y otro mas fué trasmitido por una sefiora que probablemente entretenia
con este canto a sus hijos. Esta circunstancia hace pensar en un juego o
entretenimiento pueril.

Musicalmente el caricter general que ofréce este ejemplo es de una
salmodia a dos coros, tal como se aprecia en las catedrales en el desarrollo
del Oficio u Horas Canénicas; siendo muy posible que los frailes agustinos
evangelizadores de esta regién hayan ensefiado a los indigenas esta ma-
nera de realizar el canto.

Examinemos literaria y musicalmente cada una de las versiones reco-
gidas durante la exploracién efectuada durante el primer semestre de 1936.

Ejemplo ntimero 1: ;Habo gri magui tangrd?

Procede del barrio del Nith.
Comunicé la Sra. Elena Lugo.

e B T e ;
‘hmb’uﬁn ~Paki demahora fredo? Gna, day%mgaﬂm&{w]mﬁamﬂm

— Habo gri magui tangrd? —Di maga ne ma deni.

~—¢Habo ma deni? —Maga hara tzintzii.

~—c¢Teda me hara tzintzii? —Hara tzi manza boetzé.

—¢Teda me hara tzi manza boetzé? —Paté yeu tedi yan chuntzi.
—c¢Habo gri magui tangrd? —Maga hara tzedd.

—-¢Paté dama hara tzedd? —Para dahioca ra ya hatdé pahni yan chuntzi.
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— A dénde vas, arana? —Voy ahi, no mais.

—;A dénde ahi? —Voy a traer un nido de pijaro.

——;Para qué quieres el nido de pijaro? —Para usarlo como canastita.

—;Para qué quieres la canastita? —Para echar 1a camisa de labor de 1a muchacha.

—3jA doénde vas, arafia? —Voy a traer seda.

—;Para qué quieres la seda? —Para componer unas camisas bordadas para las
muchachas.

Es posible que este texto esté formado por dos fragmentos acoplados,
en él aparece la araiiita caminando en busca de un nido de pdjaro, quizd
el de un colibri, para convertirlo en canasto de costura y poner en €l cuanto
necesita para coser y bordar las camisas de las muchachas.

Musicalmente el ejemplo seé desarrolla en incisos de un namero va-
riable de sonidos, siendo éstos melodicamente sélo tres: la témica, el se-
gundo y el tercer grado de la escala diatonica. I.os incisos interrogativos
se inician con el sonido mas alto, las respuestas con el mas grave. Todos
los incisos concluyen en la ténica precedida siempre de una apoyatura que
es caracteristica en la manera de cantar de esta tribu.

Ejemplo ntimero 2: ;jTe sha ja an tishu?
Procede del barrio del Nith.

Comunicé Antonio Ortiz.

--—-'_“-_
L G A N . S G S CERSN TUTUES WIS NS AN SIS e ——-
il

Y el pote g2~ poda bl yalo-bo-Lia—

—c:Te shajd an tishu sha ba racud? —Negue sha mutara poizy.
,Sbt bi ara potzy? —Negue bi iut ara huara bahi.

—:8hi bi ara bahi? —Negue bi zati.
—:Shi bi ara bospi? —Negue bi-za ra n *zati bi dutzi.
,,Sbt bi ara dehe? —Bi sha’a.
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—¢8hi bi ara boehai? —Bi dutzi pada hoca na ra poeta nija.
—¢Shi bi ara poeta nija? —Bitzara pada bi dutzi pa Moboetza.

—¢Qué le ha pasado a tu hija, que esti enojada? —La mordié la vibora,

—¢Dénde esti la vibora? —Se metié en 1a raiz de la palma.

—¢Dénde esti la palma? —Se quems.

—¢Dénde estd la ceniza? —Vino un torrente y se la llevé.

~—iDénde esti el agua? —Se acabé (Se evapord) .

~——iDédnde esti el lodo? —Se lo llevaron para hacer otra iglesia.

—¢Dénde esti la otra iglesia? —Llegd un zopilote y la cargd para llevirsela a
Zimapin.

En este relato se ha suprimido el saludo y la accién se inicia en forma
mds activa. Es un relato completamente local, pues cita el nombre de la
poblaciéon de Zimapédn. La aparicién del zopilote le da solucién al dialogo.

La melodia en que se desenvuelve este ejemplo utiliza los sonidos
de la escala pentaténica mayor: MI, RE, SI, LA, SOL, adicionada con un
semitono en la parte grave que hace el papel de sensible, FA#.

Las interrogaciones utilizan los tres sonidos altos de la escala y las
respuestas los cuatro sonidos graves.

Ejemplo nimero 3: ;Habo gri magui tangrd?

Procede del barrio ciel Nith.
Comunicaron Antonio Ortiz y Juan Clemente.

! — — I —— T e '
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—/:Habo gri magui tangrdé? —Dra ma madeni.

~—¢;Habo madeni? —Maga hara mantza boetzé.

—;Paté gui hapa manza boetzé? —Paga caat hara dehni.
—¢;Paté gui hapa ra dehni? —Paga caatzoro a ma tishd.
—éTe bihara tishu? —Shi mutara potzy.

~——¢8hi bi hara potzy? —Bi iut hara huara bahi.

—78ht bi hara bahi? —Bi tza a .

~——:8hi bi hara bospi? —Bi s'hara tzote bi dusti.

—¢S8hi bi hara deje? —Bi sha a.

~—¢Shi bi hara boehai? —Bi tzun hara tzintzu bidutzi pada hioca n’hara nija.
—¢Shi bi hara nija? —Bi tzon hara zancudu biyeuté.

—!A donde vas, arana? —Voy ahi no mais.

— ;A dénde ahi? —Voy a traer una canasta.

—;Para qué quieres la canasta? —Para poner en ella flores.
——;Para qué quieres las flores? —Para colocirselas a mi hija.
—;Qué le pas6é a tu hija? —La mordié la vibora.
—¢Dénde estd la vibora? —Se metid en 1a raiz de la palma.
—:Dénde esti la palma? —Se quemd.

—;Dénde esti la ceniza? —Vino un torrente y se la llevd.
—;Dénde esti el agua? —Se acabb. (Se evapord.)
—;Dénde esti el lodo? —Llegé un pdjaro y se lo llevé para hacer una iglesia.
~—;Dénde esti la iglesia? —Llegd un zancudo y la derribd.

Esta versiéon puede decirse que reune en si los dos textos anteriores.
La melodia en que se apoya es muy semejante a la del nimero uno; po-
dria decirse que es la comprobacién de aquel ejemplo.

Ejemplo niimero 4: ;jHabo gri magui tangrg?

Procede de Los Remedios.
% Comunicé el Sr. Alberto Peiia.

e S=S=====—-c—--c=o
 — g —— =
ko gpi ma Jomepi* Dramandbsiciandi ~Te huamatun ot Diomaymage ha—pa |
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—¢Habu grimd tangré? —Drama n’dri nandi.

—¢Tehua ma hua paephi? —Drama maga hara boetzé.

—iPaté ra ma muntza boetzé? —~Paga haca dehni para hara nija padan hara
misha.

—Agui llague biseje si matze n’qui n’pfé?

—Agui llague binuhtia ba huandiarara ba dama thoté shingaratin ya enga da
gan phueté. o

—¢Dénde vas, araiiita? —Voy al otro lado.

—¢Qué vas a hacer? —Voy a traer una canasta,

=—¢Para qué quieres esa canasta? —Para traer flores a la iglesia para que haya
misa.

No fué posible obtener el resto de la traduccidén al castellano por lo
oscuro del texto otomi; sin embargo, de algunos fragmentos se desprende
que el sacerdote que dice la misa estd diciendo sus oraciones, mientras
en el exterior del templo estallan grandes cohetes.

La melodia de este ejemplo utiliza cuatro sonidos, partes de la escala
pentatonica mayor, que en este caso son: SOL, LA, SI, RE, agregandole por
la parte grave la repeticion de este tiltimo, R, Comparada con las anterio-
res es una melodia de grande agilidad; son muy variados sus intervalos,
los valores de los sonidos muy contrastados y el ritmo, por consecuencia,
variado y nervioso. Las preguntas se realizan por medio de los sonidos
agudos con inflexiones ascendentes, las respuestas utilizan los sonidos
graves. La extensién de esta melodia abarca una octava y puede decirse
que es la mas bella de todas las de este grupo.

Ejemplo numero 5: ;Habo gri magui tangrd?
Procede de S. Francisco Ixmiquilpan, Hyo.
Comunicé Melitona Estrada, de 7 afios.

T LTt l, e ——t
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—:Habo gri magui tdngara? —Gra ma di randi.

——é¢Tehue pefi nandi? —Maga ha manza boetzé chitzd.

— i Tegui hapa ra manza boetzé chitzd? —Te bira huan tishi.
—,Te sha hara huan Hshu? —Sha hara potzy.

—:8ht bi hara porzy? ——Hara bomo.

——i8hi b hara bormo? —Bihfe zambane José, hara poeta nija,

—;Ddnde vas, aaia? —Voy por alld arriba,

—;Qué coma vas a bacer arriba? —Voy a2 traer una canasta.

—¢Qué vas a traer en la canasta? .

—;Qué esti haciendo s hija. —L.a mordié 1a vibora.

—;Dénde esti la vibora? —Esta en la arena.

—;Dénde estd la arena? —La cogid el compadre José para bacer otra iglesia.

Esta version difiere ligeramente de las anteriores en algunas palabras
¥ en el final, atribuido al compadre José.

La melodia de este canto utiliza cinco sonidos que, descendentemente,
Son FA, MI, RE, DO, LA; pero de hecho sdélo predominan dos: el po como
dominante y el M1 como ténica. Los incisos mas interesantes son el pri-
mero y el tltimo, aquél porque es el mas original y éste porque contiene
la cumbre tonal que es el tnico FA que desciende a la ténica.

Ejemplo numero 6: E!l cangrejito.

Procede de Ixmiquilpan, Hgo.
Comunicd el Prof. Angel Salas.

—;Dénde vas, cangrejito? —Voy a la moentana.

-——¢A qué vas a [a mentafia? —A traer una rosa.

—;Para qué es Ia rosa? —Para ponerla a los pies de la hija.
—;Dénde esti Ia bija? —La maté nna serpiente blanca.

—:Dénde esti 1a serpiente blanca? —La maté v la enterré en la arena.
~—;Dénde estd la arena? —-L.a puse en un templo viejo.

—Dénde estd el templo viejo? —Lo titd un puerco cojo.
—iDénde esti el puerco cojo?! —Lo maté y me quedé con la piel.
—¢Donde esti la piel? —La vendi.

—;Ddnde esti el dinero? —Compré esta flanta de carrizo.

Esta versién cuyo texto otomi no me fué posible conseguir, no tiene
Mmelodia para ser cantada, sdlo se recita; pero con facilidad se ve que e}
a_SUnto es ¢l mismo que el de las versiones anteriores. La diferencia esen-
€al estriba en que el lugar de la arafia lo ocupa un cangrejito, tal vez
€5t0 se deba a alguna inflexién de la fonética otomi, que transformé la
Arafia en cangrejo.
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Qlras versiones americanas

El tema que estudiamos aparecia como Gnico y privativo de los in-
digenas otomies del Valle del Mezquital, encuadrando perfectamente el
caracter de la tribu; pero documentos diversos procedentes de otros paises
de América nos han hecho dudar que los otomies lo hayan inventado y
sean ellos los tnicos que 1o conserven.

Dichos documentos ofrecen una gran diversidad de aspectos, pero
entre todos ellos nos conducen a una verdad y es la que da titulo a este
articulo. Principiemos por examinar una version de Puerto Rico.

Pum pufiere

La Poesia Populaz de Puerto Rico.
Maria Cadilla de Martinez,
Universidad de Madzrid. 1933,

—iY el huevo?

~-Y.08 frailes s¢ Io comieron.

;Y ddénde estin los frailes?
—Diciendo inisa,

—Té4pese usted porque esti en camisa.

—Pum-puiete,

cierra la mano ¥ vete.

Jugaremos a los dados.

el que la tenga se la ha robado:

con el agua que cayo. ~——;D6nde esti la otra mano?
—iDénde esti el agua? —1Los ratones se la llevaren,
—La gallinita se la bebid. —;Dénde estin los ratones?
——5D6nde esti la gallina? —8e log comio el gato.
—Poniendo un huevo. ; Gato, gatol

sDonde estd el hacha’?

Procede de Antiognmia, Colombia.
Jogé Ignacio Perdomo Escobar.

—;Ddnde estd ¢l hacha? —iDénde esti ¢l huevo?
—Rajando la lefia. —E] fraile se lo comid.

—¢Dénde estd la lefla? ’ —¢Débnde esti el fraile?
—=Cocinando ¢l agua. —Diciendo misa.

~—;Dénde esta el agna?

—La gallina se la tomo,
—;Dénde esti la gallina?
~—Poniendo el hoevo. de las puertas del ciela.

—iDénde esti 1a misa?
-—-Envuelta en un papelito detris

Las versiones argentinas ofrecen un fondo similar y nos proporcio-
nan datos para aclarar este problema.
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jCucutucha! Mamd gallo

~~1Cocarucho!

~—Mamj gallo.

~—Monte a caballo.

~—No puedo montar.

~—Pot qué?

~—Porque 1a india Jnana me ha
toriado 1a pata.

~—iDénde esti 1a india Juana?

—Se¢ ha ido a traer agoa.

~—{Ddnde esth ¢ agua?

~—La han tomado los bueyecitos.

—{Dénde estin los bueyeritos?

Cancionero popular de Tucumdn

Juan Alfonso Carrizo.
Seccidén de Rimas Infantiles
Nimero 47. Pig. 385,

—-S8¢ han ido a arar.

——;Dénde esti lo arado?

—Lo han picoteado laz gallinas.
—;Dénde estin las gallinas?
—Se han ido a poner los huevos.
——ysDdnde estin los huevos?
~—ILos ha comido el fraile.
——Dénde esti e} fraile?

—Ha ide a decir misa.
—;Dénde esti [a misa?

—3S8e¢ ha hecho ceniza.

Otra versidbn argentina del mismo juego, asegura el autor que es

Sumamente popular en todo el pais.

;Pot qué venis Horandof?

“—~{Por qué venis Horando?
{Quién te ha pegao?

—La negra Juana,

~—iQuié de la Juana?

—S'ido 2 traer agua.

~Quié de la agua?

—La han tomado los bueyes.

“{Quié de los bueyes?

8¢ ban ido a arar.

~iQui¢ de lo arado?

~Lo escarbaron fas gallinas.

~-¢Quié de lag gallinas

=S¢ han ido a giieviar,

Canciongra popular de Tucumdn

Juan Alfonso Carrizo.
Seccidn de Rimas Infantiles,
Nimero 47 A. Pag. 385.

— i Quié de los huevos?
—YL ot comieron los padrecitos.
—:Quié de los padrecitos?
~—Se fueron a misa.
—:Quié de Ja misa?
—La oyeron los angelitos.
—;Quié de lps angelitos?
—Dejaron la camisa.
—;Quié de la camisa?
—S¢ hizo ceniza,

-—;Quié de la cenizal
—La llevd ¢l vieato.

Hasta este momento y mediante las versiones americanas, no se com-
Prucha plenamente la estrecha similitud que existe entre el tema indigena
Otomi y los juegos infantiles de origen hispanico que circulan por Ameé-
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rica ; pero siguiendo la pista de estos juegos en la misma Espafia seguimos
encontrando puntos de contacto e indicios que nos llevan a la persuasion
de ser todas estas versiones un solo y mismo juego. Presentaré, pues, 2
continuacién, tres versiones de la peninsula espafiola.

JDe dénde vienes, ganso?

Roza de Ampudia, Aurelio de Llano.
Cuentos asturianos.

—iDe dénde vienes. ganso? ~—Quemdla la vieja.

—De la tiecra del garbanzo, ~—eDénde esti la vieja?
~—iQué traes en ¢l piquite? —--Matando piojos.

—Un c¢uchillito. ~—;Ddnde estin los piojos?
~—;iDénde lo afilaste? —Comiblos la gallina.
—ZEn aquella piedrecica. ~—;Dénde estd 1a gallina?
—iDdnde esti la piedrecita? —Poniendo huevos.

—La tiré al agua. ~—jID6nde estan los huevos?
~—iDénde estd ¢l agua? ~—Comidios ¢l cura.
-—Bebiéronla los bueyes. —Dénde esta ¢l cora?
—iDénde estin los bueyes? ~—Diciendo misa.

~—Fueron a por leda. —Corre, corre. Marnquita, que
~——sDdnde estid 1a lefia? te quedas sin camisa.

Yo salt un doringo

Cancionere popular murciano.
Numero 83. Alberto Sevilla.

Yo sali un domingo
de Pipiripingo,
montado en mi eaballo,
qQue era grande v bavo;
me fof a la serra,
toqué la cencerra
y acudieron ios pastores;
yo tenia mucha »é
¥ les pedi de beber:
dijeron que no babia agua.

—iDdnde esti el agoa? ) ~—Los frailes s Jos han comido.
—Los bueyes se la ban bebido. —:Dbénde estin los frailes?
—-;Dénde estin los bueyes? ~—2A decir misa se¢ han ido.
-—A labrar se han ido. —iDdnde estd la misa?
—;Donde esti lo labrado? —Al cielo s ha sobida.

~—L as gallinas lo han escarbadao. —iPor dénde s¢ ha subido?
—:Ddénde estin las gallinas? —Por una escalera,

—A poner huevos & han ido, ~—iPor dénde se ha bajado?
—iDénde estin los huevos? -—Por un perigallo.
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Pipirigaiia
Juegos infantiles de Extrermadura
Procede de Badajoz.
Bibliotecs de las Tradicicnes Popnlares

Espafiolas. Sevilla. 1884.86.
T. 11. Piags. 137-39,

—Pipirigadia, jugaremos a 1a cabagia. —;Dénde estin las gallinas?
TiQué iugaremos? —-Poniendo gievos.

32 manitas cortaremos. —;Ddnde estin los glievos?
—{Quién las corts? —Los frailes se lot comieron.

! agua que llovié, —iDonde estin los frailes?
~iDénde esti el agoa? —Diciendo misa en la capillita con
~L-as gallinas se 1a bebieron. un papelito y agua bendita.

Del examen de todos estos ejemplos desprenderemos las siguientes
observaciones :

Primera: Las versiones otomies citan una canastita, el agua, una pal-
g quemada, la ceniza, el lodo, la arena, la iglesia, la misa, la camisa v el
Padrecito. Segunda: Las versiones americanas hacen mencién del agua,
103 bueyes, ef hacha, la lefia, la gallinita, €] huevo, los frailes, la misa y el
Clelo. Tercera: Y por su parte las versiones espafiolas desarrollan el di-
logo enumerando el agua, los bueyes, la lefia quemada, la gallina, los hue-
¥0s, el cura, la misa, la capillita, ]a camisa y el cielo. Basta hacer una
Comparacién de los elementos proporcionados por estas tres fuentes para
Convencerse de que se trata de un mismo tema; sélo gue aparece como
Contradictorio el ql.w-unas veces el juego se titule PUNPUNETE ¥ en otras
3¢ desprenda como caracteristica la MAMA GALLO, el PIPIRIPINGO, €] PERI-
GALLO y el pIPIRIGARA, como si se tratase de diversos temas ajenos los

Unos a los otros.
. Veamos, en primer lugar, los diversos nombres con que aparece este
Juego: El1 Diccionario de Autoridades de la Academia Espafiola (1726-
1739), 1o cita con el nombre de PISPIRIGARA. En el siglo xviir don Carlos
8, de Valencia, le aplica el término PisicAyna. Don Braulio Bigon, en
Sus Tradiciones Populares de Asturias, lo llama - PICHI PICHIGAINA. En
“ndalucia se le conoce con el nombre de PIPIRIGANA y este vocablo se
Sxtiende a Extremadura. Por Io que toca a Murcia, se caracteriza con la
Palabra rrrIrIPINGO ¥ aun pienso que con el de PIPIRIGALLO. En la Repn-
blica de Chile se le llama PIMPITIGALLO, y en Chiloé, del mismo pais,
PIsica®a. En Honduras la chiquilleria Io cita con el titulo de PIZIPIZIGATA.
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En Cuba, don Fernando Ortiz lo publica bajo el rubro de pirisicarLro, y
en México, lo hemos llamado, en el Estado de Puebla: piris v GaNas.
Yy en Querétaro: PIPIS Y GALLOS. Y por otra parte también se le juega con
el nombre de PUMPUNETE.

Con esta resefia general que acabamos de hacer caemos automatica-
mente en la designacion que tuvo este juego en Espafia durante el siglo
XVI, seglin nos lo comprueba don Francisco Rodriguez Marin al estudiar
un famoso Memorial de un pleito, que se conserva manuscrito bajo el
nimero 20,265 en la Biblioteca Nacional de Madrid, la cual es PEz PE-
CIGARA.

La multiplicidad de aspectos y de titulos no es mas que la deforma-
cidn natural que suire el elemento folklorico al pasar de boca en boca y de
pueblo en pueblo en el transcurso de los afos.

Pero antes de seguir adelante conviene trasladar aqui la descripcion
que incluye Rodriguez Marin en su articulo sobre el Memorial citado.
Dice este autor que en Cadiz “Los nifios del corro ponen las manos unas
sobre otras haciendo torre, y el que ha de hacer de galla deja su derecha
libre; v picando con dos dedos en la mano mas alte de la torre, canta:

Pipirtgasia, Mata-laganas,
un cochinito bien peladito.
dQuién lo pelé? La picara vieja
que esti en el rincdn,
comiendo garbanzos con un cuchardn,
Alza la mano. gue te pica el gallo.
Quiquiriqui, péntela aqui.

Sefialando la frente. Esto se repite hasta que todos los nifios tienen
la mano derecha en la frente y la izquierda en el pecho y entonces pre-
gunta el que pica, dialogando sucesivamente con cada unec de los demas:

—iQuién te ha puesto la mano ahi?
—El rey.

—iQué traia el rey?

—Un canastito.

——1Qué traia dentro?

~-Un ochavito.

—;En gué lo gastd?

—En agua de limén.
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Después que termina con las manos derechas, pregunta a las izquijer-
das que estin sobre el pecho:

—-;Quién te ha puesto la mano ahi?
—La reina.

—3;Qué traia la reina?

~—~Un canastifo.

~—iQu¢ temia dentro?

—Un ochavito.

—;En qué lo gasté?

—FEn agua de imén.

Concluido, pregunta a las manos a donde quieren ir, si al pozo o al
aljibe, y responden indistintamente, escondiéndolas. Pregunta después
a dénde se encuentran las manos, y responden: “Se las llevd el gato.”
Y cuando va a buscarlas, salen todas a un tiempo, armando rebullicio, v el
corro jalea, y termina el juego.”

Ahora bien, esta descripcion del juego paditano no esti completa,
pues no aparece el dialogo que hemos venido estudiando en las regiones
otomi, americanas y peninsulares. Dofia Maria Cadilla de Martinez, en
sus Juegos y Canciones Infantiles de Puerto Rico, describe este juego
de una manera mas detallada y con diversas rimas infantiles que lo acom-
pafian ; pero no obstante la descripcion completa de todas las circunstan-
cias de este juego no alcanza a hacerla en total. Me parece que el juego
debe llamarse, como algunas versiones de México y de Espafia lo indican,
LA MANO CORTADA, 0 por mejor decir: LAS MANOS CORTADAS, pues el jue-
g0 en México en casi todo el pais se practica de esta manera:

Pipis y gafias

~—3A qué jugaremos?
-—A la mano cortada.
—;Quién la cortd?

—E!l rpy ¥ la reina.

Claro que es un juego en el que esencialmente intervienen las dos
manos de los jugadores, pues la version de Badajoz dice: “;Qué juga-
remos? —Las manitas cortaremos’ ; y claro se ve mas adelante que gquie-
nes cortaron las manos fueron el rey y la reina que dieron la orden y quien
lo ejecutd fué el Pes pecigaiia o la Mamd gallo o 1a negra Juana o algunien
a quien se le ordené que lo hiciera. Pero ;por qué se cortaron las manos?
He aqui el secreto del juego gue se aclara por una parte en la versién
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portorriquefia, pues dice: “Jugaremos a los dados, el que la tenga se la
ba robado.” ; Pero qué cosa es lo que se ha robado? Alguna de las manos
de los jugadores, ya sea puestas de plano sobre Ia mesa o empufiadas o
superpuestas en forma de columna, oculta algo, y ese alge ¢qué puede
ser? ;Es acaso el dado con el que estan jugando? Mas esto queda acla~
rado en el juego de Cadiz, que pregunta: ¢ Quién ha puesto la mano sobre
el pecho? y contestan que el rey, o squién ha puesto la mano sobre la
frente? Y contestan que la reina. Y en esta misma version se dice que
tanto el rey como Ia reina traian cada uno un canastito y dentro de él un
ochavito, que se gasté en agua de limén; pero entonces aparece la ma-
nera de ser jugado este juego en Querétaro, en donde la Mamaé gallo o ¢l
Gallo se voltea de espaldas a los jugadores mientras éstos ocultan una
monedita. Vuelto de frente el director del juego va pellizcando las manos
de todos los jugadores, sucesivamente, hasta dar con la moneda y aquél
que la tuvo tiene que poner su mano izquierda sobre el pecho o a la espalda.

El juego contintia hasta que todos los jugadores han perdido la mano
izquierda. Para esto el jugador que tiene la moneda bajo su palma no
guiere dejarse descubrir, fo cual visto por el gallo o perigallo o ¢l nombre
que se le diere al director, entabla el didlogo a que se ha venido haciendo
referencia, el cual concluye generalmente con las palabras sacramentales:
“Alza la mano que te pica el gallo”, a fin de que descubra la moneda, y
aun se agrega: “‘Quiquiriqui, péntela aqui”, o bien: “Tapate esa mano
que tiene risa,” etc.

El juego se transforma entonces y cambia de titulo, llamandose en-
tonces PUMPUNETE. Dofia Maria Cadilla lo describe asi: “FEl niflo que
hace de director pone su mano cerrada (empuiiada) con el pulgar levan-
tado, que agarra con su puiio en igual forma otro nifio. Asi, sucesivamen-
te, ponen todos las manos hasta formar una columna. Entonces el director
entabla el didlogo en la forma que indica la rima, en sus primeros versos.
Cuando ya no quedan sino dos con las manos agarradas, entonces dicen
el resto de las rimas.” Y esto se aclara porque en la manera mexicana de
jugarse et Cholula, Pue., el que dirige el juego corta con su palma exten-
dida cada una de las manos empufiadas en forma de torre y en ese ins-
tante muestra el pufio cerrado al jugador y le dice: ; Qué es esto? —Pum-
puilete. —Pues bésalo y pontelo en la frente.

La versién de Puerto Rico incluye en este lugar una rima que dice:

—Fimpitigalio, monta a caballo:
—Jos perros en ¢l monte, los cabros en la corte,
—;Dénde estd tu mano derecha?
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—El gatlo me la cortd.
—Pues guarda esta otra que lo mando yo.

El juego concluye en forma parecida a la version de Cidiz, pues pre-
gunta el director: —; Dénde esti la otra mano? —Los ratones se la lle-
“varon. —; Ddnde estin los ratones? —Se los comié el gato. —Gato, gato.
En este momento salen todos corriendo perseguidos por el director v aquet
-a guien alcanzare fungiri de gallo en el proximo juego.

Es pertinente advertir que las versiones otomies a que hago referen-
‘tia, no fueron recolectadas en el sentido de estudiar juegos infantiles,
sino sélo como ejemplos musicales cantados; por tanto, no constituyen
el juego mis o menos completo, sino Gnicamente la forma familiar con
‘que realizan los otomies el dialogo influenciados por el ambiente que les
rodea. Asi se explica el que hayan transformado el principio de las ver-
s1ones del Pez pecigafia, Pipis y gafias o €l Mata lagafias, en la formulilla
<A dénde vas, arafia?, probablemente oida a espafioles y asimilada por
€llos a los animales que les rodean y asi como en sus canciones aparecen
con frecuencia el zopilote, el grillo, el conejo, el coyote, los borregos y
<hivos, el buey y la vaca, la luciérnaga o el jicote, no es de extrafiar que
Su mente primitiva haya forjado una historia alrededor de Ia arafiza a la
<ual se le murié su hija mordida por una vibora que se escondié al pie
de una palma, quemada por el fuego, apagado por el agua, hecha lodo
mas tarde, con el cual se construyd una iglesia, supuesto que las versiones
espafiolas citan objetos parecidos, encadenados en forma similar y con-
cluyendo casi todos ellos con frailes, misa, iglesia, etc.; adaptacién que
hicieron los otomies a su regién de Zimapin y a su manera de vivir do-
<iles a las ensefianzas de los misioneros agustinos que los evangelizaron.

Probablemente los pastorcillos del Nith hayan practicado el juego
<ompleto en sus ratos de ocio y en su intimidad; nuestra investigacion
o se profundizd hasta saber cdmo y de qué manera practicaban sus jue-
80s; es muy posible que éstos aparezcan en forma mds completa y per-
fecta ; pero para el objeto de este articulo basta con encontrar seis versio-
nes de un mismo tema, cinco de las cuales son cantadas, para poder
asegurar que el juego espafiol del siglo xvi, conocido en la peninsula con
€l nombre de PEz PECIGARA, fué conocido y practicado por los indigenas
otomies del Valle del Mezquital y que, por lo menos en nuestros dias,
S¢ conservan huellas que vienen a demostrarnoslos.
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