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DIEGO ANGULO INIGUEZ: Historia
del Arte Hispanoamericano. Tomo I. Edi-
tonal Salvat. Barcelona. 1945. Ilustrado.

Ha llegaﬂo a México el primer volumen del libro anuonciado hace bastante tiem-
yo, en que ¢l distinguido historiador y critico de arte espaiiol, don Diego Angulo
- Ifignez realiza, en colaboracién con el profesor Enrique Marco Dorta, 1a Historia del

Arte Hispanoamecicano.

Teniamos conocimiento de este libro desde hace mucho tiempo Y ¢ra esperado
con verdaderos demos por todos los que estudian 1a Historia del Arte en México, pues
conociendo la competencia del autor s¢ esperaba ma libro definitivo. La realidad ha
superado 2 estos deseos ¥ en verdad s dificil que pueda bhacerse una bistoria mis
completa y misjautorizada del arte en México.

El primer tomo comprende Gnicamente 1a Historia de la Arquitectura durante
¢l siglo XVI, lo cual nos indica que 12 obca va 2 ser extensisima. Datemos nuestro punto
de vista acerca de la orgamizacion y coatenido del volomen.

‘Noto cierta desproporcién entre la obra consagrada a Miéxico de que es autor
Angulo, ¥ los capitnlos dedicados a Centro y Sudamérica realizados por Marco Dorea.
Es natural que México haya sido més estudiado, pues su documentacién es mucho
mis amplia que la sudamecicana, pero se mOts Un MIYOLr interés, mna mayor devocidn,
digamos asi, en la parte mlativa a la Nueva Espaila. Angulo aparece como un enamo-
rado de nuestros conveatos; los acaricia, los describe minuciosamente, st delecta en
dibujarlos basta donde poede, © en buscar wna expresion pecoliar en el mis remoto
y desconocido en ellos. Buenas sorpresas enconiramod en ¢5as descripciones, atn jos
que estamos familiarizados con este azte muestzo tan varisdo, tan vivo y tan personal,
como expretién imcomfondible del genio de Espafia, traducido plisticamente por las
manos morenas de los indios.
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En la parte de Marco Dorta, también encontramos grandes cumalidades: es mis
sintético que Anguio, acaso mis metSdico y revela profundo conocimiento de los prin-
cipales monumentos sudamericanos.

Acaso por las dimensiones de la obra se nota en ella bastante pfemnra. Las
bibliografias no son lo perfecta que deseiramos. Algunas veces se cita de memoria,
pot ejemplo. aparece un articulo El convento de Yanhuitidn con su capilla abierta.
que Do existe; en oiras s¢ olvida obras tan importantes como el Cardlogo de Construc-
ciones Religiosas en el Estado de Hidalgo, que se aprovechd en loa planos ¥ dibujos.
Supongo que el olvido se debe a que llegé a manos del auntor ¢nando habia conculido
su texto. Sin embargo la omisién es grave dada la importancia de la obra.

Esperamos con ansia la aparicién de los volimenes subsecuentes y no podemos
menos de afirmar gue todo mexicano gue ae precie del acte de sy pais, en suz mis
intensas manifestaciones, debe poseer este libro.

M. T.

JOSE GABRIEL. NAVARRO: Religious
Architecture in Quito. The Metropolitan
Museum of Art. New York. 1945. Iins-
trado.

Ha llegado a nuoestras manos el interesante folleto en Gue don José Gabriel Na-
varro, el conocido historiador del Arte Ecvatoriano, hace una resefia de la acquitectura
religiosa en Quito, la capital de su pais. Ez un puiiado de iglesias. pero todas revig-
ten gran interés: en efecto, tenemos en ellas una de laz manifestaciones mis intensas
del arte mudéjar en América, como que es Quite. junto con las cindades de Colombia y
de Bolivia, ¢l nGcleo mis intenso donde subsisten magnificas expresiones del arte
musulmin, interpretado por artificea indigenas.

Ningin interior de América puede compararse por su mudejarismo ai del templo
de San Francisco. La riqueza de su decoracién nos lleva a recordar los mds suntucsos
templos mudéjares de Espaiia. El ibside ofrece una muestra magnifica de arte rema-
centista, aungue, ¥a influido por intrusiones barrocas, ha perdido la serenidad rema-
centista gue todavia puede advertirse en los grandes retablos de ese estilo gue conser-
vamos en México: ¢l de Huejotzingo v ¢l de Xochimilco.

En lo gue se refiere 2 arte mudéjar, indiscatiblemente es mis rico Sudamérica que
México. La causa debe verse e¢n la relativa pobreza de los paises del Sur. que no pn-
dieton renovar cada siglo sus construcciones religiosas a la vez que ¢ peligro de los terre-
motos es mis idlgido en aquellos paises hermanos que en México. Pero en las demis
manifestaciones de arte europeo incomparablemente lleva México la ventaja. Es inex-
plicable que el sefior NMavarro diga que $6lo som platerescas 1a capiila abierta de Tlal-
manalco y el templo de Acolman. En e] libro de Angnlo que resefiamos en estos mis-
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mos Anales, puede encontrar todas las mauifestaciones renacentistas que goiera vy lo
mismo se puede decir acerca de su opinién de que ¢l gotico no ejercié profunda in-
flnencia en México. Todo un libro podria escribirse sobre las swpervivencias ojivales
en Noeva Espafia.

En cuanto a sus dudas acerca de la prioridad del arte espafiol remacentista que
apunta en la nota de la pigina 5. también puede verlas resuveltay en ¢f libro de Anguio,
en gue se hace la historia de Sap Francisco de Quito, ¥ en que el miior Marco Dorta.
con muy buen sentido, declara que la iglesia debe baber sido coustrnida poco antes
de 1580, Seria absurdo pensar que la consteuccién de San Francisco, estilisticamente
muy posterior, haya sido comenzada en 15337. Debe haber sido un templo provisional
en tanto que se construia ¢l suntuocsizimo que vemos abora. También extradamos que
o g nos diga nada acerca de la limina 18 que reproduce ei claustro del convento de
San Agustin. v2 que 12 torre del templo parece calcada sobre una de las torres de la
catedral de México, '

Seria de desear poseer un folleto yemejante acerca de cada wna de las cindades

de Sudamérica.
M. T.

J. CAMON AZNAR: Arquitectura Pla-
teresca. 2 Vols-—Madrid. 1945,

Entre las publicaciones mis recientes que han llegado 2 México s¢ cuenta la mag-
nifica obra gue resefiamos v que fué patrocinada por el Ipstituto Diego Velisquez.

Un nutrido volumen de texto y otro no menos copioso de liminas constituyen
fa obra del sefic¥ " Camén. Es de sumo interés para todos los historiadores del arte,
no sblo europeo sino americano, El sefior Camén, com una paciencia y perspicacia
verdadecamente yotable escudriia hasta ] ditimo rincén de la madre Patria en bosca de
ntanifestaciones: platerescas, Monumentos ignorados por hallarse en lIngares Jejanos,
© que no han sido bastante divuigados, vienen perfectamente estadiados en este libro.
Acaso haya qhien le censure que en el cuerpo de su obra haya incluido edificios que en
rigor no pueden ser clasificados como platerescos, sino de un estilo puro, deatro del
renacentismo, Pero ¢ mismo autor explica las caums de este fendémeno, en que no
«s posible desentenderse de ciertas manifestaciones que se ligan intimamente con el
plateresco.

En o que 5i no estamos de acuerdo, es en 12 repremntacion que dé a 12 arquitec-
tura plateresca de México af final de su libro. Reproducir tres o cwatro iglesias ¥ no
de las mie caracteristicas no es estudiar el arte plateresco de Nueva Espaiia. El profesor
Camén podri ver en el libro de Angulo, que resefiamos aqai mismo, nn estudio mucho
més detallado de esta manifestacién de arte. Representar 1a arquitectura plateresca de
México en esa forma nos hace pensar que mis habiera valido que el wiior Camén 1s
‘pasase en silencio. Esta pequefia objecién no le resta méritos al libro que, como repe-
timos, es excelente ¢ indispensable.

M. T.
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MARIO J. BUSCHIAZZO. De Ia cabe-
fia al rascacielos. Buenos Aires, 1945,

En este pequefio libro sintentiza Buchiazzo, bien conocido por sus esy:dioa acerca
del arte hispano americano, sus trabajos sobre Ia arquitectura de los Estados Unidos del
Norte, incluyendo la misional que ha bosquejado en otras publicaciones.

La obra se presenta como de divalgacién para piblico no téenico. e incluso ofrece
bastante amenidad, sin que por eso se vea menoscabada su sélida armazdn cientifica ¥
documental.

De desearse seria que, en el mismo plan, poblicase ¢l autor pequeiios voliimenes
acerca de la arguitectura colonial de cada pais de América que ¢l conoce a Ia pecfeccién,
Tales obras dadas a conocer en todo el continente, servirian de vinculo acaso mis »Slido
que loa tratados internacionales gque sélo ligan a los gobiernos en compromuoc qne
2 veces mo creen necesario cumplir.

Ademir, es preciso que los editores intensifiquen au propaganda pues libros como
éste no Iegan a los escaparates de nuestras librerias que se ven, en cambio, pletéricos
de ediciomes indeseables o pirdticas.

M. T.

SECRETARIA DE HACIENDA Y CRE-
DITO PUBLICO. DIRECCION DE
BIENES NACIONALES: Catdlogo de
Coanstrucciones religiosas del Estado de Yu-
catdrr. Ingeniero en jefe Luis Vega Bola-
fios. Recopilacidén de Justino  Ferndndez.
2 volimener. México. 1945.

Constituye esta obra la publicacién de los trabajos realizados por la comisiém de
inventarios de la cuarta zona, dentro de las que se organizarom para inventariar el
tesoro artistico y religioso de México. Su labor se Llevé a cabo de 1929 2 1933 y =
de todo punto encomiable que bhayz sido dado a l1a publicidad por la Secretaria de Ha-
cienda que merece nn galardén mis por su esfuerzo en pro de la cnltura artistica
del pais.

Después de os dos volimenes consagrados al Estado de Hidalgo, que tzn entu-
siasta acogida merecieron en todos los centros donde se cultiva el estudio del arte en
América, como consta de los comentarios elogioscs gue se publicaron, ez de esperarse
que este nuevo esfuerzo sea apreciado en todo sm valer ¥ de desearse gue otros paises
del continente sigan el ejemplo para que, en algin dia remoto los estudiosos de este
arte puedan conocer ¢l conjunto artistico gue les legaron los hombres del pasado que.
muchas veces no snpieron conservar los hombres de su época.

Muestra este catilogo cémo las copstrucciones religiosas de Yucadn son homogé-
neas; c6mo se logra crear un tipo de templo con vna gran espadafia sn su frente que
pone nna giloeta triangnlar v calada en 1a llanura que le sirve de fondo.
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No puede compararse este arte con el que florecié en la meseta central, No apa-
rece ninghn monumento comparable, no ya con loa grandes monumentos barrocos
como las iglesiaz de Tasco, Tepotzotlin, Ocotlin, Valenciana, Santa Rosa o Santa Clara
de Querétara, pero ni siquiera con loz viejos conventos del siglo XVI.

Esto, en vez de restarle importancia 2 la obra, viene 2 ser un acicate para que en
primer lugar sea impreso el volamen ya concluido Que se refiere a2 Campetrbe y en ce-
gundo y mis importante lugar, se continde ¢l trabajo de los inventarios en 1a zona del
- centro del pais. Cierto, costari dinero, pero pueden estar seguras las autoridades gue
ordenen estos trabajos, que ningin dinero recibirdi mejor empleo, ya que contribuye al
prestigio de México en forma perdurable ¥ por ende al de los funcionarios que supie-
ron comprenderlo,

M. T.

JOSE TORRE REVELLO: La Orfebre-
ria err Hispanoamérica y particuilarmente
enn Burnos Aires. Con ilustraciones. Bue-
nos Aires. 1945,

El distinguido investigador argentino, don José Totre Revelio, con su acostnm-
" ‘brada acnciosidad, ha enriquecido 1a bibliografia astistica bispancamericana con este
nuevo volimen, que viene a completar su valiota obra anterior Ef gremio de plateros
en las Indias Occidentales. (Buencs Aires, 1932). Despuis de resefiar, sumaria pero
nuiridamente, la Oafebrecia en la América precolombina, Torre Revello pasa en revista
la enropea de la Edad Media, narra la influencia que en la plateria tuvo 1a festividad
del Corpus; el desarrollo de la orfebreria espafiola a partir del siglo XVI; las joyas me-
xicanas emviadag a Espadia; y proporciona interesantes noticias sobre los gremios de
rlateros v zns cofradias en México, el Peré, Guatemala, Cuba y Chile. Enriquece esta
patte de su obra con muy curiosas noticias acerca de las festividades que llevaban a
cabo los plateros en diversas ocasiones, como la corrida de toros que ¢elebraron en Lima
en 1630, con premios en piezas de orfebreria para las mejores faenas: v acumula una
cantidad de datos a cual mis interesantes. Termina su estodio con nn enjundioso capi-
tulo sobre los platercs de Buenos Aires, y, como apéndice, transcribe Tas Ordenanzas
para los orifices y plateros de México, expedidas de 1538 a 1543, Esta parte de In
obra de Torre Revello ea de especial intecés para nuestro pais, asi como a noticia que
da de que en Quito habia '‘una joja de oro com puertecita, fabor mexivana, en 1a cual
s figuraba la imigen de Nuesta Sefiora del Rosario, con algunas escenas de los miste-
rios de Jesucristo, en la parte posterior nna cruz con seis esmeraldas y wn collar de
500 perlas y 9 granates”. Salta 2 la vista 1a importancia del nuoevo libro del seior
Torre Revello.

M. R.de T.
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JUSTING FERNANDEZ: Prometeo.
Ensayo sobre pintura Conternpocdneq.
Editorial Porrua, 8. A. Mé}ico. 1945,

No dejari de causar entre extrafieza y curiosidad el titulo complete de este libro.
Prometeo. Enseyo sobre pintura contempordnen. jQué tiene que ver mna cosa con la
otra? Y ai algo hay entre ellas jqué es? ;Qué puede ser? Y azi, plantada en ¢ umbral
de 1a obra, esta ecuacién nos invita a 1a lectura por ver si se despeja. Ve et autor en el
viejo mito de Prometeo la historia alegdrica del despertar de la conciencia en el bhom-
bre: “Abriles los ojos, antes ciegos. a los signos de la llama”. Y como para Justino
Fernindez ‘el arte es ante todo mna bella expresién de la conciencia”, el antiguo mito
griego cobra de nuevo su original y migico sentido, para aparecer agqui como adecuado
nombre que mienta en cifra el secreto de lo esencial bumano que hay en ¢l arte.

Pero no es €l arte una entidad abstracta e indiferente al errar humano: también
la pintura tiene sus épocas, fechas y trayectorias; decadencias ¥y culminaciones: padece
olvidos e incomprension, vy son sus obras a veces el dulce objeto de un culto apasionado.
¥ a veces el motivo de feroces odios inquisitoriales. En una palabra, el arte tiene o
por mejor decir, el arte es Aistaria. Y sélo porque es historia tiene sentido que se hable,
como en el titulo de este libro, de la pintnra contemporinea, significando asi algo
distinto de 12 pintura mediceval o de la del Renacimiento, por ejemplo. A Ia pintura,
pues, ¢como a todo lo que pende de lo humano le pasan cosas, sdlo gue no siempre
queremos molestarnos en saber bien a bien lo goe le ha pasado, tonformandonos con
un vago gesto verbal, tan insuficiente como impresionante. Con decir ""pintura contem-
porinea” creen muchos haber dicho todo lo gue decir se puede, tin reparar en que lo
unico que hacen es poner al descubierto un agudisimo problema. Pnes bien. este libro
de Justino Fernindez es un intento bien logrado por penetrar a fondo en ese proble-
ma, partiendo de ot dot snpuestos enunciados en ¢l titulo, ¥y por eso en 1a Introduccién
s¢ va en derechura a Ia dnica pregunta que, como punto de partida., tiene searido:
“iQué demonios ha pasado con la pintura?’™,

;Qué demonios ba pasado con la pintura? Adviértase el seago de 1a pregunta,
¥ advirtiéndolo se podtd entender el propésito v el significado del libro. Se¢ inquiere,
no por la pintura, sino por 1o que a la pintura le ha pasado en los Gltimos afios. Pero
como 12 pintora, al igual que, por ejemplo, la ciencia, Ia reologia o la eugenesia no son
cosaz dotadas de naturaleza fija ni son preexistentes, por lo que verdaderamente we
Ppregunta, én ¥ a través de la pintura, es por ¢l bombre.

El asunto, sin embargo, ¢s un poquito mis complicado. La relacién que parece
descubrirse entre ¢l hombre ¥ la obra de arte, no es una relacién simple como a primera
vista podria suponerse; y la razén es sencilla, porque no todos los hombres son artis~
tas, aunque todos jos artistas si son hombres. Encontramos, pues, al hombre que reo-
liza la obra de arte. Esta primera relacién es Ia gue proporciona la base de mna cridca
puramente historiogrifica gue se desentitnde totalmente de los valores artisticos e
<nanto tales. Pero ademix, encontfamos la otra relacién entre el hombre que no sélo
raliza la obra de arte. sinc que en clla s¢ realiza él, ¢l hombre artista. Esta relacién de
doble fondo ofrece los cimientos de una critica histérico-artistica, la dnica gue puede
aspirar a ¢omprendec integralmente a Ia obra de arte. como tal obra de arte, pero
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dentro del flujo permanente y cambiante de la histora. Tal es, wegin entiendo, la
postura ideoldgica adoptada por Justino Fernindez en este au libro. y tal, por com-
siguiente, ¢f significado profundo del doble titonlo que ostenta, cuyos témminos, “‘Pro-
meteo’’, por una parte, y “'pintura contemporinea” por Ia otra, mientan la doble
relaci6n en que esti montada Ia critica y fondado ¢l andlisiz del tema. Ya podtd pues.
el lector comprender 1a novedad y el alcance de este libro que viene a2 renovar los
temas de la historia de la pintura de noestros dias, ¥ 2 12 vez a ofmcer sugestiones y
conclusiones hasta ahora insospechadas.

Me parece que con lo dicho se cumple ¢l propésito de una nota como éata. Tm-
portaba mucho sefialar en qué consiste €l valor esencisl de esta aventura intelecrual
¢ indicar el sentido absolutamente novedoso del libro, para lo cual era preciso conan-
mir el espacio disponible explicando ¢l punto de partida ¥ la crientacidn general
adoptada por el aptor. Solamente, pues, afiadité dos consideraciones que me parecen
ineludibles para perfilar un poco mias 1a intencidn fundamental del iibro y que sirvan
a2 la ver de nueva incitacidn a su lectura. La primera es que Justino Fernindez ha
logrado establever entre la historia de la pintura ¥ la hisxtoria de Jag ideaz ciertas rela-
ciones que deben tenerse como conquistay definitivas para la critica de arte que se haga
¢h lo sucesivo; ¥y 1a segunda, que por primera vez se gitia zdecuadamente la pintura
mexicana deatro del gran marco de las corrienter hiatéricaz contemporineas, dindole
el privilegiado tugar que por propic derecho le corresponde.

EDMUNDO O'GORMAN

PAUL WESTHEIM: E! Pemamiento
Artistico Moderno, Ediciones ARS, Mé-
xico. 1945,

N

No es gumal, me parece, que aquellos que not hemos interesado por el arte de
nuestro tiempo sintamos la necesidad de bacer una revision del mismo y de las ideas
o pensamientos gue le ban dado origen ¥ que se ocultzn bajo sus extrafias y atractivas
formas, por €l contrario esz necesidad proviene, a lo menos en mi caso, de 1a compren-
siSn de 1a madurez a que ha liegado ¢l arte contemporineo,

Paul Westbeim, uno de los criticos enropeos mis distinguidos y quizi por lo mis-
mo uno de¢ los que mis han sufrido en came propia la barbarie de los tiempos —-tiempo
en que los buenos discriminadores parecen estar de sobra— ha residido ya por algunos
afios en nuestro pais, corindose, sobre todo de las beridas morales que trajo consigo
¥ que ¢l cielo de México le ba ayudado a restafiar. Buena prueba de ésto es su primer
libro publicado en América: El Pensamiento Artistico Contempordneo. En él e en-
cuentran todas las brenas cualidades gue el critico posee ¥ que le han voelto a florecer
en este benigno <lima.

En la créencia de que la mejor manera de bacer sentir a un extranjero que e
encuentra en #m propia casa, es considerar y discutir libremente sus ideas, en un plan
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de cordialidad, me atrevo a bacer algunas obeervaciones al importante trabajo gue re-
cientemente ha publicado Westheim. ¥y que adlo puede ser prodacto de amplia expe-
riencia y del conocimiento del tema, puesto gue no cualquiera acierta a tocar las fibras
mis intimas de la pintnra, que considero contemporimea, tal como ¢l lo ba hecho.

Dos observaciones principales han de hacerse: la primera e que clafamente se
ha ngado el término “modermno’’ en un sentido cronoldgico restringido. refiriéndose
Pricticamente 2 la pintura de los ultimos cincuwenta afios; en mi opiniéa debe reser-
varse ese término para la pintura que abarca coatro sigios de 1a Edad Moderna, ila~
mando a ]a de nuestro siglo y sus antecedentes contemporinea. Pero bien sabemos
que de todos modos las denominaciones son arbitrarias, aunque necesarias, para signi-
ficar los cambios del sentido de Ia vida y sw expresién. La segunda observacidn que
me permito hacer es que el titulo del libro resulta excesivo para el contenido pues
no comprende éste todo lo importante del “pensamiento’ de log fltimos cincmenta
aflos, desde ¢l momento en que no estin incluidos artistas tan importantes como
Picasso, Rivera y Orozco. Ciertamente Westheim aclara en el preimbulo gue no ee ha
propuesto esctibir ‘‘wna historia de la evolucidn del arte en los tiempos modernos . , .
ni resefiar a todos los artistas de los Gltimos cincuenta afios™, mas me parece que s su

" intencién ba sido mostrar ‘‘la evolucién de las ideas con que se ha ido integrando el
pensamiento artistico de nuestra época’’ faltan a mi juicio, algonos importantes com-
ponentes, mixime gue ¢l mismo declara su sorpresa al encontrar que Mixico "ha
sabido crear en este siglo XX, nn nuevo arte propio”. Westheim bha logrado efectiva-
mente mostrar ——ilustradas con finos anilisis de algunas obras— l1a evolucién del pen-
samiento artistico e¢n Europa; mas hoy dia no es posible dar un titulo tan rotundo
a un trabajo como ¢l suyo, sin incluir, muy preponderantemente, el pensamiento artis-
tico en América ¥ particularmente en México. El libro, a mi modo de ver, debié
titularse algo asi como “'El pensamiento artistico europeo contemporinec y sus ante-
cedentes”” y, aug asi, Jcdmo no considerar a Picasso?

Traza Westheim su esquema a base de atinadas divisiones, encarnindolas en lag
figuras que lag integran y amalizando concienzudamente algunas de sus obras, encabe-
zando su trabajo con la célebre frase de Schopenhaner: “El mondo es mi reprsentacién’’
2 la cual parece adherirse, pero ese idealismo subjetivista hoy dia estd superado y la
relacidén del objeto con el sujeto es tan efectiva gue no podemos decicr que lo fnico
teal sea la representacién subjetiva puesto que toda la realidad objetiva estd ahi con
su real insistencia. Yo consideraria como antecedenves del pensamiento contemponines loe
apartados que Westheim titula “"El Realismo™. a base de Courbet: “Esplendor ¥ de-
cadencia del impresionismo’, a base de Manet ¥y de Monet; “Espiritu del Artesano™,
a base de Renoir y “'La conciencia social se manifiesta’ a base de Daumier. Los demis
apartados si que pertenecen al siglo XX: “Extasizs del Sentimiento” a base de Van
Gogh y de Gauguin; ‘‘Constrair, formar, dar cuerpo’ a base de Seurat y de Cézanne:
“Expresién’’, a base de varios: Gaugin, Franz Marc, Matisse: *‘La excritura de imi-
genes: El Cabismo'™, a base de Cézanne, Brague, Juan Gris, Gromaire y, por iltimo,
“La rebelién contra ¢l cubismo’’ 2 base de Emst, Dali y Paul Klee,

‘Con lao anterior ¥ muchas mas relaciones ¥ comparaciones importantes Westheim
muestra un fragmento del perfil, diria yo, del pensamiento artistico europec contem-
porinec. De fa fe en 1a razén (Coubert), pasa a la apariencia de 1a rsealidad (Manet
¥ su extremo: Monet) : al clasicismo de finales del XIX (Renocir: '‘genial artesano™):
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a la vanguardia del expresionismo con conciencia mocial (Daumier) v entra al ver-
dadero cambio del pensamiento, con la invencién poftica ¥ la fuerza de expresién
(Van Gogh. Gauguin) al nuevo concepto de 1a independencia v creacidn consciente
¢ intencional de la forma (Seurat, Cézanne: “¢f Kant de Ia pintura”™), a 1a armoaia
de Ia creacién formal, independiente del objeto, a2 1a expresién de lo esencial de Jan
€0sas, que cOon jnstz intencidn algunos sintieron como vacna ¥ trataron de sensvalizac-
la, en lo ¢ual Diego Rivera, en mi opinién, logta su éxito mis rotundo e inigualado.
Por dltimo, con la rebelién del inconsiente y del subconsciente, si puede decirse, o
<aunizi mejor, con la rebelidn consciente para hacer relevantes aquellas reatidades psico-
1égicas, se llega al dltimo movimiento expresivo, ante todo, del arte de creacién imagi-
nativa, abriendo el borizonte definitivamente haca maltitud de muados posibles, antes
apenas vislumbrados.,

Fragmentario o no, ¢l trabajo que comentamos de Paul Westheim ez una va-
liosa aportacién a la conciencia de nueatros dias y por sus excelentes cualidades su
autor merece una calurosa felicitacién que desde aqui le enviamos. Algo quiero decir
al lector interesado en ¢l arte de puestro tiempo Y au eritica, ¥ es lo siguiente: que
una inteligente lectura del tibro del critico enropeo. puesta en relacién con otra de mi
“‘Prometeo’ le ensefiari muchos puntos de comtacto entre uno y otro.

CEFERINO PALENCIA.—Picasso. Edi-
torial Leyenda, S, A. México. 1945.

No valdria 1a pena de acuparse en "un libro mis sobre Picasso™, pero la presente
obra de Ceferino Palencia es mis que un libro sobre el pintor malagnefic, e la ex-
presion amorosas fina ¥ comprensiva de un artista gae admird Ia genial produccion
de su hermano GEl excelente esfuerzo de Palencia por bacer accesible al piblico, den-
tro de ciertos limites, al hombre, al espaficl ¥ al artista Picasso, s ve colmado en
este libro al que puede augurirsele sin titubeos todo buen éxito. Ha sabido el artista
escritor dar 2 su narracién interés y dramatismo y en ciertos momentoa positiva
emocidn, fina y atildada, cuwal corresponde a su espiritu.

Ya era hora de que jos espafioles se reconociesen en la obra del pintor que en
Europa ha expresado mejor que nadie un nuevo sentido vital. Palencia, ¥ antes Merli,
son ahora los dos principales espaficles que en su propia lengua dan validez y cate-
goria a Pablo Picasso; ¥ esto e3 importante, porque tal parecia que al artista ibérico
no se le reconociz en su propia casa, como hijo del mismo pueblo. El libro de Pa-
lencia bard popular 1a figura del malaguefio entre cierto piblico reticente. ignorante,
a lo mejor, de que Picasso fuese espafiol. Y que lo es de arriba a abajo, a pesar de su
latga residencia en Francia, y a pesar de su univemalidad o por ella. Palencia conci-
bi6 el plan de su obra siguiendo primero al hombre, Picasso. en sos difereates y
variantes circunstancias y a ello le lamé “‘Sileera” y después, mis atento a la obna
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del artista. dividi6 los capitulos en t§Btos cvantos le parecieron necesarios para ence-
rrar lo gque a su juicio debe conocei:_._ L como debe comerse.

La “Silueta™” se lleva poco meddsigue Ja mitad del volumen y en verdad, para
mi gusto. es lo mejor del libro. Em s \Pa]encm por decir que falta el gstudio defi-
nitivo sobre Picasso, ¥ aqui. si ¢l amigo-me lo permite, estoy en desacuerdo, porqae
ni sobre 1a obra de arte, ni sobre nadnhtl humano dird jamdis nada definitivo: nc lo
bay sino para el momento en gue se d'qmc la expresién; asi su propio libro es de-
finitivo, por abora, para él y para los tﬂ;‘;un a Picasso a través de sus ojos: hay
que recordar que las cosas se hacen. ante “sodo, para un definitivo presente.

Con mano firme y pleno conocimiento traza Palencia el ambiente artistico e
jntelectual en Barcelona a fines del siglo XX, centrindolo en los ‘'Quatre gata™ y
trayendo a colacién el testimonio de Rubén Dario sobre aquel "'foco de removacidn’.
Ambiente que habia de ser tan importante para Pablo Rumiz, puesto que fué con «f
que tuvo su primer chogqune. Después, Pariz 1900, depués mis Barcelona vy mis Paris,
después Paris un fargo rato, ¥ otros lugares, entre log cuales se destacan la silueta v las
andanzas materiales ¥y espiritnales del piactor y asi basta '‘Guernica’.

En lo gue puede llamarse la segunda parte del libro se voelve a empezar la jor-
nada, sélc que ahora es a base casi exclusiva de la obra picasiana, que Palencia con
buen criterio y afilado olfato reduce a seis etapas. a saber: Catalana, Azul, Rosa.
Cubista, Neoclisica y Sintético-simbolista-expresionista. Tiene frases certeras como
la siguiente que da al clavo sobre nno de los ejes del artista: “toda la pintura del
malaguefic no es mas que un infinito y desconsolador lamento, un inacabable comen-
tario para lo descarnado y crudo de la vida''.

En la etapa Catalana sefiala Palencia, y en eso concuerda con Merli, las prime-
ras influencias de Picasso, Nonell ¥ Casas, después Tounlouse-Lautrec; mas permitaseme
que recuerde también a Gauguin, cuyas telas ya habian llamado suficientemente la
atencién para pasar ignoradas y cuyos reflejos, del “‘sintetismo’’ en generai, habiac
alcanzado muchas latitudes.

En la Epoca Azul, Picasto empieza a definir su personalidad, es cierto, se tor-
pa simbdlico e intelectmal, pero la razén del color jes la luz de Barcelona o de
Paris? no. ;Es su estado animico? no. Para mi és sn estado poético que transforma
¢l mundo real, como afios antes el autor de "El caballo blanco’ habia pmtado un
caballo rojo, inventande todo un nwevo mundo poético.

Epoca Rosa, trinsito al naturalismo. nos dice Palencia, “'gestacién del conquis-
tador del nuevo mundo del arte contemporinec’. :

Con la Epoca Cubista siempre empiezan, digo yo. las dificultades. El término
cubismo es realmente absurdo, si se piensa en la figura de tres dimensiones para wna
expresion que sélo quiso dos; oigamos a Gleizes, citado por Palencia: “‘La misién
del pintor ¢s el dar vida en dos dimensiones a'la realidad que posee tres, ¥y no el pre-
tender interpretar esas tres dimensiones sobre una superficie plana’’. Redine Palencia
varias opiniones definitorias del Cubismo: Barr, Gleizes, Janneau, y agrega testimo-
nios de Aristételes y Maritain, pero sm opinién es gue el Cubismo se produce por
opasicion al impresionismo, lo coal no es satisfactorio; mis mo hay que exigir lo
que no estuvo en Ia mente del autor, quien s6lo desea informar, no. delimitar escuelas
y teoriaz que lo aparten de sm propdsito de hacer un apunte biogrifico. Algo mis
problemitico hay ain: que ¢l cobismo sea necesario parz exteriorizar la mig recén-
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dita semibilidad y emocién. Para Ortega y Gasset fué una evolucidn necesaria. Los
antecedentes son sedlalados por Palencia: Cézanne ¥ Leonardo, por otro lado Descar-
tes ¥ Pascal, pero la cita de éste iltimo parece decir lo contiario de lo que Pascal
quiso decic. veamos: ‘“Todo espiritu fino seria geGmetra si pudiera acomodar su vi-
sién 2 los inusitados principios de la geometria’’, si pudiera, pero no, precisamente
para Paxcal el “sprit de finesse”” es €] opuesto al geométrico, no cabe acomodaion, es
una alternativa, no una invitacidn a geometrizarse. Por Gitimo, ¢l trinsito del cabismo
a las formas caligeificas, realmente, ;fué por entretenimientc o por rehumanizacién?

Vengamos a la Epoca Neo-Clisica, un cambioc mis del pintor jpor amor propio?
"por demostrar lo extense y plural de sus portentosas facultades”, yo me adhbiero a
la frase ;Picasso s¢ ha reencontrado! con una salvedad: Picasso empezd ahi a re-
emcontrarse.

I.a Epoca Sintético-Simbolista, bien bautizada de acuerdo con la idea de Pa-
lencia, es “‘elevada suma de realidades™, y asi es, pero si tan atinado se ha mastrade el
autor jpara qué volver sobre la idea del “periodo furicso”’ que no dice nada? Apa-
rece por fin mencicnada la etapa de la Coucifixién, qne babiamos echado de menos
en la “Silueta” ¥ a la que me parece no se le da suficiente importancia.

Finalmente wna inter¢sante interpretacidn de “‘Guernica’™ en la cual Palencia,
de critico ¥ ensayista, se torna, mis que Picasso, en ‘historiador objetivo’™.

Ceferino Palencia, ¢f amigo, tendri que perdonarme la frangueza con que he
dejado expresadas mis dudas y discrepancias, mas ellas no me restan sincera admi-
racién por su obma, ni mi aplauso incondicional por sm buen éxito. Mucho apmdegﬂ
¥ gozari ¢l que se aventure por las piginas de este libro tan cordial como inteligente-
mente concebido.

Hay que decir que la edicion de este "'Picasso” como todas las de la Editoria]
Leyenda, ea agradable al cjo y bien dispuesta, teniendo el atractivo de contar con varias
ilustraciones a colores, amén de otras en negro y blanco, todas bien seleccionadas.

J. F.

e

P. COLDERS. Acolman. Un conuvenro
agustine del siglo XVI.—Fotografias del
autor.——Editorial Atdante, 5. A.——Mé-
xico, 1945.

En un volumen de elegante y bien presentado aspecto tipogrifico, la editorial
Atlante ha publicado una moncgrafia artistica del viejo y hermoso convento de San
Agustin Acolman, construido a mediados del siglo XVI en &l valle de San Juan Teo-
tihnacin, a2 42 kilémetros de la ciudad de México.

Gran cantidad de ilustraciones, de detalles y algunas de conjunto, muestran las
riquezas arquitecténicas ¥y decorativas de que abmnda el edificio, vy dan buena idea
del viejo convento, hoy al cuidado del departamento de Monumentos Coloniales
que 1o ha ido convirtiendo en museo.
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Léistima que el sefior Colders, atendiendo mis a la parte artistica de su mono-
grafia, limitara su texto a estudiar la filiacién posible del monomento con otros
similares espsfioles ¥ las posibles influencias italianas del mismo, y al a 2rs e
un dato positivo ~—la inscripcién de los capiteles del arco del ibside— una mala
lectura le hizo creer en la existencia de un maestro Palomira, coino autor de la
obra material de 13 iglesia de Acolman. No existié tal astifice, como tampoco un
prior fray Antonio de los Rios.

La inscripcidn dice asi: *“‘Siendo Maestro Provincial Fr. ‘Alonso de la Vera y
Prior fray Auntonio de los Reyes, s¢e hizo”. Ea decir. 1a noticia de gquienes eran las
autoridades eclesiisticas gue acordaron la obra, pero ni una sola palabra del construc-
tor 0 autor del proyecto.

Crec que en monografias de 1a importancia y calidad de la de Acolman, fa in-
closién de un texto no sdélo artistico sino histérico, seria el complemento que las
baria magnificas, pues nada dejaria por hacer al relacionar por completo la creacitn
artistica al tiempo el espacio y su influencia social y cultural, gne fué imnegable. Un
. texto y una depurada seleccién de ilustraciones de calidad es de esperarse integren lax
futuras monografias que la Editorial Atlante piensa editar en sn Coleccién Museum.

De todos modos, no €8 vano el esfoerzo realizado, ¥ como las cosas requieren
principio, ¢t de esperarse que éste sean loe cimientes de unz labor mis bien llevada,
pues con un poco d¢ cuidado Ia obra llenard mn finalidad por entero. Esto no quiere
decir que escatimemos nuestra felicitacidn a la Editorial Atlante y la animemos a
progeguir su feliz acuerdo de ocuparse de nuestros tesoros artisticos momumentales,
cuya difusién, mediante publicaciones de calidad, honran por igual a2 Miéxico que
las posee ¥ a Espaiia que las realizé, cuando nos eatregé todo su espiritn y su cuitura,
con mimos de madie verdadera.

F. G. de O.

ENRIQUE A. CERVANTES. Bosquejo
del Desarrollo de la Ciudad de Mérida.
México, 1945.

La acuciosidad del ingeniero Cervantes queda nna vez mis patente en eata obra,
gue tuvo st origen en un suceso un tanto kuricso, como nos dice el autor: "Concurri
a2 la cindad de Mérida como uno de loe tantos. delegados al II? Congreso Mexicano
de Historia, que debia efectuarse durante los dias que iban del 20 al 30 de noviem-
bre de 1935; pero de hecho, no lo hice, ¥ dedigué mis escazas dos semanaa de es-
tancia a ver y conocer la poblacién, acompafiado de mi cimara fotogrifica y ua
manojo de lipices”. Asi fué como para Mérida resulié benéfico ¢l fallido Congreso,
pues entre loa defraudados delegados estaba guien mis tarde nos daria esta obra que
resefio, que es un itil, sencillo y bien trazado bosquejo de la evolucion leata y cons-
tante de aquella “‘cindad de Mérida smave, adormecida y de excepcional limpieza™,
donde el sefior Cervantes, con su acostumbrado buen ojo clinico, supo captar rasgos
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y detalles de antignos y sugestivos monumentos, gue constituyen en la publicacién
un ilbum de preciosas ilustraciones llenas de ese encanto evocador que la fe sipo
poner, antaiio, en todas sus obras materiales.

Iniciase la monografia con el escudo de armas de la cindad de Mérida que, en
1618, le concedié 1 rey Felipe III. A continvacién un esquema topegrifico de Ia
ciudad permite apreciar su trazado regular y la gran extensidn que tiene ya la pobla-
cién actuaimeate. El texto empieza en la pigima 13 con la noticia de 1a fundacién
de 12 cindad de Mérida en el afic de 1542 y prosigue resefando con sencillez y amena
lectura la ereccién de iglesias, conventos, hospitales, colegios, palacios y residencias
que ennoblecieron y dieron prestancia a Mérida, sin dejar de resefiar, ademis, im-
portantes sucesos de aquellos riempos. En forma igeal prosigne el bosquejo, hasta
legar al afio de 1925 en que, con la noticia de 1a fundacién del Museo de Mérida, con-
cloye el texto.

Obra til y bien presentada tipogrificamente, escrita con naturalidad y nutrida
de datos de interés local, la monografia del ingeniero Cervantes serid nna fuente de
consulta para Quien desea el dato breve y conciso.

Tal vez el entusiasmo que puso en movimiento la pluma del autor obedece a
que, como ¢ dice: “"La grata impresién que me causd esta sencilla ¥y regia ciudad,
fué la realizacién de un suefio de mi infancia'.

De todos modos la biografia histérico-artistica de México le es deudora a
Enrique Cervantes de nn Iibro mis, que como todos los suyos es bueno, bello y de
positivo interés.

F. G. de O,

t MANUEL GARCIA MATOS.—Liricg
¥ Popular de la Alta Extremadura. (Folk-
lore musical, coreografico y costumbris-

‘ ta} 436 docnmentos musicados inéditos,
Unién Musical Espaiiola, editores. Ma-

drid, 1944.—429 pigs. con ilustracio-

Eatre los pocos libros que se producen para representar dignamente la cultura
tradicional de una regidn, estd éste dedicado a 1a Alta Extremadura y Hevado a efecto
Por un masico erndito, conocedor profundo del alma popular. Tanto los capitnlos
explicativos, como Ia parte de ejemplificacién musical, las fotografias que ilustran
los diversos tipos de individuos, hombres y mujeres, asi como los dibujos que
aclaran los diferentes pasos v evoluciones de lax danzas, wodo ello minuciosamente
vigilado por el awtor, han hecho de esta obra uno de esos especimenes selectos y
rarot que se leen con delectacién, se estmdian con provecho ¥ se conservan <on la
mas alta estima.
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Ademis de una condensada introduccién, la cbra muestra dos grandes divisio-
nes: las mefodias de canto ¥y las de gaita y tamboril. Entre las primeras aparecen
cantos de ronda, de bodas, de quintos, de Noche Buena, de faenas, r:hgloul. de
bailes ¥ de indole varia; entre las segundaa aparecen melodias de bailes” de danzas
¥ tocatas varias. Entre las melodias de baile aparecen el Son Broncao, el Sen ilano.
el Pindongo, la Jota, ¢l Baile de Ie Pata, el Perantén, ios Bailes de la Rua, de Ia
Zajarrona, de los Tres Sores, del Quita y Pon y de E! malandrin. Entee las danzas
estin las de Paloteo, de 1z Vaca Moza, v de Las Italianas. Y por ultimo, entre
las tocatas variaa de chiflo y tambor, apatecen alboradas y pasacalies, de bodas, de
toros v religiosas usadas en las procesiones.

Concluye l1a obra con la continmacién de los textos literarios que por s lon-
gitud exceden al texto musical.

V. T. M.

JOSE IGNACIO PERDOMO ESCO-
BAR: Historta de la Masice en Colom-
bigz. Biblicteca Popular de Cultura Co-
lombiana, Bogotid, Historia. Volumen XIX
1945, 348 piags. con ilustraciones.

Reproduce este libro la obra de este autor que apareci en el Boletin Latino Ame-
ricano de Miisica, tomo IV, oct. 1938 bajo el titulo Esbozo Histdrico sobre la M
sica Colombiana, solamente gme en esta edicién se ha suprimido la Introduccidn del
aotor, e] capitulo VI de Jla obra original ¥ ¢l capitulo XVI fué cambiado de lugar apa-
reciendo en el dltimo sitio, transformado, ampliado ¥ retocado, mostrando nna vision
mis reciente. El interés que encierra esta publicacién estriba en poner al alcance de loa
Jectores no misicos que no pudieron adquirir ¢l ejemplac respective del Boletin Latino
Americano de Musica, el material publicado en 1938 que abarca una vision general
del estado de la miisica en Colombia desde loa tiempos primitivos hasta nnestrox dias.

V. T. M.

BONIFACIO GIL GARCIA: Romances
Populares de Extremadura, recogidos de
la tradicidn oral. Badajoz. Centro de Estun-
dios Extremefios. 1944. Imp. de 1a Dip.
Provioeial. 167 pp.

Obra realizada con verdadero entusiaamo y .carifio por un misico profundamente
vinculado con el pueblo espaifiol. principalmente con el de la Regién de Extremadura.
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Se trata en esta ocasidn de pna recoleccién de textos literarios del mis alto valor repre-
sengativo. Aparece dividida la obra en romances tradicionales. novelescos, de asuntos
varios, religiosos y valgares; divididas estas cinco scciones en Romances biblicos, caro-
lingioa, histéricos ¥ cabalelrescos: Romamces de ausencia, de infidelidades de tragedias
domésticas, de venganzas, desdichas y mal de amores, de moros ¥ cantivos. de hechos
sobrenaturafes, de pastores y zagalas, ¥y novelescos varios; toponimicos. toreros. de
novios, de ronda, picarescos, de asuntos indeterminados, de ingenua irreverencia, del
“Bilibéa" liricos, burlescos y de animalea; de Ia Virgen, de 12 Vida, Pasién y Mueree
de Jesucristo, piadosos varios, oraciones y glosas religioso-populares. concluyendo con
romances volgares de distintos asuntos y un apéndice que tiemg como cosa cnriosa 1a
aracién del trigo ¥ ¢ romance de Lucas Barroso, 1a repreaentacion de dos romances
no encontrados, pero que deben seguirse buscande y un Gitimo romance bistérico:
€] mayor wastigo. Es pues esta una clasificacién del romance extremeiio por asuntos
de acuerdo con un amplio criterio,

V. T. M,

LUIS DE CAMARA CASCUDO: Sele-
ga0 ¢ extudo de os melhores contos popu-
jares de Portugal. Colegio clissicos e con-
temporineos. Edigoes Doisa Mundos, Rio
de Janeiro, 1944.

Es vsa ol’n una agradable e interesante coleccién de Cuentos teadicionales poc-
tugueses que abarca amplismente las mismas manifestaciones en ¢l Brasil. El autor
adopea 13 mismg clasificacién que paca su Coleccién de Cuentos Tradicionales del Bra-
sil, publicada hace poco en Rio de Janeiro y es como sigue: caentos de encantamieato,
cuentos de ejfinplo, cuentox de animales, cuentos refigiosos. cmentos etiolégicos. cuen-
tos de adivinacién, coentos acumulativos, bromas, anécdotas, contrafavores ¥ patriias;
naturaleza denunciante, ciclo de la moerte y demonio vencido, Son en total 277 piginas
sugerentes y amenas que nos revelan el espiritu de Ia cultura portuguesa a través de Jos
relator que las nanas y abuelas vierten en ¢l alma de los pegueiinelos en horas propicias.
Entre otras parraciones curicsas encontramos en estas piginast El Hombre-Lobo, Ma-
risabidilfa, La madre de San Pedro, Las doce palabras dichas y retornadas. La hormiga
y Ia pieve. La mujer temitica, Pedto Malasartes {nuestro Urdemalas) . El pote de acei-
te {cuento de la fechera), La majer de la media almendra, Las tres manzanitas de oro,
que viene a ser nuestra Flor del Olilin, El Compadre de la Muerte y por iltimo, Ej
sacio del diablo.

V. T. M
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RAFAEL HELIODORO VALLE: Sun-
tiago en América. México, 1946, Edito-
rial Santiago. 136 pdginas y 56 fotogra-
fias. '

Desde ¢l comienzo anuncia ya este libro de Rafael Heliodoro Va'l'le Ia bella
prosa ¢on que esti escrito. Me place reproducic sus primeras poéticas palabras: "Este
caballero vino del Levante hacia las islas, entre los suefios, sobre loz dioses de Ia
América birbara, antes que trepidaran las miquinas aéreas, ¥y va de aqui para alli,
con su antigna nostalgia, resplandeciendo ¢n nombres de ciodades, 2 1a sombra de
los templos que se desmoronan, luciendo su capa llena de ciclo aznl ¥y sm leyenda
florecida de palabras heroicas. . .”

Estndia Valle 2 Santiago en América en todas sug manifestaciones, come epdni-
mo de ciudades, barrios o iglesias, como cansa de leyendas heroicas, desde la conquista
hasta nuestros dias, y de fiestas y danzas populares importantisimas: nosg habla de
sns catorce apariciones en América, terminando con una autrida antologia santiaguina.
Completa ¢l volumen una espléndida icorografia, esfnerzo ejemplar del editor, el
licenciado Manuel Septién. En este sentido no puede ser exbaustivo el Libro. claro
estd, pero creoc que para la segunda edicidn no puede dejar Valle de hablar y Septién
de reproducir, dos imigenes de Santiago en México: la rarisima de Angahwan, de
peatén, de la c¢ual se habla en estos mismos Anales, 12 segunda es el Santiago mis
grande de México, el mis moaumental que pueda concebirse, venerado en su iglesia
de Iztcar, en ¢l Estado de Morelos. Esti el caballo del apdstol encabritado, ¢n forma
desaforada, casi deshonesta, sobre el cual cabalga el bermose Santiago de piel morena
con ua penacho de plumas, como danzante indigena.

F. de la M.





