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VITRUVIO INTERPRETADO POR UN ARQUITECTO
DE NUEVA ESPANA EN EL SIGLO XVII

POR

MANUEL TousSsAINT

SON tan escasas las referencias documentales acerca de la téenica que
' siguieron los arquitectos coloniales en México, que cualquier refe-
rencia, sobre todo si viene de ellos mismos, ofrece interés. Conocemos las
ordenanzas del gFemio, unas del siglo xvI rudimentarias y otras del xvi
en las que, comd simbolo del progreso, de lo que se trata es de favorecer
a los agremiados: para la menor reparacién de edificios, salvo tapar go-
teras o blanquear muros, deberia llamarse a un arquitecto. Exactamente
Io mismo que, salvo un dolor de cabeza o un catarro, que es lo Gnico que
pPodemos curarnos por nuestra propia mano, para cualquier otra enferme-
dad por leve que sea hay que llamar a un médico.

La mayor parte de los arquitectos coloniales estaba constituida por
hombres pricticos, de habilidad manual, de mucha experiencia, pero ig-
horantes. Ignorantes no ya de los tratadistas clasicos de su arte que se
reducian a Vitruvio, Serlio, Leén Bautista Alberti, Vifiola Yy escasamente
Paladio, sino de los elementos de la geometria. Alarifes existieron que no
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sabian escribir y desempefiaron su carge a satisfaccion. Y asi se llega
al extremo que censura este arquitecto de que hoy hablamos y ridiculiza
mas tarde, en forma graciosisima, Tresguerras.

Mas no todo era incultura en los maestros edificadores de Nueva
Espafia. Poseemos, y hemos dado a conocer, las listas de#los libros de
arquitectura que llegaban a México (gracias al celo del Santo Oficio).
Conocemos arquitectos, como Melchor Pérez de Soto que poseia una
biblicteca que para sus tiempos, primer tercio del siglo xviI, era estu-
penda, si bien contaminada con muchos tratados de astrologia como la
de su colega el agrimensor aleman Henrico Martinez.

No cabe dudar que los arquitectos de nuestras grandes catedrales,
Alcaraz, Arziniega, Agiliero, Becerra, los G6émez de Trasmonte, Garcia
Ferrer, Casillas, Pérez de Castafieda, Ortiz de Castro, Tolsa y tantos otros
poseian tanto la teoria como la prictica, pero no debe olvidarse que Gon-
zalez Velazquez y Costanzd truenan, en las postrimerias de la colonia,
contra la ignorancia de los arquitectos.

Rodrigo Diaz de Aguilera desempenaba en 1668 el cargo de “Maes-
tro arquitecto, Aparejador mailor de la obra y fabrica de la santa iglesia
catedral de México”. Habia adquiride un ejemplar, acaso el mas intere-
sante, de la obra de Vitruvio. Se trata de la edicién quizas mas rara de
este libro. El colofén reza: “Argentorati (Estrasburgo), ex officina
Knobbechiana, per Georgium Machaeropieum, mense augusto Anne MDIL.”

El biblidgrafo Brunet no cita en su Manual sino ediciones posterio-
res. El libro se ve enrigquecido con las anotaciones de Guillermo Filandro
y apéndices de Julio Frontino y Nicolas Cusano. Lleva indices de los
vocablos griegos con la correspondencia latina.

Maese Rodrigo entendia bien su latin, pero ademis le interesaba
mucho su oficio. Por eso escribe anotaciones de su pufico y letra en las
margenes del libro. No son tantas como deseiramos, mas nos indican
un anhelo, una ansia de comprender el texto del maestro y sus anotadores,
y a veces aparecen observaciones personales acerca de Meéxico que las
avaloran mis atin. I.as reproducimos como existen, sean ya meras traduc-
ciones fragmentarias o anotaciones suyas. Su valor es él mismo.

Lib. 1. Cap. 1. La arquitectura consta de tedrica y practica. Teod-
rica o especulativa es la que por hallar la causa de los efectos, de
la praictica considera la proporcién como una especulacion del en-
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tendimiento. Segun definicion de Euclides, la practica pone en exe-
cusion las razones que el entendimiento especuldé en la tedrica.

Los que se contentaron con sélo la tedrica, sin la experiencia de
la practica, solo han conseguide la sombra de la arquitectura. Y sélo
se puede llamar arquitecto el que, en lo tedrico y prictico ha llegado
a ser perfecto.

¢ Pues como se podra llamar arquitecto quién no sabe apenas
echar una firma? Este no se estenderia mas de a ser un oficial de
albanil.

Graphis Hama, a las lineas con que se desen... las plantas y
monteas para explicar con mas claridad la forma del edificio. —Ano-
taciones.— Cariatides llama unas estatuas de mujeres en lugar de
columnas sobre sus plintos y recibiendo los capiteles.

Cap. 11. De que cosas consta la arguitectura, esenciales y for-
zosas de saber el arquitecto.

Ordenacion es una pequefia medida sacada con proporcion de
todas las proporciones en simetria del todo con sus partes.

' Quantidad es el dicho médulo conveniente con el todo y sus
partes.

Ignografia, quiere decir la planta que se delinea en que se re-
parte todos los compartimientos del edificio.

Ortografia es lo que Hamamos montea que muestra la fachada
del edificio con sus repartimientos de puertas y ventamas en todos
sus miembros.

Scenogrifia en las anotaciones entiende lo mismo que orto-
grafia,

Es simétria una ordenacién en las partes, con tal disposicién que
cada una c%rresponda con el todo y el todo con sus partes.

Lib. 11. Cap. 111. P4g. 63: De 4 Géneros de arena serd la mejor
la que cogida en la mano y refregéindola y apretandola hiciere ruido,
o echandola en un pafo blanco y refregandola no quedare sefial de
tierra.

Cap. vi. Estas arenas que aqui pone Vitruvio can las calidades
que expresa es propiamente el tesontlali que usamos en esta ciudad
de México. L.éase con cuidado todo este capitulo.

Lib. 111. Prefacio. Los artifices que con el trabajo de su estudio
adquirieron ciencia, adquirieron por la ciencia la nobleza que no tu-
vieron por su nacimiento.
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Muchas veces son obscurecidas las virtudes de bueno y docto
artifice por la ignorancia de los que lo juzgan.

Cap. 11. Anotaciones. Lugar citado dice I.eon Baptista: 5 géne-
ros se quentan de intervalos los quales llamaremos asi, esparcido,
espeso, elegante, menos esparcido, menos espeso. Prosifue desde el
N® 15, los espacios de entre las colunas han de ser nones v las
colunas han de ser pares y en los intervalos anchos usa de las
colunas mas gruesas asi que las grosesas se medirin por los in-
tervalos v los intervalos por las colunas siguiendo estas leies que
en las obras espesas los mtervalos tengan de grueco no menos que gro-
sesa y media de coluna, pero en las que hubieren de ser mas espar-
cidas tendrid no mas que afiidiendo también tres de las 8 partes de
una coluna, en las elegantes tendra dos grosesas y una quarta par-
te de una. En las menos esparcidas se darin 3 enteras grosesas, y
en Jas menos espesas dos, pero en los intervalos que estan medios en
los érdenes, estos se hardn mias anchos que los otros, de modo que los
exceda en una quarta parte suia.

Lib. 11, Cap. 111. A esto Haman fugere dificultaten. Esta es la
razén porque algunos antiguos dixeron no ser la obra dérica para
elegirla para templos por las dificultades de repartir los triglifos y
metopas.

Tetrastylos es y quiere decir de quatro colunas, y aunque dice
que la frente para este orden se parta en 27 partes parece estar erra-
do, y Sebastiano Serlio en el libro 4 que trata de la orden doria a
fojas 22 trata deste texto y la distribucién destas columnaciones, en
sus espacios altos.

Di noticia de este libro y sus anotaciones en 1927, en el tomo vi de
la obra Iglesias de México. Recogid la informacién el Marqués de Lo-
zoya en su Historia del Arte Hispdnico. Por eso creo interesante repro-
ducir ahora las anotaciones como testimonio espiritual de un arquitecto
de Nueva Espaiia, de plena época barroca, lo que viene a demostrar que
a través de todos los tiempos, de todas las modalidades porque pasé la
arquitectura del mundo, después de Grecia, subsiste o informa, real o dis-
frazada, motivo o pretexto, la ordenacién clisica.
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Purisima. Por Mariano Morelos. 1806
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2. Purisima. Detalle
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3. Detalle del querubin de la derecha



DOI: http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062¢.1950.18.494

4. Detalle del otro querubin de la derecha





