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EL DIOS MAYA DE LA LLUVIA EN EL CODICE DE DRESDE
Y LOS HUESOS ESGRAFIADOS DE LA TUMBA
DEL TEMPLO I DE TIKAL

Por Marta Foncerrada de Molina

El tema del presente ensayo es apuntar unas cuentas reflexiones sobre la
intrigante relacidn estilistica y posiblemente temdtica que existe entre las
representaciones del dios de la lluvia, que en el Cddice Dresde aparece
en una barca, y los estupendos dibujos esgrafiados en los huesos encon-
trados en 1962 en la tumba del Templo I de Tikal; en los disefios de dos
de estos huesos se observan varias representaciones que muestran la dina-
mica figura del mismo dios que, en una barca o sumergido en el agua, se
entrega a las tareas de pescador.

Las recientes investigaciones sobre la secuencia cultural de Tikal sittian
el contenido del entierro 116, del que formaron parte los huesos esgrafia-
dos, dentro del Clisico Tardio Maya (ca. 600-900 d.C.).1

La situacién en el tiempo, asf como la procedencia del Cddice de Dres-
de no ha podido aun determinarse. El manuscrito maya posee elementos
que lo relacionan con el estilo artistico y la cultura del periodo Clasico
Maya, y otros que parecen reflejar la influencia mexicana que durante el
Postcldsico recibieron los mayas de Yucatdn y los de las regiones Quiché
y Cakchiquel en Guatemala.

Las “pdginas” del Cédice de Dresde que muestran al dios de la lluvia
remando y que corresponden al reverso del manuscrito son las siguientes:

“pag.” 65b — ler. cuadro (44 paginacién moderna)
7 29¢ — ler. cuadro (58 " )
" 36b — 20. cuadro (65 " )
! 40a — ler. cuadro (69 " ")
" 40c — ler. cuadro (69 ” ")
. 43c — ocupa toda la (72 " ")

seccion.

Las “pdginas” 29, 36, 40 y 43 pertenecen a las secciones augtricas del
Cddice y estdn presididas pictéricamente, casi exclusivamente, por el dios
de la lluvia o dios “B”, como lo denominé Schellhas en el estudio que

1Coe, 1965. + p. 41.
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publicé en 1904, sobre las representaciones de los dioses en los cédices

mayas.

Las caracteristicas constantes de las seis representaciones que en el
Cddice de Dresde muestran al dios de la lluvia en una barca y las del
mismo dios en los huesos de Tikal, pueden resumirse en la siguiente

tabla:

Cddice de Dresde.

“Pdgs.”: 65b-1o0. 29c-1o0. 36b-20. 40a-
lo. 40c-1o. 43c.

Huesos de Tikal
MT-51:A.— MT-51:B.—

Composicidn

Cabezs

Tocado

Dindmica, lograda a base de ejes
diagonales creados por posicign de
cuerpos, brazos y remos.

Eje dominante: vertical para ajus-
tarse a los espacios asignados a las
representaciones pictdricas excepto
en 43c en la que la imagen ocupa
toda la seccién inferior.

Marcada desproporcién entre tama-
fio del dios y el de la barca; acen-
tuacién pictérica de la importancia
del dios.

Idem

Eje dominante: horizontal
para ajustarse a las pro-
porciones alargadas del
hueso.

Mayor armonia entre pro-
porciones de los dioses y
la barca.

De perfil:

Dios viejo, pocos dientes.
Deformada, alargada hacia arriba.
Hueso de la frente en forma de
casco.

Nariz proboscidea; suave curva des-
cendente,

Ojo con espiral en el interior,
Borde del ojo curvado en los extre-
mos y decorado con pequeiios circu-
los.

Lengua colgante y colmillo curvado
en la comisura.

En 65b y 43c, tocado colocado en
sentido horizontal, en forma de
mofio, una de cuyas bandas parece
estar constituida por el cabello del
dios, el extremo anterior se dobla
en espiral o se ondula en movimien-
to serpentiforme. En 40c-lo. mismo
tocado circundado al frente por
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Linea gruesa limita la
parte inferior del ojo.

Idem

Las 6 figuras portan ade-
mis diadema decorada en
su parte media con banda
cruzada (simbolo de cielo)

El pelo de las 6 figuras
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pequeiios circulos (simbolo de las
estrellas) Figs. 29c-lo. 36b-20. y
40a-lo. No llevan tocado. Pelo in-
dicado por lineas de puntos.

Cuerpo

Antropomorfo.

Dios sentado o hincado en la barca
con el cuerpo totalmente visible.
De perfil

En 65b-lo, el torso y los brazos es-
tan en posicién frontal. Pierna de-
recha flexionada, de perfil y la
izquierda en escorzo.

Dibujo compacto excepto en 65b-1o.

Espalda, brazos y piernas no deco-
rados.

esta representado por finas
lineas paralelas.

Idem
Parte del cuerpo no es vi-
sible.
MT-51:A— En la barca:
figura de pie de perfil otra
de frente, la sumergida en
el agua de frente; brazos
extendidos.
MT-51:B.— Figs. de pie en
la barca y la sumergida en
el agua de perfil.
La otra en la barca, de
frente.
Espalda, brazos y piernas
decorados.

Vestuario

Taparrabo decorado con circulos y
barras.
Lazo sencillo cae por la cadera.

Pufios y cubretobillos.

Adorno

Collar de cuentas redondas.

Orejeras compuestas por varios ele-
mentos. Remate serpentino.

En 65b-lo. la orejera tiene forma
de hueso, abierto en forma de gan-
cho en su extremo inferior. Este
tipo de orejera es habitual en el
dios de la muerte (“A").

Nasién en forma de virgula Fig.
40c-lo. Nasién en forma de virgula
con remate de cuenta redonda y
2 tubulares.

Idem

Elaborado lazo cae por la
cadera.
Puiios.

Idem en las figuras que

apoyan la barba en el bor-

de superior de la barca.
Idem

Nasidén compuesta por una
cuenta redonda y otra tu-
bular.

En la esquina superior de cada uno de los huesos aparece una inscrip-
cién jeroglifica compuesta por seis signos de los cuales el segundo parece
ser una variante de cabeza del jeroglifico nominal del dios de la lluvia
mientras que el sexto es el glifo emblema de Tikal. Los cuatro restantes
no han sido interpretados atin, éstos parecen referirse a adivinaciones
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calenddricas mds que a eventos reales. 2 Esta caracterfstica muestra que el
paralelismo entre los dibujos esgrafiados de Tikal y el Cédice de Dresde
es, ademds de estilistico e iconogrifico, posiblemente temitico.

Para los fines del presente ensayo considero que deben quedar apunta-
das dos observaciones importantes respecto al significado del texto jero-
glifico que acompaiia a las seis representaciones del dios de la lluvia
en el Cddice de Dresde, analizados en la tabla comparativa. Estas observa-
ciones surgen como resultantes de la critica interna del manuscrito maya.

La primera es la que muestra el dios de la lluvia en 43c y en 65bl
como deidad auspiciadora de buenas cosechas, ejerciendo para bienestar
del hombre, sus poderes benéficos. Estas hipétesis son el resultado del
trabajo de dos investigadores que se han ocupado por interpretar el
posible significado simbdlico contenido en dos de las secuencias picto-
grdficas del Cddice entre las que se encuentran la representacién del dios
de la Iluvia conduciendo una barca, Eric Thompson en 1950 (Apéndi-
ce 1) se refirié a las secciones 42c a 45c, y Thomas Barthel en 1953
(apéndice 2), analizé la secuencia 65b a 69b. En ambos trabajos los
autores consideran que el dios, tanto en 43¢ como en 65bl, aparece como
deidad benévola.

La segunda se refiere a las variantes que Zimmermann encontré en el
dibujo del jeroglifico nominal del dios de la lluvia en varias de las
“pdginas” en que estd dividido el Cddice.?

Zimmermann agrupd en una misma categoria los dibujos de los jero-
gliticos nominales del dios de la lNluvia que se encuentran en las “‘pagi-
nas” 29, 26 y 40, en otra, a los de las “‘piginas” 43 y en una mis, a los
de la “pdgina” 65. La distincién que el autor hace entre unos y otros
jeroglificos es importante porque, a mi juicio, coincide con las mismas
variantes estilisticas en el dibujo de las figuras del dios de la lluvia en
las “paginas” que Zimmermann agrupa como distintas entre si. Estas
diferencias estilisticas son, en ambos casos, poco acentuadas, pero sufi-
cientes para sugerir la intervencién de varios artistas en la ejecucion del
Codice.

El artista que ejecutd las representaciones pictdricas de las piginas 29
a 31 y 36 a 41, dentro de las que estin incluidas cuatro de los dioses
tratados en este trabajo, poseen un cardcter estilistico homogéneo. El
movimiento de la linea es mesurado, esti contenido dentro de la figura
y jamads rebasa los limites del espacio que le asigna la seccién que le

2 Satterthwaite, 1963. + p. 19.
8 Zimmermann, 1956. + Tabla 6.
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corresponde dentro de las subdivisiones requeridas por la secuencia del
calendario ritual.

En el grupo mencionado en el pirrafo anterior merece una mencién
especial la seccién 36b 2 por su calidad estética. En los tres cuadretes
restantes los dioses navegan solos, en 36b 2 el dios de la lluvia va acom-
pafiado por la figura naturalista del joven dios del maiz, sentado a la
manera oriental en la proa de la nave; el jeroglifico nominal de este dios
aparece en primer término en el texto superior correspondiente, El artis-
ta logré crear en esta miniatura una composiciéon perfectamente equili-
brada en la que, con fina sensibilidad, establecié sutiles relaciones de
contraste entre las proporciones de ambas figuras, mas pequefia la del
dios del maiz que la del dios narigudo y en las diferencias en el disefio
del rostro humanizado y naturalista del joven dios y las exageradas fac-
ciones del viejo y desdentado dios de la lluvia.

El dibujo en las piginas 65b 1 y 43¢ es menos delicado que el anali-
zado anteriormente; el trazo es mas amplio y esquemadtico y se evitd, en
el disefio, la profusién de formas circulares que caracterizan a los 4 dioses
ya mencionados. En 65b 1 y 43¢ se observa una cierta dureza en la expre-
sién del rostro de los dioses que en 43c adquiere un cardcter francamente
geometrizante y justifica el que se le considere artisticamente dlstmto
al de 65b 1. '

El tipo de impacto visual que producen ambas imdgenes obedece
también a su tamafio, mayor que el de las otras representaciones: 65b 1
pertenece a una “pégina’’ del Cddice dividida horizontalmente en sélo
dos secciones que contienen, cada una, tres deidades; la representacién
del dios en 43¢ ocupa toda la seccion inferior de la pagina que estd
dividida horizontalmente en tres partes, mientras que a las paginas 29c,
36c y 40a corresponden 9 deidades, tres en cada una de las divisiones
horizontales.

Las diferencias perceptibles en el trazo de los jeroglificos, en el dibujo
de las imdgenes y en las distintas formas en que fueron divididas las
“pdginas” del Cddice parece indicar la presencia de diferentes escribas.
Esta hipétesis no ayuda a esclarecer el problema que se refiere al proceso
temporal por el que atravesé la ejecucidon del Codice, lo que permitiria
una mayor comprensién de la trayectoria histdrica del pensamiento reli-
gioso maya, ya que la intervencién de varios artistas en el Cddice blen
pudo haber sido simultdnea y, por lo tanto, coetdnea. ;

Si se acepta al Cddice de Dresde como la obra completa de un solo
periodo historico podria decirse que los dibujantes mayas, posiblemente
sacerdotes ademds de artistas, no estuvieron sujetos a los estrictos ‘cinones
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artisticos que se le impusieron al arte escultdrico monumental en las
diferentes provincias estilisticas en que estd dividida el 4rea maya, sino
que. ¢stos tuvieron mayor libertad para ejercer su arte y organizar asf
en varitadas formas las diversas secciones que componen el manuscrito
religioso:

Volviendo a la relacion artistica entre los dibujos esgrafiados de los
huesos de Tikal y los dioses navegantes del Cddice de Dresde, encuentro
que una de las diferencias importantes que distinguen a unas imigenes
de otras estd en relacién con el sentido que, a mi juicio, tiene la repre-
sentacién en si; en el Cddice éste parece estar circunscrito a la exclusiva
prresentacion de la deidad dentro del marco de una secuencia calenddrica
de cardcter augirico o adivinatorio. Los dibujos de los huesos de Tikal
se ocupan de la narracidn de un evento mitico, en el que el dios de la
lluvia, desdoblado en tres, participa activamente en una animada escena
acudtica. La escena posee gran vitalidad por el realismo con que fueron
ejecutadas las distintas acticudes de los dioses y por la dindmica relacién
que ¢l artista logré establecer entre las imagenes mismas, tal que parece
percibirse el didlogo que sostiene el dios remero con el que est4 sumer-
gido en el agua,

La estrecha relacién que existe entre cada una de las 3 figuras de los
2 huesos de Tikal se logré por un procedimiento de alta calidad artfs-
tica. Las figuras estin ligadas entre si por una linea imaginaria ondulante
que inicia su suave movimiento ascendente en el pescado que sostiene

el dios agachado sobre la proa de la embarcacién, sube hasta el remate

del penacho del dios que rema de pie y desciende por el que, inmerso
en el agua hasta medio cuerpo, pesca, y va a desvanecerse en las peque-
fias' formas ondulantes que representan el agua. El mismo movimiento
puede seguirse en sentido inverso, de modo que forma una elegante
cadena de amplios eslabones.

Las imagenes del dios en el Cddice son estiticas, encerradas cada una
en el cuadrete que le corresponde no tienen relacién con las que las
circundan y pueden analizarse formalmente como unidades aisladas;
¢stas, por otra parte, sl presentan un patrén homogéneo de composicién
como se vio en la tabla comparativa.

El cardcter presentativo del Cddice y el narrativo de los huesos de
Tikal se hace atin mds patente cuando se observa la seccién 36b 2o.
del primero en el que el viejo dios de la lluvia conduce en la misma
barca al joven dios del maiz; aqui, las figuras estin simplemente yuxta-
puestas, no hay didlogo entre ellas, mientras que entre las figuras de
los huesos de Tikal este didlogo est4 claramente indicado por la estruc-
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tura misma del disefio y se hace atin mas cbvio porque los dos dioses
que, en cada caso, conversan entre si, fueron representados con la boca
abierta. -

La linea que perfila las figuras tanto en el Cddice como en los dibujos
esgrafiados de los huesos de Tikal es muy semejante: linea maya, fina
y segura que se mueve fluidamente y que, sin titubeos, limita con pre-
cisién todos los elementos que entran en la composicién. El espiritu
barroco maya se revela en el juego arménico de lineas curvas que definen
los accesorios ornamentales y le imprimen variado movimiento a las
figuras acentuando el caricter dindmico del disefio. Esta linea es aun
m4s delicada y fina en los dibujos de los huesos de Tikal como puede
comprobarse si se observa cémo estdn tratadas las manos; ¢stas corres-
ponden a la misma sensibilidad que creé los relieves esculpidos. del arte
monumental maya del periodo Clasico. En el Cddice de Dresde el dibujo
de las manos es con frecuencia torpe y un tanto burdo. :

El contenido simbélico de las representaciones del dios de la lluvxa
en ambos casos, parece referirse a los poderes del dios ligados con la
fecundidad de la tierra. Son frecuentes en el arte maya las representa-
ciones del dios de la lluvia que lo muestran asociado con plantas,
frutas y pescados, lo que alude al poder de ubicuidad que el sentir reli-
gioso maya le atribuyé a esta deidad, la que considerd, sin duda, intima-
mente involucrada con la fecundidad no sélo de los campos sino también
de las regiones acuiticas. Lo anterior indica el afdn maya por invocar
la presencia real del dios en el dmbito terrenal para que su accién be-
nefactora no se restringiera inicamente al ejercuno de su dominio sobre
el sol, las nubes y el viento en la regién celeste, sino que el despliegue
de su poder divino en la tierra le diera impulso al proceso creativo de
la naturaleza.

Linton Satterthwaite, distinguido antropdlogo de la Universidad de
Pennsylvania y especialista en cultura maya, al estudiar los dibujos esgra-
fiados de los huesos de Tikal, encontré semejanzas entre los glifos y las
representaciones pictéricas de éstos y las secciones auguricas de los cédices
a los que considera mi4s tardios y alejados geograficamente de Tikal.

No es posible atin definir con suficiente exactitud las relaciones de
semejanza que conectan entre si ambas manifestaciones artisticas; sirva,
al menos, el sefialarla para apuntar una vez mds la continuidad en el
tiempo y en el espacio de los patrones simbdlico-religiosos y artisticos
de la cultura maya.
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-APENDICE 1. Segiin Eric Thompson la representacién del dios “B” corres-
pondiente a la seccién 43¢, lo muestra como deidad benévola; el autor re-
construye el texto jeroglifico como sigue: “B” estd orientado (??) hacia el
Este. Muy bueno (para) la semilla del maiz. “Abundancia de maiz.” 4 Esta
imagen es parte de una serie que comprende las secciones 42c a 45¢, las que
han sido interpretadas por el mismo autor en los siguientes términos: “Los
almanaques adivinatorios en Dresde 42c a 45c, estdn divididos en cuatro
secciones de 65 dias y posiblemente tienen conexién con ceremonias de fuego
.Ya que las secciones empiezan, respectivamente, con los dias 4 Ahau, 4 Chic-
chin, 4 Oc y 4 Men, dias que se consideran los ‘gobernantes’, en los que
los quemadores dejan que el fuego corra; * cada divisién estd asociada con

un punto cardinal y contiene ademis el glifo del perro que, entre otros, es
simbolo del fuego.” 5

APENDICE 2. Thomas Barthel realizé en 1953 un estudio sobre las seccio-
nes 65b a 69b del Cddice de Dresde y concluyé que las trece representaciones
pictéricas de la imagen del dios “B” que en ellas aparecen se refieren a los
lugares de estancia del dios en los 13 niveles en los que la mentalidad re-
ligiosa maya dividié la regién celeste.

En el cuadro 65b-lo, €l dios de la lluvia sentado en una barca, rema en
€l agua en la que nada un pez rayado. Segiin Barthel la explicacién de esta
representacién se encuentra en la imagen del mundo mexicano que Tepre-
sentaba a la tierra rodeada de agua; el dios aqui parece navegar en donde
se- cruza el horizonte, es decir, donde cielo y tierra se juntan, lo cual tiene
conexién con los niveles celestes en cuanto que éstos indican las sucesivas
estaciones del sol de acuerdo con su diario recorrido por el firmamento y
que, en este caso, corresponden al de su ocaso, al cielo nocturno. El autor
piensa que, tal vez, pueda interpretarse esta metifora como una alusién a
la regién del Pinuco o “Panochuayan”, lugar donde se cruza el agua que
aparece en las leyendas de los caminantes mexicanos. Fl significado augtirico
contenido en esta representacién es el de “maiz tierno, muy bueno”. 6

El autor explica el método que siguié para la interpretacién de esta sec-
cién del Cddice de Dresde en los siguientes términos: “La designacién de
los lugares del dios de la lluvia en Sec. 65b a 69b se traté de hacer de la
manera siguiente: las metaforas esotéricas que aparecen en los himnos a los
dioses segiin fueron recogidos por Sahagin se relacionaron con las represen-
taciones pictéricas del Cddice de Dresde. Del lado mexicano se trataba de
una fuente nahua antigua, comentada y explicada por un texto azteca el que
fue traducido por Seler. En el Cddice maya, mis o menos contemporianeo
a la fuente nahua se elabor6 una cadena de datos que pusieron en relacién
comprensible los datos de esta fuente con las 18 imdgenes representadas

4 Thompson, 1960. + p. 273.

® Esto parece aludir a la quema de los campos atin practicada en Yucatin por los
mayas modernos como método para preparar la tierra antes de la siembra.

5 Ibid. Fig. 61. 1

6 Barthel, 1953. pp. 95 y 98.
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en la seccién 65b a 69b del Cddice maya y con los jeroglificos locativos y
atributivos que acompafian a dichas imigenes.” 7

Las conclusiones a que llega Barthel mediante el andlisis de la estructura
interna de los jeroglificos en el texto del Cddice y las relaciones que estable-
ce entre éstas y las representaciones pictéricas son un tanto confusas e im-
precisas. El punto débil de la tesis de Barthel, es, a mi juicio, que a pesar
de la especial mencién que hace del peligro que entrafia basar la interpreta-
cién del contenido simbélico de la region maya a la luz de la del Altiplano,
fundamente sus argumentos precisamente en paralelismos ambiguos que co-
nectan artificialmente el significado de las escenas representadas en el Cddice
de Dresde con los lugares miticos asignados al dios azteca de la lluvia, Tldloc,
segin éstos fueron descritos en los himnos a los dioses recogidos por Sahagun.

La relacién de analogia que Barthel establece entre los lugares de estancia
del dios de la lluvia azteca y el maya es incompleta porque estid basada
exclusivamente en fuentes de la cultura ndhuatl; el autor no menciona en
su estudio comparativo ningtin documento escrito maya en el que pudieran
encontrarse relaciones entre los dioses mayas de la lluvia y las imigenes en el
Codice de Dresde o que las mostrara en un contexto similar al de los himnos
aztecas a Tldloc.

Barthel bas6é la posibilidad de relaciébn entre la seccién 65b a 69b del
Cddice de Dresde y los textos nahuas en la supuesta contemporaneidad de
ambas fuentes considerando el contenido simbélico religioso de los himnos
a los dioses como un “ejemplo de Ia expansién de las ideas mayas en la
tradicién nahua tardia.” 8 Esta afirmacién de Barthel, que hubiera requerido
una amplia explicacién parece implicar que existié una corriente de influen-
cia maya en el Altiplano que originé en las culturas de esta 4rea la elabora-
cién de un conjunto de ideas religiosas que fueron preservadas por los grupos
del periodo postcldsico y finalmente vertidas en los himnos a los dioses de
la literatura azteca. Al llevar a sus ultimas consecuencias la hipdtesis del
autor se pone de relieve que ésta no puede servir de base para una interpre-
tacion cientifica del significado religioso de las representaciones del dios de
la lluvia en el Cddice de Dresde porque, a pesar de la erudicién con que
el investigador alemdn maneja el tema, el problema de la antigiiedad y lugar
de origen de este manuscrito sigue siendo aun una de las incégnitas que
los estudios sobre cultura maya no han podido resolver. Por otra parte, no es
posible demostrar la expansién de las ideas mayas en la tradicién nahua
utilizando como prueba la descripcién que las fuentes aztecas hacen de sus
dioses y colgindole ésta a un documento pictérico maya cuyo texto jeroglifico
se conoce solo parcialmente.
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