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importantes que atafien no solo a Copan sino a otras expresiones artisticas
mayas, v aun a las del México prehispanico en general. Il método que siguid
fue estudiar cada conjunto arquitecténico de Copan con las estelas y los
altares mdas importantes asociados al mismo. De las 38 estelas encontradas
cn Copan y sus aledafios, el autor describe y analiza 23; a lo largo de la
descripcion y las fechas de éstas v de los altares, intercala con breves refe-
rencias a otros investigadores la interpretacion iconogrifica que pucde dérsele
a los motivos que las integran. Liste mismo método siguc para manejar la
extraordinaria escultura integrada a los edificios.

Un pendltimo capitulo estd dedicado a monumentos escultéricos dispersos
que quedan fuera de los limites naturales del centro ceremonial, los que,
por su alta calidad artistica, acertadamente fueron incluidos por ¢l autor
como parte importante y significativa del corpus escultérico de Copin.

El altimo capitulo trata sobre el arte menor de Copin que provienc de
tumbas v ofrendas en el que presenta un amplio v variado material ceramico,
objetos de jade, concha, hueso, obsidiana v piedra. La sensibilidad plistica
v la maestria artesanal de los mayas s¢ hace patente cn la pintura de vasijas,
en las tallas cn jade, en los relieves en concha v hueso, v en el modclado de
figuras de arcilla,

La monografia sobre Copian se convierte cn un cxtraordinario libro dc
arte por la alta calidad de las ilustraciones: 297 fotografias a color v 123
en blanco y negro, las que cubren casi la totalidad de las expresiones artisticas
de Copan en tomas directas del propio autor, o ¢n dibujos. Sc trata de un
libro lujosamente cditado quc revela buen gusto, atinado criterio v la iden.
tificacién afectiva del autor con las ruinas v lo que éstas proporcionan como
camino para descubrir al hombre mava en el remoto pasado prchispinico.

M. F. de M.

Enrique F. Gual: La pintura de “cosas na-
turales”, México, SepSctentas, 1973,

Este pequefio libro, niimero 100 de la Coleccion SepSetentas de la Secretaria
de Educacién Publica, aparecié poco despuc¢s de la muerte de su autor
(el 17 de julio de 1973), tan sentida en cl medio artistico mexicano. Don
Enrique F. Gual, fino caballero, amante, cstudioso y critico del arte pasado
y presente, mercce en especial nuestro reconocimicnto por su obra de afios
recientes en la organizacién y direccién del Museo de San Carlos. Cuando
se decidi6 en 1964 trasladar las antiguas colecciones de las Galerias de la
Academia de San Carlos a locales diferentes de los quc habian ocupado por
mas de un siglo, y separar la pintura novohispana (desde cntonces en la
Pinacoteca Virreinal de San Diego) de la pintura de las escuelas europeas
v de la del México independiente, se fundé para albergar a la segunda el
Museo de San Carlos cn el palacio neocldsico de Buenavista. Fl sefior Gual
se hizo cargo de un bello edificio, cuidadosamente restaurado, v de unas
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colecciones que nadie visitaba v donde al lado de obras de primerisima
importancia menudeaban las atribuciones dudosas o francamente equivocadas.
I'n unos afos pudo levantar un museo muy dignamente mox_’ltado, que
pone en valor lo bueno v reduce a su justa dimension lo menos }ﬂ]pqrtante,
(ue cuenta con un patronato capaz de auxiliar eficazmente a la institucion, que
ha despertado la confianza de los coleccionistas particulares dispuestas ahora
a hacer donaciones o préstamos, v cuvas instalaciones v SCIviClos lo hacen
cada vez mas visitado. _

F) pequefio libro postumo de don Enrique Gual (150 paginas, 40 ilustra-
ciones) cs una apretada historia de la pintura de bodegones —que él prefiere
amar de “cosas naturales” para poder incluir obras v antecedentes que no
encajarian cspecificamente cn aquel género—, en donde destaca un triple
interés del autor: dar sus personales puntos de vista cn ciertos prghlemas
relacionados con el bodegén, utilizar en una proporcion nptablc C]cmp.los
de obras mexicanas o de obras que estan cn colecciones mexicanas (especial-
mente en ¢l Museo de San Carlos), v comentar ampliamente los cjcmplos
reproducidos, con una clara intencion didictica. Con esto Gltimo, ¢l autor
consigue, ademds de explicarse mejor, ensefiar a un piblico amplio (al que
esta dirigida la colccciéon SepSetentas) a ver pintura ¢n la medida en que lo
permiten las reproducciones.

En ¢l primer capitulo, “La forja de la naturaleza muerta”, trata el problf:ma
central del origen y ¢l sentido de tal tipo de pintura, v propone cinco
ctapas en ¢l proceso que hace ir desde Grecia hasta nuestros dias, incluvendo
otras zonas artisticas, como la prehispdnica; tales ctapas seran despué_s ]qs
titulos de los capitulos siguientes, a saber: “Ilusionismo-utilidad”, “La intui-
cién circunstancial”, “El cariz reverente”, “La comprobacion de la factibi-
lidad” (que incluiria también la ctapa denominada por ¢! “independenciu
de la especialidad”), a los que sc agrega uno mds sobre “La caracteristica
independiente mexicana”. Los titulos tienen quiza ¢l defecto de ser poco
claros v poco convincentes, v da la impresion de que el autor, habiéndolos
ideado, se sintié llevado a incluir en ¢llos, un poco forzadamente, €l inmenso
panorama del artc occidental. '

El partido adoptado tienc también un defecto: obliga a dedicar dcmgsmdo
espacio (dada la brevedad de éstas mds bien reflexiones sucltas) a las épocas
anteriores a la presencia consciente del género, lo que, c¢n cambio, resta
espacio v vigor al momento en ¢l que va se hace presente ¢l bodegon como
tal v a su desarrollo por mas de tres siglos; considéresc mi apreciacion a la
vista de que sc Heva ¢l mismo nimero de paginas decir que en el arte
bizantino no hav pintura de ‘“cosas naturales”, que las pdginas en que s¢
ocupa del bodegén desde Caravaggio hasta nuestros dias. Asi, resulta que
de los grandes nombres del género de bodegones, apenas alcanza a citarlos
sin tener oportunidad de siquicra hacer una minima caracterizacion. Y por
mds quc Jos comcentarios a las reproducciones pretenden subsanar esa defi-
ciencia, no lo consiguen en la proporcién descable.

Fl lector se alegra ante la presencia dc un capitulo dedicado al género
bodegonista en México, pero éste, de unas cuantas piginas, resulta en exceso
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superficial, escaso en su informacion e incapaz de plantear alguna idea digna
de destacarse. Y la misma sensacién de desencanto produce el leer las piginas
dedicadas a el manierismo en relacién con la pintura de naturalezas muertas.
Mis cuerpo e interés, en cambio, tiene su opinién, contraria a la de Charles
Sterling (La nature morte: de I'Antiquité 4 nos jours) en el sentido dc
que la pintura de bodegones se deriva directamente de los pintores cuatro-
centistas y no procede, por la puerta falsa, de los marqueteros renacentistas.

En todo caso la obra que comentamos resulta interesante, a mds de las
razones dichas arriba, siempre que se tome como una serie de reflexiones
inteligentes, mds o menos ordenadas, mds o menos sustentadas, acerca dcl
género de bodegones, v no s¢ imagine ver en ella un cstudio solido sobre
la materia: que ésa no parece haber sido su intencién.

J. A M.

Juan Somolinos Palencia: El surrealismo
en la pintura mexicana, Mcxico, Arte Edi-
ciones, 1973,

Bajo la idea rectora de que ¢l surrealismo mexicano no se expresd de manera
ortodoxa, Juan Somolinos construye su ensavo, siguiendo un esquema bien
estudiado donde la ordenacién logica que rige la estructura en que sitia
a los artistas, se ve malograda y complicada por las denominaciones sumamentc
artificiosas con las que designa a estas agrupaciones.

Se ha escrito demasiado sobre el surrealismo como para poder considerar
que este libro aporte nuevos conceptos o directrices mis acertadas para el
tema que trata. Sin embargo, la edicion queda justificada como obra de
divulgacién al alcance econémico de un piblice lector numeroso. Juan Somo-
linos parece coincidir con las ideas que fundamentan el libro dc la doctora
Ida Rodrigucz Prampolini, El surrealismo y el arte fantdstico de México,
UNAM, Instituto de Investigaciones Estéticas, 1969. Difierc de esta autora
en los términos que designan las diversas ramas del artc fantistico v tam-
bién en cuanto a la importancia que da en la primera seccién del libro,
no solo a los descubrimientos freudianos, sino a los de los precursores del
método psicoanalitico; o sea al hipnotismo v al estudio de la histeria que
hicieron célebre al doctor Charcot en el Hospital de la Salpetricre en Paris,
¢ incluso cita a Pierre Janet, famoso médico y psiquiatra francés que muy
poco o nada tuvo que ver con el surrealismo. Estas dos inclusiones parecen
querer aportar algo a la comprensién de este movimiento, pero en realidad
son mnotas, que aunque ofrecen interés desde otros angulos, son accesorias
al tema que se pretende tratar, aun y cuando los surrealistas europeos hayan
celebrado festivamente las conocidas fotografias sobre curaciones de casos
de histeria tomadas en el hospital de la Salpetnere.

Existe también el intento de explicar el porqué el surrealismo no logré
anexarse al campo cientifico, sobre lo cual Somolinos expresa que la discusion
entablada entre Sartre (quien acusé al surrealismo de destruir la objetividad )
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