CARLOS MERIDA, SABARTES Y CARLOS VALENTI

Luis LujAN Mufoz
1. Introduccion

Como es sabido, Guatemala ha declarado desde mediados de 1981 hasta
mediados de 1982 como “Afio de Carlos Mérida”, conmemorando asi el
XC aniversario de su nacimiento, acaecido en la ciudad de Guatemala
el 2 de diciembre de 1891. Lo anterior vino a unitse al centenario del
nacimiento de Jaime Sabartés Gual, ocurrido el 10 de junio de 1881
en la ciudad de Barcelona, Espafia. Este hecho nos hizo publicar nuestro
libro Jaime Sabartés en Guatemala: 1904-27 1 dedicado a ambos, en el
que proporcionamos abundante informacion sobre las actividades de este
intelectual en Guatemala y sus vinculaciones con artistas y literatos.

En México también se le han rendido homenajes, como es 16gico y
natural. Se monté una importante exposicién retrospectiva, la que viajé
posteriormente a varias ciudades de Estados Unidos de Norteamérica;
se hicieron varias publicaciones entre ellas Carlos Mérida en sus 90
afios, libro bellamente impreso, cuya edicién corrié a manos del inge-
niero Mario de la Torre. Asimismo, de manera mds humilde por quien
pronuncié las conferencias y no por la institucién tan prestigiosa que
las patrociné, ¢l autor dio dos charlas acerca de Carlos Mérida y Jaime
Sabartés, en el Instituto de Investigaciones Estéticas de la Universidad
Nacional Auténoma de México.

Naturalmente una de las figuras centrales en la dicha publicacién del
autor fue Carlos Mérida, quien tuvo una cercana amistad con Sabartés
a partir de su regreso de la cindad de Quezaltenango a la de Guatemala
en 1909, hasta la partida de Sabartés a Nueva York en 1911, pero reanu-
dada a la vuelta de éste hacia principios del afio siguiente. Dicho afio
de 1912 parten Carlos Mérida y Carlos Valenti a Parfs con cartas de
presentacién de Sabartés para sus amistades en aquella cindad, princi-
palmente para Pablo Picasso, Como veremos mds adelante, Valenti, pocos
meses después de su llegada, toma la trdgica y radical decision de suici-
darse (es decir que este afio cumple 70 de haber fallecido), si bien
Mérida permanece en Europa hasta 1914, Valenti, por consiguiente, es
una especie de vinculo entre ambos, porque ya conocia a Sabartés cuando
Mérida llega a Guatemala. Era un poco mayor que Mérida, pues le

1Lujin Mufioz, Luis, Jaime Sabartés en Guatemala: 1904-1927. Guatemala, Direc-
cién General de Cultura y Bellas Axtes, 1981,
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llevaba casi cuatro ajios (Valenti, nacié el 4 de noviembre de 1887, casi
seguramente) . Para entonces Sabartés se habia establecido en Quezal-
tenango y Mérida parece haber vivido viajando frecuentemente entre
Guatemala y Xelaji, manteniendo una frecuente relacién con su amigo
Sabartés,

A fines de 1919, después de poner dos exposiciones, Carlos Mérida se
casa en Quezaltenango y se marcha a México. Poco tiempo después, a
raiz de la caida del gobierno del licenciado Manuel Estrada Cabrera,
Sabartés deja también Quezaltenango y vuelve a radicarse en la ciudad
de Guatemala, en la que permanecers hasta su partida definitiva en
1927. Mérida y Sabartés, segtin testimonio verbal del primero, nunca
mds volvieron a verse, pero estamos seguros que los vivos recuerdos que
uno y otro conservaban de ese vinculo, permanecieron inalterables a tudo
lo largo del tiempo, como lo ha manifestado en varias oportunidades el
maestro Mérida, quien se considera deudor de valiosas experiencias sur-
gidas a través de las numerosas y fructiferas pliticas que ambos sostu-
vieron en los dos periodos antes mencionados, vale decir, de 1909 a 1912
y de 1914 a 1919.2

Entre las razones primordiales para este articulo estd el hallazgo de
un interesante articulo de Sabartés sobre Mérida, titulado “Carlos Mé-
rida, pintor moderno”, publicado en junio de 1914, poco antes del regreso
de Mérida de Europa,® que lo consideramos muy importante como
valedera intuicién de las capacidades artisticas de Mérida, al propio
tiempo que buen ejemplo de la habilidad de critico de arte de Sabartés.
Asimismo utilizaremos un articulo de éste, que fue el primero que
Sabartés escribid acerca de Guatemala, publicado en cataldn a principios
de 1905 y que no pudimos obtener para nuestra aludida publicacién,
pero que ahora no sélo lo hemos conseguido sino que se encuentra ya
traducido al espafiol. 4

Por otra parte, en diciembre del afio pasado tuvimos ocasién de pla-
ticar extensamente en Ja ciudad de México con el maestro Carlos Mérida,
habiendo sido uno de los temas de dicha pldtica su amistad con Sabartés.

Asimismo, la busqueda de materiales sobre Mérida y Sabartés nos
bicieron incidir en el hallazgo de datos poco conocidos o desconocidos

2 Esta informacién la recogimos de labios del propio maestro Carlos Mérida.

3 Posiblemente Mérida debié regresar por el ambiente prebélico que existia en
Europa, guerta que finalmente se declarara oficialmente en agosto de 1914,

4 La traduccién se la agradecemos a nuestros amigos, licenciado Roberto Arnau y
artista Ramén Avila. Fue publicado en Joventut, afio vi, num. 260, Barcelona, 2 fe-
brero, 1905,
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sobre Carlos Mauricio Valenti Perrillot, como era su nombre completo,
lo que nos hizo ratificar nuestra impresién de que su figura era no
solamente muy importante para el arte guatemalteco de principios del
siglo, sino que estaba evidentemente muy vinculada tanto con uno como
con el otro. A ¢llo afiadiremos, como dijimos antes, que 1982 corresponde
al 70 aniversario de su fallecimiento y al 95 aniversario de su naci-
miento, lo que hacen perfectamente l6gica su inclusién en esta corta
trilogia biografica. 5

Creemos, por consiguiente, que tales razones hacen valedera la redac-
ci6n de este articulo, asf como el de rendir un homenaje a ambas figuras,
y la de aportar a la divulgacién de la importancia de ellas para la cultura
guatemalteca del siglo xx. Finalmente, incluiremos algunas fotografias
que contribuirdn a subrayar el interés de las relaciones amistosas entre
ambos, asi como la natural influencia, en las mocedades de Mérida y
Valenti por parte de Sabartés quien tenfa diez y seis afios mds de edad
que éstos. Esperamos con ello, ademds, contribuir a la exaltacién de
Carlos Mérida en las justas conmemoraciones que en Guatemala se
llevan a cabo en su honor.

IL. Carlos Mérida

Carlos Mérida nacidé en la ciudad de Guatemala, el 2 de diciembre
de 1891.6 Su padre, Serapio Santiago Mérida, era licenciado en dere-
cho” vy su madre, Guadalupe Ortega Barnoya, profesora de educacién
primaria, ambos oriundos de la ciudad de Quezaltenango. Mérida hizo
sus primeros estudios de primaria y los afios iniciales de secundaria en
la ciudad de Guatemala, al propio tiempo que iniciaba sus estudios
de pintura en ¢l Instituto de Artes y Oficios, con el profesor Manuel
Carrera. En 1907 su familia se radica en Quezaltenango, en donde con-
tintia sus estudios de pintura pajo la direccién de Santiago Vichi, quien
era dibujante, pintor y fotégrafo, al propio tiempo que se iniciaba en
los estudios musicales bajo la direccidn de Miguel Espinosa y Jesus

5 Inicialmente, no habfamos pensado incluir a Carlos Valenti en este articulo,
pero los materiales encontrados y, sobie todo, sus fechas conmemorativas y vinculos
con Mérida nos decidieron a escribirlo.

6 Mérida nacié en la 4% Avenida sur nitm. 78, ahora 14-42, que era la casa habita-
cidn de sus padres. Fue, ademds, ¢l primogénito entre sus hermanos.

7los apellidos de su padre eran Santiago y Mérida, el primero paterno y el
segundo materno. Sin embargo, quizd por no gustarle su nombre de pila comenzd
a usar “S. Santiago Mérida”, convirtiendo en nombre su primer apellido, en los
afios subsiguientes al nacimiento de Carlos Mérida.
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Castillo, con quien desarrollaria una intima amistad, particularmente
cuando éste se dedica a la investigacién etnomusical; sin embargo, las
inquietudes musicales de Mérida se ven interrumpidas relativamente
pronto por una esclerosis auditiva que le llevan a dedicarse més exclu-
sivamente a la pintura. A finales de 1909, al concluir sus estudios de
bachillerato, Carlos Mérida regresa a la ciudad de Guatemala a radi-
caise, siendo entonces cuando parece haber entrado en contacto con
Jaime Sabartés y Carlos Valenti, de quienes se convertirfa pronto en
intimo amigo, dadas sus similares inquictudes estéticas vy su sensibilidad
para el arte como veremos mds adelante, asi como con otros artistas e
intelectuales,

El afio de 1910, Carlos Mérida expone por primera vez su obra picté-
rica en las oficinas del diario El Economista, periédico en donde traba-
jaba Sabartés, quien, por otra parte, parece haber sido el organizador
de la aludida exhibicién. Desconocemos el catilogo de dicha exposicién,
pero por las pinturas que conocemos de esa primera época podemos
inferir que era una pintura bastante académica, que inclufa copias de
pintura religiosa y de artistas consagrados como Bartolomé Esteban
Murillo, obras que firmaba “Carlos 8. Mérida Q.”. Pronto el contacto
con artistas como el venezolano Santiago Gonzdlez y el propio Jaime
Sabartés, asi como Carlos Valenti y otros le hizo evolucionar rdpida-
mente hacia una pintura bastante influida por €l Periodo Azul de
Picasso, con su temdtica acaso un poco morbosa en la que aparecian
ancianos decrépitos, nifios y hombres famélicos, prostitutas, locos, toxi-
cémanos, etcétera.

Con la ayuda de su padre, su juvenil entusiasmo y alguna carty de
presentacién de Sabartés para Pablo Ruiz Picasso y algin otro amigo
suyo, parte, e€n compafiia de Carlos Valenti, a Paris adonde llega a fines
de junio de 1912;8 cuatro meses después Valenti se suicida de un
pistoletazo, quizd recordando la decision similar del pintor Carlos
Casagemas, amigo de Sabartés y Picasso y quien también hiciera esto
en Paris, aunque por razones distintas. Después de visitar otros lugares
de Europa, patticularmente Espafia, en gran medida para olvidarse un
poco del tremendo impacto de la muerte de Valenti, regresa a Guatemnala
a mediados de 1914. Pronto visita a Sabartés en Quezaltenango, pues
queda el testimonio grdfico de una fotografia que incluimos en este
trabajo, y en marzo de 1915 abre una exposicién con las nuevas vy
recientes manifestaciones de su arte, que incluian las obras con la temd-

8 Carta de Valenti a Agustin Iriarte, fechada el 20 de junic de 1912,
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tica antes sefialada, as{ como algunos paisajes de Guatemala. Bien pudiera
decirse que aquella exposicion marca el inicio de la pintura y acaso del
arte moderno en Guatemala, que buscaba alejarse de los moldes acadé-
micos y de un romanticismo trasnochado, que ni siquiera habfa incor-
porado el paisaje a sus expresiones estéticas., Naturalmente que esta
exposicion provocd polémica dada la nueva orientacién estética de la
pintura de Carlos Mérida. Desde Iuego, a ese respecto, Sabartés ya habia
tomado partido, pues habia escrito varios meses antes de la exposicion
su articulo: “Carlos Mérida, pintor moderno”, anticipindose al préximo
regreso de su amigo, escribiendo esta especie de presentacién. En €l decia
que a Mérida el impresionismo le habia parecido la realidad misma y
el camino tnico para expresarse. Afirmaba textualmente, que hacia
falta un artista como Mérida, asi:

Es lo que nos hacfa falta, En cada casa hay un muchacho o una nifia
que puede sernos pxesentada como un prodigio de habilidad. No
parece sino que las telas estén pintadas a copia de suspiros. La huella
del pincel no estd en parte alguna. La paciencia acredita al portento.
No falta un detalle, aunque no siempre los detalles estin en su 1ugaf
Si se ha pintado una carita, tiene tal encanto la falta de expresion,
que no ofende a nadie. El hecho precisamente de que no parezca
una pintura, de que parezca pIecxsamente un cromo, que se puede
conseguir por un toston, constituye el mérito. Nos hacia falta pues
un artista que sus pinturas parecieran tales y que sus cuadros fuesen
algo, aunque este algo ofenda, aunque nos indigne a este algo. ?

Ratificaba Sabartés su opinién, subrayando un poco mds adelante:

Ante el arte de los grandes maestros que Carlos Mérida nos muestra,
la indignacién de los fandticos en ideales anticuados se aviva y el
hecho de pintar todavia y seguir por el camino trazado, a pesar de
todo, constituye un mérito,

Sabedor Sabartés del dificil camino que habia decidido Carlos Mérida
emprender, trata de mostrar que éste es un cauce ya recorrido por prede-
cesores, tanto maestros-artistas como publico conocedor, afirmacion acaso
exagerada en su afin de respaldar a Mérida y hacerle continuar por €l
camino ya iniciado. Escribié Sabartés:

9“Carlos Mérida, Pintor Modeno” en Diario de Ceniro Ameérica. Guatemala,
4 de julio de 1914, Quisiéramos dejar aqui testimonio de nuestro agradecimiento
para el sefior Encarnacién Medina, encargado de la Hemeroteca del Aichivo Geneyal
de Centro América, por su generosa ayuda para vecoger materiales destinados a esta
investigacién, asi como al director de la Hemeroteca Nacional, periodista Rigoberto
Bian Azmitia, por iguales razones. ‘
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Carlos Mérida después de todo no ha procurado mds que una cosa:
decir lo que siente. No es un hipdcrita que canta al son que mds
agrada. ¥l dice lo que le impresiona y lo manifiesta claramente, sin
rodeos, sin empacho y para dar veracidad a lo que dice de la manera
que nos lo comunica, tiene tras de si una lista innumerable de maes-
tros que le apoyan, y hay millones de habitantes en el mundo que
saben comprender este lenguaje.

Intuimos que el camino principiado entonces por Mérida debio ser
empinado y fragoso, pero no cabe duda que detrds de los modales suaves
y 1eposados y de esa voz que pareciera no querer elevarse de tono nunca,
Mérida es un hombre de decisiones definidas y de gran entereza y
desde 1915 se separd de lo que, dada su habilidad y aptitud, pudo ser
un camino facil, para seguir con honda conviccién lo que siempre ha
juzgado como lo que debe realizar un artista verdadero. Se alej6 asi del
realismo para buscar su verdad introspectivamente, con tesén infatigable,

A su vuelta a Guatemala reanuda lazos de amistad o crea nuevos, pero
quizd lo mds interesante sea la busqueda de una expresién nacionalista,
que Meérida emprende en la pintura, tomando como temas centrales
el paisaje rural de Guatemalal® as{ como el indigena guatemalteco,
pero siguiendo ya una nueva modalidad expresiva que tenderfa a la
estilizacién y sintesis tanto de la figura humana como de los elementos
del paisaje. ' Debemos subrayar su énfasis en la busqueda de temas
nacionalistas en lo que integré un grupo homogéneo junto con Rafacl
Yela Giinther (1888-1942) escultor de mucho talento, vinculado con
Quezaltenango, como lo era Jests Castillo (1877-1949), quien habia
intensificado sus investigaciones en la musica indigena, asi como el poeta
Alberto Veldzquez (1891-1968) y los capitalinos Rafael Arévalo Marti-
nez (1884-1975), Miguel Angel Asturias (1899-1974), mds joven pero
dotado de gran sensibilidad para captar la esencia de lo popular guate-

10 Se conservan algunas pinturas de paisajes de esta época, particularmente de la
regi6n del altiplano noroccidental de Guatemala.

11 En la finca La Providencia que fuera de don José Barrientos, Carlos Mérida
pinté en cuatro persianas enrollables de lona, ocho escenas, cuatro paisajes de pro-
piedades 1urales que pextenecieran al padie del sefior Batrientos, entre ellas el
beneficio de café de la finca San Elfas, la entiada de la finca San Isidro Piedra
Parada, con una especie de alameda de palmeras y otro paisaje de la finca Los
Mangales. En el otio lado de las persianas, Mérida pint6é paisajes imaginarios,
tales como una escena acudtica con garzas y otra invernal. Estas pinturas fueron
hechas, casi seguramente, antes del viaje de Mérida a Paris y colocadas cuando
se construy6 la casa de la aludida finca, situada en la carretera entre Quezaltenango
y Colomba. Estos datos los agradecemos a la sefior Marfa Luisa Barrientos de Timeus.
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malteco, asi como Carlos Wyld Ospina (1891-1956), Carlos Rodriguez
Cerna, entre ellos. Este grupo inicié un claro proceso de reafirmacién
de lo nacional en sus respectivos campos de creacién estética, que se
fue perfilando cada vez mds definitivamente, particularmente después
de 1920.

Las actividades artisticas de Mérida, aparte de las ya mencionadas,
serian una exposicién en Paris en 1914, es decir, antes de venir a Gua-
temala, y otra en 1915, cuando ya estaba radicado en su patria. En 1917
realiza unviaje a Estados Unidos, cuya meta fue Nueva York. En 1519, al
propio tiempo que ponfa una exposicién en Paris en el Nuevo Salén
de los Independientes, probablemente con materiales enviados desde
Guatemala, prepara dos exposiciones en Guatemala: una en la capital
y otra en Xelaju, en el Diario de los Altos, organizada por Sabartés,
quien trabajara como director del mismo, separdndose sus caminos con
el viaje de Mérida a México, con excepcién del reencuentro que tuvieron
en Guatemala, en 1926, cuando Mérida vino a preparar una exhibicién
de su obra a la ciudad de Guatemala, Nunca, a partir de entonces,
segin nos expresara el maestro Mérida, volvieron a verse.

II1. Jaime Sabartés

Veamos ahora algunos rasgos biograficos de Sabartés y de su presencia
en Guatemala, si bien hemos tenido que anticipar algo sobre los vincu-
los entre él y Carlos Mérida.

Sabartés nacié en la cindad de Barcelona, €l 10 de junio de 1881. Desde
muy joven se vincula con €l medio intelectual y artistico de la dindmica
ciudad de Barcelona, que era una especie de ventana de Espafia hacia
el 1esto de Europa. La ciudad natal de Sabartés fue la introductora y
m4s entusiasta partidaria del modernismo, tanto literaria como artistica-
mente, ademds de que vivia un momento de reafirmacién catalanista.
En dicho ambiente entabla amistad con Pablo Picasse, entonces joven
de 18 afios, como Sabartés, ya que se conocen en 1899 y ambos habian
nacido el mismo afio.'? Con €l y otros amigos pasan a formar parte
del grupo llamado de “Els Quatre Gats”, nombre del café donde se
reunfan, Entre el grupo se encontraban Eugenio D’Ors, historiador vy
critico de arte; Miguel Utrillo, padre del pintor de ese apellido: los
pintores Santiago Rusifiol, Ramé6n Casas, Sebastidn Junyer-Vidal, Isidro
Nonell, Joaquin Sunyer, Carlos Casegemas, el escultor Manolo Hugue,

12 Véase nuestta obxa va citada Jaime Sabartés en Guatemala, 1904-1927,
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Angel y Mateo Ferndndez de Soto, el escritor Ramén Reventds y Jaime
Sabartés, que se le menciona como poeta, aunque también habia estu-
diado arte, concretamente escultura.

En el otofio de 1901, Sabartés viaja a Parfs a reunirse con Picasso, con
quien permanece hasta 1902, cuando ambos regresan a Barcelona, en
donde contindan su intima relacién amistosa, cuyo testimonio serd
entre otras cosas, los retratos que Picasso le hiciera a Sabartés, el ultimo
de los cuales se lo obsequiara, 3 asi como la decoracién de pintura mural
que el pintor hiciera en el departamento de Sabartés. A principios
de 1904 Pablo Picasso decide radicarse en Parfs, permaneciendo Sabartés
en Barcelona de donde decide viajar a Guatemala, zarpando de Baice-
lona €l 10 de junio de dicho afio, para llegar a Guatemala, al Puerto
de San José en el Océano Pacifico, después de cuarenta dias de viaje,
el 21 de julio, segin sabemos por los recuerdos del propio Sabartés.

Efectivamente, en un olvidado articulo escrito por éste en la revista
Joventut, vepresentativa de la intelectualidad regionalista de Catalufa,
con el titulo “De casa a casa del tio”, que recién hemos tenido la opor-
tunidad de leer,1* describiéndonos las impresiones de su viaje durante
el trayecto y sus primeras vivencias al llegar a Guatemala,

Antes de pasar a ello, quizd debemos explicar el porqué Sabartés
escogié Guatemala para emigrar, La primordial razén resulta ser que
aqui vivia un tio suyo llamado Francisco Gual Oromi, hermano de su
madre,® personaje que habia deseado ser torero, pero que con la
pérdida de un ojo en algin lance taurino, le habfa hecho conformarse
con las actividades comerciales, pues dirigié una tienda de la que luego
fue propietario, en la ciudad de Guatemala, establecimiento al que
precisamente Sabartés vendria a trabajar durante los primeros tiempos
de su vida en Guatemala.

Prescindiendo de las descripciones que hace de sus experiencias a bordo,
nos concretaremos a referirnos a sus vivencias a su llegada a la casa de
su tio, en donde se le habfa preparado una fiesta de bienvenida:

Colgando de las columnas del patio-jardin, estaba todo lleno de telas
de colores, como es costumbre en las fiestas.

El piso de toda la casa estaba cubierto de hojas de pino verde; los
pilares y las paredes estaban adornadas con ramas; por las esquinas,
entre las telas y las palmas, habfa farolitos con vidrios de colores, y

13 Idem,

14 Jbid., nota 4.

15 Los padres de Sabartés fueron don Francisco Sabartés Obach y dofla Maria
Gual Oromi, hermana de quien habia emigrado a Guatemala.
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como estaba oscuro, los faroles estaban encendidos y el efecto resul-
taba inmenso para mi espiritu cansado .

La mesa estaba puesta, Asi que nos colocamos en ella, los sirvientes
quemaron cohetes y petardos. En la puerta unos musicos de marimba
hacfan musica con sus instrumentos hechos de maderas muy finas;
y los sirvientes bailaban. De cuando en cuando, a lo largo del corredor,
pasaba una sombra que se alejaba de las otras para ver al forastero.
Después la marimba calld, y se hizo el silencio; la noche estaba
ya bien entrada y todos tenfamos suefio. Al dia siguiente me desperté
bien descansado y me hice cargo del lugar donde me encontraba.

Veamos ahora sus primeras impresiones al salir de la casa para recorrer
las calles de Guatemala, pues son las descripciones de un espafiol joven
venido a la América, lo que implica la repetitiva experiencia ocurrida
con muchos otros europeos venidos a este continente, para ser conquis-
tados y permanecer en él:

Cuando sali a la calle, vi casas bellas. Las casas son bajas, y el sol
parece iluminar mds, pues la altura de las casas no hace casi nada
de sombra. A lo laxgo de las calles, familias enteras (de indios) van
y vienen de sus pueblos con sus mercancias en la cabeza, Otras llevan
tinajas, Las madres llevan a sus pequeflos colgando de la espalda,
sostenidos y envueltos en pafiuelos de colores brillantes.

Gémo son de hermosas yendo de arriba abajo, con sus trenzas atadas
alrededor de la cabeza, como una corona que les hace de cojin para
su cargal... El vestido es sencillo, pero més que hermoso, por la
armonia y viveza de los colores del tejido. Sus piernas desnudas hasta
la rodilla son fuertes y bien formadas. Los brazos, como palas para
hacerse paso entre el viento, cuelgan desnudos, moviéndose siempre
mientras se mueven las piernas. Sus pechos son fuertes, sus bocas en-
treabiertas siempre para dar paso al aliento del cansancio, dejan ver
la blancura de los dientes... jQué hermosas son!

Las fiestas de aqui no son muy atrayentes para los que sélo gozan
con el teatro, pero a mi me han producido grandes sensacicnes. Figu-
raos las barracas nadando en la luz del sol que golpea por encima
de los rostros, de los vestidos de vibrante colores y de las frutas de
vivos colores. Figuraos grandes extensiones asi...®

Estimamos interesantes estos testimonios, no solamente porque son
los primeros que atafien a Sabartés en Guatemala, sino porque es la
Unica referencia, que sepamos, acerca de la visién que Sabartés tuvo de
los indios guatemaltecos. Después parace haberse sumergido en el am-

16“De casa a casa del tio”. Joveniut, afio vi, num. 260, Barcelona, 2 de febrero

de 1905,
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biente urbano intelectual, que le alej6é de la cultura indigena guatemal-
teca contempordnea o antigua.

Sabartés ejercié su influencia, como ya hemos sefialado, en cendculos
intelectuales y mediante el periodismo, que ejerciera en El Diario de
Centro América, en El Gomercio y El Diario de los Altos, estos dos ulti-
mos en la ciudad de Quezaltenango. También ejerci6 la cétedra, dedi-
candose a ensefiar historia del arte, perspectiva y dibujo geoméirico
en la Escucla Nacional de Bellas Artes, asi como francés e inglés,
mediante el sistema de clases particulares y en la Alianza Francesa.
Asimismo, también hacia traducciones de noticias cablegraficas que ve-
nian en otros idiomas, al castellano, lo que lo relacionaba necesaria-
mente con la prensa nacional. ,

Entre los diversos articulos publicados en varios periddicos de Guate-
mala, aparte el ya mencionado acerca de Carlos Mérida, consideramos
interesante incluir el que escribiera sobre Rafael Yela Giinther, como
ya hemos visto, gran amigo de Mérida, tanto en la ciudad de Guatemala,
como en Quezaltenango y posteriormente en la ciudad de México, en
fin amigo de siempre. Yela Giinther, Mérida y Jests Castillo, segin
dijéramos en alguna otra parte, buscaban desentrafiar las pautas del
arte maya precolombino para proyectarlo en una expresion nacionalista
del arte contempordneo de Guatemala. Escribia asi Sabartés:

Desde luego lo que mds interesa de la labor de Yela Gunther es su
esfuerzo por reconstruir ¢l arte nacional, por desentrafiar el misterio,
el secieto indigena de su arte. Su ideal artistico, ahora, es ése: el
arte Maya. Las ruinas de las obras indigenas son objeto de su estudio
constante y vemos una prueba palpable de este esfuerzo y de un gran
resultado obtenido, en el monumento a la independencia de Centro
América, en el cual, ademds de un conjunto originalisimo de arte
Maya, apreciamos una linea severa, unidad armonica en el conjunto,
detalles de una base filoséfica solidfsima, en armonia con el idea-
lismo del artista que sintié nacer en el fondo de su alma la idea de
libertad para su patria, Este monumento solamente un hijo del pais
podia haberlo concebido, porque sélo un nativo podia sentir den-
tro de si la fuerza impulsora del sobrado ideal.

Es ésta una de las pocas alusiones que Sabartés hace sobre la cultura
maya, que parece haberle sido extrafiamente ajena, pese a que tanto
Mérida como Yela Giinther deben haber charlado con €l al respecto
de sus inquictudes para realizar aquél arte nacionalista. Afirma Sabar-
tés, en otro pdrrafo del mismo articulo:
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Antes de este proyecto ya el arte Maya habia despertado el interés
del artista, y desde entonces, precisamente para llegar a la realiza-
ciébn de su ideal, sus estudios tomaron nuevo empuje y llevo sus
estudios a un extremo que nos atreverfamos a decir que nadie ha
logrado. Todo esfuerzo, le ha parecido poco. Dibujos, croquis, plano,
fotograffas, y aun bocetos en escultura ha llevado a cabo para lograr
ponerse en primera fila, indiscutiblemente, en lo que tiene que ser
el arte macional, cuando se haya creado positivamente o creyendo el
resurgimiento de lo que ya fue el arte del pais. ¥

Pasando a otra cosa, la vida familiar de Sabartés no fue del todo
feliz como se hubiera deseado. Casé el 11 de enero de 1908 con Rosa
Robles Cotzo, quien era siete afios mayor que €l y tenia aptitudes para
la musica y el canto, pero extraflamente dejé de précticarlos al casatse,
pese a que ello era lo que mds le gustaba a Sabartés.

Después de varios afios de casados, tuvieron un hijo, el 14 de octubre
de 1914, quien llevé el nombre de Mario de Jests Sabartés. Este nifio, de
bellisima apariencia, con sus bucles rubios, grandes ojos azules y tez muy
blanca, resulté con demencia precoz, amargando la vida matrimonial
de los Sabartés-Robles, al punto que cuando se marcharon a Europa,
a mediados de junio de 1927, la razén primordial del viaje era la de
someter a examen médico a su hijo, encontrdndose, desgraciadamente,
que su enfermedad era irreversible, lo que induce a Sabartés a cortar
un matrimonio que no tenia para ¢é1 ningtn sentido. 8

Se alejé as{ Sabartés fisicamente de Guatemala, porque veintitiés afios
de una vida no se pueden olvidar nunca, como lo demuestran las dos
novelas que sobre la Guatemala de la época del presidente Manuel
Estrada Cabrera (1898-1920), escribird éste con los titulos de Don Ju-
lidn (1947) y Son Excellence (1949).

Jaime Sabartés tuvo la suerte de ser una persona muy retratada por
los artistas. De todos es sabida la larga serie de retratos y caricaturas
que le hiciera Pablo Picasso, primero, entre 1899 y 1904, y luego de 1938
en adelante. También en Guatemala tuvo igual privilegio, pues Carlos
Valenti le hizo cuatro retratos, aunque Unicamente conocemos tres retra-

17 Sabartés, Jaime. “En el estudio de Rafacl Yela Giinthet”, en Diario de Centro
América. Guatemala, 28 de octubre de 1916, p. 2.

18 Segiin parece, las relaciones entre Sabaités y su esposa se habian vuelto suma-
mente complicadas, y al saber que la enfermedad de su hijo era incurable se
decidi6 a desaparecer de Barcelona, dejandoles todo el dinero disponible. Se marchd
con su novia de juventud, Mercedes Iglesias, pasé a Parfs y pidié ayuda economica
a Pablo Picasso, y se establecié en Montevideo, durante siete afios, como colaborador
del periédico El Dia, hasta su regreso a Patfs, como dijimos antes, en 1935.
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tos entre 1910 y 1912, consistentes en una cabeza, pintada al éleo segtin
Carlos Mérida en 1910, otro retrato al carbén, de cuerpo entero, fechado
en 1911 y un pequeiio dleo sobre tabla, que podriamos fechar en cual-
quiera de los afios citados. 19

Sabemos ademds de dos catricaturas hechas en 1918 en Quezaltenango
por Miguel Arcangel de Leén y Rodolfo Valladares, asi como dos retra-
tos mds; uno al aguafuerte y otro al dleo, por Rafael Rodriguez Padilla,
poco antes del viaje de Sabartés a Europa, es decir entre 1925 y 1927,
cuyas caracteristicas, asi como las de los anteriores retratos han sido
estudiados por nosotros previamente. 20

Consideramos interesante hacer referencia a otro retrato, éste de cardc-
ter literario, hecho por su gran amigo Rafacl Arévalo Martinez, que
incluye en su novela Manuel Aldano, fechada en julio de 1914, si bien
publicada hasta 1922.21 Dice asi la descripcién de Santiago Navinés
Gal, que no es otro que Jaime Sabartés Gual:

... Me llamé schremanera la atencidn, su extrafio sobretodo, el gorri-
llo que cubria su cabeza y le daba un aspecto anormal, pues en Gua-
temala nadie se toca asi; pero sobre todo, la rara alma que aquel raro
rostro, aquellas raras manos, aquellos raros pies, me atrajeron irresis-
tiblemente, Sent{ que aquel hombre cra un viejo y conocido mio;
y no sélo que era un viejo conocido, sino que aun haria conmigo
varias etapas del camino de la vida. Senti que ocultas, ineludibles
afinidades, me atrafan sin obstdculo hacia él. La ley que hace que lo
homogéneo busque y encuentre a lo homogéneo, nos hizo mirarnos,
reconocernos y aproximarnos. Habia tanta camaraderia para mis gafas
doradas en sus gafas de aros de carey: brillaba tanta inteligencia en
los ojillos que cubrian; su naricilla burlona, incisiva, de movibles
ventanas, de tal manera desafiaba algo en el aire, en el cielo y en la
tierra, que le dirigi la palabra sin haberle sido presentado antes.
Cuando entablamos ferviente pldtica, y mis ojos miopes lo tuvieron
en su estrecho campo de visidn, se acentud el atractivo insélito que
provocaba en mi.

... Habifa talento en sus anchas manos de espdtula, en sus enormes
pies, en todo su mediano cuerpecillo; pero, sobre todo, en su 1ostro
estaba tan acentuada la huella ancestral de la mano del progreso, que
daba una impresién de espanto. Su ancha frente, su frente enorme,
combada, cubierta por una piel sin macula, surcada de azules venas

19 Aunque conocemos Unicamente estos tres retratos, Valenti debié hacer por lo
menos otro, Pues en el Catdlogo de la exposicion pdstuma de Carlos Valenti, reali-
zada como veremos mas adelante, en 1928 aparecen con los ntimeros 28 y 36 sendos
dibujos a ldpiz, como retratos de Jaime Sabartés, uno de los cuales probablemente
¢s el que conserva la familia de don Humberto Garavito.

20 Lujan Muiioz, 1981,

21 Manuel Aldano, La lucha por la vida. Guatemala, Talleres Gutenberg, 1922
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y arterias palpitantes, lubrificada por una vivisima circulacién san-
guinea, que acusaba un corazén activo, irradiaba talento.

...y luego la piel se adheria a los huesos haciendo destacarse una
calavera de sabio, con amplio dngulo facial; y en aquella cabeza de
muerto no habia demacracién, no habia musculos cencefios, no habia
mis que la falta absoluta de organismo superfluo en un rostro de
ultracivilizado. Recia armazén de huesos, cubierta por las raigambies
de la vida; la piel, los vasos y los 6rganos necesarios. Todo lleno de
espiritu, Coloreaba los pédmulos un rubor de salud; las mufiecas eran
gruesas; los zapatos bajos, descubrian €l nacimiento de gruesas panto-
rrillas. Se vefa que bajo las ropas palpitaba una carne sana. Lo tnico
que daba a aquel hombie de baja estatura un sobrenatural aspecto,
era el sello de inteligencia y civilizacién marcado en éL

En pocas palabras podemos resumir la vida de Sabartés a partir de
1927, diciendo que vivi6 siete aflos en Uruguay para llegar a Paris a
fines de 1935, llamado por Pablo Picasso para que se hiciera caigo de
sus asuntos personales como una especie de secretario-confidente, tarea
que realizé con toda devocién y afecto hasta su muerte, acaecida el 13
de febrero de 1968, dejando varias obras publicadas sobre €l arte de su
intimo amigo Picasso, asi como las dos novelas sobre Guatemala, ya
citadas, numerosa obra periodistica y de critico literario, mucha de ella
publicada anénimamente durante su vida en Guatemala. 22

1V, Carlos Valent:

La otra gran figura que podria aparecer como vinculo entre Mérida
y Sabartés, ya que fue amigo de ambos, es Carlos Mauricio Valenti,
joven y talentoso pintor que, como dijéramos antes, truncd su vida en
Paris al suicidarse el 29 de octubre de 1912, en su ciudad natal —curiosa-
mente habia nacido en dicha ciudad--, pues habia sido dado a luz el
4 de noviembre de 1887, suiciddndose pocos dias antes de cumplir 25
afios.

Era hijo de Carlos Valenti Sorsi, ciudadano italiano nacido en Ascoli
Piseno, en 1858, y residente en la ciudad de Guatemala desde 1888, y
de Héléne Perrillot Botonet, nacida en Saboya, Francia, en 1859, pues
tenfa casi la misma edad de quien serfa su esposo, segin se ve en sus
trdmites matrimoniales, 23

22 También es interesante iecordar que Sabartés forma parte de los “Mantene-
dores-Fundadores” de los Juegos Florales de Quezaltenango iniciados en 1916, Véase
Fuentes, Filadelfo . Hacia el ideal. Quezaltenango, Tip. “Arte Nuevo”, 1920 pp. 233-4.

23 Archivo General de Centro América. Libro de Matrimonios Civiles de la ciudad
de Guatemala, afio 1895. Matrimonio civil de Carlos Valenti y Héléne Perillot.
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En consecuencia, nuestro joven artista, Carlos Mauricio Valenti Perri-
Hot, debié venir de pocos meses a Guatemala, si los datos incluidos en
la documentacién estudiada son veridicos.

Don Carlos Valenti Sorsi, se establecié como peluquero en la ciudad
de Guatemala, en la 92 calle entre 8% y 92 avenidas, casi esquina, 2*
habiendo convertido su establecimiento en uno de los més elegantes e im-
portantes de la ciudad. A esta actividad afiadi6 el funcionamiento de
un cinematdgrafo, naturalmente muy primitivo, en octubre de 1896, que
Pparece se encontraba en el interior de la Peluquerfa Italiana, utilizando
parte del corredor y el patio de la casa adaptada para tal fin; dicho
precursor del cine se trasladé posteriormente al edificio de la municipa-
lidad en la seccién que ésta alquilaba y que se le llamaba irénicamente
“casa de las cien puertas”, por los muchos comercios que alli existian,
actividad en la que el joven Valenti colaboraba con su padre.

Sabemos que asistié como alumno al Instituto Villatoro segtin aparece
en una publicacién de 1904. Se ve un adolescente de apariencia delgada
y rasgos fisondmicos finos. Se le observa sentado con el uniforme militar
de su instituto y se muestran algunos trabajos artisticos suyos entre los
que se aprecia el templo de Minerva, que acababa de ser inaugurado.
Su aspecto meditabundo no deja de ser un poco incongruente con el
uniforme que porta. Sus aficiones artisticas le llevaron a ser alumno de
piano con el maestro Herculano Alvarado, actividad que, como Carlos
Mérida, abandoné por la pintura, segin lo sefiala Agustin Iriarte, 25
pintor amigo con quien mantuviera bastante correspondencia durante
el viaje de este ultimo a Italia, concretamente, a Roma.

Se vinculd al escultor venezolano Santiago Gonzdlez, quien pudo haber
sido su verdadero primer maestro, en los talleres de don Antonio Doni-
nelli, quien ademds de dedicarse a la construccion tenia una fundicion
de bronce, lo que les hizo asociarse. Entre las obras de Santiago Gonzdlez
estaba precisamente la decoracién escultérica del templo de Minerva
aludido, relacionado con las famosas fiestas Minervalias organizadas por
Estrada Cabrera para la juventud estudiosa. 28

Carlos Valenti debié conocer a Sabartés por lo menos tan pronto

24 Informacién que agradecemos a nuestto amigo el licenciado Ernesto Viteri
Bertrand, quien nos indicara que dicha barberia fue la primera de tipo lujoso
que sc¢ establecié en Guatemala,

25 “Carlos Mauricio Valenti”, por Agustin Iriarte, en Caidlogo de la exposicion
postuma de Carlos Valenti. Guatemala, Academia Nacional de Bellas Artes, 1928.

26 Toledo Palomo, Ricardo, “El autor del busto de José Batres Montifar”, en
El Imparcial. Guatemala, 4, 5 y 12 de mayo, 1968, pp. culturales e interiores,
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decidi6 dedicarse a la pintura o quizds antes, dada la logica relacidn
con un personaje que tenfa tantos amigos entre los artistas e intelec-
tuales, lo que nos parece atin mds factible si recordamos lo relativamente
pequefia que era la ciudad de Guatemala en aquel entonces, inclusive
que vivian, trabajaban y se movian en un dmbito muy cercano cuyos
ejes culturales eran la Plaza de Armas y el Teatro Colén,

Alberto Velazquez, literato y amigo de todos ellos, ademds de primo
hermano de Rafael Yela Giinther, escribié en una pequefia pero intere-
sante biografia de este ilustre escultor:

Durante este tiempo, con los pintores Carlos Valenti y Carlos Mérida,
formé un grupo de accién que inicié en Guatemala un movimiento
de arte moderno. Se reunfan en el estudio de éste, discutfan, dispa-
rataban y celebraban, las noches de los sabados, fiestas de artistas con
literatos, poetas, pintores y musicos, todos jévenes. 27

Cuenta Carlos Mérida que conocieron los inicios del cubismo, y yo
afiadiria que la “Epoca Azul” de Picasso, con Sabartés, y que habian
tenido la oportunidad de ver algunas pinturas de Picasso, asi como
pinturas de Colom, Mir y Nonell por haber traido don Manuel Moreno
Barahona de Barcelona a Guatemala pinturas de estos artistas, lo que
hizo desembocar el talento de Valenti en realizaciones que lo llevan a
convertirlo en una especie de precursor de la pintura moderna de Guate-
mala, Los afios de edad que le llevaba Valenti a Mérida hicieron que
el primero ejerciera en la pintura del segundo una gran influencia. Dice
asi un escrito de Mérida:

Valenti se pgrfﬂaba en aquel cenaculo como el faro que todo lo ilu-
minaba; con un don natural, sin imposiciones bastardas, lleno de
delicadezas, sabia guiar y crear a la vez. “Parecfa un Principe de la
Casa de Orange”, decla de ¢l Rafael Arévalo Martinez, y en efecto,
no era sino un auténtico principe por el espiritu. Su pexsonahdad
era atrayente, a pesar de sus ensimismamientos y de su introspecci6n.
Todos le queriamos, tal vez le adordbamos, 28

Continta Mérida recordando con visible afecto y emocién y admi-
tiendo la influencia que en €l ejerciera Valenti:

A los 22 afios de edad tenfa lo que ya se llama “un estilo”; su autén-
tico genio se manifesté desde un principio, sin titubeos, sin vacila-

27 Velazquez, Alberto. Boletin Oficial de la Loteria Chica, nim. 282, Guatemala,

30 octubze, 1959, Imprenta Hispania, pp. 1y 4.
28 Mérida, Carlos, 1958.
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ciones, a la inversa de lo que ocurre con los vocativos de talento a
quienes se les ve caminar a obscuras, en innumerables tanteos, y suje-
tos también a innumerables influencias, Valenti era un iluminado; las
influencias las ejercia él, sin quererlo, sin pretenderlo. Sabfa ser un
amigo y sabfa ser un maestro. Su personalidad irradiaba entusiasmo,
generosidad; exa dadivoso material y espiritualmente. En 1o que atafie
a mi, Ie debo, sin duda, el no haber perdido el camino.

Proporciona Mérida un interesante juicio valorativo acerca de la pin-
tura de Valenti, cuando escribe:

Para la época en que Valenti vivid, su obra era de una audacia sin
limites desde que ¢l tomé un ldpiz, su trazo fue rotundo y definitivo.
§i Guatemala hubiera tenido la fortuna de que este singular artista
hubiera alcanzado mas edad, serfa en el momento una figura inter-
nacional de acusadisimos perfiles.

El pintor Agustin Iriarte, que como dijimos antes fue gran amigo de
Valenti, consigna en otro escrito:

Atn era muy joven, un adolescente, cuando tuve oportunidad de
conocerlo y de tratarlo. Solia visitar mi estudio y acompafiarme en
mis excuisiones por el campo, Observaba atentamente cuanto yo hacfa
y callaba, No me manifesiaba deseos de seguir el arte de la pintura.
Sabfa yo que su aficién entonces era la musica y que pasaba horas
y horas en el piano, sin dejarse oir mds que de sus familiares. Por
su maestro, el inolvidable don Herculano Alvarado, supe nomds que
era el predilecto de sus discipulos.

Irjarte contribuye, con Mérida, a perfilar la personalidad de Valenti
como la de un joven introvertido, timido, particularmente con el sexo
opuesto, con periodos de hondo pesimismo, al consignar:

Notaba yo en ¢l cierta tristeza y desencanto, no comprendiendo cdémo
un adolescente no tuviera esas ilusiones y alegrias propias de su edad.
Cuando sonrefa era tnicamente con ironia y cuando hablaba era breve
y conciso en sus pensamientos. Era un observador. 2

Otro amigo y contempordnec suyo, el artista y mds bien critico de
arte, Alberto Aguilar Chacén, recuerda asi a su amigo:

Carlos, sumamente impresionable, desconfiado de si mismo por su
falta de éxito, se ponia aburrido y hurafio, se entristecia y me envolvia
en su tristeza ... Yo vefa su mirada apagada, en una profunda melan-

29 Iriarte, 1928.
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colia, su frente, levemente contraida y las ideas, al acaso, cafan de
sus labios desalentadas, amargas.

Sin embargo, se entusiasma al hablarnos de su pintura, la cual ve no
s6lo con emocién sino con la objetividad que le permite diferenciar
su obra en dos temas, a saber: la que busca pintar personajes tétricos y
tragicos, y el paisaje, propiamente dicho asi, describe la primera de la
siguiente manera:

Y mds alld de la existencia, en la condenacién del sufrimiento, encuen-
tra corazones perdidos, gestos que son como signos cabalisticos, con-
tracciones rudas de cuerpos macilentos que sumidos en lo mas hondo
del sufrimiento, parecen solazarse sordamente en su dolor: ahi se mece,
ahi gime la musa doliente y vuelve al artista con su hallazgo de mise-
rias o grandezas. El entonces arrebatado y loco, despliega sobre el
lienzo sus visiones y canta ese dolor que vive en la muerte, valiéndose
de las formas de la vida. Porque hay algo mas alld de la existencia,
una realidad palpitante y extrahumana en algunos de sus lienzos.

En lo anterior se percibe la temdtica tan usada por Picasso en su Epoca
Azul, seguramente conocida por Valenti y Mérida, como dijimos antes,
por medio de Sabartés. En cambio, por momentos nos describe el lado
optimista de Valenti cuando discutian cosas artisticas y pensaban en un
“Paris amable y prodigioso”. Relata Aguilar Chacon como se reunian
en el estudio de Valenti, que parece que éste compartia con Mérida, a
discutir la obra concluida o a realizarse y a escuchar el piano, que indu-
dablemente tocarian los propios Mérida y Valenti, o alguno otro de sus
amigos musicos, Empero, volviendo al principio, escribe el perceptivo
Aguilar Chacén:

Los tltimos estudios de paisaje constituyen riquisimas muestras de
color y audaz y libre estilo: el sol brilla, quema en las tierras rojizas,
seca los drboles de ramas retorcidas, marchita los gramales verdes, y
reverbera en los cielos plenos de calor tropical. #0

Mérida también se emociona cuando se refiere a la manera de pintar
los paisajes que tenfa Valenti, coincidiendo en ello con Aguilar Chacdn,
como cuando recuerda con nostalgia el paisaje rural que circundaba
a la ciudad de Guatemala a principio de siglo, y escribe:

Conservo para mi deleite dos pequefias telas, pintadas en un dia
lluvioso, alld en el vicjo Potrero de Corona; la luz, la delicadeza del

30 Aguilar Chacén, Alberto, “Carlos Mauricio Valenti”, en Diario de Centro
América. Guatemala, 11 de noviembre, 1915, p. 8.
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color, la sensibilidad de la textura, las yuxtaposiciones de los tonos,
acusan cbras perfectas y vivirdn, asi de elocuentes, mientras haya
quienes puedan apreciarlas, 3!

Ampliando lo anterior y puntualizando acerca de su estilo, al trabajar
el paisaje, dice:

En sus paisajes, su “impiesionismo” —escuela tendiente a la disocia-
161 de la luz— es concluyente; sus texturas son maravillosas, logradas
mediante adecuada conjuncién de pequefios toques de tono, en deli-
cadas o encendidas armonias ctométicas, y sin que en ellas se advierta
la mds pequefia falla.

En dos cartas de Valenti a Iriarte se puede percibir el estado angus-
tioso y pesimista que con frecuencia embargaba a Valenti.

En la primera, fechada el 24 de diciembre de 1910, comienza por decix
que en esa noche de alegria universal era de tristeza para él. Luego hace
una especie de profesion de fe de artista, atirmando:

... ¢l Arte, al cual hay que sacrificarse, pasando sobre todo, rendirle
culto como a una Divinidad, sacrificarlo todo a €l, vivir solo para la
obra, alli en el lienzo depositar la vida entera, todo nuestro amor,
pasar al cuadro todo lo que no puede explicarse; vivir en él, alli
depositar todo nuestro ser, todas las mds santas emociones que expe-
rimente el corazén del artista. jAh! qué felicidad es para un mortal
ser artista.

Extrafia afirmacién positiva para quien cuatro meses después se suici-
daria, pero que se explica por sus actitudes fluctuantes, pues concluye
la carta en un rapto depresivo, en los siguientes términos:

...s6lo Dios puede juzgarme, vivo como un mueble, animalmente,
creo que el espiritu se ha evaporado de mi cuerpo, que no tengo alma,
soy un misero animal viviente.. .32

La otra carta, también dirigida desde Roma, estd fechada el 20 de
junio de 1912 y en ella le cuenta a Iriarte que llegaron a dicha ciudad el
15 de ese mes, .. .en compafifa de mi amigo Carlos Mérida, también es-
tudiante de pintura, compatriota nuestro”. Después de recomendarle a
Iviarte que viajara a Parfs, en donde encontraria un campo mds amplio
para su pintura, hace una curiosa indicacién que nos sefiala que su

31 Mérida, 1958

32 Carta de Carlos Valenti a Agustin Iriarte, escrita en la ciudad de Guatemala

y dirigida a Roma.

212



familia le suponia no en Francia, sino probablemente en Italia, en
Roma, pues escribe:

Te recomiendo no digas a mi papd que me encuentro aqui porque yo
le escribiré, pero cuando ya hayan pasado algunos meses, porque
quiero que me encuentre ya entregado en mis estudios, #3

Estimamos que estos parrafos textuales de Valenti pueden explicar
bien sus conflictives estades de dnimo, que sus amigos también ratifican
en sus escritos, pero que nada mejor que leer sus propias palabras para
comprenderlos a plenitud.

Otro pdrrafo de Mérida sobre Valenti que contribuye a perfilar la
situacién que le orillé a tomar la trdgica determinacién de suicidarse,
reza asi:

De esta suerte, la mejor labor de Carlos la hizo en tierra nuestra,
ya que cuando llegd a Paris su bello cuerpo v su bello espiritu esta-
ban en garras de la neurastenia més aguda. Sus pinturas guatemal-
tecas son tan excelentes, a los cuarenta afios de ejecutadas como cuando
salieron de sus manos de adolescente y este hecho no hace sino justi-
ficar mi manera de pensar. 3¢

Seria interminable reproducir juicios y pensamientos sobre la obra
de Carlos Valenti, cuya corta vida de apenas casi veinticinco afios, nos
deja esa sensacion de desaliento por su prematura y casi dirfamos in-
comprensible muerte, resultado de quién sabe que hondos y complicados
problemas psiquicos, que apenas percibimos setenta aflos después de su
muerte, cuando se nos habla o leemos acerca de sus “ensimismamientos,
introspeccién” y grandes depresiones, su timidez en general hacia todas
las personas, pero particularmente para con las personas del sexo opuesto
y para los desconocidos a quienes querfa ver, quizd, como enemigos
suyos y de su obra artistica, El gran literato Carlos Wyld Ospina, miem-
bro del grupo de intelectuales y artistas renovadores de principio de
siglo, entre los que se contaba Valenti, consigna su pesar adolorido en
un articulo en que ratifica el desconocimiento del porqué de su suicidio,
que fecha precisamente el dia en que cumplirfa Carlos Valenti sus
veinticinco afios, es decir, el 4 de noviembre de 1912, poco menos de
una semana después de su muerte, a pesar de ser muy cercanos amigos:

33 Esta carta parece indicar que la familia de Valenti lo suponia en Roma, o en
algiin otro lugar de Italia y no en Parfs.
34 Mérida, 1958.
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Misterio de las vidas... Uno, el amigo mds légico, trata de explicar
clara, cientificamente, el desastre. El mds moderado aduce razones
morales. El otro se pierde en psicologias sutiles. Pero todos, al fin
—todos los intimos— comprendemos que nuestras palabras son huecas
tristemente inexpresivas. Y concluimos por callar, y asi, en silencio,
es cuando sentimos la angustia, el vacio extrafio, que entre uno y
otro ha dejado a su paso la Intrusa...35

Estas palabras, asi como la de otros amigos y compaiieros tales como
Rafael Arévalo Martinez y Alberto Aguilar Chacédn, entre otros, nos
ayudan a reconstruir el estupor y el dolor por la muerte del joven vy
talentoso Carlos Mauricio Valenti, que habfa traido como infausta nueva
un cable de Paris,

Al asumir la direccién de la Academia Nacional de Bellas Artes, a
principios de 1928, el pintor Humberto Garavito, recién vuelto de Eu-
ropa, una de sus primeras actividades es la de organizar una exposicién
postuma de homenaje a Carlos Valenti, en el propio recinto de la ins-
titucién, del 28 de junio al 15 de julio, y que fuera inaugurada por el
propio presidente de la republica, general Lizaro Chacon.

Su Catdlogo, cuidadosamente impreso, incluye trabajos de presenta- .
cién de Carlos Mérida, Agustin Iriarte y Catlos Rendén Barnoya, asi
como cuatro reproducciones de su obia y <l retrato hecho por Carlos
Mérida en la cardtula. Se incluyeron setenta obras entre ellas tres retra-
tos de Valenti, el ya mencionado hecho por Mérida y otros dos, uno por
Fduardo de la Riva, que se encuentra ¢n el Museo Nacional de Arte
Moderno, y otro por M. Ortiz Villacorta, que no conocemos. La obra
reunida, es decir los sesenta y siete trabajos restantes, ejemplifican muy
bien su obra, constando de treinta y siete dibujos y treinta 6leos, que
podriamos dividir de la siguiente manera:

I. TEMA MORBOSOS Y TRAGICOs, al estilo de la Epoca Azul, tales como
El idiota, Borrachos, El loco, El carnicero, La cocotta, Miseria, El men-
digo, El siete mesino, El ogro, El pordiosero, El bufén, El organmillero,
La danza macabra, que hacen un total de trece dibujos pues en dicha
exposicién no se incluyeron 6leos con estos temas, si bien hemos visto
varios de ellos.

II. paisaJES: aparecen diez, todos Oleos, infortunadamente sin men-
cionar el lugar en que fueron pintados, si bien creemos que todos

35 Wyld Ospina, Carlos, “Carlos Mauricio Valenti”, en Diavio de Centro América.
Guatemala, 5 de noviembre 1912,
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deben ser de los alrededores de Guatemala por la extraccién citadina
de Valenti, ademds de un “Estudio de arboles” y otro “El sena”, que
nos pone 2 pensar si serfa de su breve y ultima estancia en Paris,
lo que hace una suma de doce, pues incluimos, tal vez un poco arbitra-
riamente, otra pintura titulada Patio.

II1. TEMAS HISPANICOS (gitanos, bailarines flamencos y taurinos) siete
dibujos: El picador, El guitarrero, Un picador, Chulos, Tipos cordobeses,
Una buena vara y tres 6leos: Toros bravos, De juerga y Gitana. Resulta
interesante hacer alguna consideracién sobre el porqué de esta temdtica.
Creemos ver en ello quizds una influencia de Sabartés, pero no se justi-
ficarfan plenamente, si no fuera porque habia en ello el contraste entre
la vida y la muerte de la fiesta de los toros, que Valenti podrfa observar
vividamente en la plaza de toros de la ciudad de Guatemala, que se
encontraba en la 18 calle, frente a la estacion del ferrocarril y que
se animaba constantemente con la venida de toreros de cartel de Espafia
y México, que obligaba inclusive a la importacién de toros bravos que
venian de allende el Atlintico mas que de México. Era, pues, un tema
profundamente emotivo y contrastante, tremendamente plistico y lleno
de acci6n, en que se mezclaban hombres y animales como motivo pict6-
rico. En cambio el tema de los gitanos o bailarines flamencos, nos parece
mds retérico, aunque grupos de ellos, llamados “hungaros”, visitaban
periddicamente la ciudad de Guatemala, pero los retratos por Valenti
nos parecen idealizadamente andaluces. 36

IV. BODEGONES: tinicamente se mencionan dos, un Estudio de floves
y Rosas,

V. pEsNupos: dos dibujos y uno que nos parece bastante extrano s
ema, al oleo: Desnudo de nifia.

V1. o1ros TEMAs: que tesulta imposible clasificarlos porque sus titulos
lo impiden o no dan suficiente claridad; son ellos: El artista, Un director
de orquesta, El petimetre, El brindis, Madre e hijo, Camaradas, Vant-
dad, Evotismo, dos Esbozos, Fantasta, Academia, El capiian, El pianista,
entre los dibujos, y entre los 6leos La pintora, Estudio de cabeza, Cabeza
de muger, Nocturno, Idilio, Tierra roja, Crepusculo y Armonia en azul.

Si pudiéramos caracterizar en pocas palabras la pintura de Carlos
Valenti, aparte de la tematica ya indicada, debemos seflalar el gran

36 Hubo, pues, mucha actividad taurina en la Guatemala de esta época, inclusive
se lidiaban toros guatemaltecos de la finca El Naranjo, de la familia Aycinena.
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virtuosismo de que hace gala Valenti, que a veces casi le hizo llegar a la
superficialidad, pero cuando trabaja con la linea mads reposada su obra
adquiere mayor intensidad y vigor expresivos, Muchas de sus obras pare-
cieran como si estuvieran inacabadas porque el artista hubiera quizad
decidido pasar a otros lienzos. Por ello cuando observamos en conjunto
la obra de Valenti percibimos cémo su estado animico dominaba su
obra, concebida a base de lineas sinuosas, con pinceladas de color rdpi-
damente aplicadas, pero es cuando la linea se muestra pura, cuando
llega a realizar una obra verdaderamente seria, emocionante y con-
movedora, pese a que su estado anfmico a veces lo llevaba a realizar
una pintura atormentada que pareciera relacionarse con el “expresio-
nismo”. jQué mala suerte para Guatemala que el talento de este pintor
se viese nulificado por su prematura muerte!

Su obra no fue tan abundante como quisiéramos, en parte precisa-
mente por lo corto de su vida. Sin embargo, en el Museo Nacional de
Arte Moderno se encuentran varias de sus pinturas, todas ellas pequefias
obras maestras, la mayor parte donadas por Carlos Mérida en 1973. Don
Humberto Garavito también reunié varias en su importante celeccién
de arte contemporidneo guatemalteco, tanto 6leos como dibujos; pero,
indudablemente, quien llegd a poseer la mayor cantidad de trabajos de
Carlos Valenti fue €l doctor Manuel Morales, cuyos descendientes Ios
conservan cuidadosamente, y abarcan cerca de cuatro decenas de oleos
y numerosisimos dibujos y apuntes en varios dlbumes.

Ojald que a corto plazo y quizd con motivo de sus aniversarios antes
aludidos, pudiéramos tener el privilegio de ver una exposicién-homenaje
de Carlos Valenti, ese joven artista guatemalteco fallecido cuando cum-
pliria veinticinco afios de vida.

V. Resumen

De la informacién anterior se puede afirmar que Guatemala vivid
a principios del siglo xx un rico movimiento cultural y artistico, que
se caracteriz por la influencia del modernismo, tanto en las artes plds-
ticas como en la literatura. En las artes pldsticas, lo podemos percibir
en una arquitectura afrancesada, si bien el art nouveau lo vemos mas
claramente utilizado después de los terremotos de 1917-1918.%7 Sin em-
bargo, en la escultura y pintura fueton Santiago Gonzdlez y Jaime
Sabartés, quienes parecen haber dado lugar a la presencia del arte moder-

87 Véase, Lujin Muiioz, 1981.
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no en Guatemala, rodedndose de jovense dvidos de lanzarse por nuevos
derroteros estéticos, entre los que se contaban Carlos Valenti, Carlos
Mérida, Rafael Yela Giinther, Agustin Iriarte, Rafacl Rodriguez Padilla,
Humberto Garavito, Alberto Aguilar Chacén, entre los mas importantes,
Integraron un grupo de vanguardia con los literatos Rafael Arévalo
Martinez, Alberto Vélazquez, Carlos Wyld Ospina, Miguel Angel Astu-
rias, Flavio Herrera y los hermanos José y Carlos Rodriguez Cerna,
entie los principales, formando un grupo muy homogéneo que se reunia
frecuentemente en el estudio de los artistas, primordialmente de Carlos
Valenti, asi como en la casa de Jaime Sabartés.

Entre los artistas, posiblemente Carlos Mérida, Valenti y Sabartés
fueron los mds cercanos entre si, particulatmente en la primera época,
cuando los dos primeros viajan a Francia, truncindose la vida de Valenti
con su suicidio a fines de 1912, Carlos Mérida, al volver a Guatemala,
el afio siguiente de su 1egreso, es decir en 1915, monta una €Xposicion
en donde muestra las nuevas tendencias de su arte pictérico, que prin-
cipiaba a alejarse del arte figurativo puro, para buscar nuevos cauces
dentro de una estilizacién que buscaba eliminar los elementos superfluos
de los temas pictéricos. Mérida con Yela Giinther buscan, ademds, una
expresion nacionalista que les hace investigar el arte precolombino de
raiz maya y las expresiones folkléricas, particularmente los trajes y
textiles, tan variados y 1icos en color, de los indios de los altiplanos
central y occidental de Guatemala, De esa manera, Mérida tiene una
época que principia hacia 1918 y que concluye hacia 1931, aunque
publica sus portafolios con trajes indigenas de Guatemala y Meéxico
todavia en 1948, ademds de ilustrar profusamente el libro A Treasury
of Mexican Folkways, escrito por Frances Toor, 38 en que prevalece su
inspiracion folkldrica, 3 Carles Valenti merece un estudio artistico que
lo valore adecuadamente. 0

En dicha buésqueda nacionalista se podrian incluir a Rafael Pérez de
Ledén y Manuel Moreno Barahona, en arquitectura. En literatura creo
que se podrian mencionar a josé y Cailos Rodrigucz Cerna, Miguel

38 Toor, Frances, 4 Treasury of Mexican Folkways. New Yotk Crown Publishers,
1947. Se incluyen 100 ilustraciones de Cailos Mérida, entre ellas 10, a colores, de
trajes indigenas mexicanos.

39 Cailos Mérida, en su Autorretrato, dice que abandoné los temas folkléricos por
considerarlos que podian ser una trampa que estorbara al artista. Sin embargo,
crteemos que es una €época muy interesante en su evolucién artistica.

40 Tenemos entendido que su sobrina, Walda Valenti, tiene prepaiado un txabajo
biografico sobre Carlos Mauricio Valenti.
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Angel Asturias, Flavio Herrera, César Brafias, David Vela, primordial-
mente. La antropologia, y mds concretamente la arqueologia, asi como
la historia llaman la atencién, no vnicamente de artistas como ya diji-
mos, en los casos de Carlos Mérida y Yela Giinther que colabora con el
doctor Manuel Gamio en las excavaciones de Kaminaljuyu, pero otros
intelectuales como Adridn Recino y J. Antonio Villacorta también lo
hacen, dando lugar a la creacién de la Sociedad de Geogratia e Historia
en 1923, 41 entre sus realizaciones.

En todo caso nos interesa sefialar que el arte guatemalteco a princi-
pios del siglo xx produjo, gracias a la presencia de estas dos figuras
que fueron el venezolano Gonzdlez y el espafiol Sabartés —que encon-
traron talentos tan extraordinarios como Mérida, Valenti y Vela Giin-
ther—, un movimiento artistico de primera magnitud. El caso de Mérida,
gracias a su longevidad, tesén y capacidad de wabajo, lo ha llevado
a convertirse en el artista guatemalteco de mayor proyeccion interna-
cional, pero conservando siempre no solamente sus vinculos afectivos,
sino artisticos con el pafs donde naciera y en donde se formara artis-
ticamente.

41 M4s, sobre esta busqueda de identidad macional, sc podrd encontiar en Historia
de la investigacion arqueologica en Guatemala, del autor, publicada en América Indi-
gene, vol. Xxx1i, num, 2 (20 trimestre), México, Instituto Indigenista Interamericano,
1972. Actualmente la entidad aludida se denomina Academia de Geografia e Historia.
Yela Glinther ingresé en ella en 1927 v fue miembro bastante activo hasta su muerte
en 1942. Carlos Mérida lo hizo igualmente en 1927, perc su vida en México le hizo
mds dificil su relacién con la institucién antes mencionada, siendo académico corres-
pondiente hasta la fecha.
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