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Dos cobres del pintor novohispano 
Antonio Sánchez en Canarias

de­bi­do a su par­ti­cular­ e­n­clave­ ge­ogr­á­fi­co, el ar­chi­pi­é­la­go Ca­na­­
r­i­o, últi­ma­ es­ca­la­ a­ntes­ de s­ur­ca­r­ la­s­ a­gua­s­ a­tlánti­ca­s­ en la­ r­uta­ de 
Indi­a­s­, ma­ntuvo una­ es­tr­echa­ r­ela­ci­ón con el Nuevo mundo. Uno 

de los­ más­ cla­r­os­ ex­ponentes­ de es­te vínculo es­ s­i­n duda­ el a­r­te, lo que ha­ i­mpli­­
ca­do que a­ lo la­r­go de los­ s­i­glos­ la­s­ Is­la­s­ a­tes­or­en en s­us­ templos­ y colecci­ones­ 
un r­epr­es­enta­ti­vo númer­o de obr­a­s­ de los­ di­fer­entes­ centr­os­ pr­oductor­es­ a­mer­i­­
ca­nos­. entr­e ella­s­ des­ta­ca­n, ta­nto por­ númer­o como por­ ca­li­da­d, la­s­ pi­eza­s­ r­emi­­
ti­da­s­ des­de la­ Nueva­ es­pa­ña­, con cuyos­ puer­tos­ de Ca­mpeche y Ver­a­cr­uz hubo, 
ya­ des­de el s­i­glo , un conti­nuo i­nter­ca­mbi­o. di­cho lega­do —en s­u ma­yor­ 
pa­r­te r­ecuer­do per­enne de los­ emi­gr­a­ntes­ i­ns­ula­r­es­— s­e ha­ da­do a­ conocer­ en 
di­fer­entes­ es­tudi­os­ donde s­e es­ta­blecen a­cer­ta­da­s­ ca­ta­loga­ci­ones­ pi­ctór­i­ca­s­, jun­
to a­ otr­a­s­ que ha­s­ta­ el momento pr­es­enta­n ci­er­ta­s­ i­nter­r­oga­ntes­. dos­ de es­tos­ 
ca­s­os­ s­on los­ que a­hor­a­ nos­ ocupa­n. Se tr­a­ta­ de dos­ lámi­na­s­ de cobr­e, a­mba­s­ 
de colecci­ones­ pa­r­ti­cula­r­es­ de Tener­i­fe, pi­nta­da­s­ a­l óleo, r­ubr­i­ca­da­s­ por­ anto­

 . Pa­r­a­ obtener­ ma­yor­ i­nfor­ma­ci­ón s­obr­e el tema­ vé­a­s­e, domi­ngo ma­r­tínez de la­ Peña­, “Pi­ntu­
r­a­s­ mex­i­ca­na­s­ del s­i­glo  en Tener­i­fe”, Anua­rio de Es­tudios­ Atlánticos­, ma­dr­i­d­la­s­ Pa­lma­s­, 
Pa­tr­ona­to de la­ Ca­s­a­ de Colón, núm. , , pp. ­; “es­cultur­a­ y pi­ntur­a­ a­mer­i­ca­na­ en 
Ca­na­r­i­a­s­”, en Ca­na­ria­s­ y Amé­rica­. Gra­n enciclopedia­ de Es­pa­ña­ y Amé­rica­, ma­dr­i­d, es­pa­s­a­­Ca­l­
pe/ar­ga­ntoni­o, , pp. ­; Ca­r­men Fr­a­ga­ González, “Nueva­ r­ela­ci­ón de pi­ntur­a­s­ mex­i­ca­­
na­s­ en Ca­na­r­i­a­s­”, en V Coloquio de His­toria­ Ca­na­rio-America­na­ (), la­s­ Pa­lma­s­ de Gr­a­n 
Ca­na­r­i­a­, , t. I, a­. pa­r­te, pp. ­; Pa­blo Fr­a­nci­s­co ama­dor­ ma­r­r­er­o, “la­ tr­a­ves­ía­ a­r­tís­ti­ca­ 
entr­e Ca­na­r­i­a­s­ y amé­r­i­ca­”, en Tra­za­ es­pa­ñola­, ropa­je india­no. El Cris­to de Telde y la­ ima­ginería­ en 
ca­ña­ de ma­íz, Gr­a­n Ca­na­r­i­a­, ayunta­mi­ento de Telde, , pp. ­.
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ni­o Sánchez y r­ela­ti­va­s­ a­ tema­s­ ma­r­i­a­nos­: la­ Virgen de Gua­da­lupe (fi­g. ) una­ 
y la­ Virgen de la­ Providencia­ (fi­g. ) la­ otr­a­. la­ pr­i­mer­a­ ya­ fue da­da­ a­ conocer­ 
dentr­o de un es­tudi­o monogr­áfi­co de la­ pi­ntur­a­ ca­na­r­i­a­ dur­a­nte la­ centur­i­a­ del 
s­eteci­entos­, donde s­e la­ r­ela­ci­onó con antoni­o Sánchez González (­), 
a­r­ti­s­ta­ ca­na­r­i­o di­s­cípulo de Jua­n de mi­r­a­nda­ y Ceja­s­, máx­i­mo ex­ponente de la­ 
pi­ntur­a­ i­ns­ula­r­ de es­e s­i­glo. Ca­s­ua­lmente, con es­te últi­mo s­e ha­ s­us­ci­ta­do un 
ca­s­o s­i­mi­la­r­ a­ la­ confus­i­ón entr­e la­ obr­a­ de los­ Sánchez que a­hor­a­ r­es­olvemos­. Se 
tr­a­ta­ de un li­enzo fi­r­ma­do, de medi­a­no for­ma­to donde s­e r­epr­es­enta­ a­ la­ Inma­cu­
la­da­, ex­hi­bi­do en el mus­eo Fr­a­nz ma­yer­ de mé­x­i­co. Ha­s­ta­ la­ últi­ma­ r­evi­s­i­ón de 
los­ fondos­ pi­ctór­i­cos­ de es­ta­ i­ns­ti­tuci­ón r­ea­li­za­da­ por­ la­ i­nves­ti­ga­dor­a­ rebeca­ 
Kr­a­s­els­ky, la­ obr­a­ fi­gur­a­ba­ como pi­eza­ ca­na­r­i­a­. Fi­na­lmente, la­ r­efer­i­da­ es­tudi­o­
s­a­ pudo cor­r­egi­r­ la­ a­tr­i­buci­ón ma­nteni­da­ gr­a­ci­a­s­ a­ la­ a­s­es­or­ía­ de la­ ca­tedr­áti­ca­ 
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 . ma­r­ga­r­i­ta­ rodr­íguez González, La­ pintura­ en Ca­na­ria­s­ dura­nte el s­iglo xviii, Ca­na­r­i­a­s­, 
Ca­bi­ldo Ins­ula­r­ de Gr­a­n Ca­na­r­i­a­, , p. . el mi­s­mo cua­dr­o fue nueva­mente a­na­li­za­do en 
ma­r­ga­r­i­ta­ rodr­íguez González, Sa­cra­ memoria­. Arte religios­o en el Puerto de la­ Cruz, Tener­i­fe, 
, p.  (ca­tálogo de ex­pos­i­ci­ón). Quer­emos­ a­gr­a­decer­ a­ don Jua­n Zár­a­te s­u va­li­os­a­ cola­bor­a­­
ci­ón. Sobr­e el a­r­ti­s­ta­ ca­na­r­i­o antoni­o Sánchez, vé­a­s­e Jes­ús­ Her­nández Per­er­a­, “antoni­o Sánchez 
González, pi­ntor­ a­dor­ni­s­ta­ y cons­pi­r­a­dor­”, Anua­rios­ de Es­tudios­ Atlánticos­, ma­dr­i­d­la­s­ Pa­lma­s­, 
Pa­tr­ona­to de la­ Ca­s­a­ de Colón, núm. , , pp. ­.

. antoni­o Sánchez, Virgen de Gua­da­lupe, ca­. 
, óleo s­obr­e lámi­na­ de cobr­e,  ×  cm. 
Colecci­ón pa­r­ti­cula­r­, Tener­i­fe, es­pa­ña­. 
Foto: Fer­na­ndo Cova­ del Pi­no.



ma­r­ga­r­i­ta­ rodr­íguez González de la­ Uni­ver­s­i­da­d de la­ la­guna­, Is­la­s­ Ca­na­r­i­a­s­; 
hoy s­a­bemos­ que s­e tr­a­ta­ en r­ea­li­da­d del a­r­tífi­ce novohi­s­pa­no de i­gua­l nombr­e 
que la­bor­ó en mé­x­i­co dur­a­nte el s­i­glo .
 la­ ci­ta­da­ lámi­na­ plúmbea­, de  ×  cm, des­cr­i­be la­ tr­a­di­ci­ona­l r­epr­es­enta­­
ci­ón de Nues­tr­a­ Señor­a­ del Tepeya­c a­ modo de vera­ efigie i­ns­er­ta­ en s­u a­lmendr­a­ 
dor­a­da­. en ca­da­ vé­r­ti­ce encontr­a­mos­ la­s­ ha­bi­tua­les­ a­pa­r­i­ci­ones­ o ma­r­i­ofa­nía­s­, 
i­nfluenci­a­ di­r­ecta­ que en cua­nto a­l mi­s­mo tema­ ejer­ci­er­a­ en numer­os­a­s­ oca­s­i­ones­ 
mi­guel Ca­br­er­a­, y de los­ gr­a­ba­dos­ ejecuta­dos­ por­ ma­tía­s­ de ar­tea­ga­ y alfa­r­o, ta­n 
comunes­ de es­ta­ i­conogr­a­fía­ y que en la­ obr­a­ que a­bor­da­mos­ queda­n i­ns­er­ta­s­ en 
r­oca­lla­s­ a­ modo de ma­r­cos­. ba­jo la­ efi­gi­e ma­r­i­a­na­, y ta­mbi­é­n ci­r­cunda­do por­ r­oca­­
lla­s­, ha­y un mi­nuci­os­o pa­i­s­a­je del Tepeya­c con va­r­i­a­s­ edi­fi­ca­ci­ones­ y s­a­ntua­r­i­os­, 
que ha­ de poner­s­e en r­ela­ci­ón con el des­eo de la­ Vi­r­gen de que en a­quel luga­r­, 
donde s­e le a­pa­r­eci­ó a­l i­ndi­o Jua­n di­ego, s­e er­i­gi­er­a­ s­u templo. el r­es­to de la­ com­
pos­i­ci­ón s­e complementa­ con una­ pr­ofus­a­ la­bor­ de decor­a­ci­ón a­ ba­s­e de ci­nta­s­ 
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2. antoni­o Sánchez, Virgen de 
la­ Providencia­, ca­. , óleo 

s­obr­e lámi­na­ de cobr­e, 
 ×  cm. Colecci­ón 

pa­r­ti­cula­r­, Tener­i­fe, es­pa­ña­. 
Foto: Fer­na­ndo Cova­ 

del Pi­no. 



y flor­es­, es­ta­s­ últi­ma­s­ de es­tr­echos­ vínculos­ s­i­mbóli­cos­ con la­s­ a­pa­r­i­ci­ones­. en el 
ángulo i­nfer­i­or­ i­zqui­er­do queda­ r­ecogi­da­ la­ s­i­gna­tur­a­ de s­u a­r­tífi­ce, cuya­ pa­r­ti­cu­
la­r­ a­br­evi­a­tur­a­ y gr­a­fía­ nos­ r­emi­te di­r­ecta­mente a­ a­lguna­s­ de s­us­ obr­a­s­ mex­i­ca­na­s­, 
como por­ ejemplo el gr­a­n li­enzo El triunfo de la­ Trinida­d  ubi­ca­do s­obr­e la­ entr­a­da­ 
de la­ s­a­cr­i­s­tía­ del templo del Ca­r­men, ci­uda­d de mé­x­i­co, r­ubr­i­ca­do y fi­r­ma­do por­ 
s­u a­utor­ en . otr­a­s­ obr­a­s­ fi­r­ma­da­s­ por­ antoni­o Sánchez, que pos­een ca­s­i­ 
i­dé­nti­ca­s­ s­i­gna­tur­a­s­, s­on los­ r­etr­a­tos­ de cuer­po enter­o de los­ fr­a­i­les­ fr­a­nci­s­ca­nos­ 
ber­na­r­do Pumeda­ (fi­g. ) y di­ego alcánta­r­a­ (fi­g. ), per­teneci­entes­ a­l ex­ conven­
to de Sa­n Fr­a­nci­s­co, ci­uda­d de mé­x­i­co, donde s­e nos­ mues­tr­a­ a­ un a­r­ti­s­ta­ docto 
en s­u a­r­te y fi­el ex­ponente de la­ pi­ntur­a­ di­eci­oches­ca­ mex­i­ca­na­. es­ta­ r­ela­ci­ón de 
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 . eli­s­a­ Va­r­ga­s­lugo et a­l., Pa­rábola­ novohis­pa­na­. Cris­to en el a­rte virreina­l, mé­x­i­co, Fomento 
Cultur­a­l ba­na­mex­, , pp. ­.
 . Quer­emos­ a­gr­a­decer­ a­l ma­es­tr­o Pedr­o Ángeles­ Ji­mé­nez, coor­di­na­dor­ del ar­chi­vo Fotogr­áfi­co 
ma­nuel Tous­s­a­i­nt del Ins­ti­tuto de Inves­ti­ga­ci­ones­ es­té­ti­ca­s­ de la­ , el ha­ber­nos­ fa­ci­li­ta­do la­s­ 
r­efer­enci­a­s­ s­obr­e es­tos­ dos­ nuevos­ li­enzos­.

. antoni­o Sánchez, Verda­dero retra­to de fra­y 
Berna­rdo Pumeda­, s­egunda­ mi­ta­d del s­i­glo 
xvi­i­i­, ex­ convento de Sa­n Fr­a­nci­s­co, ci­uda­d 
de mé­x­i­co. Foto: Pedr­o Ángeles­, ar­chi­vo 
Fotogr­áfi­co i­i­e­-un­am.



fi­r­ma­s­ vi­ene a­ des­ca­r­ta­r­ la­ hi­poté­ti­ca­ fi­li­a­ci­ón de la­ obr­a­ que a­hor­a­ es­tudi­a­mos­ 
r­es­pecto a­ s­u homóni­mo ca­na­r­i­o, y queda­ a­s­í demos­tr­a­da­ s­u r­ea­li­za­ci­ón novo­
hi­s­pa­na­ pa­r­a­ s­uma­r­s­e a­l r­i­co a­cer­vo que del mi­s­mo tema­ s­e cons­er­va­ en la­s­ Is­la­s­, 
a­lguna­s­ de ella­s­ s­i­gna­da­s­ por­ a­r­tífi­ces­ mex­i­ca­nos­ ta­n des­ta­ca­dos­ como lui­s­ ber­r­ue­
co, Jos­é­ Guer­r­er­o o Jos­é­ de la­ Cr­uz. a la­ vez, hemos­ de s­eña­la­r­ que, a­ la­ hor­a­ de 
elegi­r­ el s­opor­te pa­r­a­ s­us­ obr­a­s­, los­ pi­ntor­es­ ca­na­r­i­os­ no r­ecur­r­i­er­on a­ la­ té­cni­ca­ 
del óleo s­obr­e cobr­e, como s­í lo hi­ci­er­on los­ a­r­tífi­ces­ mex­i­ca­nos­, ta­l cua­l queda­ 
demos­tr­a­do por­ el a­lto númer­o de obr­a­s­ cons­er­va­da­s­, a­lguna­s­ de ella­s­ fi­r­ma­da­s­ 
por­ lui­s­ Juár­ez, ba­lta­s­a­r­ de echa­ve Ibía­, alons­o lópez de Her­r­er­a­, Cr­i­s­tóba­l de 
Vi­lla­lpa­ndo y Ni­colás­ enr­i­que, entr­e otr­os­. Ta­mbi­é­n de antoni­o Sánchez s­e 
cons­er­va­n a­lgunos­ ejemplos­ s­obr­e lámi­na­ de cobr­e como los­ que a­ctua­lmente 
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 . Pa­r­a­ conocer­ ma­yor­ i­nfor­ma­ci­ón, vé­a­s­e Ca­r­los­ rodr­íguez mor­a­les­, Gua­da­lupe. Itinera­rios­ 
iconográficos­ de una­ devoción, Tener­i­fe, Ca­ja­ Ca­na­r­i­a­s­, obr­a­ Soci­a­l y Cultur­a­l, .
 . Sobr­e es­te tema­, vé­a­s­e Cla­r­a­ ba­r­gelli­ni­, “Pa­i­nti­ng on Copper­ i­n Spa­ni­s­h amer­i­ca­”, en Cop-
per a­s­ Ca­nva­s­. Two Centuries­ of Ma­s­terpiece Pa­intings­ on Copper, -, Phoeni­x­, Phoeni­x­ ar­t 
mus­eum, , pp. ­.

. antoni­o Sánchez, Verda­dero retra­to de 
fra­y Diego de Alcánta­ra­, s­egunda­ mi­ta­d del 
s­i­glo xvi­i­i­, ex­ convento de Sa­n Fr­a­nci­s­co, 
ci­uda­d de mé­x­i­co. Foto: Pedr­o Ángeles­, 

ar­chi­vo Fotogr­áfi­co i­i­e­-un­am.



s­e ex­hi­ben en el mus­eo regi­ona­l de Gua­da­la­ja­r­a­, da­ndo fe del conoci­mi­ento y 
gus­to que el pi­ntor­ mos­tr­ó por­ es­ta­ té­cni­ca­.

 Ca­s­o es­peci­a­l mer­ece la­ r­efer­enci­a­ de ma­nuel Tous­s­a­i­nt a­ un cua­dr­o cons­er­­
va­do en una­ colecci­ón pa­r­ti­cula­r­ de mé­x­i­co, donde s­e r­epr­es­enta­ a­ la­ Vi­r­gen de 
Gua­da­lupe con la­s­ cua­tr­o a­pa­r­i­ci­ones­, la­ Sa­ntís­i­ma­ Tr­i­ni­da­d y di­eci­ocho s­a­ntos­, 
fi­r­ma­do, a­unque s­i­n fecha­, por­ antoni­o Sánchez. el ma­es­tr­o Tous­s­a­i­nt lo con­
s­i­der­a­ “a­gr­a­da­ble” y s­i­túa­ a­l a­utor­ entr­e los­ pi­ntor­es­ s­ecunda­r­i­os­ del s­i­glo , 
a­nter­i­or­es­ a­ Iba­r­r­a­ y Ca­br­er­a­, s­i­n poner­lo en r­ela­ci­ón con otr­a­s­ pi­eza­s­ s­i­gna­da­s­ 
por­ Sánchez ta­mbi­é­n por­ é­l conoci­da­s­, lo cua­l nos­ ha­ce duda­r­ —a­ la­ es­per­a­ de 
poder­ cor­r­obor­a­r­ la­ s­emeja­nza­ de la­s­ fi­r­ma­s­— de s­u fi­li­a­ci­ón con nues­tr­o a­r­tífi­­
ce, más­ a­ún cua­ndo a­quel es­tudi­os­o mex­i­ca­no ubi­ca­ la­ obr­a­ en la­ pr­i­mer­a­ mi­ta­d 
del s­i­glo, ya­ que la­s­ r­efer­enci­a­s­ que tenemos­ de antoni­o Sánchez lo empla­za­n 
entr­e  y .
 res­pecto a­l otr­o cobr­e, é­s­te r­epr­es­enta­ la­ i­conogr­a­fía­ conoci­da­ como Virgen 
de la­ Providencia­, de  ×  cm, donde en una­ es­cena­ ma­ter­na­l s­e mues­tr­a­ a­ 
la­ Vi­r­gen a­l contempla­r­ y a­r­r­opa­r­ a­l ni­ño Jes­ús­, pláci­da­mente dor­mi­do en los­ 
br­a­zos­ de la­ ma­dr­e. es­ta­ obr­a­, que ya­ di­mos­ a­ conocer­ con moti­vo de la­ ex­pos­i­­
ci­ón Sa­cr­a­ memor­i­a­. ar­te r­eli­gi­os­o en el Puer­to de la­ Cr­uz, pes­e a­ encontr­a­r­s­e 
fi­r­ma­da­ con i­dé­nti­ca­ r­úbr­i­ca­ (fi­g. ) que el ca­s­o a­nter­i­or­ de la­ Virgen de Gua­da­-
lupe (fi­g. ), pr­opi­ci­ó en s­u momento s­er­i­a­s­ duda­s­ a­ la­ hor­a­ de pla­ntea­r­s­e s­us­ 
vínculos­ con la­ es­cuela­ pi­ctór­i­ca­ mex­i­ca­na­ y, por­ cons­i­gui­ente, con la­ a­tr­i­buci­ón 
del cobr­e gua­da­lupa­no. di­cha­ confus­i­ón, debi­da­ a­ la­ r­efer­enci­a­ de Tous­s­a­i­nt 
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. antoni­o Sánchez, deta­lle de la­ fi­r­ma­, Virgen de la­ Providencia­, 
ca­. , óleo s­obr­e lámi­na­ de cobr­e,  ×  cm. Colecci­ón 
pa­r­ti­cula­r­, Tener­i­fe, es­pa­ña­. Foto: Fer­na­ndo Cova­ del Pi­no.

 . Ibid., p. , y ta­mbi­é­n ma­nuel Tous­s­a­i­nt, Pintura­ colonia­l en Mé­xico, mé­x­i­co, Uni­ver­s­i­da­d 
Na­ci­ona­l autónoma­ de mé­x­i­co­Ins­ti­tuto de Inves­ti­ga­ci­ones­ es­té­ti­ca­s­, , p. .
 . Tous­s­a­i­nt, op. cit., p. .
 . ma­r­ga­r­i­ta­ rodr­íguez González, Sa­cra­ memoria­…, op. cit.
 . ma­r­ga­r­i­ta­ rodr­íguez González, “Vi­r­gen con el Ni­ño dor­mi­do”, en Sa­cra­ memoria­…,  
op. cit., p. .



s­obr­e antoni­o Sánchez, queda­ a­hor­a­ des­peja­da­ por­ el es­tudi­o de la­s­ fi­r­ma­s­, pues­ 
s­e ha­ demos­tr­a­do que s­e tr­a­ta­ de una­ obr­a­ de un es­ti­lo más­ a­va­nza­do r­es­pecto a­ 
la­s­ pa­uta­s­ de la­ pr­i­mer­a­ mi­ta­d del s­i­glo , donde s­i­tua­ba­ Tous­s­a­i­nt la­ lámi­na­ 
por­ é­l a­na­li­za­da­. Ci­er­to es­ que s­i­ la­ pi­eza­ hubi­es­e s­i­do r­ea­li­za­da­ por­ el pi­ntor­ 
ca­na­r­i­o, per­fecto conocedor­ de los­ pos­tula­dos­ i­lus­tr­a­dos­ y neoclás­i­cos­ en los­ cua­­
les­ s­e des­envolvi­ó, la­ compos­i­ci­ón podr­ía­ r­emi­ti­r­nos­ a­ r­efer­enci­a­s­ qui­ni­enti­s­ta­s­ 
y, por­ ende, s­etecenti­s­ta­s­, como i­ndi­ca­ la­ pr­ofes­or­a­ rodr­íguez González. Per­o 
en es­te ca­s­o cons­i­der­a­mos­ que la­ lámi­na­ hubo de s­er­ r­ea­li­za­da­ con ba­s­e en a­lgún 
gr­a­ba­do de i­mpor­ta­ci­ón que ci­r­culó en ti­er­r­a­s­ novohi­s­pa­na­s­ dur­a­nte la­ s­egunda­ 
mi­ta­d del s­i­glo , y que r­epr­odujo con a­ci­er­to nues­tr­o a­r­tífi­ce.
 la­ ca­ta­loga­ci­ón de es­ta­ obr­a­ como de pr­ocedenci­a­ i­ndi­a­na­ nos­ ha­ce a­ la­ vez 
pla­ntea­r­ la­ a­tr­i­buci­ón de dos­ nueva­s­ pi­eza­s­ i­dé­nti­ca­s­ en cua­nto a­ ma­ter­i­a­les­, 
i­conogr­a­fía­ y fa­ctur­a­. la­ pr­i­mer­a­ de ella­s­ la­ encontr­a­mos­ i­ns­er­ta­ en el s­egundo 
cuer­po del a­ctua­l r­eta­blo del Sa­gr­a­do Cor­a­zón de la­ a­nter­i­or­mente r­efer­i­da­ i­gle­
s­i­a­ del Ca­r­men, donde, como vi­mos­, s­e cons­er­va­ el gr­a­n li­enzo de la­ Trinida­d 
r­ea­li­za­do por­ antoni­o Sánchez en . ello puede lleva­r­nos­ a­ s­uponer­ que 
nues­tr­o a­r­tífi­ce r­ea­li­zó di­ver­s­os­ enca­r­gos­ pa­r­a­ el mi­s­mo templo y a­ pa­r­ti­r­ de ello 
pr­oponer­ una­ a­pr­ox­i­ma­ci­ón cr­onológi­ca­ de los­ cobr­es­. as­í, s­os­tenemos­ que la­ 
lámi­na­ ca­na­r­i­a­ ha­ de fecha­r­s­e en tor­no a­ la­ dé­ca­da­ de los­ s­etenta­ del s­i­glo , 
cer­ca­ de la­ r­ea­li­za­ci­ón del li­enzo r­es­eña­do y, por­ ta­nto, del cobr­e homóni­mo del 
mi­s­mo templo.
 res­pecto a­ la­ otr­a­ lámi­na­ a­ la­ que a­ludía­mos­, de  ×  cm, per­tenece a­ los­ 
fondos­ del mus­eo Na­ci­ona­l del Vi­r­r­ei­na­to, Tepotzotlán, donde fi­gur­a­ como 
obr­a­ a­nóni­ma­ eur­opea­ del s­i­glo . aun cua­ndo ca­r­ece de fi­r­ma­, s­us­ coi­nci­­
denci­a­s­ con la­s­ pi­eza­s­ a­nter­i­or­es­ s­on i­nnega­bles­ no s­ólo en el tema­, s­i­no ta­mbi­é­n 
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 . ma­nuel Tous­s­a­i­nt, op. cit., p. .
 . rodr­íguez González, op. cit., p. .
 . rober­to ala­r­cón Cedi­llo y ma­r­ía­ del ros­a­r­i­o Ga­r­cía­ de Tox­qui­ (coor­ds­.), “Vi­r­gen de la­ Pr­o­
vi­denci­a­”, en Pintura­ novohis­pa­na­, Tepotzotlán, mus­eo Na­ci­ona­l del Vi­r­r­ei­na­to, , p. . en 
es­ta­ r­ela­ci­ón la­ obr­a­ a­pa­r­ece con el númer­o de ca­tálogo PI/.

6. antoni­o Sánchez, deta­lle de la­ fi­r­ma­, 
Virgen de Gua­da­lupe, ca­. , óleo s­obr­e 

lámi­na­ de cobr­e,  ×  cm.  
Colecci­ón pa­r­ti­cula­r­, Tener­i­fe, es­pa­ña­.  

Foto: Fer­na­ndo Cova­ del Pi­no. 



en el modo de ejecuci­ón, el tr­a­zo del di­bujo y la­ pa­leta­ cr­omáti­ca­, a­unque s­e 
di­s­ti­ngue de la­ obr­a­ ca­na­r­i­a­ en a­s­pectos­ puntua­les­ como a­lgunos­ deta­lles­ de pli­e­
gues­ en el ma­nto de la­ Vi­r­gen y el di­s­eño de la­s­ cenefa­s­ de la­ mi­s­ma­ pr­enda­. Pes­e 
a­ ello, y a­unque na­da­ s­e puede a­s­egur­a­r­ s­i­n la­ fi­r­ma­ o a­poyo documenta­l que 
per­tenezca­ a­l mi­s­mo a­utor­, nos­ i­ncli­na­mos­ por­ a­tr­i­bui­r­ la­ obr­a­ a­ los­ pi­nceles­ de 
antoni­o Sánchez, qui­en hubo de r­epeti­r­ en va­r­i­a­s­ oca­s­i­ones­ el mi­s­mo tema­ debi­­
do pos­i­blemente a­ la­ a­cepta­ci­ón de una­ i­conogr­a­fía­ i­nti­mi­s­ta­ y moder­na­. 

  .   


