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APUNTES SOBRE ALGUNOS PROBLEMAS
DE LA INVESTIGACION DEL ARTE PREHISPANICO
DE MESOAMERICA

Por Durdica Ségota Tomac

...Las obras de arte presentan la socie-
dad de su tiempo, responden a sus necesi-
dades y se integran en un mundo histd-
rico-social determinado.

Adolfo Sdnchez Vazquez1

El punto inicial para el estudio del arte de una sociedad determinada
en una €poca especifica, implica el estudio de su formacién econémico-
social; es decir, del proceso social compelejo y unitario, y de las trans-
formaciones que esta estructura ha sufrido en distintos periodos de su
existencia. 2

El andlisis de un complejo cultural rebasa la tarea de un estudioso del
arte; pero el fenémeno artistico en cuanto a sus determinantes sociales,
y los elementos que lo constituyen (forma, contenido, funcién, articu-
laci6n), solamente podrd ser comprendido a través de la amplia pers-
pectiva que dicho enfoque nos proporciona.

Para una investigacion sobre el arte llamado occidental hacer abs-
traccion total o parcial de la formacién econdmico-social, en la cual
fue creada la obra de arte, no representa un problema tan grave como
lo scria en. el caso de una investigacién sobre el arte no occidental,
debido a distintos grados de conocimiento del proceso histérico,

Sin embargo, tampoco se llega a comprender cabalmente el arte oc-
cidental si se hace tal abstraccién. Seria tal vez més ficil hacerlo en el
caso de una investigacién acerca del arte de nuestra época, del siglo
XX, pero este acto de abstraccidon serfa en cierta forma inconsciente, ya
que un historiador o un tedrico del arte hoy dia tiene mayor posibili-
dad para comprender el arte de su época, puesto que tanto él como el
creador de una obra de arte participan en mayor o menor grado, y a
pesar de las diferencias en las vivencias individuales, en los mismos
procesos sociales, econémicos, politicos e ideoldgicos. Aunque no indague

1 Adolfo Sinchez Viazquez, 1975, vol. 1, p. 327.

2Para el concepto de “formacién econémico-social” wid. Emilio Sereni, 1976,
pp. 55-97.
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a fondo y no acttie de manera cientifica, propiamente dicha, este tedrico
tendrd mayor posibilidad de acertar en sus juicios estéticos y aprecia-
ciones artisticas. Pero no sucederd lo mismo si se aventura, por ejemplo,
en un andlisis del arte de la Alta o Baja Edad Media. El grado de
“familiaridad” es obviamente distinto. El romiantico y el gético, des-
pués de siglos de “olvido” y de la degradacién de sus valores estéticos,
volvieron a ser apreciados hasta el siglo xix. El interés renace cuando
la clase social que lo habia reprimido, la burguesa, ya se sentia sufi-
centemente segura de si misma y consideraba inofensivo el contenido
del arte del medievo; es decir, portador de la ideologia feudal que
combatia. A partir de ese momento se comienza a estudiar la “tenebrosa”
Edad Media, su sociedad, pensamiento, arte, etcétera. Y solamente a
partir de los estudios del complejo cultural que integra el medievo,
“recobra” valor su arte.

La dificultad aumenta acercindonos al arte no occidental, llamado
con frecuencia “‘primitivo”, pese a toda la ligereza y vaguedad que
este término implica. La fase colonial del capitalismo tuvo razones
muy concretas para ignorar intencionalmente los valores que encarna
y representa este arte, ya que sus valores eran cxpresion de las socie-
dades, en cuanto a su modo de produccién e ideologia, que prefirié
dominar en todos aspectos antes que comprenderlos. No es sino hasta
mediados del siglo pasado, con el desarrollo de la ciencia antropolégica,
cuando despierta la inquietud para indagar mds a fondo las caracte-
risticas especificas de las culturas no occidentales, su estructura y trans-
formacidén.

Y es precisamente por causa del colonialismo sefialado, que con fre-
cuencia se analiza el arte no occidental, incluyendo el de Mesoamérica,
con base en criterios, cdnones y gustos europeos. Creemos que no es
la manera de llegar a entenderlo. Se Deberfa analizar la cultura en
su totalidad para comprender los elementos que lo integran; tener
conciencia que ¢l arte no es sino una de tantas instituciones de uma
sociedad que lo determina y sobre la cual el arte a su vez actiia. Ademds,
entendiéndolo de tal manera, abrimos una posibilidad de ampliar el
concepto occidental de arte y enriquecer €l gusto y la sensibilidad
artistica.

Para una_ empresa de. tal magnitud desde luego lo ideal serfa una
mnvestigacién interdisciplinaria de investigadores del arte, historiadores,
arquedlogos, antropdlogos, ec6logos, lingiiistas, etcétera. Este plantea-
miento puede parecer como un alejamiento del estudio del arte, o por
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lo menos una labor para el sociélogo del arte, pero es la tnica manera
de comprenderlo.

De lo anterior se deduce que el arte como proceso y manifestacion
no es independiente y por ello expresamos la necesidad del estudio
de la formacién econdémico-social, pero es autdnomo como proceso y
manifestacidén; es derir, tiene su propio campo, lenguaje, desarrollo
y leyes que lo diferencian y separan de las demds instituciones.® Los
aspectos relacionados con la dependencia y la autonomia del arte son las
dos etapas metodoldégicas mds importantes para la investigacion. En la
primera se pretende hacer la sociologia del arte, nutriéndose de los
estudios que las demds ciencias sociales aportan a determinados temas;
una segunda etapa seria propiamente el estudio de la historia del arte.
Pero ninguna de las dos etapas puede bastarse a si misma, sin tener
necesidad de la otra; de lo contrario el problema del arte queda incom-
prendido, esta vez no intencionalmente sino por falta de una visién
del conjunto.

Hay una mayor razén para plantear el problema de tal manera
cuando nos encontramos ante un complejo cultural como €l de Me-
soamérica, que representa una civilizacién a la cual integran una serie
de instituciones cuyas caracteristicas en la gran mayoria de los casos
difieren radicalmente de la civilizacién del Occidente. Y no solamente
se distinguen estas caracteristicas por el ntimero y el grado de desarrollo,
sino también por la manera como se interrelacionan. Asi, por ejemplo,
la dependencia y la autonomia del arte tienen caracteristicas peculiares
sin paralelo en el arte occidental. Pedro Carrasco dice al respecto que
la civilizacién mexica:

... es un tipo de cultura caracterizado por un sistema de produccién
con cultivos intensivos y artesanias desarrolladas capaz de mantener
una poblacién numerosa en la que existia una divisién de trabajo
que inclufa la distincién entre la ciudad y el campo, entre un grupo
de trabajadores dedicados principalmente a la produccién de bienes
materiales y otros dedicados a la distribucién y el gobierno; una
sociedad que podfa preducir refinamientos culturales como un sis-
tema de mantener registros, si bien no fuera la escritura alfabética, un
calendario sumamente elaborado, edificios monumentales, artes pri-
morosas y una religiéon muy completa que demandaba participacién
de sacerdotes especializados. ¢

3 Para el concepto de “independencia” y “autonomia”, vid. Adolfo Sinchez Vizquez,

1976, pp. 287 - 315.
4 Pedro Carrasco, 1976, vol. 1, p. 168.
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Aunque la descripcion anterior se refiere especificamente a la cultura
mexica, la mayoria de los conceptos e instituciones que menciona se
pueden aplicar a la civilizacién mesoamericana en general. El arte se en-
cuentra entre estos elementos, pero no de una manera aislada vy, por
lo tanto, lo podriamos entender solamente si comprendemos el conjunto.

Veamos algunos de estos problemas. La unidad cultural de Meso-
américa se ha tratado de explicar desde hace varias décadas en base a
distintos criterios. Paul Kirchhof 3 aplica un ¢riterio étnico; sin embargo,
tal pauta se mostré inoperante en varios niveles, inclusive en los estudios
del arte. ¢Gémo podriamos explicar la homogeneidad y la heteroge-
neidad del arte mesoamericano? Pensemos en las diferencias que existen
entre las tierras altas de Guatemala (sur) y las tierras bajas (norte de
Guatemala y peninsula de Yucatin) en cuanto a las obras arquitec-
ténicas. Ambas regiones pertenecen a la cultura maya y, sin embargo,
pese a las similitudes que existen, las diferencias son tan grandes que
han hecho pensar a Silvanus Morley ¢ que en el surgimiento de estas
obras pertenecia a distintos horizontes culturales. Caso opuesto es la
homogeneidad estilistica en el Teotihuacan a pesar de la heterogeneidad
étnica de su poblacién.

Para responder satisfactoriamente a la pregunta acerca de la diversi-
dad estilistica necesitariamos indagar mds a fondo. Algunos estudiosos
de la cultura prehispinica han planteado otro criterio, haciendo hinca-
pié en los factores ecoldgicos y han logrado explicar algunas diferencias
entre las 4dreas mesoamericanas con base en las condiciones del medio
ambiente y su relacién con el hombre. 7 Han establecido, por ejemplo,
los patrones de asentamiento correspondientes a tierras altas y tierras
bajas de Mesoamérica, y algunas caracteristicas relacionadas con los
modos de producciéon. El factor geografico, sin ser de ninguna manera
el tnico factor determinante para una civilizacién, deja sentir su presen-
cia en muchos aspectos y asi también en el arte. Mencionaremos, por
ejemplo, el tipo de materiales con los cuales se dispone en una regién
para la obra artistica; los motivos que ofrece (la flora, la fauna).
Ademds, no hay que olvidar que el hombre prehispanico se dedicaba
principalmente a la agricultura y su contacto con la naturaleza era
obviamente primordial para su existencia, asi las formas religiosas ex-
presadas en el arte no fueron solamente un resultado de las relaciones

5 Paul Kirchhoff, 1967.

6 Silvanus Moxley, 1956.
7 Michael Logan y William Sanders, 1976, pp. 31-59.
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sociales, sino también la consecuencia de la.relacién de:los hombres
con la maturaleza. Pero con este criterio se incurrié de nuevo en un
error, €l de buscar la respuesta a una problemdtica tan compleja como
es una formacién econdmico-social, a través de un solo factor: el eco-
16gico.

Nos parece que solamente con ¢l estudio de la sociedad en su totali-
dad, con sus diversas estructuras que se encuentran en una interaccién
y transformacidén constantes, existe la posibilidad de encontrar una
respuesta. El modo de produccion con sus fuerzas productivas y las
relaciones sociales de produccién es de un interés fundamental para
el estudio de una sociedad y su arte, puesto que nos permite descubrir el
grado de la diferenciacién social, especializacién del trabajo, impor-
tancia del comercio, etcétera; todas ellas elementos esenciales para en-
tender el arte como trabajo. Una sociedad com. divisién del trabajo
muy diversificada y jerarquizacién social compleja posibilita y estimula
la produccién artistica, en cuanto la cantidad de obras de arte y en
cuanto la calidad de obras producidas. La jerarquizacién de los grupos
sociales es una de las condiciones para la especializacién del artista, y
esto determina un mejor dominio de las técnicas y deja a la vez la
posibilidad de una busqueda de muevas formas artisticas; aunque esta
biisqueda dependerd mis del factor ideoldgico. La misma jerarquizacidn,
asi como la especializacién juegan en la sociedad prehispdnica papel
importantisimo en su economia; tanto en Teotihuacan, la zona maya
u otras dreas, ya que precisamente las piezas-muebles de arte que pro-
ducen los artistas (¢o artesanos?) fueron uno de los principales objetos
del comercio exterior. La especializacién manufacturera, junto con el
comercio, fue uno de los factores determinantes para la existencia de
los grandes centros ceremoniales y urbanos, el crecimiento de la pobla-
¢ién no agricola y el fortalecimiento de la economia de la ciudad, desde
los inicios del horizonte Cldsico hasta la Conquista. La organizacién
social prehispdnica propiciaba el trabajo artistico tanto por el sistema
de encargo, como por la posibilidad propia del estrato dominante
(la nobleza) de exigir al pueblo que una parte del tributo fuera pa-
gado en forma de trabajo. El estudio de la infraestructura de la socie-
dad mesoamericana, y en especial del proceso del trabajo, estudiadas
en distintos periodos y en distintas dreas, abre una posibilidad para
responder a la pregunta acerca de la posicién y funcién social del
artista, y también al planteamiento de lo que pudo haber sido el arte
para dicha sociedad.
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El complemento ppara la respuesta a tales preguntas deberiamos bus-
carlo en las caracteristicas de la superestructura, ya que, como dice
Gramsci: “Estructura y superestructura forman un bloque histérico
donde €l complejo discorde y contradictorio de la superestructura es

el reflejo del conjunto de las relaciones sociales de produccién ... (entre
ambas) existe siempre una reciprocidad, que es el proceso dialéctico
real” 8

A su vez, las instituciones que integran la supraestructura, entre
otras la politica, la juridica, la religiosa, la artistica, etcétera, se encuen-
tran en una estrecha interaccién; por regla general tales procesos se
dan bajo el sello de la ideologia dominante. Esta interaccion y reci-
procidad entre las estructuras y entre diversas instituciones tiene como
resultado una transformacién social constante (aunque pueden existir,
en determinados momentos de la historia, fuertes tendencias de man-
tener ciertos tipos de interaccién de estos factores, con el fin de mantener
el status quo de la situacién social y politica). La ideologia dominante
tiende a dar un sello de homogeneidad a toda estructura social, y de
hecho su funcién principal es de cohesion social y de jusiificacion del
poder de quienes lo detentan.

El arte en cuanto a su dependencia tiene con los demds factores
ideoldgicos una vinculacion fuerte y pronunciada, directa, podriamos
decir. Representa y manifiesta las relaciones que hemos mencionado
arriba y las comunica a través de un lenguaje propio, artistico. Sin
embargo, el arte nunca llega a subsumirse en la ideologia, desde luego,
ya que faltando su autonomia no podriamos ni siquiera hablar del
arte como tal. Precisamente el grado de la dependencia y de la autono-
mia es el que varia mucho de una cultura a otra y de un periodo a otro.

En una sociedad como la prehispinica de Mesoamérica fue necesario
un control ideolédgico directo y contundente, con el fin de garantizar
la reproduccion del sistema, o dicho con otras palabras, garantizar las
relaciones sociales de produccion. Nos parece que el arte muestia una
mayor dependencia, con las demds instituciones, en las sociedades que
se encuentran en ¢l proceso de consolidacién del poder politico; mani-
fiestan una mayor rigidez de formas y contenidos, alejdndose muy poco
de los cdnones establecidos —como sucede en la escultura mexica en
el siglo x1v y en la primera mitad del siglo xv.

Al contrario, €l arte experimenta menor dependencia y mayor autono-
mia cuando existe cierta solidez y seguridad social y politica y da cabida

8 Antonio Gramsci, 1969, p. 100.


http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1977.47.1078

DOI: http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1977.47.1078

a rebuscamientos y un lenguaje artistico mas rico —ejemplo de ello
observamos en el arte maya del Cldsico Tardio (600-900) —; inclusive,
posibilita el surgimiento de estilos locales —un buen ejemplo es el arte
de la region maya de Usumacinta (Yaxchilan, Piedras Negras, Bonam-
pak) en el Clasico Tardio.

Es necesario mencionar aqui que el arte prehispdnico que estudiamos
hoy, en la gran mayoria de los casos, pertencce a las manifestaciones
artisticas de un arte oficial, arte que representa la ideologia del estrato
alto, dominante, de la nobleza. Hoy conocemos mejor este arte que
el arte de estratos bajos, por varias razones. Entre otras, mencionare-
mos que las ciudades prehispdnicas fueron construidas mediante estruc
turas en forma de anillos concéntricos en cuyo nicleo se encontraba el
centro religioso y las habitaciones de la nobleza, mientras el pueblo
vivia en los anillos exteriores; lo que conocemos ahora a través de las
excavaciones arqueologicas son los micleos y muy raras veces la peri-
feria. Ademads la nobleza, debido a 1a cantidad de la mano de obra de la
que disponia (trabajo como tributo, obras de arte por encargos, etcétera),
pudo realizar gran cantidad de obras monumentales por su tamafio y
cantidad. El arte de pueblo es menos estudiado, menos excavaciones se
han hecho en la zona donde habitaba el campesino, pero es posible hacer
un analisis de este arte si el estudio de las antiguas piezas existentes se
complementa con un estudio etnolégico, ya que tanto las creencias popu-
lares como las formas de expresién artistica tienden a sobrevivir largo
tiempo entre la gente de pueblo, mientras la ideologia y el arte oficial
desaparecen junto con el poder que sustentaban y representaban.® No
queremos decir con esto que en Mesoamérica existian paralelamente dos
artes radicalmente distintos, pero si que, inscribiendose éstas en un
contexto de diferentes estratos sociales, obedecian a distinto tipo de
relaciones (dependencia), asi que sus formas y las transforciones que
éstas sufrian variarfan también (atonomia).

El estudio de los factores que hemos mencionado en las pdginas ante-
riores daria posiblemente una respuesta mds precisa a las preguntas
acerca de la homogeneidad y la heterogeneidad del arte mesoamericano,
sobre el papel de artista en la sociedad, sobre la problematica del arte
como tal y tal vez muchas otras.

El modo de produccién jugaba en la sociedad prehispanica, como en
cualquier otra sociedad, un papel determinante en la produccién artis-
tica, pero éste tenfa, como dijimos, un margen de independencia y de

9 Ibidem, pp. 61 - 85.
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posibilidad de creacién, lo que daria a este trabajo precisamente el cardc-
ter de artistico.

Una vez determinado en grado y tipo de autonemia de la que gozaba,
entraremos en la segunda fase metodolégica de nuestra investigacion,
o sea al estudio de la historia del arte propiamente dicha; a la investiga-
cién acerca de los estilos, cambios de las formas y de los contenidos,
distintos géneros artisticos, tecnicas, semejanzas y diferencias iconogri-
ficas, etcétera. Necesitarfamos desglosar cada uno de estos elementos
propios y auténomos del arte, ver su interaccién y evolucién, y podriamos
para ello utilizar €l método de andlisis comparativo sincrénico y diacré-
nico, 19 pero nosotros no nos extenderemos aqui acerca de esta proble-

mdtica.
Febrero, 1977.
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