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REFLEXIONES SOBRE LA APARICION DE NUEVOS PROGRAMAS
EN LA ARQUITECTURA DECIMONONICA EN MEXICO1

Por Fausto Ramirez

La arquitectura decimondnica es, sin duda, la porcién menos estudiada
y comprendida de la historia de este arte en México. No se debe esto
solamente a lo que se llama Ia “ley de las generaciones” en el gusto
artistico, es decir, la aversién que suele sentirse hacia lo producido por
los antecesores inmediatos. Sobre la arquitectura decimondnica pesan,
ademds, rencores y anatemas. El rencor de los entusiastas del arte virreinal,
que no perdonan al xix las destrucciones de tantas joyas barrocas. El
anatema pronunciado, muchas veces a la ligera, por los politicos e
historiadores posrevolucionarios sobre el régimen porfirista y que pare-
ciera proyectar su sombra ominosa sobre el arte coetdneo.

Todo esto ha dado por resultado una falta de interés generalizada por
estudiar a fondo y apreciar el arte decimonénico. Al revisar la bibliografia
de estudios existentes sobre la arquitectura del siglo x1x, de inmediato
salta a la vista su escasez y aun, en algunos de los contados ejemplos
asequibles, lo inadecuado o incompleto del tratamiento del tema.

Si tomamos los panoramas generales que del arte moderno y contem-
pordneo trazaran investigadores como Justino Fexndndez o Raquel Tibol 2
(en obras que, desde otro punto de vista, han constituido las primeras
cartas de marear, indispensables para adentrarse en estos ignotos parajes),
nos encontramos, al repasar lo escrito sobre la arquitectura decimonoénica,
que se limitan a destacar, primero, algunas obras de la instauracién del
estilo neocldsico en México (en referencia a sus mds connotados repre-
sentantes, en la capital y el Bajio, vale decir Tolsd y Tresguerras);
mds adelante, los arquitectos que, al promediar el siglo, vinieron a

1 Este articulo es una versién modificada de una conferencia dictada en la Alianza
Francesa de la ciudad de México, el 9 de noviembre de 1977. La imposibilidad de
ilustrar grdficamente el texto con la abundancia de ejemplos que es factible mostray
en una conferencia, constituye una seria desventaja del trabajo escrito frente a la expo-
posicién oxal. He tratado de subsanarla por la adicion de notas que consignan ejem-
plos particularmente relevantes. A menos que se especifique en contratio, las obras
mencionadas a lo largo del texto y las notas se encuentian en la ciudad de México,

2 Feirndndez, Justino: Arte moderno y contempordneo de México. México: UNAM,
1952, Hay una reedicién de 1967, en que se desglosdé la parte correspondiente al
siglo xix, publicada con el titulo: El arte del siglo XIX en México, México, UNAM,
Gito de esta edicion, Tibol, Raquel: Historia general del arie mexicano: época
moderna y contempordnea. México, Editorial Hermes, 1964.
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ocuparse de la citedra correspondiente en la Academia capitalina de
San Carlos (es decir, Lorenzo de la Hidalga y Javier Cavallari) ; final-
mente, se refieren a la intensa actividad constructiva durante el porfiriato
y espigan unas cuantas muestras, todas de la ciudad de México, espe-
cialmente las mds ambiciosas, pronunciando de paso comentarios acerca
del “afrancesamiento” o “europeismo” del régimen, el cardcter indis-
aiminado de la copia de modelos extranjeros, el relegamiento de los
arquitectos locales en favor de los fordneos, etcétera, todo lo cual es
verdadero, pero representa sélo una pequefia parte de la verdad,

El término de *“anacrénico-exética” que acufiara José Villagrdn Garcia 2
para caracterizar tipolégicamente la arquitectura finisecular, me parece
muy revelador de la poca simpatfa y el escaso aprecio que solia (y
suele atin) despertar este aspecto de nuestra arquitectura y, también, de
las razones de fondo que impedian valorarla debidamente: anacronica
y exética, es decir, doblemente ajena, en apariencia, a nuestra sensi-
bilidad actual y, de algin modo, falsa e indeseable.

La impresién que queda al leer estos trabajos es de relativa pobreza
en €] quehacer edilicio decimondnico, que no puede compararse con
lo hecho en los siglos virreinales, ni en cantidad, ni en calidad, ni
tampoco en concordancia con un supuesto ethos, modo de ser o sensi-
bilidad estética del mexicano. Porque, o bien el escritor demuestra una
declarada simpatia por el clasiciimo y una total incomprension del
eclecticismo, como en el caso de Justino Fernandez;* o bien, como
lo hace Raquel Tibol, se insintia que el pueblo mexicano pareciera
amar connaturalmente el barroco, 1azén por la cual “miré con hostilidad”
su sustitucién por las formas neocldsicas, sélo aceptadas y bien com-
prendidas por las clases cultas y poderosas, y que en los “pocos casos”
en que la arquitectura popular adoptd dichas formas nuevas lo hizo “en
forma superficial, copiando la apariencia”.®

En la medida en que los textos mencionados prescindian de toda
arquitectura que no fuera la académica o culta; dejaban précticamente

3 Villagrdn Gaxcia, José, “Programa de 62 afios de arquitectura mexicana contempo-
vdnea (1500-1962) ”, México. Cuadernos de Arquitectura nim. 10, octubre de 1963,
INBA, pp. IV-v y XII ¥ XV.

4 E1 doctor Ferndndez no escatima pullas para lo que él llama “romanticismo aca-
démico”: “locuritas romdnticas..., locuritas goticistas, renacentistas”, etcétera (0. ¢.:
179) . Fuera del clasicismo y del barroco “puristas” todo se halla desvirtuado, segtin ¢l
a finales del siglo.

Con todo, se muestra favorable al art nouveau, del que se declara partidario incon-
dicional.

5 Tibol, 0. ¢. 11.
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fuera todo lo realizado allende la ciudad de México; no se aplicaban
a un estudio de los nuevos programas o soluciones espaciales, entera-
mente inéditos en el pais, que hubo de resolver el arquitecto decimono-
nico; y no abordaban los fendmenos del neoclasicismo vy, sobre todo,
el eclecticismo con la perspectiva estética adecuada: en esa misma medida,
digo, su tratamiento del tema deja mucho que desear y, por incompleto
e inadecuado, produce una impresién totalmente falseada y, por lo
mismo, engafiosa. 8

Durante muchos afios, la bibliografia decimondnica s6lo se enriquecid
con trabajos parciales, articulos o ensayos breves, como los de Francisco
de la Maza, uno de los investigadores mds preocupados por rescatar
y acentuar los valores de este siglo desdefiado; 7 algunos trabajos de
Elisa Garcfa Barragin® o de Antonio Bonet Correa,? de los primeros
en marcar la importancia de la arquitectura porfiriana en la provincia.
O bien, con estudios monograficos de obras y arquitectos destacados,
escritos por Victor Manuel Villegas o Salvador Pinoncelly. 0

La verdadera gran ampliacién en nuestro conocimiento del tema
se la debemos a Israel Katzman, quien, primero en la parte inicial de

8 El propio Justino Fernindez advertia (1967): “Es necesario hacer una inves-
tigacién especial de la arquitectura del siglo XIX” (o.c.: 121), y hacla mencibn,
en nota, de los trabajos que por aquel entonces realizaba Katzman (ibid., nota
215, p. 223).

7De la enorme bibliografia de Francisco de la Maza (cf. Anales del Instituto
de Investigaciones Esidticas, UNAM, x1, 41, 1972, p. 149-174) destaco los siguientes
titulos: “El palacio de gobierno de San Luis Potosi”, Estilo, Revista de Culiura,
San. Luis Potosi, num, 3, 1946, p. 149-155; ‘Algunas obras desconocidas de Manuel
Tolsd”, Anales del IIE, 1v, 14, 1946, p. 33-54; “Dibujos y proyectos de Tresguerras”,
Anales IIE, v, 18, 1950, p. 27-33; “La tumba de Tresguerras”, Anales IIE, v, 19,
1951, p. 105-120. ““Eil urbanismo neocldsico de Ignacio de Casiera™, Anales IIE,
22, 1954, p. 93-101. “Sobre arquitectura art nouweau”, Anales IIE, vm, 26, 1957,
p. 5-37; “En el segundo centenario de Tresguerras”, Anales IIE, vim, 29, 1960, p.
p. 9-14; “Otra vez Tresguertas”, Anales IIE, v, 32, 1963, p. 53-58; Del neoclisico
al: art nouveau y primer vigje a Europa. México, Secretarfa de Educacién Publica
(Sepsetentas 150), 1974, De la Maza también edit6, prologindolos y anotindolos,
los Ocios literarios, de Francisco Eduardo Tresguerras. México, UNAM, Estudios y
Fuentes de Aite en México, IIE, 1962,

8 Garcia Barragin, Elisa: ‘Supervivencias mudéjares y presencias orientalistas en la
arquitectura mexicana”, dnales I1E, xu1, 45, 1976, p. 137-146; “Lorenzo de la Hidalga”,
en Del arte. Homenaje a Justino Ferndndez. México, UNAM, 1977, p. 203-218,

9 Bonet Correa, Antonio: La arquitectura de la época porfiriana en México.
Murcia, Publicaciones de la Universidad, 1966. “La arquitectura porfiriana”, Revista
de la Universidad Compluiense de Madrid, xxu, 86, 1973, p., 79-88.

10 Villegas, Victor Manuel: Tresguerras, arquitecto de su tiempo. México, Diana,
1964; El panteon romdntico de Guadalajara. México, 1969; “Refugio Reyes, gran
arquitecto”, Revista de Bellas Artes, enero-diciembre de 1972, p. 1044, Arquitectura
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su “Arquitectura Mexicana Contempordnea: precedentes y desarrollo”,
y luego en su obra fundamental Arquitectura del siglo XIX en México, 11
inicié el estudio genuinamente contemporaneo del problema, rebasando
las anteriores limitaciones de método y perspectiva.

No procupaba a Katzman, en el momento de escribir su texto, teorizar
en abstracto acerca del valor de dicha arquitectura. Su propésito explicito
fue consignar la existencia y proceder al registro fotografico, clasificacién
y catalogacion de las obras decimondnicas que todavia se comservan,
previendo su fatal destruccién en €l futuro. Katzman estudia sucintamente
las condiciones de formacién del arquitecto académico (sistema educa-
tivo, marcos tedricos) y analiza el contexto del desarrollo urbano en
que las obras hubieron de inscribirse, pero la parte medular del texto
estd dedicada al estudio morfolégico de la arquitectura mexicana del
siglo x1x, con el fin de proponer una tipologia clasificatoria.

Basta con echar una ojeada al rico material fotografico que acompafia
e ilustra el texto, y a la némina final de arquitectos y obras (improbo y
util trabajo de recopilacién), para comprobar la extraordinaria riqueza
de este momento de la historia arquitecténica de nuestro pafs.

Por desgracia, lo publicado por Katzman no es sino una parte de
lo que habria de ser un estudio cabal del tema, por completarse en
volumenes subsecuentes, dedicados al estudio especifico de los programas
arquitectonicos desglosados y las soluciones que se dio a los mismos.

Antes de comentar sobre las Ventajas que tal método ofrece, quisiera
redondear estas someras referencias bibliograficas, y aludir a los trabajos
recientes emprendidos por Sonia Lombardo, auspiciados por el INAH,
en su Direccién de Estudios Histéricos: en contraposicién al intento
totalizador de Katzman, esta investigadora se ha propuesto el analisis

1ildli,

minucioso y exhaustivo de edificaciones concretas, elegidas por su repre-
sentatividad ejemplar. Con gran rigor ha buscado y descubierto, en
la base econdmica e histérica, los fundamentos y finalidades de las

de Rejugio Reyes. México, Imprenta Madero, 1974; Pinoncelly, Salvador, Manuei
Tolsd, arquitecto y esculior. México, Secretaria de Fducacién Publica (Cuadernos
de Lectura Popular i90), 1969. De Tolsd existe otra monografia reciente: Almela
y Vives, Francisco y Antonio Igual Ubeda: El arquitecto y escultor Manuel Tolsd,
1757-1816. Valencia, Institucién Alfonso el Magndnimo, Diputacién Provincial de
Valencia, 1950,

Ferndndez, Justino et al: El palacio de mineria, México, UNAM, 1951; El Hospicio
Cabafias, México, Editorial Jus, 1971.

11 Katzman, Israel, Arquitectura contempordnea mexicana, Precedentes y desarrollo.
Meéxico, Memorias VIII, INAH, 1963. Arquitectura del siglo XIX en México, tomo I
México, UNAM, 1973.
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soluciones estructurales planteadas por los arquitectos, con resultados de
primer orden. 12

Volviendo al método que se proponia seguir Katzman (y que, por
desgracia, no ha podido llevar a término), es decir, estudiar las obras
decimonénicas agrupadas por tipos constructivos, tengo para mi que
es la alternativa mds viable para mejor esclarecer la verdadera impor-
tancia que dicha arquitectura, considerada en su conjunto, tuvo y sigue
teniendo para nuestro siglo,

Ya para entrar plenamente en materia, debo aclarar de principio lo
que, €n mi opinién, abarca el concepto “arquitectura decimonénica”.
En la historia del arte, las longitudes cronoldgicas absolutas rara vez
coinciden con divisiones significativas de los fenémenos estilisticos. Asi
ocurre precisamente con el término en cuestidn; nuestro siglo XIx es un
siglo de cerca de ciento cincuenta afios. Se inicia durante la fase final
del virreinato, con el rechazo del barroco florido y la adopcién de un
sobrio clasicismo, cuando corria el ultimo cuarto del siglo xvi; y viene
a concluir, no con la partida de Porfirio Diaz en el “Ipiranga” —que en
lo arquitecténico no da como resultado inmediato cambio sustancial
alguno—, sino con el abandono del estilo ecléctico imperante hasta la
década de 1920 a 1930, en favor de la desnuda arquitectura funcionalista
o la mis ornada pero no menos funcional que propiciara el Art Déco.

Y conste, también de principio, que digo “estilo ecléctico”, porque,
en contra de lo que solfa pensarse, el eclecticismo, es decir, la deliberada
imitacién simultdnea de las distintas soluciones formales que ofrecen
los estilos de épocas pasadas (desde la morfologia cldsica hasta las variantes
barrocas, con posibilidad de espigar también fuera del dmbito de la
cultura europea para admitir estructuras formales drabes, hinddes o chi-
nescas) , €l eclecticismo, repito, corresponde a un ethos cultural perfecta-
mente definible y expresa todo un sentido de la historia y de la vida,
que posibilita erigirlo a la categoria de estilo,

Por un lado, el eclecticismo es el correlato (y el reflejo) de la con-
ciencia historicista que, desarrollada en €l pensamiento europeo de los
siglos xvit y xi1x, se traduce en un respetuoso interés por estudiar las
culturas de otros tiempos, valoradas conforme a sus propias premisas,
asumiendo el aporte de los siglos pretéritos en la constitucién del presente,

Pero esta conciencia de lo histérico no fue asumida como dato pura-

12 Lombarde de Ruiz, Sonia, “La Ciudadela; ideologia y estilo en la arquitectura
del siglo xvi”. México, Cuadernos de Trabajo del Departamento de Investigaciones
Histdricas, INAH, ndm. 12, febretro de 1976.
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mente intelectual; se la vivié también a nivel entrafiable, afectivo. La
experiencia del pasado se cargd de asociaciones emocionales, favoreciendo
su recreacion estética, su vivencia poética. Literatura, pintura, arqui-
tectura, atestiguan desde el tltimo cuarto del siglo xvi este anhelo de
revivir creativamente el pasado, de proyectarlo en el presente, sea para
mejor iluminarlo (como en la busqueda de las raices culturales, nacio-
nales, impulsada por el romanticismo), sea por el mero afén de evocar
la poesfa de las cosas idas.

5i no reconocemos la potencialidad de las formas artisticas para estimu-
lar esta vivencia poética de las culturas pretéritas, dificil serd comprender
y gustar el eclecticismo.

Por otra parte, la referencia al pasado desempeiid, particularmente
en la arquitectura, un papel importante de representacién ideoldgica.
El prestigio de los simbolos tradicionales perdura mucho mds alld de
su vida natural, es decir, mds alld de la vida de la cultura que les dio
origen.

Las formas simbélicas sancionadas por el uso secular se cargan, en el
pensamiento visual de una colectividad, de determinadas connotaciones
vinculadas a las jerarquias que se han servido de ellas para sus fines
de expresiéon y representacién ideoldgicas, Merced a esto, las formas
suscitan asociaciones, casi connaturales a su uso, en la mentalidad de
quien las contempla. Su utilidad como elemento de enaltecimiento
social y de confirmacién jerdrquica, fue presto descubierta por los
grupos emergentes que ascendieron al poder con las revoluciones que
Inauguran el mundo moderno.

" Como es de todos sabido, la burguesia se eleva vigorosamente a lo
largo del siglo xvir y logra definirse, finalmente, como el estrato rector
de los destinos histéricos de Occidente. Sustentada, en lo econémico, en
el desarrollo de las nuevas formas de produccién industrial (mdquinas
impulsadas por energia térmica y operadas por obreros concentrados en
extensas instalaciones productivas) ; apoyada, para lo politico, en el ideal
del gobierno parlamentario y representativo de los intereses democrdticos
(1éase, del grupo que controla los medios de produccién) ; espoleada por
la posibilidad de movilidad y ascenso social, al quedar abiertos los
caminos. al talento en un clima de libre competencia; y sosteniendo y
validando todo esto mediante un sistema filoséfico esencialmente critico,
antitradicional y racionalista (lldmese pensamiento ilustrado o positi-
vismo), la burguesia no sélo trepé al poder, sino que sefialé nuevos
derroteros a la vida y al pensamiento humano para los siglos venideros.
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Nueva poseedora de la autoridad, la burguesia, para hacer sensible y
entretejer la idea de su poder en la mente de las gentes, se sirvi preci-
samente de los simbolos y las formas que, en el arte y la arquitectura,
crearan las jerarquias que ella habia venido a sustituir.

En efecto, una arquitectura basada en los ejemplos prestigiados por
la tradicién provocaba légicamente asociaciones con las imdgenes fami-
liares de autoridad y respetabilidad, suscitando el reconocimiento y la
admirativa- sumisién requeridos por el nuevo grupo en el poder. Por
supuesto, no todo fue imitacién esclavizada. Con auténtica genialidad,
el siglo x1x fue capaz de adaptar los viejos simbolos a las necesidades
actuales, pero acerté también a crear nuevos simbolos y aprendié final-
mente a utilizar expresiva y eficazmente los recursos estructurales posi-
bilitados por la produccién industrial (el hierro, el vidrio y, posterior-
mente, el concreto armado).

No es casual que haya afirmado antes que la arquitectura deci-
monoénica comienza en el siglo xvi, con la reaccién antibarroca que
auspicia el neoclasicismo. La ldcida sobriedad neoclisica fue tomada
como signo de los tiempos nuevos, en la crisis de la autoridad tradicional,

Neoclasicismo y pensamiento ilustrado estuvieron estrechamente vincu-
lados, como se encargara de sefialar, hace muchos afios, para el arte
mexicano, Justino Ferndndez. 13

Més atn, pensamiento ilustrado y racionalismo son, en cierto modo,
sinénimos. El afdn de someterlo todo a examen, cuidando de no aceptar
simple y llanamente las ideas recibidas en virtud de su vetustez venerable,
sino sélo como resultado del dictamen de la razém, drbitro supremo
y exclusivo, fue proyectado a todas las esferas de la vida humana, incluidos
(v de manera preponderante) los aspectos mds pragmaticos y concretos
de la misma. Procedimiento que, en la coyuntura de las radicales modi-
ticaciones producidas, en lo politico-social por la Revolucién Francesa
y, en lo econémico, por la Revolucién Industrial, hubo de dar por conse-
cuencia una alteracién radical en las formas de la vida del hombre,

Sobrevino uma particularizacién, una delimitacién especializada en
las actividades y funciones de la existencia, como resuitado de una
rigurosa definicién de su diversa significatividad para el individuo y la
sociedad.

Asi se fueron compartimentando y diferenciando, con plena especi-
ficidad, las distintas esferas o jurisdicciones de la actividad y el ser del

13 Ferndndez, 0. c.: 2-12,
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hombre: lo religioso, lo politico, lo ético, lo estético, lo pragmitico en
sus diversas modalidades, llevando a su término un proceso que, de
hecho, habiase iniciado a finales de la Edad Media y con el Renaci-
miento.

A cada uno de estos ambitos de lo humano, hubo de corresponder nece-
sariamente la definicidn de un espacio propicio y representativo donde
desarrollar las actividades pertinentes.

Nunca antes el arquitecto occidental habia enfrentado la exigencia
de resolver, de manera especifica y funcional, la construccién de tantos
y tan diferentes espacios para las mds disimbolas acciones y situaciones
de la existencia humana.

Con la instauracién de la modernidad, se define una amplia gama
de programas nuevos, para algunos de los cuales dificilmente podrian
hallarse antecedentes. Dicho con las palabras escritas en 1886 por Henry
van Brunt: “El arquitecto, a lo largo de su profesién, se ve llamado
a levantar edificios para todos los propésitos concebibles, la mayoria
de los cuales tienen que cumplir exigencias nunca antes suscitadas en
la historia... Toda suerte de edificios para ferrocarriles; iglesias con
salas de recepcidn, cocinas y salones de convivencia social; hoteles de
una magnitud jamés imaginada; bibliotecas publicas que requieren ser-
vicios sustancialmente diferentes a los de sus predecesoras; edificios de
oficinas y de funcién comercial, como nunca los requirieran las anteriores
circunstancias de la vida profesional y mercantil; escuelas y colegios
cuyas instalaciones difieren considerablemente de los venerables ejemplos
de Oxford y Cambridge; pistas de patinaje, teatros, pabellones de expo-
siciones de vasta amplitud, casinos, circeles, ayuntamientos, music halls,
para satisfacer las comple]as c1rcunstanC1as de la sociedad humana
Sobre la base de consideraciones eminentemente précticas, de las plaums
deben derivar los alzados, para ]os cuales (si han de ser tr-azados con
honestidad) no puede haber precedentes en la historia de la arqui-
tectura.” 14

Estas palabras, enunciadas por uno de los arquitectos que vivieron
en carne propia la experiencia, revelan el azoro mezclado de entusiasmo
que provocaba la construccién moderna, y constituye también una especie
de muestrario anticipado de los diversos tipos de estructuras que tuvo
que crear el siglo X1xX, a cuya razén de ser y funcién especifica estdn
dedicadas las siguientes reflexiones.

14 Citado en Pevsner, Nikolaus: 4 History of Building Types, p. 9. Princeton
University Press, Princeton, N. J. Bollingen Series xxxv, 19, 1976.
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Consideremos, en primer término, los edificios gubernamentales. El
paso de las monarquias absolutas a los regimenes parlamentarios es
lo que caracteriza, en lo referente a la estructura politica mds visible, el
transito del antiguo régimen a la modernidad. Esto, a su vez, hubo
de traducirse en una diferenciacién de las estructuras arquitectonicas.
El gobierno mondrquico queda ligado a la imagen del palacio principesco,
por ejemplo el Louvre o Versalles en el 4mbito francés, o el Palacio de
Oriente en Madrid. En México, lo mds cercano a un palacio con asocia-
ciones cortesanas de esta indole podria ser el de Chapultepec, que, aunque
iniciado por €l virrey Bernardo de Gdlvez como residencia de campo,
fue trasformado posteriormente y queda inextricablemente ligado, en
la mente del mexicano, a la trdgica figura de Maximiliano y, mds
tarde, a la de Porfirio Diaz, quien hiciera del castillo casa veraniega.

Peto prescindiendo de este ejemplo mds bien figurado que genuino,
al no haber existido en Nueva Espafia un gobierno hereditario a Ia
manera europea, no hay tampoco ningtin palacio al que se asocie este
tipo de connotaciones. Existié, por supuesto, el palacio de los virreyes,
residencia y sede del poder. Pero, desprovisto de aquellas asociaciones
dindsticas, se consideré adecuado que, al concluir €] régimen colonial,
convertido en Palacio Nacional continuara siendo sede del ejecutivo,
experimentando con el tiempo modificaciones y adiciones a medida que
crecia el aparato burocrdtico y se requerian nuevos salones de recepcion,
reunién, etcétera. Una de las primeras modificaciones que sufriera es
particularmente importante: la trasformacién de una de sus salas en
cdmara de representantes o diputados, obra de Agustin Paz que data
de 1824-1829. Mucho mds tarde, durante el porfiriato, se dio a muchos de
sus salones de recepcién el aspecto ornamental y la disposicién espacial
que hoy conservan.

De lo anterior, interesa destacar, sobre todo, la necesidad experimen-
tada de disponer de una sede para el poder legislativo.

La concepcién moderna del gobierno demandaba, al menos en teoria,
la separacion y autonomia de los tres poderes, ejecutivo, legislativo y
judicial. Para hacer asequible la idea de diversificacién de las esferas
del poder, fue necesario proceder a albergarlas en sendos espacios dife-
renciados. De ahi la preocupacion por encontrar un lugar adecuado para
las cdmaras, Desde 1874, la de Diputados se trasladé a lo que fuera
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el Teatro de Iturbide. Destruido por un incendio, la estructura que
hoy vemos data de 1910 y es obra de adaptacién de Mauricio M. Campos.
Sin embargo, este local s6lo habria sido asiento temporal de la Cémara,
de haberse llevado a término el gran proyecto porfirista del Palacio
Legislativo, iniciado en 1905 segin planos de Emile Bénard (1903-1904).

El poder judicial no vino a encontrar asiento permanente hasta muy
entrado ¢l siglo xx, en el curioso edificio entre funcionalista y neocldsico
que proyectara, en 1935, Antonio Mufioz Garcfa. En el x1x, la Suprema
Corte anduvo errante por varios edificios provisionales. Conocemos un
proyecto de trasformacién del convento de la Ensefianza Antigua, con
este proposito, que data de 1868 y no llegd a realizarse; sabemos también
que ocup6 en 1890 una casa en Avenida Judrez, de J. Muller, dispuesta
para tal fin, ¥ y que el ingeniero Porfirio Diaz adoptd, para la Suprema
Corte, €] Palacio del Marqués del Apartado, obra de Tolsd.

Francisco de la Maza ha sefialado ¢ que, en el siglo pasado, hubo
tanto obras de creacién como de adaptacion y modernizacién de antafionas
estructuras virreinales, Las razones de esto son varias, faciles de discernir:
resultaba mds econémico proceder a una simple alteracién de la fachada
y a algunas modificaciones interiores para remozar, a tono con la moda
del dia, el aspecto del edificio, que no levantarlo ex novo. Por efecto
de la agitada sucesibn en ¢l poder de facciones politicas hostiles y
las dramiticas incidencias de invasiones y restauraciones, no se conté
muchas veces, durante el siglo xix, con los recursos suficientes para
levantar una estructura nueva. La abierta especulacién con la propiedad,
iniciada precisamente en el periodo considerado (y en la coyuntura
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limitado y dependiente que haya sido el proceso—), ocasioné también
la preferencia de la adaptacién sobre la construccidn. La enajenacién
de los bienes del clero, y los cambios de propiedad a ella anejos,
fueron asimismo causa determinante del fenémeno.

Los cambios en la estructura politica del pafs, acaecidos a finales del
virreinato y confirmados con la Independencia (paso del sistema de
intendencias al de Estados), asi como la Constitucién Federativa de la
Reptiblica Mexicana, hicieron necesaria la ereccion de palacios guber-
namentales en las capitales estatales. Como en la capital, se trata a

18 Cf. Katzman, 1973, p. 150 (ldm. 326) y 136 (ldm. 273).
16De la Maza, “Del neocldsico al art nouveau...”, p. 15,
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veces de edificios creados ex novo, a veces de adaptaciones de edificios
ya existentes, en especial de los enajenados al clero. 17

Aspecto importante de la regimentacién urbana es el ayuntamiento,
sede de la autoridad local, erigida, si no en antagonismo si por lo
menos con clara conciencia de autonomia frente al poder central. Vieja
tradicién del medioevo que desde el primer momento se implantd en
Nueva Espafia, y fue heredada por el mundo moderno. La experiencia
o sefializacién fisica de esto la tenemos en la ereccién de palacios muni-
cipales a lo largo y lo ancho de la Republica. Un ejemplo particular-
mente suntuoso es el Ayuntamiento de Puebla, obra del arquitecto
Carlos §. Hall y del decorador Jesus Corro Soriano, que data de 1897-
1908. Pero no sélo en las grandes capitales estatales se alzan estos
edificios grandiosos. No pocas veces pequefias cabeceras municipales
también ostentan ayuntamientos cuya magnitud supera toda expectativa
l6gica, sélo explicable como signo del poder, a veces ausente, del pre-
sidente municipal. 18

Cumple resaltar la apariencia palaciega que caracteriza a todas las
construcciones consideradas hasta ahora: su monumentalidad imponente,
evidenciada en las dimensiones fisicas absolutas (muchos de los palacios
ocupan toda una manzana o, al menos, una parte sustancial de la
misma), pero también en las relativas, en sus ritmos y proporciones
(uso del orden colosal en las fachadas, con columnas o pilastras que
determinan pausas solemnes, ceremoniales; planteamiento del partido
en torno a patios de amplias dimensiones; presencia de majestuosas
escaleras y lujosos salones de recepcidn) . El cardcter palaciego se expresa
también por la centralidad urbana de estos edificios: siempre o cast
siempre frente a la plaza principal, presidiende con su altiva mole Ia
vida citadina. En esto, el siglo xix fue simple legatario de la tradicién
de las ordenanzas virreinales, pero les confirid nuevo brillo. Estilis-
ticamente, los proyectos van de la sobriedad clasicista del Palacio de
Gobierno en San Luis Potosi, obra de Miguel Costans6, al neobarro-
quismo del ayuntamiento poblano, tal vez el estilo mds socorrido para

17 Buen ejemplo del segundo caso, el Palacio Federal de Morelia, antiguo Seminario
Tridentino, sede del gobierno estatal desde 1860, Ramirez, Esperanza: Guis Arifstica
de Morelia, p. 32, Morelia, 1977.

18 Esto lo sefialé José Manuel Caballero-Barnard, para el Estado de México, en
conferencia dictada en la Universidad Iberoamericana el 19 de marzo de 1978, vy
dio los ejemplos de los palacios de Acambay, Tlalnepantla, Santiago Tianguistenco,
El Oro, Tenancingo, ctcétera. Efrain Castro, por su parte, advertia ¢l mismo fenémeno

en la regién norte del Estado de Puebla: palacios municipales de Huauchinango,
Tetela del Oio, Zacatlén (conferencia del 22 de febrero de 1978).
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los grandes palacios gubernamentales fin de siglo, por las evidentes
implicaciones asociativas que evoca: se trata de un barroco a la fran-
cesa, puesto en boga en todo el dmbito occidental a partir de la amplia-
cién del Louvre.

Patios, vastos salones de recepcion, muiltiples oficinas, ostentosas esca-
linatas y fachadas: estos mismos elementos constitutivos caracterizan
también a los ministerios, asiento de las distintas dependencias que se
fueron desglosando para atender funciones especificas, a medida que
el gobierno se hacia mds complejo y crecia, correlativamente, la buro-
cracia, signo indudable de los tiempos modernos (como lo atestiguan
Galdés o Kafka). Fue el porfiriato, y no por casualidad, el que confiri6
a las secretarias o ministerios su importancia y envergadura actuales, y
el que creo también los magnificos edificios que los alojan.

No por casualidad, tampoco, se construyeron palacios tan suntuosos
para secretarfas vinculadas al desarrollo del pais en sentido moderno,
como eran las de Comunicaciones (Silvio Contri, 1902-1911), la Admi-
nistracion de Correos (Adamo Boari, 1902) o la Secretarfa de Rela-
ciones Exteriores, indice de la importancia que estos ramos cobraron
para la vida del régimen porfiriano.

El Estado moderno, en tanto que tedricamente funda su autoridad
sobre su cardcter representativo de los intereses colectivos, se ve obligado
a proveer al alivio de exigencias de la poblacion antes atendidas, en
gran parte, por la Iglesia. Tenemos asi la construccién de obras asisten-
ciales y de servicio, como hospitales, asilos, hospicios y cementerios.

Los edificios hospitalarios fueron obra a veces del gobierno, a veces
de la iniciativa privada, lo cual en el fondo no es sino upa y la misma
cosa, en la medida en que el Estado representa, de hecho, los intereses
de los estratos econémicos que controlaban los medios de produccién. 12

Por supuesto, es posible plantear en otros términos el problema de
la sustitucion de la Iglesia por el Estado en las obras asistenciales: el
Estado, en su intento de arrebatar al clero su poder y sus bienes, disfraza
sus intereses so pretexto de benevolencia ilustrada y modernizacién racio-
nal. Tal ocurrid, por ejemplo, con la creacién de los cementerios, pro-
pugnados desde las postrimerfas de la Colonia por las disposiciones de
Carlos III vy, luego, de Carlos IV, que sélo vinieron a cobrar realidad

19 Hospicios particularmente monumentales son €l Cabafias de Guadalajara (M.
Tolsd y José Gutiérrez, 1805-10, concluido por Manuel GOmez Ibarra, 1345) y el
de Puebla (construido sobie el sitio del colegic jesuitico de San Ildefonso, destruido
durante la intervencién francesa), Vale la pena mencionar €l Hospicio de Huéifanos
de Guadalupe, Zacatecas, obra de Refugio Reyes (1905).
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en la época independiente.? Fue largo el proceso de desarraigar la
inveterada costumbre de entetrar a los muertos en los atrios y el interior
de las iglesias, para hacerlo mejor en panteones construidos exprofeso
a extramuros de la ciudad, ciertamente mds higiénicos, en particular
durante las epidemias que asolaban con gran mortandad las ciudades,
todavia en el siglo pasado. Sin duda, el mas bello ejemplo de cementerio
romdntico en México es el de Santa Paula o Belén, en Guadalajara.

El deseo de conmemorar al difunto, procurando al mismo tiempo
destacar su importancia social y suministrar a los deudos una idea reli-
giosa o filoséfica que les sirviera de consuelo, llevé al desarrollo de
un género importante en que arquitectos y escultores hubieron de tra-
bajar de consuno: el monumente funerario, resuelto en multiples y
variadas formas, de la ldpida al timulo y la capilla familiar, donde
la imaginacién muchas veces logra imponerse sobre la reiteracién moné-
tona de la produccién en serie.

El monumento funerario, cuando se erige en homenaje a algiin héroe
civico (como el mausoleo de Benito Judrez, en el pantedn de San
Fernando), roza indudablemente con el monumento conmemorativo a
secas, expresion también muy representativa del arte moderno, a partir
del Siglo de las Luces.

Por supuesto, la conmemoracidén heroica ha sido usual a lo largo de
la historia humana. La diferencia fundamental estriba en que, antes
de la Ilustracidon, la dedicaciéon de monumentos se reservaba a reyes
y gobernantes; tenfa, pues, un cardcter eminentemente dindstico y no
un sentido nacional.
lorias nacionales data del

La idea de levantar monumentos a las g
siglo xvim, y tienc por sujeto conmemorable ya no Gnicamente gober-

nantes sino también pensadores, sabios, poetas, artistas...2! El monu-
mento s¢ democratiza: no sélo se amplia la jerarquia social del conme-
morado, sino que acentia muchas veces €l cardcter humano, ya no
semidivino, sagrado, de la figura representada: la condicién de primus
inter paves que el personaje tiene en la Reptiblica moderna.

20 Cf. Staples, Anne, “La lucha por los muettos” Didlogos, El Colegio de México,
xim, 5, 1977, p. 15-20. Y, Nicolau Benito, Lourdes: La arquitectura y escultura del
cementerio de San Fernando en Mcdxico, tesis profesional, Departamento de Arte,
Uuiversidad iberoamericana, 1977.

21 Los monumentos erigidos a Io largo del Paseo de la Reforma son un muesirario
de la amplia gama de personajes conmemorables. Un ejemplo extraordinario de
monumento a un artista se halla en Saltillo: el Monumento a Manuel Acufla, obra
de Jests Contreras. ¥ en Jamay un caso raro de conmemoracién en el México deci-
monoénico: el monumento a Pio Nono.
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El monumento es también resultado de la secularizacién de Ia cultura:
el afdn de celebracién en la memoria de la posteridad vino a remplazar,
parcialmente al menos, la bisqueda de la bienaventuranza religiosa.

Pero el monumento es, ademds, un claro indice de la postura ideo-
logica del Estado que los erige: evidentemente solo se rinde homenaje
publico a los personajes que simbolizan o representan ideas con las cuales
el Estado quiere que se le identifique,

Con los monumentos entramos, de manera explicita, en el drea que
Louis Althusser designa como “aparatos ideoldgicos del Estado”, es decir,
los instrumentos de que se sirve el grupo en el poder para entretejer
y consolidar en la mente de la comunidad los conceptos y los mitos que
permiten la supervivencia del statu quo.

Aqui cabrian, pues, todas aquellas instituciones que se proponen la
formacién del individuo en cuanto ente social integrado: escuelas, museos,
teatros. ..

Una de las preocupaciones de los ilustrados fue el fomento de la
educacién, como instrumento que impulse el desarrollo racional del ser
humano, posibilitando la cabal expansién de sus facultades y su inser-
cién positiva, creadora, en la colectividad. Pero junto a estas posibi-
lidades liberadoras del concepto educativo, es indudable también que
la escuela ha servido, y sirve, como instrumento reproductor de los
esquemas ideolégicos, como conformador del individuo dentro del enmar-
camiento global (econémico-politico-social) en que la sociedad necesita
inscribir a los miembros de sus respectivos estratos,

No es casual que el Estado moderno se haya preocupado por arrebatar,
también, este poderoso instrumento de manos de la Iglesia, proclamando
la educacién laica y obstaculizando lo que denomina educacién “con-
fesional”.

En México, la construccién de escuelas tiene una larga tradicién
y ha producido edificios de primer orden. Bastaria pensar, durante la
Colonia, en los espléndidos colegios jesuiticos o €l de las Vizcainas. Pero
precisamente a finales del virreinato se levanta una escuela que viene
a representar el nuevo espiritu ilustrado frente a la estancada tradicion
secular: la Escuela de Minas, obra de Manuel Tolsd, cuya monumental
concepcién palaciega vino a simbolizar €l orgullo de los poderosos mineros
criollos que, frente a la rutina del régimen peninsular, parecieran afirmar
la necesidad de una reorientacién racionalista por los cauces modernos,
si bien fuera al menos en lo tocante al renglén que constitufa la mayor
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fuente de ingresos con que la metrépoli se beneficiaba de sus colonias:
el ramo de minas.

Para encontrar otros ejemplos tan magnificos de estructuras educa-
tivas, habrd que saltar a las escuelas normales construidas por todo
el pafs durante el porfiriato, 22 con un claro deseo de afirmar la impor-
tancia que el proceso educativo desempefiaba dentro del régimen. Tam-
bién sobresalen los grandes edificios que albergaban los institutos cien-
tificos y literarios fundados en las principales ciudades, raiz de muchas
de las actuales universidades estatales.® Por todos lados cunden Ias
escuelas, unas mds modestas, otras menos, muy representativas en su
abundancia del siglo de José Marfa Luis Mora, Gabino Barreda y Justo
Sierra. 24

Junto a esta riqueza contrasta la escasez o casi nulidad de edificios
importantes especificamente levantados con el objeto de servir de museo
o biblioteca. A diferencia de la Europa decimonénica, México no cuenta
en esta linea con ninguna construccién memorable en lo que se refiere
a museos de arte. Se instalaron galerfas para exhibir las obras mds
destacadas del arte mexicano, pero esto como simple obra de adaptacién
en inmuebles ya existentes. Asi surgieron, por ejemplo, las galerias de
pintura colonial en la Academia de San Catlos (obra de Javier Cavallari)
y el museo de antigiiedades prehispdnicas instalado dentro del bloque
del Palacio Nacional, sobre la calle de la Moneda. Aunque significativas,
es palmario que semejantes obras no pueden compararse con museos
tan eminentes como el Altes Museum de Berlin o la Gliptoteca de

Munich, ni tampoco con los grandes museos finiseculares norteameri-
canos. como el de Filadelfia o el Metronolitane de Nueva York, El
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mejor edificio museistico decimondnico constru1do en México alberga,
no una coleccién de objetos artisticos, sino cientificos: se trata del
bello edificio del Instituto de Geologia, obra de Carlos Herrera (1900-
1906) . No debemos olvidar que el de Historia Natural del Chopo, no

22 Espléndidos ejemplos en Toluca (Vicente Sudrez, 1907-1910), Puebla, Guana-
juato, Saltillo, Aguascalientes., ..

23 Fl Instituto Cientifico y Literario de Toluca fue construido hace ciento cincuenta
afios, por Jos¢ Marfa Gonzdlez Arratia, en lo que era el Beaterio de Muchachas
Recogidas de los Carmelitas, Otro magnifico edificio de este género es el Instituto
de Ciencias y Artes de la ciudad de Oaxaca (1809).

24 De los multiples ejemplos existentes de escuelas suntuosas podrian citarse la
José Manzo, de Puebla; el Antiguo Liceo de Nifias en Guadalajara (Lucio Gutiérrez
1897-1898; hoy, Palacio de Justicia) ; la Escuela Prepatatoria de Jalapa, con un magnifico
salén de actos neorococd; etcétera, etcétera,
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fue sino una utilizacién a posieriori de un edificio destinado en su
origen a otros fines, como se verd mds adelante.

Pero si en estos rubros la arquitectura mexicana no ostenta ejemplos
sefieros, no ocurre lo mismo con el teatro. Recreado como programa
arquitecténico especifico en la época del humanismo, el concepto del
teatro oscilaria, durante los siglos siguientes, entre el espectdculo de
elevada significacién humana y el desplicgue fastuoso de prodigios esce-
nogréficos, visuales y auditivos, como a su vez lo concibe ¢l barroco;
entre la experiencia profundamente formativa que quisieron los ilus-
trados, y el pretexto para la vida de relacién social y el exhibicionismo
jerdrquico, como fue visto desde una perspectiva mds frivola.

La época ilustrada nos ha dejado un ejemplo interesante en el Teatro
Alarcdn de San Luis Potosi, proyectado por Francisco Eduardo Tres-
guerras (1825-1827), obra tardia que en su clasicismo hibrido no sélo
parece anticipar el eclecticismo de finales del siglo sino que permite
asimismo apreciar la libertad con que los arquitectos provinciancs, mas
alejados y ajenos al purismo académico y €l respeto por la morfologia
cldsica, van a lanzarse por el camino de la invencién bizarra, lo que
da a sus obras mucho de su encanto pintoresco y caprichoso, como
puede apreciarse en las eclécticas obras de un Refugio Reyes, por ejemplo.

A mediados del siglo se construyen otros teatros, como el de la Repu-
blica en Querétato (obra de Camilo San Germién, de 1845-1852) vy
el Teatro Nacional, en la capital (proyecto de Lorenzo de la Hidalga).
En estos proyectos se evidencia el gusto por las formas italianizantes,
neorenacentistas, que se impone por aquellos afios y viene a afadirse,
junto con otras posibilidades estilisticas, al clasicismo imperante hasta
entonces. obrasn ientes, y las primeras neogdticas, puede
decirse que se inicia, timidamente, el eclecticismo en México, que vendrd
a culminar en la rica diversidad de las obras porfiristas, en especial
las realizadas después de 1890.

oy

ju—y

Quiero aprovechar esta coyuntura para subrayar algo que juzgo impor-
tante: existen dos momentos muy sefialados en la historia de la arqui-
tectura decimondnica mexicana en que parecen haberse concentrado,
bien los intereses de los investigadores, bien, efectivamente, la actividad
constructiva, en cantidad y, tal vez, en calidad. Estos dos momentos
son, por supuesto €l neoclasicismo de finales del xvin y primer tercio
del x1x, y el eclecticismo porfiriano. Fntre estos dos periodos parece
extenderse un largo y oscuro paréntesis en que se antojara no ocurrir
nada, o apenas muy poco, en nuestta arquitectura. Evidentemente, €stos
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Figura 1. El Palacio Municipal en Puebla, obra del arquitecto Carlos S. Hall.
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Figura 3. El mds bello ejemplo de cementerio decimondnico en México: el Panteén de Belén, en Guadalajara,
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obra en el que
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Figuras 6 y 7. Dos suntuosas escuelas decimondnicas: la Escuela de la Torre, en
Jerez (1894-1895) y la Superior para Senoritas, en Jalapa (1910).
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Figura 8. El mejor edificio museistico del porfiriato alberga una coleccion cientifica:

arquitecto Carlos Herrera.
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Figura 9. Un ejemplo temprano de arquitectura teatral vy neomanierista: el Teatro
Alarcén, en San Luis Potosi (Francisco Eduardo Tresguerras, 1825-1827).
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Figura 10. El Teatro-Casino Luis Mier y Terin (hoy, Macedonio Alcald), en Oaxaca,
construido por el ingeniero Rodolfo Franco en las  postrimerias  del  porfirviato
(1904-1904) .
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Ficura 12. El Mercado de la Victoria, en Puebla, fue inauzura lo ¢l afio de 1913:

es uno de los mds complejos programas de este géncro.
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Figura 13. Un suntuoso edificio de oficinas en el México porfirista: el Edificio Paris

tecto e ingeniero Jos¢ Francisco Serrano.
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Irt- Nouveau, ubicada en Lopez Cotilla 525,
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son los afios de mayor inestabilidad politica y tal vez por esto haya
pocas obras oficiales sefialables.

Creo, empero, que sufrimos un error de perspectiva al respecto, resul-
tado de la falta de conocimientos especialmente grave para este tramo
cronolégico. Tenemos que admitir que hace falta una némina completa
de los arquitectos activos en esos afios y, sobre todo, de las obras con-
cretas que se realizaron. Que si hubo edificios interesantes lo demuestran
los teatros mencionados, o los Bafios de los Arquitos en Aguascalientes.
Habriamos de pensar, ademds, que la penetracidn en la provincia de
los nuevos estilos (y, en concreto, del neoclasicismo), procede siempre,
por lo general, a paso lento. Por tanto, muchas (la mayoria, me atreveria
a afirmar) de las obras de este estilo dispersas en las ciudades y los
pueblos del interior, en especial las iglesias, los retablos y las casas,
deben haberse hecho precisamente en este periodo oscuro.

Tornando al teatro, podemos considerar como muestras caracteristicas
de la exuberante inventiva ecléctica en el apogeo del porfiriato, el
Teatro Juédrez de Guanajuato (obra de José Noriega y Antonio Rivas
Mercado, 1892-1903) y el Teatro-Casino Macedonio Alcald (antes Luis
Mier y Terdn) de Oaxaca (construido por Rodolfo Franco, 1904-1509) .

Como un paréntesis, aprovechando el doble cardcter de teatro y casino
que tenfa el coliseo oaxaquefio, tomo pie para referirme a los casi-
nos, importantes instituciones en la vida de relacién decimondnica,
cuando se disponia de muchas mds horas libres que en la actualidad,
horas que habia que matar agradablemente en compafifa de un grupo,
social o nacional, con el cual se identificaba el asociado y en cuya
compaiifa jugaba, lefa, comia, conversaba o festejaba, por lo cual el
casino debia disponer de salones adecuados para todos estos diferentes

bia disponer
propositos.

El espléndido Casino Espafiol de la capital (1903), encabeza la lista,
en la que hay que incluir otras muestras de casinos provincianos (el
de la Laguna, en Torreén, por ejemplo). Habriamos de ccusiderar
también, como muy proximos a este rubro, edificios como el del Circule
Catélico en Puebla (hoy, Congreso del Estado), con funciones compa-
rables de vida de relacién e identificacién grupal, el cual ofrece un
ejemplo extraordinariamente suntucso de teatro semiprivado, que nos
remite a la prdctica de representar comedias, usual entre las “buenas
familias” porfiristas, siempre y cuando se limitara esta aficion al ama-
teurismo y a los circulos restringidos, justificindose muchas veces so pre-
texto de recabar fondo para obras pias, Finalmente, se puede relacionat
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con este género de edificios, los que albergaban a las sociedades mutua-
listas que proliferaron desde mediados del siglo pasado. 28

Volviendo a las salas de espectdculos, podrian aducirse muchos otros
ejemplos de teatros “profesionales”’, desde los monumentales levantados
en las ciudades mds sefialadas (Guadalajara, Zacatecas, Veracruz, Mé-
rida), hasta los menos pomadosos, como el delicioso y rustico teatro
de Jerez, Zacatecas.

Ademds de los “aparatos ideolégicos del Estado”, Althusser se refiere
a los “aparatos represivos’. Cuando la conformacién ideoldgica del
individuo falla e incurre en acciones que salen fuera de los limites
permisibles por la sociedad y el Estado, se hace intervenir otros expe-
dientes para reprimirlo o sancionarlo. Ejército y policia se encargan de
salvaguardar el orden por la fuerza; circeles y manicomios se levantan
para aislar y castigar a los insumisos.

Tenemos asi cuarteles y delegaciones policiacas, come la muy notable
Sexta Delegacién o Inspeccién de Policia, de la calle de Revillagigedo,
construida por Federico Mariscal (1906-08) en estilo neogdtico (:invo-
luntaria asociacién de indole oscurantista?), y las penitenciarias de Puebla
(José Manso y Eduardo Tamariz, 1844-1886), Mérida (Salvador Eche-
garay, 1902) o la de Lecumberri, las tres de aspecto imponente y som-
brio, que suscitan desde el exterior una impresién de aislamiento y terror.

No resultard extrafio considerar, junto al presidio, el manicomio, pues
es evidente que, haciendo abstraccién de otras causas de la perturbacién
enajenante, el loco representa al individuo cuyo comportamiento rebasa
los mérgenes impuestos por la sociedad y consagrados con el calificativo
de lo “normal”, como punitiva consecuencia de lo cual se le separa
y confina en un universo muy semejante al carcelario. No se conserva
ya el mds importante de los asilos para enfermos mentales levantados
en el siglo x1x, ¢l de la Castafieda (obra de los ingenieros Porfirio Diaz,
Ignacio de la Barra y Carlos Noriega, 1908-1910) . 26

En cuanto a las iglesias, se suele censurar el aspecto tan poco “espi-.
ritual” que presentan las del siglo XX, si se las compara con las de
los siglos barrocos. Pienso que esto es el resultado de otro error de pers-
pectiva. Las iglesias neocldsicas, con sus claras lineas geométricas, sus

25 Véase el edificio de la Socledad La Unidn, en Méiida (fundada en 1857), o
los edificios de las sociedades mutualistas poblanas.

26 Lo que fuera el pabellén del director de La Castafieda se halla actualmente
reconstruido, como villa campestre, cerca de Amecameca.
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superficies blancas y su carencia de oros, colores y retorcimientos, mues-
tran un deseo de sustraer lo religioso del plano eminentemente emocional
que acentuara el arte barroco, para colocarlo también en el nivel de
las experiencias racionalizables, Se abandona el misterio en favor de la
lucidez, lo cual es perfectamente vilido. 27 -

Algunas iglesias decimonénicas, como la del Buen Tono, producen
una impresién de salones de reunién comunitaria un tanto “profanos”,
en cuanto que carecen de asociaciones de indole mistica o irracional.
Pero esto presenta una notable semejanza con algunas de las ideas con-
tempordneas posconciliares acerca de la planeacién eclesial y les confiere
un cardcter anticipatorio interesante. 28

Otras més, en fin, recurren a las asociaciones espirituales que suscitan
los estilos medievales, como el romdnico o el gotico, que si bien es
cierto que no cuentan con antecedentes originales en nuestro pafs v,
por tanto, no responden a una tradicién “genuina”, s{ ofrecen en sus
proporciones y en su disposicién formal ese impulso ascensional que
tan bien sugiere la fuerza de la oracién, independientemente de si
se conocen o no las formas y el sentido originales del estilo. 2

Habria que mencionar, por ultimo, algunos ejemplos neobarrocos,
que se dieron a finales del siglo pasado y a principios del presente;
sea un barroco en sentido mds local, como podria ser la capilla de
Ndpoles, anexa a la iglesia de Villa de Guadalupe, Zacatecas, sea en
las originales invenciones del maestro Refugio Reyes, en la iglesia de
San Antonio de Aguascalientes.

Palacios arzobispales (como el de Oaxaca, construido durante la larga
gestién del obispo Gillow y hoy convertido en palacio federal) y casas
curales (como la de Abasolo, 1896) son, por supuesto, edificaciones
civiles s6lo relacionadas con lo eclesidstico por el cardcter profesional
de sus ocupantes.

El desarrollo de la industria moderna supuso la creacién de programas

27 Ejemplos célebres de templos neocldsicos: Loreto (Castera y Paz, 1809-1816),
San Pablo (Antonio Gonzilez Veldzquer); el Carmen de Celaya y Las Teresas de
Quetétaro (F. E. Tresgnerras); el Sagrario de Guadalajaxa (Jos¢ Gutiérvez y Manuel
Goémez Ibarra, 1808-1843), etcétera,

28 Asi lo sefialé Manuel Sinchez Santoveiia en conferencia del 25 de octubie de
1977, en la Universidad Iberoamericana.

29 Existe un nimero tan elevado de iglesias neorromdnicas y neogéticas en el pafs
que puede afirmarse, en vexrdad, que estos estilos han adquirido caita de naturalizacién,
en el dnimo del mexicano practicante, para significar el espiritu de oracidén. Casi
no existe ciudad que no cuente con obras de estilo neomedieval.
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novedosos relacionados con la produccién, el almacenamiento, el trans-
porte, la distribucién y el consumo de la mercancia.

Dadas las condiciones de dependencia bajo las que se incorporé México
al proceso mundial del capitalismo (en particular cuando, durante el
ultimo cuarto de siglo, éste ingresa a su fase imperialista), la economia
del pais se orientd mds bien hacia la extraccién de materias primas
y la produccion agropecuaria, en ambos casos con la mira de exportar
los productos hacia las grandes metrépolis del capital, de las cuales
se importaban, a la vez, los articulos elaborados. De ahi que précti-
camente no exista en el México decimonénico la industria pesada o
de transformacién. Habia buen numero de fdbricas, pero relacionadas
con determinados ramos de la produccién, como los hilados y tejidos,
la fabricacién de cigarros, cerveza, vidrio, etcétera.

Un ejemplo venerable y precursor fue la Real Fdbrica de Tabacos,
fundada a finales del virreinato y construida por Antonio Gonzilez
Veldzquez, la cual inaugura una tradicién de edificio industrial de gran
magnificencia, que habremos de encontrar un siglo después en muestras
igualmente prestigiosas, como la Fdbrica de Cerveza de Toluca y Mé-
xico, espléndido edificio del 1890. Otros ejemplos, en cambio, son mo-
destos y en ellos se acentua mds bien el cardcter utilitario de las es-
tructuras,

Debemos considerar también, entre las instalaciones de cardcter pro-
ductivo, las haciendas, ntcleo de la produccién agropecuaria, sobre las
que se ha acumulado —no siempre con justicia— mucho del desprestigio
y la ignominia caidos sobre el régimen porfirista, razon por la que
dificilmente se libraron de la destruccién revolucionaria. Con todo, las
muestras que se conservan no dejan lugar a dudas acerca de su impor-
tancia como programa arquitecténico. Los cascos de hacienda del Estado
de México, por ejemplo, con sus grandes dimensiones (muchas veces
sin genuina utilidad prdctica) y su aspecto estilistico (eminentemente
culto y ajeno al dmbito rural), seflalan la implantacion del poderio
econémico urbano sobre el campo, 80

La circulacidn de mercancias requirié medios de transporte mds rapidos
y eficaces, que permitieran mover econémicamente grandes cantidades.
Las materias primas extraidas de las minas, los productos agropecuarios,
etcétera, debian llegar con facilidad a las costas y fronteras para ser

30 Asi lo atestiguan, por ejemplo, la fibrica neogética de la Hacienda de Suapayuca
{1876), o las sugerencias palladianas que evocan los porticos columnados de las

haciendas de Nexquipayac y Tepejalpa.
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embarcados a los centros hegemoénicos del capital. Los articulos impor-
tados, a su vez, habfan de ser distribuidos con presteza hacia el interior.
La solucién fue construir vias férreas. Su distribucién en el pafs es muy
reveladora de la situacién dependiente de nuestra economia, primero con
respecto de las metrépolis europeas, mds tarde en relacién con los Estados
Unidos.

Vias férreas supusieron estaciones de ferrocarril, de paso y terminales.
Construcciones por lo general de ladrillo y piedra, mds bien sencillas,
como acceso a andenes resueltos a base de ligeras estructuras férreas. 3!

Con esto entramos a la otra gran posibilidad estructural desarro-
llada en el siglo x1x, la arquitectura de hierro, usada de la manera
mds original y creativa para determinar, no las construcciones cerradas
y macizas de bloques pétreos o de ladrillo, sino estructuras abiertas y
ligeras en que interior y exterior se relacionan dindmicamente. Fue
el tipo de estructura requerida para determinados edificios como, por
ejemplo, mercados y pabellones de exposicién, en los cuales era indis-
pensable cubrir vastas superficies con techos leves, hechos de material
que soportara los esfuerzos de tensién, para lo cual el fierro funciona
en forma muy superior a la piedra.

La construccién de mercados fue muy abundante en México. El mer-
cado decimonodnico, a base de crujfas altas y aireadas, todas cubiertas,
sustituye al tipo de mercado claustral, del que el Paridn colonial de
la ciudad de México fuera cjemplo. En estos mercados es interesante
observar el uso de la piedra o el ladrillo como material exterior, para
delimitar (muchas veces con suntuosidad y delicados efectos de detalle)
los espacios internos, ritmados y techados por esbeltas estructuras me-
talicas, que ofrecen un agradable contraste con la maciza envolutra. 32

Los pabellones de exposicién integran otro capitulo importante y
muy caracteristico de la arquitectura del siglo xx, relacionado estrecha-
mente con el desarrollo de la industria y la mentalidad consumista que
lleva consigo el capitalismo contempordneo. En las grandes capitales de

81 Por asociacién con la idea del viaje y la facilidad de desplazamiento fomentada
por los ferrocarriles y el mejoramiento de los caminos, mencionemos de paso la
construccion de hoteles en sentido modeino, que vienen a sustituir a los antiguos
mesones. El Hotel Central de Morelia, por ejemplo, se construyé en el sitio del
Mesén de San Agustin. Refugio Reyes proyecté y levantd varios hoteles en Aguas-
calientes (Francia, Paris, Escobedo).

32 Recordemos, entre la gian profusién de mercados decimondnicos esparcidos por
todo el pais (algunos de los cuales estin desapareciendo), el de Guanajuato (Ernesto
Brunel, 1909-1910), el de Zacatecas (Refugio Reyes), el Mexcado de La Victoria, en
Puchla v el hoy amenazado mercado de Toluca.
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los centros hegeménicos europeos (Londres, Parfs) y norteamericanos
(Chicago, Filadelfia) empezaron a organizarse, a partir de 1851, expo-
siciones adonde concurrian las diversas naciones del globo para mostrar
sus productos. Eventos de emulacién y competencia productiva, funda-
mentalmente, las exposiciones internacionales aspiraron, asimismo, a con-
vertirse en el muestrario ideal del progreso y de la posibilidad de
bienestar y felicidad puramente mundanos, a que se aplicé la cultura
europea a partir de la Ilustracién. Despliegue de la fantasfa aunada
2 la ciencia y la técnica, cosmos onirico en ¢l que pareciera que un
paraiso terrenal, instaurado aqui y ahora, hubiese sustituido al de la
bienaventuranza espiritual hasta entonces buscado, las exposiciones uni:
versales del fin de siglo resumen ideales y realidades entrafiablemente
amadas por el optimismo decimondnico.

Con Porfirio Diaz, se siente la necesidad de que el pais organice ferias
nacionales y participe en los eventos internacionales, adonde se enviaban
muestras de nuestros productos, requiriéndose edificaciones ad hoc para
su exhibicién. De los pabellones construidos en distintas ocasiones cono-
cemos dibujos, alzados, fotografias, como la curiosa estructura neoin-
digenista que constituia el pabellén mexicano en la exposicién de Paris
de 1889 (proyecto de Antonio M. Anza, asistido por el arquedlogo
Antonio Pefiafiel) .

Se conservan dos estructuras importantes trafdas a México, armadas
aqui y destinadas a usos diversos del original: el kiosco morisco de la
Alameda de Santa Marfa, en su origen pabellén mexicano en la expo-
sicién de Nueva Orleans de 1884-1885, obra de Ramén Ibarrola. Y el
que fuera por muchos afios Museo de Historia Natural del Chopo, y que
trajera a2 México de Diisseldorf (Alemania) el sefior José Landero y Cos
con el propésito de montar una exposicién permanente de productos
industriales y artisticos locales y fordneos. Montado por Luis Bacmeister,
sitvié de pabellén para la exposicion de productos presentados por la
delegacién japonesa en ocasién de las fiestas del Centenario, después
de lo cual se le destiné a albergar las colecciones de historia natural,
a partir de 1915, 33

Para el consumo interno se requirieron tiendas. Existian las tiendas
destinadas a vender una sola linea de productos, que fueron resueltas
arquitectonicamente de acuerdo con el viejo modelo de cubiculos abiertos
en la planta baja de un edificio, cuyo piso superior sirve de habitacién;

33 Datos proporcionados por la sefiora Dora Aguilar, quien estd por concluir su
tesis de licenciatura (Hitoria del arte, Universidad Iberoamericana) sobre este tema.
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o bien, con una solucién nueva, en edificios grandes y lujosos, cons-
truidos exprofeso para ser ocupados en su totalidad por una casa comer-
cial, como la Casa Boker (De Lemos y Cordes, 1898) o la Joyeria de la
Esmeralda (José Francisco Serrano y Eleuterioc Méndez, 1890-1892) .

Pero donde la pasiéon por el consumo fue fomentada y sublimada
al méximo es en las monumentales “tiendas de departamentos”, en
donde se vendia toda suerte de productos, expuestos a los dvidos ojos
de los consumidores en un despliegue entre festivo y museografico. Ma-
jestuosos edificios de varios pisos, resueltos en torno a un vasto pozo
central, a base de estructuras metalicas marcadas al exterior por 6rdenes
colosales, que velaban en parte el esqueleto férreo, y por airosos remates
cupulares que, a la manera de los viejos campanarios, atraian la aten-
cién de los viandantes y proclamaban jovialmente el triunfo del comer-
cio, presidiendo la vida contemporidnea. 3¢

Finalmente, habrfamos de mencionar que, con el desarrollo de la
economia moderna, se hizo cada vez mds perentorio contar con edificios
para la banca y también con edificios de oficinas para las firmas e
instituciones mercantiles, grandes y pequefias, y para despacho de los
profesionistas. Esto trajo consigo la proliferacion de semejante tipo de
estructuras por las calles céntricas de las ciudades, y que van desde el
modesto edificio de dos pisos que perpetiia la vieja tradicién de fundir
oficinas y casa habitacién en uno; hasta los edificios especializados de
varios pisos, caracteristicos de la tendencia moderna, resueltos con estruc-
tura de metal que, sin embargo, no solia dejarse evidente, recubri¢n-
dosela bajo fachadas historicistas, 33

Demos el paso, ahora, de lo publico a lo privado: de los edificios de
indole gubernamental o comercial, a las residencias particulares. Los
géneros y soluciones de la casa son tan variados como lo pueden ser,
por un lado, la diferente jerarquia en la escala economica del ocupante,
su personalidad individual y social, sus recuisos y su voluntad de apli-
carlos; por otro lado, los diferentes estilos que se ofrecian al gusto
del arquitecto y el cliente como base de la solucién formal de la obra,

34 Por desgracia, muy pocos son ya los edificios mercantiles que no hayan sido
destruidos o trasformados (a veces para usos totalmente diferentes). No sabemos, por
ejemplo, qué ocurrird con el que fuera La Ciudad de México en Puebla (ca. 1908).
San Luis Potosf conserva, funcionando, el de El Palacio de Cristal.

85 La calle del Ginco de Mayo ostenta varios edificios de esta indole., Destaco,
por ejemplo, el Edificio Paris, obra del arquitecto e ingeniero José Fiancisco Serrano,
1906-1907.
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las determinaciones climdticas y de cardcter regional, el color, la textura
y la calidad de los materiales asequibles, etcétera.

El tema es tan amplio que renuncio a comentarlo mds, y serd sufi-
ciente consignar la riqueza de soluciones adoptadas por el arquitecto
decimonénico desde la regidencia palaciega neocldsica de finales del
virreinato, 3¢ hasta los paldcios de la aristocracia porfirista, en sus dis-
tintas posibilidades: la solucién académica, tipo Ecole des Beaux Arts, 37
o ciertas formas mds caprichosas, como la pintoresca villa que tanto
prolifera en determinadas colonias de la capital y la provincia (la
Roma de México o la Reforma de Guadalajara).

La casa mas modesta se construia de piedra o, cuando esto no era posi-
ble por escasez de recursos econémicos o carencia regional del material
adecuado, de ladrillo y yeso, los que dieron resultados magnificos (Guada-
lajara es rica en ejemplos). Mucha falta hace un estudio especial de
esta arquitectura doméstica menos permanente, antes que el tiempo y la
incuria acaben por destruirla.

Los edificios de apartamentos, herederos muchos mds pomadosos de
nuestra antafiona casa de vecindad colonial, comenzaron a levantarse en
las nuevas colonias hacia finales del periodo considerado. 38

Quiero concluir con una dltima reflexion.

Al visitar y vivir nuestras ciudades, en especial aquellas que atin con-
servan con mayor o menor fidelidad €l aspecto que tenia la generalidad
de las urbes mexicanas antes que un detestable (por mal entendido)
afin de “progreso” contempordneo viniera a destruirlas irreparablemente,
debemos pensar que adquirieron su fisonomia en el siglo pasado. Nuestras
ciudades, en general, estdn constituidas por unos cuantos ejemplos (donde

mie dédnde menog de fibricas coloniales Hisppﬂm en un contexto sus-

mds, dénde menos) de fabricas coloniales dispersas en un contexto sus

tancialmente decimonénico. Es admirable la armonia que guardan estas
dos arquitecturas: en proporciones, ritmos, morfologia, colores y texturas,
nunca o casi nunca choca un edificio porfirista con uno virreinal, antes

36 Como los palacios construidos por Manuel Tolsd (el de Buenavista y el del
Marqués del Apartado) o la casa del Conde de Casa Rul, en Guanajuato, diversamente
atribuida (Tresguerras, Tolsd).

37 Para citar ejemplos no capitalinos, ¢l Palacio Cantén (E. Deserti y Manuel
G. Cantén, 1904-1911) y el Palacio Cédmara, en el Paseco de Montejo de Mérida,
o las casas en la calle de Reforma de Pueblz, o las construidas por Carlos de Alba,
en Guadalajara (Av. Madero y 16 de Septiembre o Av. Madero y Colén), etcétera,
etcétera,

38 Por ejemplo, €l edificio en Buecareli 161-189 y Tuxin, obra del ingeniere Miguel
Angel de Quevedo (1912-1918), o el Edificio Vizcaya en la propia calle de Bucareli
128; €l edificio en la Plaza Rio de Janeiro y Durango, etcétera.
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por el contrario, se determina una unidad en la variedad verdaderamente
notable.

Las grandes obras de urbanizacidén, la ampliacién de las ciudades y el
trazo de nuevas calles y colonias3® fueron obra del siglo pasado. Pero
también aquello que se refiere a obras de ipfraestructura urbana, como
alcantarillado, drenaje, suministro y tomas &%‘é agua, alumbrado, etcétera;
trazado de bulevares y alamedas, parques y jardines; ereccién de fuentes,
kioscos y relojes, portales y pasajes: todo lo que suministra y constituye
el marco exterior en que transcurre la vida urbana, es legado del siglo xix,

Asi pues, el concepto decimondnico de la ciudad preside las relaciones
sociales de la colectividad en aquellos lugares donde no se ha destruido la
vigencia de una vida de trabazén comunitaria, vale decir, en la provincia.

El siglo x1x, pues, no sélo originé la aparicién de programas nuevos,
inéditos y sin precedentes. Cred, asimismo, todo este enmarcamiento en el
cual no sélo podemos reconocer y esclarecer el origen de nuestra moderni-
dad, el arranque mismo de nuestro ser actual, sino también la posibilidad
de sentirnos paite integrante de una colectividad: regional y nacional.
Preservar esta posibilidad me parece particularmente significativo. Aqui
radica la verdadera importancia de la arquitectura decimononica, y la
razén 1iltima para que nos preocupe su salvaguarda.

39 Las Leyes de Reforma ejercieron una apreciable influencia sobre el trazo urbano
de nuestras ciudades. Las expiopiaciones y demoliciones para abrir nuevas calles y
plazas a través de los predios conventules, nos recuerdan que la lucha con el poder
eclesidstico se libré no sélo en el plano legal sino también en el simbolico-visual.
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