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ESTUDIO SOBRE UN RELIEVE IDENTIFICADO
RECIENTEMENTE COMO HUASTECO

Nelly Gutiérrez Solana

La cultura huasteca nos legé un gran niimero de esculturas de bulto y una
cantidad menor de relieves, los cuales, hasta la fecha, han sido poco estudia-
dos. El pueblo huasteco habit6 la regién comprendida actualmente por los
estados de Tamaulipas, Veracruz, San Luis Potosi, Hidalgo y partes de Que-
rétaro y Puebla. Aunque es dificil determinar con exactitud el desarrollo tem-
poral de dicha cultura, todo parece indicar que su méaximo florecimiento ar-
tistico abarcé desde el periodo clasico hasta el posclasico temprano.

Al observar las esculturas huastecas llama la atencién la desigualdad de su
calidad; unas son excepcionales en cuanto a la perfeccién de su labrado, otras
muestran una factura tosca. Entre las piezas sobresalientes tenemos la cono-
cida bajo el nombre del ““Adolescente Huasteco™ y otra, asombrosa en ver-
dad, conservada en el museo de Brooklyn, la cual representa a un hombre
con un esqueleto a cuestas. La calidad estética extraordinaria de estas escul-
turas permite incluirlas entre las obras mas destacadas de la época prehispa-
nica. ;C6mo explicarse que junto a ellas haya cientos de monolitos los cuales
merecen el calificativo de burdos? Una posible explicacién es la existencia de
talleres en los cuales se formaba a los artifices a través de un largo entrena-
miento en el uso de las técnicas adecuadas, y precisamente en estos talleres es
donde se realizaban las mejores tallas. La tesis reciente de la maestra Silvia
Trejo apunta al desarrollo de un estilo escultérico dentro del area del Rio Ta-
muin. En este articulo me referiré a tres relieves que parecen indicar la exis-
tencia de una escuela local en el sitio de Huilocintla, al norte del estado de
Veracruz.

El relieve fragmentado, tema principal de este estudio, se incluyé en un ca-
talogo publicado en 1963 con el titulo de Sculpture en Pierve de L’ Ancien Mexique,
en el que se ilustraron piezas de una exposicion de esculturas del México pre-
hispénico, llevada a cabo en la Galeria Jeanne Bucher de Paris. En este caté-
logo se clasificé dicho relieve como maya-tolteca y se da como su lugar de ori-
gen al centro ceremonial de Uxmal en Yucatan. Al revisar dicho catdlogo me
di cuenta que esto era un error, pues su gran similitud con dos lapidas de
Huilocintla permite pensar que también procede de dicho sitio. Huilocintla
se encuentra cerca de Castillo de Teayo y de otros asentamientos prehispani-
cos al norte del estado de Veracruz, en los cuales se han hallado muchas es-
culturas huastecas.

El relieve, al cual me refiero en el parrafo anterior, ayuda a fundamentar la
creencia de que en Huilocintla existid un taller especializado en relieve, el
cual se distingui6 por la gran calidad de sus obras y por ciertos rasgos tanto
formales como iconograficos. De este taller provienen, hasta el momento, tres
piezas principales: la famosa ldpida de Huilocintla conservada en el Museo
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Nacional de Antropologia; otra l4pida que, segin nos informa Eduard Seler,
también procede del mismo sitio, y la cual se encuentra en el Museo Etnogra-
fico de Berlin; y el fragmento dado a conocer gracias al catalogo francés. La
temdtica de las tres obras es la misma: un personaje se autosacrifica al pasar
una vara a través de su lengua. En el fragmento s6lo se conserva el rostro de
la figura, en cambio en las otras dos 14pidas est4 el personaje completo, erec-
to y con los pies bastante separados entre si.

La l4pida de nuestro museo representa a un personaje que se perfora la
lengua con una vara; frente a él hay un pequefio ser fantastico de cuyas fau-
ces dobles emerge un ganchito con el cual recibe la sangre del penitente. La
obra del museo berlinés muestra a la figura principal acompaiada, por otras
dos: un ser esquelético y un hombre con tocado zoomorfo; este dltimo porta
un escudo, un haz de dardos y un estandarte. En ambos relieves se esculpio,
junto al personaje principal, la fecha ‘uno jaguar’, la cual indica probable-
mente el nombre del mismo, ya que, en el México prehispénico, los nombres
de los dias servian para designar a las deidades y a los hombres.

El relieve del catalogo francés mide 44 cms. de altura y se tallé en piedra
arenisca que es el tipo de piedra mds utilizado en las esculturas huastecas.
Del personaje se conserva inicamente el rostro visto de perfil, una mano colo-
cada cerca de la boca y parte de su tocado, ademés de otros elementos secun-
darios. Puede mirarse claramente cémo dicho personaje traspasa su lengua
saliente con una vara.

Son varias las caracteristicas que permiten establecer un origen comun
para estas tres obras. Las tres son de una factura extraordinaria lo cual per-
mite representar, con toda precisién, hasta el mds minimo detalle. En la pie-
za mejor conservada, la del Museo Nacional de Antropologia, los contornos
principales de la composicién se realizaron en un relieve bastante saliente,
mientras que los secundarios se lograron con un relieve més bajo o por medio de
la incisién. El pequefio jaguar que, junto con el numeral uno, indica el nombre
del personaje representado en la lapida, es unejemplo del uso de un relieve bas-
tante plano. (Dicho jaguar no se alcanza a distinguir en la fotografia).

Otra similitud importante entre estas tres obras es el tipo de rostro estiliza-
do, de nariz grande y casi recta. El ojo se compone de dos circulos concéntri-
cos, con la particularidad de que el exterior tiene una pequefia prolongacion.
Este tipo de ojo es comun dentro del arte huasteco, ya que lo encontramos
también en algunas de las figuras del mural de Tamuin, y en otras talladas en
objetos de concha de origen huasteco. Sobre las mejillas de los tres personajes
se marcaron elementos triangulares, y los tocados parecen estar sostenidos
por cuerdas colocadas entre la cara y la oreja.

Los tocados elaborados ostentados por las figuras principales de las dos 13-
pidas y del fragmento son singulares pues no aparecen en ninguna de las
otras figuras huastecas talladas en piedra o pintadas. La mayoria de los toca-
dos de las piezas huastecas son en forma de abanico o consisten de un bloque
trapezoidal sobre el cual se coloca un objeto conico; en ocasiones adoptan la
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Figura 2. Lapida de Huilocintla del Museo
Etnogrifico de Berlin.

Figura 1. Lapida de Huilocintla del Museo
Nacional de Antropologia, México.
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Figura 3. Lapida fragmentada identificada como perteneciente a la cultura huasteca.
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forma de un yelmo que enmarca al rostro de la figura. En las lapidas de Hui-
locintla, los tocados tienen dos mascaras colocadas una sobre la otra, y la su-
perior, que se distingue con mayor claridad, presenta un pico de forma extra-
fia que se curva hacia arriba. Ambos tocados llevan ademds en la parte supe-
rior, un elemento puntiagudo que, en el caso de la obra de Berlin, se corona
con dos objetos cruciformes. Dichos objetos, que también forman parte del
tocado usado por el personaje del relieve fragmentado, se compone de franjas
alargadas con lo que parecen ser dos mofios colocados perpendiculares a
ellas.

Al observar los relieves de Huilocintla sobresalen dos caracteristicas for-
males: el espacio muy reducido que se deja sin labrar y la fragmentacién ex-
cesiva de las superficies ya que los cuerpos, adornos y demds elementos se di-
viden en un gran nimero de detalles. Estos dos rasgos formales son también
distintivos de los murales de Tamuin y de los objetos de concha. En cambio,
es notoria la diferencia entre la proporcién de las figuras de los relieves y las
pintadas en Tamuin o las talladas en concha. En las primeras, la proporcion
es de siete cabezas, mientras que algunas de las otras llegan a tener una pro-
porcién de tres a cuatro cabezas. La proporcién de las figuras de los relieves
se acerca més a la de algunas esculturas en bulto, como la conocida como ‘El
Adolescente’, cuya proporcion es de seis cabezas.

Los habitantes de la regién huasteca gustaban de cubrir sus cuerpos y sus
caras con disefios variados, testimonio de ello son las esculturas y los relieves.
En los rostros es comin encontrar un triangulo o un reborde estrecho sobre
las mejillas. Los cuerpos aparecen adornados con: circulos divididos, ocasio-
nalmente, en cuatro secciones; disefios de corte de caracol, algunos de los
cuales tienen en su interior tres circulos pequefios y se limitan con elementos
puntiagudos; y, también, cabezas de aves vistas de perfil. En el fragmento de
relieve, aqui estudiado, se percibe un tridngulo sobre la mejilla y un circulo
doble cubre la muiieca de la Gnica mano que se conserva.

En este mismo relieve hay un deialle que merece nuestra atencién. El espa-
cio frente al tocado y frente a la parte superior de la cara del personaje lo ocu-
pa una pequefia figura humana inclinada hacia adelante, de tal manera que
el tronco queda casi perpendicular a las piernas. El contorno del cuerpo, que
carece de cabeza, es mas fluido y suave en comparacién con las lineas rectas
utilizadas para la mayor parte del relieve. El brazo de la figurita se flexiona
sobre si mismo y se prolonga con una banda; otra franja se origina en la es-
palda y termina en un gancho. Este mismo tipo de imagen aparece en un
pendlente de concha del Museo Etnogréfico de Berlin. La composicién de di-
cho pendiente es muy complicada, pero puede distinguirse la parte inferior
de dos figuras humanas de cuyos torsos emergen fajas anchas que se entrela-
zan para terminar en cabezas de serpientes.

El personaje que se autosacrifica en las lapidas de Huilocintla ha sido iden-
tificado, por algunos estudiosos, como el dios Ehécatl Quetzalcéatl, una de
las deidades principales del pantedn mesoamericano. Esta identificacién se
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basa esencialmente en el pectoral, en forma de caracol, que porta; este tipo
de pectoral es uno de los atributos mds distintivos de este numen. Para otros
investigadores no es propiamente el dios, sino un sacerdote ataviado con los
emblemas de Ehécatl Quetzalcdatl.

El ritual del autosacrificio fue muy practicado en Mesoamérica, y encon-
tramos representaciones numerosas de este rito dentro del arte prehispanico.
Sin embargo, para la regién huasteca, hasta donde llegan mis conocimientos,
no existen otras obras en que aparezca el autosacrificio. Esta temética parece
estar circunscrita a la escuela local de Huilocintia.

En resumen, el relieve recién identificado como perteneciente a la cultura
huasteca ayuda a fundamentar la creencia de que en Huilocintla existié un
taller especializado en producir relieves de técnica depurada y con una tema-
tica particular. Es de esperarse que algin dia se descubran otras piezas que
confirmen esta suposicién.
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