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LASMUJERESARTISTASENMEXICO

Rita Eder

En las dltimas décadas los ataques a una historia y una critica de arte forma-
lista y preferentemente eurocentrista son cada vez mas frecuentes,

El método descriptivo con sus largas listas de datos, o el iconografico que
ahonda en la historia de la cultura para explicar una coleccién de simbolos y
sobre todo, la critica que se despliega como una forma paralela de poesia,
han perdido poder explicativo frente a la considerable complicacién del mun-
do artistico (léase artes visuales) contempordneo

La emergencia de culturas y grupos antes postergados, la cada vez mas
cercana interacion entre arte y tecnologia, y la presencia de nuevas relaciones
sociales antes inéditas en esta particular esfera, presionan sobre una discipli-
na que para dar cabida a la realidad necesita aceptar una reestructuracion de
fondo. '

Quizas una de las novedades que actian sobre su renovacién es el recono-
cimiento, por parte de algunos, que este mundo del arte es también producto
de una peculiar formacién social en la que actdan determinadas relaciones o
factores de poder

La cuestién de arte y feminismo sélo empieza a poder ser desarrollado des-
de esta perspectiva. Al igual que en el campo politico-social, el movimiento
de las mujeres en el arte tiene raices similares a las de otros movimientos ges-
tados dentro de los asi llamados grupos minoritarios, es decir aquellos que in-
dependientemente de su niimero tienen un acceso limitado y desfavorable en
la distribuciéon del poder.

Los primeros intentos de analizar la presencia de la mujer en la plastica se
inician precisamente con un cuestionamiento que no solo a ésta involucra, sino
también a toda expresiéon marginada en este campo porlallamada cultura occi-
dental, basicamente dominada por el punto de vista del hombre culturalmente
blanco.

En segundo término y derivado de lo anterior se ha insistido en la desmiti-
ficacién de aquello que por centurias ha sido aceptado como la naturaleza de
lo femenino. Dentro de esto entra precisamente el problema de la actividad y
la dinamica de la mujer-creadora. Surgen las preguntas: ¢ porqué no ha habi-
do grandes mujeres artistas?, ;existe un arte femenino? y de ser asi jcuales
serfan sus caracteristicas?

Hoy después de pocos estudios sobre todo descriptivos, pero si en base a
largas discusiones de cardcter tedrico, hay un consenso en cuanto a la dificul-
tad de definir un arte que traduzca el cardcter femenino, pues es evidente que
aquellas cualidades asociadas convencionalmente con la feminidad: delicade-
za, un fuerte sentido lirico y otras, bien pueden darse entre los hombres. Por
otra parte, st no se ha dado entre las mujeres artistas el equivalente de un Mi-
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guel Angel o de un Picasso, puede argumentarse que el arte como otros pro-
cesos productivos y creativos, resulta de una praxis histéricamente continua-
da a la cual las mujeres no han tenido acceso. En este caso hablamos de aque-
llo que artificialmente o no, se denomina el arte culto, pues a nadie escapa
que en las sociedades tradicionales las mujeres son las que generalmente se
han ocupado de la manufactura de objetos utiles a la vez que bellos que son
identificados como artesanias.

A estas alturas del debate, las dudas sobre la capacidad o no de la mujer
como creadora de este arte culto ha cedido el paso a una explicacién culturalis-
ta. La verdadera critica en la que seria necesario insistir es el andlisis del sis-
tema del arte, sobre todo en relacién a su distribucién tanto a nivel privado
como institucional. Con una idea detallada o microcésmica acerca de su fun-
cionamiento, habria elementos para considerar de qué maneraeste sistema con-
tribuye oimpide el desarrollo de un arte no necesariamente femenino o femenis-
ta, sinoalejercicio de sus capacidades creativas.

El caso mexicano

En México las primeras observaciones sobre la condiciéon de la mujer artista
se sitian en las altimas décadas del siglo XIX. Diversos criticos de arte intere-
sados en el movimiento pictérico del momento, hacen largas descripciones
de obras presentadas en los salones por integrantes, en su mayoria de la Es-
cuela de Bellas Artes. En estas descripciones hay observaciones sobre las mu-
jeres artistas. Estos criticos supuestamente identificados con los movimientos
de emancipacién femenina de finales de siglo, resefiaban la participacion del
elemento femenino intentando darles aliento para luchar y continuar su pro-
fesion de artistas:

la pintura y la musica nos parecen un adorno, casi esencial en la educacién
del bello sexo; es muy interesante ver a una joven delante de su lienzo pi-
diendo a su inspiracién una de esas fantasias que sélo nacen en el cerebro
de una mujer, que solo se arrullan en sus ensuefios, que sélo tienen cabida
en la que ha venido al mundo para recorrer el cielo azul de las dulces ilu-
siones.

Pocas son entre nosotros las sefioras que se dedican al hermoso arte de la
pintura. Con pesar y con envidia he reflexionado sobre esto mirando otros
paises como Francia, que ostenta con orgullo sus mujeres artistas y sus
mujeres de letras.

En general los criticos de la época se lamentan de la ausencia de mujeres

! Charla de los domingos™ en el Monitor Republicann, México, lero de tebrero de 1880, aio
NXX. ntm. 28 publicado en La crilia de arte en ol siglo XX, compilado por lda Rodriguez Pram-
polini [k UNAM, Meéxico. 1964, p. 75
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artistas porque creen en un tipo de creatividad pictérica que puede y debe ex-
presar un mundo sensible peculiarmente femenino. En estas opiniones resal-
ta un exacerbado romanticismo al que, por eso mismo, se le escapa las verda-
deras causas de la poca actividad desarrollada por las mujeres mexicanas en
este campo.

El documento mas significativo —porque intenta una explicacién mas or-
ganica del fendOmeno— aparece en una publicacién dedicada al tema de la
emancipacion de la mujer. En E/ dlbum de la mujer, Leopolda Gassoy Vidal escri-
be un largo articulo: La muer artista en el que plantea la necesidad que las
mujeres tienen de practicar “el divino arte de Apeles” y sintetiza las causas
que la han limitado:

Una de las causas que han privado a nuestro sexo brillar en el divino arte
de Rafael, es no haberlo estudiado con la asiduidad que el hombre, ni con
los medios de que ¢l ha dispuesto.

Se ha entretenido la mujer copiando medianas litografias pintando cosas
de poca importancia, sin que salude el antiguo y el natural en donde
aprendieron los que han descollado, sin inculcar en sus corazones el amor
a lo bello, ni en su inteligencia los conocimientos indispensables, fuentes de
las que brotan mas tarde las concepciones y los asuntos; todo por la triste
preocupacion de que nuestros estudios deben limitarnos a no hacer un pa-
pel ridiculo entre los que poseen otras habilidades. Si a esto se agrega que
rara vez se consulta la aficién de la discipula, parte esencial del adelanto, y
que privada de academias de Bellas Artes, no han podido soportar todas
particularmente los grandes gastos de esta carrera, y no hay que extranar-
se del vacio que vemos en los museos y en las modernas exposiciones, don-
de el nombre de la mujer aparece en proporcion de la indiferencia con que
se le mira. Y si no se remediase tan extrafia apatia ;seguiriamos creyendo
que este resultado es hijo de su limitada inteligencia, no de su falsa direc-
cion?

Esperemos que desaparezcan estos errores, cuando la mujer, rotos los
diques impuestos por la rutina en este como en otros ramos del saber, de-
muestre con sus obras la chispa divina que brilla en su frente, oculta hasta
aqui por la preocupacién y la ignorancia.

Una vez que atienda a la descuidada educacién artistica del sexo femeni-
no, él patentizara con sus composiciones y la valentia de su pincel de que
ha carecido, salvo raras excepciones, que puede alternar en los concursos
dando al olvide para siempre, adornos que a nada conducen y que son re-
miniscencias todavia de ciertas épocas, en que la mujer no era mas que un
adorno del sexo masculino.?

El punto de vista de Leopolda Gasso estd naturalmente permeado del pen-

 Gassoy Vidal, Leopolda > la Mujer artista” en &l dlbum de la myer, domingo 13, de 1883, M¢-
xico, publicado en op. at., p. 195
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samiento de su época, ello se percibe en la excesiva fe que deposita en la edu-
cacién como solucidén a todos los males y en la legitimidad absoluta que con-
cede a la organizacion del sistema artistico. Por otro lado este texto contiene
observaciones licidas afines con el feminismo actual y ofrece frente a la opi-
nién apenas meditada de los criticos de la época una explicacién socio-
cultural de la condicién femenina que influye en las mujeres artistas.

Después de la Revolucién de 1910, el namero de mujeres que participara
en las artes visuales empezara a aumentar en forma gradual. El hecho artisti-
co fundamental del México post-revolucionario serd el Movimiento de Pintu-
ra Mural en el que la participacién de las mujeres fue de caracter secundario,
pero en cambio, dentro de la pintura de caballete de corte nacionalista que
surge paralelamente al muralismo si tuvo importantes representantes.

Uno de sus miembros fundamentales fue Frida Kahlo (1910-1954). Con
sus altivas cejas de golondrina y vestimentas de tehuana, marco con su ima-
gen singular toda una época. Su obra de caracter vigoroso se inscribe dentro
del realismo fantastico. Los temas son frutos sensuales de vivos colores, pero
predomina la obsesién con su rostro y su cuerpo deshecho que le permiten ex-
presar la tragedia de su invalidez y de su maternidad siempre negada. Es in-
dudable que gran parte de la obra de Frida es el espejo de un mundo femeni-
no, cargado de un humor negro muy mexicano, donde cierta violencia y fan-
tasia de la imagen, tipica de los retablos milagrosos de origen popular, se
acompafia y equilibra con un colorido limpio y brillante.

La Escuela Mexicana produjo varias pintoras de importancia, entre ellas
destacan Maria Izquierdo y Olga Costa.

Maria Izquierdo recurre al amalgamiento de objetos y simbolos de estri-
dente colorido que prestan a sus pinturas un aire de sobre realidad La fuerza
de Maria Izquierdo proviene de su vision conceptual o de lo que comtinmente
se denomina actitud primitiva, ello consiste en captar la esencialidad de los
objetos y rostros y trasponerlos a la tela en forma plana sin lograr, desde un
punto de vista ilusorio, incorporarse al espacio. Toda su concentracion se
vierte sobre las cualidades tactiles de las cosas, transfiriéndoles un poder sim-
bélico que oscila entre la crudeza y la ingenuidad.

Olga Costa fascinada por los frutos, los dulces y las flores mexicanas, por
su colorido y disposicion en los mercados, intenta trasladar al lienzo la sabia
superposicién de colores y formas reveladoras de una tradicion estética de
hondas raices. Es en la relacion de espacio y forma que logra transmitir, al
igual que Frida Kahlo y Maria Izquierdo, una sensacién de misterio que pro-
viene de lo que esta latente y no descrito en los objetos.

Estas tres pintoras tienen afinidades que proceden de la revelaciéon de un
mundo intimo, fantasioso y en ocasiones onirico. Si bien hay ciertas caracte-
risticas que pudiésemos asociar con el surrealismo francés, es dificil no afiadir
que mientras las teorias de Breton resultaron en un agradable ordenamiento
poético del mundo desordenado del suefio, las mexicanas crean una atmosfe-
ra en ocasiones mas amenazadora que proviene de la integracién entre sueio,
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obsesion, realidad y pintura

Se ha dicho con cierta razon que el surrealismo ha encontrado gran canti-
dad de adeptas en México, hemos intentado sugerir las dificultades que im-
plica tal afirmacién en relacién a ciertas integrantes de la Escuela Mexicana,
sin embargo hay una serie de artistas que responderian a esta tendencia. Nos
referimos a la obra de algunas artistas europeas que llegaron a México du-
rante la segunda Guerra Mundial, ellas son: la inglesa Leonora Carrington
(1917), la catalana Remedios Varo (1913-1963), la espafiola hiingara Kati
Horna (1915) y la francesa Alice Rahon (1914).

Animales de todo tipo: caballos, lechuzas, peces, murciélagos, especies
zooantropomodrficas, simbolos de los mas antiguos pueblos de la tierra (toros
alados, jardines flotantes, pirdmides truncadas) escenarios propios de los al-
quimistas, un olor a hechiceria .. caracterizan la pintura de Leonora Ca-
rrington. Resulta en vano el intento de interpretacion a partir de la significa-
cién universal de estos simbolos, se trata de una iconografia propia que res-
ponde a un muy personal jardin de las delicias cuyos protagonistas esenciales
son la lucha permanente entre la gracia y el pecado.

Remedios Varo a pesar de la opinién comun que la confunde con la Ca-
rrington, parte de una concepcién opuesta. Mas que en las imdgenes esto
bien puede verse en su construccién del espacio y la arquitectura, todos sus
personajes, hadas, vagabundos, hombres barbudos, estan regidos por la ley
de la gravedad vy la nitidez de su hébil dibujo. Recrea de un modo simétrica-
mente obsesivo la fantasia de una libertad legendaria que en verdad se en-
cuentra presa en la asfixia de su buen oficio.

Una materia transparente, flotante, caracteriza la obra de Alice Rahon. La
pintura se convierte en un velo que envuelve personajes que en verdad pare-
cieran ser estados de 4nimo metamorfoseados en mdscaras o criaturas zoo-
morficas. Es en la creacién de esta atmosfera que Alice Rahon encuentra afi-
nidades con el surrealismo.

Pero, es quizas, de las cuatro, Kati Horna quien mas cerca se encontraria,
si de surrealismo estamos hablando, de la poesia del absurdo, del disparate y
del humor negro. Fotdgrafa extraordinaria, ha inventado cuentos visuales en
torno a la vida oculta de lo aparentemente inanimado, por ejemplo, uno de
estos cuentos trata acerca de una conversacién entre las verduras y los frutos
con los utensilios de cocina, objetos que finalmente se humanizan actuando
en un ballet de absurdas y significativas relaciones®. El otro aspecto de su tra-
bajo es la fotografia documental, quizas uno de sus mejores logros son imdge-
nes de la guerra civil espafola, en donde enfatiza no la accién o la anécdota
sino, el silencio mortal de los edificios destruidos por los bombardeos.

Hemos sefialado algunas de las figuras femeninas mas importantes que ac-
tuaron sobre todo entre 1920 y 1950, por supuesto que la obra de muchas adn
continta.

* Rodriguez Prampolini, Ida. El Surrealisma y ef arte Fantdstico en Mévco. México, Universidad
Nacional Auténoma de México, 1969, p. 95.
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En los primeros afios de 1a década de los cincuenta, surge una nueva genera-
cién con el nombre de la Joven Escuela de Pintura Mexicana. La caracteristica
principal de esta agrupacién de individualidades (puesto que cada uno
practicaba una corriente distinta) era combatir las banderas de la Escuela
Mexicana, sobre todo los temas locales, ¢l realismo social y sus implicaciones
politicas. Aunque fueron atacados por abstractos en verdad la mayoria aun
estaba en la figuracién, si bien se trataba de una figuracién de intencién sub-
jetivista que en ocasiones tendia hacia el dibujo liquido y la pincelada veloz,
procesos que anuncian la desaparicién de la forma convencional. En este gru-
po compuesto fundamentalmente por hombres, destaca Lilia Carrillo quien
puede considerarse pionera de la abstraccién lirica en México. Antes que sus
compaifieros transformé el paisaje y los elementos naturales en un arménico
conjunto de formas abstractas sabiamente organizadas. Practicé lo que en-
tonces parecia vedado en el ambiente artistico mexicano de la época, la ex-
ploracién de la forma y el color en cuanto medios en si, sin preocuparse por
su relacién con la realidad exterior. En este contexto hay que mencionar a
Cordelia Urueta quien independientemente de este grupo y atraida por el
texturalismo y el refinamiento coloristico de Tamayo, se afirma como fuerte
presencia dentro de un abstraccionismo subjetivista.

Hacia la década del sesenta, momento de consolidacion del tan deseado in-
ternacionalismo proclamado por los miembros de la Joven Escuela, el espec-
tro artistico se amplia considerablemente y la participacién de las mujeres va
aumentando.

En este tiempo se inicia la actividad artistica de Marta Palau (1934, nacida
en catalufa, reside en México desde 1940). Pintora y grabadora, hoy Marta
esta dedicada al tapiz, ha introducido en México una concepcién audaz de di-
cho género, en que la tradicional forma plana se ha transformado en volu-
men que invade el espacio. Heredera del vitalismo del movimiento abstracto
espafiol, su obra se caracteriza por un colorido dramatico y un texturalismo
barroco que aparece tanto en sus grabados como en las lanas y fibras con que
realiza sus esculturas —tapices.

A esta generacién pertenece la artista de origen rumano Mayra Landau,
residente en México hace mas de veinte afios. Su obra muy personal es dificil
de alinear, podria hablarse de una abstraccién geométrica de caracter lirico.
Las proporciones, la perspectiva y sus leyes, y otros aspectos matematicos
nada interesan a la delicada disposicién de sus planos lineales, de colores
suaves y refinados que forman laberintos, redes que se destifien en pequefios
espacios cuadrados o rectangulares. La pintura de Mayra establece una
constante unién entre la linea y el espacio, entre la geometria y la subjetivi-
dad.

La escultura en México a lo largo de este siglo se ha caracterizado sobre
todo por los monumentos civicos de caracter oficial; puede decirse que a par-
tir de la década del sesenta empieza a fortificarse una tradicién distinta y en
esto hantenido importante participacién las mujeres. Cabe mencionarlaactivi-
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dad de cinco escultoras: Geles Cabrera, Marysol Werner Baz, Maria Lagunes,
Helen Escobedo y Angela Gurria. Las tres primeras han realizado
obra de tamafio mas bien pequefio, de tendencia abstracta y montado sobre
una base, mientras que Escobedo y Gurria a partir de su intervencién en la
Ruta de la Amistad (proyecto de escultura urbana disefiado por Mathias
Goeritz, durante los tristemente célebres juegos olimpicos de 1968 realizados
en México) con esculturas a escala monumental. Se interesaron desde entonces
por una funcién maés totalizadora de su produccién artistica. Uno de los
frutos més interesantes de esta escultura ambiental es el Espacio Escultinco (se
trata de un gran circulo de lava rodeado por un anillo de 64 tridngulos isése-
les de 3 por 4 mts., enclavado en una zona de piedra volcénica cubierta por
una abundante vegetacién). El Espacio es una obra realizada en equipo del
cual Helen Escobedoeslainicaintegrante femenina.

En el campo de las artes visuales la década del setenta ha sido particular-
mente interesante para las mujeres. La discusion sobre el arte y la condicién
femenina renace y sus resultados son visibles en el aumento considerable de
creadoras, en la organizacion de exposiciones en las que participan solo mu-
jeres, en mesas redondas, conferencias, algunas publicaciones y en la crea-
cion de talleres de arte.

La relacién entre arte y feminismo ha ido tomando dos direcciones: por un
lado, se trata de la mirada critica sobre el sistema artistico y su estructura y
la manera en que este impide la participacién plena de las mujeres. Por el
otro, existe el deseo consciente de crear un arte feminista. Esta segunda pro-
posicién tiene dos vetas; la primera seria un tipo de actividad artistica siem-
pre vinculada a la causa de la mujer que asume un caracter histérico o de de-
nuncia, y la segunda seria el interés por detectar a la vez que producir las va-
riantes formales de un arte femenino.

Podria decirse que hoy, la critica al sistema artistico seria el aglutinador de
gran parte de las mujeres artistas, es decir la mayoria no introduce la proble-
matica en imégenes, mas bien asume un carécter tedrico. Sin embargo hay
varios niveles de conciencia critica frente al sistema. Uno seria la lucha por
penetrar mejor el status quo y el otro realmente consistiria en intentar cambiar
los procesos no solo productivos del arte sino también su distribucién y consu-
mo, esto con dos objetivos: liberar a la produccién de imdgenes de su sentido
mercantil y el otro darle una utilidad social a través de la democratizacion de
espacios y canales inaccesibles a un publico mayoritario. Desde este Gltimo
punto de vista se desarrolla la actividad de varias jévenes productoras de arte
como Lourdes Grobet, quien por ejemplo, ha realizado un evento efimeio en
torno a la fotografia. La fotografia que nace fuera del gran sistema de las Be-
llas Artes, anénimo, reproducible, democrético, es una de las actividades es-
téticas que mas parece haberse institucionalizado quizas porque ha luchado
mucho para ser aceptada como una forma de arte. A pesar de una fuerte co-
rriente que en México se adhiere a la fotogratia como documento social, hoy
los fotégrafos aspiran a la galeria, al museo y la fotografia unica.
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Lourdes Grobet realizé un happeming con el fin de advertir esta situacion.
Su impulso nacié de contemplar en cierta galeria de la Zona Rosa una serie
de fotografias numeradas. Le parecié un acto pretencioso y poco ético, pues
el numerarlas implicaria por parte del fotdgrafo quemar los negativos y esto
no parecer ser una accidn practicada usualmente por este gremio.

En la Galeria de la Casa del Lago, especialmente habilitada con una luz
que no influye sobre las fotografias, Lourdes Grobet reuni6 al pablico para
mostrar los distintos pasos del proceso fotografico. Alfinal lanzo sobre las foto-
grafias sin lijador, que habia instalado sobre la pared, una luz que absor-
be la imagen y los papeles fotograficos quedaron vacios de contenido. Con
este evento Lourdes desmitifica a la fotografia en sus pretensiones de conver-
tirse en obra unica e irrepetible, ¢ intervino para organizar un consumo dis-
tinto de la obra.

En cuanto a un arte feminista vinculado a la causa de la mujer con caracter
de denuncia hay que mencionar el performance organizado por Ménica Mayer
en colaboracidn con artistas mexicanas y norteamericanas. Para Monica ser
una artista feminista estriba en crear un contexto, o arena propia para el de-
sarrollo de actividades desmitificadoras de la condicién de la mujer. Este per-
Jormance titulado “*Translations™ sustentado sobre material audiovisual fue
presentado en una universidad norteamericana, con el fin de crear una red
mas amplia 0 una mayor comunicacion entre diversos grupos feministas Tie-
ne todas las caracteristicas de una actividad de contrainformacién en donde
se presentan las variantes sociales politicas y culturales que han influido so-
bre la mentalidad de la mujer mexicana. Ménica Mayer parece interesada en
el lenguaje, con ¢l realiza una especie de arte sociolégico como bien puede
verse en una obra ‘‘El Tendedero”, que presenté en unaexposicién de jévenesen
el Museo de arte Moderno de la ciudad de México, donde el tema fundamental
era la ciudad. El Tendedero consistié en hileras de papelitos rosas, que
Moénica habia repartido por las calles de la ciudad de México a mujeres di-
versas a las que habia pedido que escribieran acerca de las amenazas a la in-
tegridad lisica que a menudo sufrian en la calle. Actividades como ésta, tie-
nen un sentido politico que permiten a través de la palabra tomar conciencia
de una situacion represiva.

Otro ejemplo serfan las actividades de Maris Bustamante miembro del No-
Grupo, cuyos integrantes en ocasiones también trabajan independientemen-
te. Maris Bustamante realiz6 junto con Magali Lara un “‘montaje de momen-
tos pldsticos” como prefiere nombrar al performance con el tema de “el codigo
erdtico asumido por la mujer en la produccién visual”. Después de actuar
una discusion en pablico, junto con Magali llegaron a la conclusién que las
mujeres utilizaban el mismo cédigo erético que los hombres y plantearon la
legitimacién de un cédigo erdtico propio, para lo cual repartieron objetos de
forma o tema falico

Fuera de la participacion estrictamente feminista Magali Lara, estd intere-
sada en el arte conceptual y el performance. Fue parte del Grupo Marzo, que
hacia arte en la calle con la colaboracion de los espectadores. Estos eran ani-
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mados y provocados por los artistas a escribir sus propios poemas en la ban-
queta con letras y palabras previamente cortadas en papel. Ha ilustrado en
colaboracion con otros artistas un libro sobre la vida de Frida Kahlo Magali
utiliza el collage, el juego de palabras y otros asi llamados materiales alterna-
tivos para hacer sus objetos. Especula con los ciclos vitales y su trabajo se
convierte en una especie de laberinto en que el espectador se sumerge y entra
en juego reciproco.

Carla Rippey y Fiona Alexander realizan actividades interdisciplinarias.
Carlaha hechotrabajoengrupoyseinteresaporel grabado, el performanceylafa-
bricacién de ambientes. Fiona Alexander, inglesa radicada en México, es gra-
badora, escendgrafa y frecuentemente hace mascaras y vestuarios paraobrasde

teatro.
Podriamos afirmar que la mayoria de las mujeres interesadas en las artes vi-

suales, hoysededicanalapintura, el grabadoylafotografia.

La lista de pintoras es larga y la préctica de la misma heterogénea. En este
sentido lo que sucede hoy en México no es distinto a lo que pasa en el resto
del mundo occidental, donde cada  muestra colectiva no es representativa de
alguna tendencia sino una mezcla de intenciones y estilos. Se ha llamado a
este “‘pout-pourri’, una “era de reflexién”, es posible, pero también es sinto-
mético de la desorientacion que se traduce al objeto artistico, sobre todo fren-
te a nuevas demandas del arte, desde luego atn cadticas y sin una definiciéon
lo suficientemente concreta en relacién al publico, lo cual no impide que exis-
ta pintura y grafica de excelente oficio y calidad subjetiva.

Podrian diferenciarse, no sin cierto margen de error, las siguientes tenden-
cias: la abstraccion lirica de Susana Campos, Coco Riviello y Dulce Maria
Niiez, el expresionismo matérico, humano y erético, de Irma Palacios Flo-
res, Carolina Paniagua v Nunik Sauret, la mezcla de realismo y abstraccién
de Antonia Guerrero, la bisqueda de equivalentes entre semiologia y pintura
de Gilda Castillo y Victoria Campagni, la pintura como alquimia de Carmen
Parra, el hiperrealismo de Teresa Morén o independientes como Judith Gu-
tiérrez y Herlinda Sdnchez Laurel ]

En el 4mbito de la fotografia también el campo es ancho. Desde Lola Alva-
rez Bravo y Mariana Yampolsky y la exaltacién del tema nacional y antropo-
logico hasta el gusto por escenas de la vida urbana v la fotografia como docu-
mento social de Lourdes Grobet y Marta Zarak No falta un interés como es
el de Victoria Blasco, por la fotografia de actitudes urbanas manifestadas en
las formas de vestir y los accesorios que utiliza la gente, que son aislados por
el lente de la cAmara para enfatizar en las imégenes una visién personal.

Hasta hace un década cuando se hablaba de un arte de mujeres en México,
se senalaba la predominancia del surrealismo, hoy podemos aniadir que tam-
bién la abstraccién lirica, la escultura, el grabado, el tapiz y la fotografia tienen
luertes presencias femeninas. Hay una nueva generacion que ha demos-
trado que un arte de mujeres no tiende necesariamente a unificarse bajo un
estilo onirico de simbolos ocultos de represion. Hoy la consciencia de esta re-
presion parece haber abandonado el subconsciente y se manifiesta en forma
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abierta a través de numerosos lenguajes. Pero todo ello también es una de-
mostracién de que el arte actual no se da més por estilos, sino por una practi-
ca cadtica quiza, pero libre de tendencias, en donde se revisa y se practican
distintos aspectos de las artes plasticas que se mezclan con el lenguaje, con la
danza, el teatro y la escenografia.
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