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LOSDIBUJOSDEOROZCOPARAELMURAL“OMNISCIENCIA”

Xavier Moyssén

Un estudio que es indispensable realizar es el de los proyectos que para sus
pinturas murales hicieron los principales representantes de esta expresion del
arte contempordneo de México. Los proyectos hechos a lapiz, a tinta o con di-
versas técnicas, presentan modificaciones sorprendentes con lo que vino a ser
la obra final. Los artistas a medida que van aplicando los colores, corrigen
todo aquello que resulta superfluo en ese momento o que no obedece a la idea
de lo que se propusieron realizar, tanto en el mensaje como en la forma. Para
un mural es posible que se elaboren distintos proyectos, esbozos o apuntes,
tanto de conjunto como de detalles; el resultado final siempre depara signifi-
cativas sorpresas al investigador.

Por desgracia tales proyectos no siempre se localizan reunidos en un solo si-
tio; sus autores no tuvieron la atingencia o el intéres para conservarlos; por
ejemplo, durante la ejecucién de la obra es comun el que se desprendan de los
dibujos, bien por obsequio, bien por venta; lo cierto es que tales proyectos
quedan dispersos, incluyendo aquellos que su autor guardé en su propio ta-
ller. Las dificultades que se presentan para estudiarlos suelen ser insupera-
bles, maxime si fueron a parar al extranjero, o si quien los posee es un colec-
cionista en quien el egofsmo es su tarjeta de presentacion. No quiero ni pensar
en lo que sucede, cuando los dibujos son destruidos por la ignorancia de quie-
nes los heredaron por via familiar. En México hace falta un gabinete estatal
responsable que se encargue de conservar este acervo, pese a todo lo que se
pueda argumentar en contra, creo que aun es tiempo de conseguir los dibujos
que para sus composiciones murales hicieron, tanto Orozco como Tamayo,
Rivera y Siqueiros, entre otros.

José Clemente Orozco no fue la excepcion en cuanto a elaborar varios pro-
yectos para sus murales; una vez que tenia la idea de lo que debia hacer, deli-
neaba los trazos generales de la composicién y disponia en ellas las figuras
adecuadas al tema. Independientemente dibujaba diversos detalles sobre
aquello que €l consideraba era lo esencial en el mural. En algunos casos hizo
diferentes croquis, bien sobre el conjunto, bien sobre aspectos parciales del
mismo. Por fortuna se conserva buena parte de los dibujos preparatorios de
las pinturas murales que Orozco realizé tanto en el extranjero como en el pais,
a lo largo de su trayectoria creativa. En poder de sus descendientes obran los
correspondientes al mural La katarsis (1934), del Palacio de Bellas Artes.
jQué interés para el estudio del artista y la obra, hay en cada dibujo! Desde
los primeros esbozos o sea la génesis de la idea a plasmar en el muro, hasta la
realizacion final de la misma; nada se di6 al azar o por improvisacién, fueron
muchas las horas de meditacién y trabajo, las que Orozco invirti6 en esta serie
magnifica de dibujos.
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El Instituto Nacional de Bellas Artes, conserva en sus colecciones, los dibu-
jos de los proyectos que José Clemente Orozco hiciera para su mural Ommns-
ciencta; obra que ejecutd en 1925 por encargo de Francisco Sergio Iturbe, pro-
pietario de la residencia virreinal conocida como *‘Casa de los Azulejos” (figura
10). De los nueve dibujos que se estudian aqui, cuatro nos permiten formarnos
una idea de las diversas concepciones que Orozco tuvo sobre el tema antes
de realizarlo en el muro frontal de la escalera del edificio. El tema de esta pin-
tura ha suscitado serios problemas para su interpretacién, tanto en vista de los
proyectos elaborados como asimismo por el hermetismo que encierra, el cual
es singular en buena parte del pensamiento de Orozco. El tema es filoséfico y
tal vez no resulte ocioso anotar el significado de la palabra Omnisciencia, pues
parece ser que no se le ha prestado la debida atencién. £l Diccionario de Filoso-
fta, publicado en 1978 por la Editorial Grijalvo, ofrece esta definicion que con-
cuerda en esencia, con la que contienen otros: “‘Omnisciencia. En Filosoffa y
Teologia significa el perfecto y completo conocimiento que Dios tiene de si
mismo y de todos los demds seres pasados, presentes y futuros, o meramente
posibles, incluidas las acciones libres futuras de los seres humanos”. Asi pues,
Omnisciencia es la facultad de saberlo todo, facultad por cierto solo propia de
Dios.

Quiza convenga antes de estudiar los dibujos, el revisar lo que se ha escrito
sobre el mural, en los diversos intentos que se han hecho para explicar o leer
su contenido. El primero en llamar la atencién sobre la pintura fue Carlos
Mérida, més por desgracia él no pudo ocuparse explicitamente del tema pues-
to que escribié cuando la obra estaba en su proceso de ejecucion; no obstante
fue capaz de apreciar lo que significaba, en ese momento, para el muralismo.
Suyas son las siguientes lineas; al referirse a José Clemente Orozco asenté que
era ““un pintor de los menos comprendidos y de los de més fuerte personalidad

de nuestro grupo 'Y mas adelante, ** .. su concepto de la monumentalidad es
otra de sus caracteristicas: una monumentalidad un tanto grandilocuente y
quiza desproporcionada. .. Sin embargo, al ocuparse concretamente del mu-

ral, anoté que “Ese concepto de la monumentalidad esta expresado muchisi-
mo mds armonicamente en el lienzo pintado en el cubo de la escalera del Pala-
cio de los Azulejos. . Las majestuosas figuras estan aqui luciendo en todo su
esplendor” Y en cuanto al tema: ¢ . Es una obra que podria vivir porsisolay
es realmente estimable, porque estd desprovista de toda literatura: El artista
no quiso decir nada anecdético en ella, habla por si y no lleva mas emocién
que la que ésta produce en el espiritu del espectador, naturalmente mayor
mientras mas fina sea la capacidad receptora de aquél”. El artista usé elemen-
tos “para comunicar su vida interior y los ha hecho bellos por medio de una
conjuncién especial en la que intervienen la capacidad creadora, el medio en
que se vive y el procedimiento material que se sigue y, sobre todo, ‘Aquél prin-
cipio vital que anima la intuicién’ del que nos habla Croce.”

' kste trabajo de Carlos Mérida fue publicado en Rensta de Revostas, el 27 de diciembre de
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En 1926, el doctor Atl, quién tanta influencia ejerciera sobre Orozco, in-
fluencia no estudiada por cierto, escribié a propésito del mural un breve co-
mentario que corrid con buena fortuna, pues aunque modificado fue reprodu-
cido en dos ocasiones distintas. La primera version esta incluida en el libro de
Rosendo Salazar México en pensamiento y accién* Al afio siguiente el texto am-
pliado por el propio Atl, apareci6 con un fotograbado del mural en la revista
América, de donde lo reprodujo Jean Charlot para incluirlo al final del estudio
que escribié sobre Orozco, para la revista Forma. La transcripcion siguiente de
alli proviene; adviértase el cambio del titulo de la pintura. ““Fecundidad. Gran
fresco pintado en la vieja Casa de los Azulejos, hoy Sanborn’s es la pintura
mas vigorosa que se ha ejecutado en América... Es la parte central de una
gran decoracién. El Principio masculino creador y agresivo y el Principio fe-
menino, suave y siempre en espera, plasmados por el destino, fuerza ignota,
van a unirse por la Gracia™.?

En el citado estudio de Jean Charlot, escrito en 1928, al referirse a los mura-
les realizados por Orozco hasta ese afio, sin mayores comentarios solo da el ti-
tulo, segin él, del correspondiente a la Casa de los Azulejos: La Introspeccion, la
Fuerza, la Belleza;* si bien afios mds tarde y al ocuparse de nueva cuenta del
mural, relaciond este tema con las pinturas proyectadas en 1923, para la Es-
cuela Nacional Preparatoria.®

La pintura contemporanea de México encontrd en Lawrence E. Schemec-
kebier, a uno de sus primeros criticos en los Estados Unidos. Si mis notas no
son equivocas creo que a ¢l se debe la denominacién de “‘Escuela Mexicana”
En su libro Modern Mexican Art, al estudiar la obra de José Clemente Orozco le
dedica un apartado al mural de la Casa de los Azulejos. Para exponer el senti-
do de esta pintura recurre a compararla con el mural La Creacién, ejecutado
por Diego Rivera en el Anfiteatro Bolivar, pues para él se trata del mismo te-
ma: Orozco lo tomé deliberadamente de Rivera, si bien le dié el titulo de Om-
nscencia; y como aquél partié del principio masculino-femenino. Las observa-
Schemeckebier, valen la nena de ser transcritas

1, Va A\,xxu.r; iq U sCI all

1925, bajo el siguiente titulo: **La decoracién mural de Clemente Orozco en el Palacio de los
Azulejos™ Durante la década de los anos veinte, Mérida desarroll una importante labor como
critico de arte, sus trabajos estan publicados en revistas y periddicos de México; sus juicios criti-
cos son valiosos para comprender el desarrollo del arte de la época Qjald aigiin dia se reunan
para su estudio y publicacién

? Editorial Avante. México, 1926 Ver pagina 181. En el mismo libro el doctor Atl al referirse
a José Clemente Orozco, escribid estas elogiosas y entusiastas lineas: “Orozco es un decorador a
la manera de los renacentistas del 1400 —se parece a Masaccio~— pero es mas fuerte en su dibujo
y mas grandioso en sus concepciones Sus frescos de la Preparatoria constituyen una serie de en-
sayos que en cualquier otra época de la historia hubiesen sido tomados como obras definitivas”
(pagina 7)

¥ Véase, Jean Charlot, " José Clemente Orozco Su obra monumental” Forma Numero 5, pa-
ginas 32-31. México, 1928

* [orma, pagina 38

P Vide: The Mevcan Mural Renarvsance. 1920-25 pégina 240 Yale University Press, 1963
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Orozco... centers his interest on Creation itself. .. through the triumphant
swing of a gigantic nude whose proud head and exultant smile suggest so-
mething of the confidence of achievement. It is just such a smile that is the
keynote to the inexhaustible beauty of Leonardo’s Mona Lisa. Straight fi-
gures on either side —aggresive and ruthless man and passive woman, flan-
ked by the restrainign arms of unnamed powers— carry out the same prin-
ciple of division as Rivera had used.®

Entre los muchos estudios dedicados a José Clemente Orozco y su obra, so-
bresale como una interpretacién no superada aun, el libro de Justino Ferndn-
dez Orozco, forma ¢ 1dea, cuya primera edicién corresponde al afio 1942 En el
apartado que dedica al mural Ommisciencia, asienta que Orozco lo concibid

con tres enormes figuras: lo masculino, dotado de valor, de fuerza, de inteli-
gencia, del sentido de justicia; lo femenino resignado, subrayado el vientre
fecundo; entre ambas figuras la gracia simbolizada por una gozosa mujer.
Los atributos estan simbolizados por unos brazos y torsos incompletos, que
expresanlaideay refuerzanlacomposicién.

Justino Fernandez fue el primero en prestar atencién a la pintura de la parte
superior del mural, de la cual no se puede prescindir al estudiarse esta obra; al
respecto escribié lo siguiente:

En la parte alta, manos derramando dones completan la alegoria: unas en-
tregan la gracia del ser mismo en su materialidad y otras comunican el fue-
go, ese elemento tan importante en la obra de Orozco que aparece aqui por
primera vez y que estd indicando la gracia de la conciencia dada a los mor-
tales... Asi nos da Orozco una vez mas, en esta soberbia pintura, su concep-
to delser...”

s bz ada de C , desde los dias de la Aca-
demia y testigo de la ejecucidn del mural, se refiri¢ al mismo, hacia 1945, como
“Eli 1nqu1etante delaescalera dela‘Casadelos Azulejos’, dehcado y g1 andxoso
al mismo tiempe”’.3
Con intereses diversos el arte contemporaneo de México ha llamado la

atencién de criticos e historiadores norteamericanos, hoy en dia no se puede
pasar por alto la bibliograffa de lo que han publicado, cuando de estudiar se
trate, las varias manifestaciones artisticas de los mexicanos. Una valiosa apor-
tacion sobre la pintura de José Clemente Orozco, es la que hizo Bernard S
Myersen 1956; al referirse a la obra que nos ocupa, anoté que

José de Tequq Ibarra, un viejo camarada de Orozco
al

o

13

& El libro fue publicado por *‘The University of Minnesota Press™, en 1939 (véase la pagina
61)

7 El texto transcrito se encuentra en las paginas 50-31, de la edicion de 1936

8 Vide: México Historia de su hutona evoluiwa. Tomo 111, pagina 304 México, 1943
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...su tema es la representacién de una tesis filoséfica sobre la naturaleza
del arte. Debajo de dos pares de recias manos simbélicas... Orozco dispuso
una composicion vertical que llamé Omnisciencia . en el centro un magnifico
desnudo sonriente mira hacia arriba para recibir la luz de la Inspiracion; al
mismo tiempo, con un ademén conminatorio somete a la Fuerzay a la Inte-
ligencia, representadas por dos figuras, masculina y femenina respectiva-
mente, que aparecen, a ambos lados de ella, mantenidas en jaque por unos
poderosos brazos dispuestos horizontalmente. Orozco, que ha afirmado
que ‘arte es antes que nada Gracia’, que ‘donde no hay gracia no hay arte’,
y que ‘La Gracia no puede ser conjurada por las llamadas férmulas artisti-
cas’, ha querido, al parecer, indicar en este mural que la Gracia ~ola inspi-
raciéon— es una experiencia espiritual entre la Fuerza y la Inteligencia *

Como se ha visto la interpretacién de Myers, aunque discutible, no deja de
ser novedosa en la lectura que ofrece.

La interpretacién mas reciente que se ha hecho al mural de la Casa de los
Azulejos, se debe a Fausto Ramirez, quien a través de un acucioso y revelador
ensayo relaciona a Orozco con las corrientes simbolistas y del ocultismo, im-
perantes en México hacia principios del siglo actual '* Fausto Ramirez tras
aceptar en buena medida la interpretacién hecha por Justino Ferndndez,
asienta que ésta

se torna mas comprensible si la expresamos en los términos de la tradicién
ocultista: se trata de representar los dos principios creativos de la divinidad
en su involucién o corporeizacion de la naturaleza Aparece a la izquierda,
la personificacién humana del Eterno-masculino, espiritu creador, esencia
intelectual del universo, verbo-luz, fuego (véase la parte izquierda del lune-
to), fuerza e inteligencia a la vez: las manos del titanico torso que rodean a
esta figura se apoyan, una sobre el crdneo y otra sobre la mano del hombre
que cine la espada. A la derecha el Eterno-Femenino, alma formadora,
fuerza plastica, el principio pasivo que es sustancia moldeable simbolizada
en el cuerpo entregado por las grandes manos de Dios (parte derecha del lu-
neto) y que, en el plano humano, se concede como atributo a la mujer en un
gesto fecundo. . La ligura central podria representar el espiritu encarnado
resultante de la interaccion creativa de los dos principios.. para el tedsofoy
en general para el adepto al esoterismo, el doble misterio de la involucién en
la materiay la evolucién ascencional constituye la base de todo conocimien-

? Bernards S Myers Wevwan Paniing tn owr ime. New York, 1956 Aqui se ha utilizado la tra-
duccién al espafiol publicada por la revista drtes e Mévio Ver el nimero 25, pagina 6, México
1958

10 El ensayo fue presentado con el titulo " Artistas ¢ iniciados en la obra mural de Orozco”,
como ponencia en el V coloquio de Historia del Arte, organizado por el Instituto de Investigacio-
nes Lstéticas, en Guadalajara, Jal , durante el mes de diciembre de 1979 El tema general del co-
loquio fue: “Orozco, una reelectura™
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to verdadero, el fundamento de la ciencia total. Tal vez de esta conviccion
deriva el sibilino titulo del mural: Omni-ciencia (sic). Esta ciencia no se al-
canza con los ojos fisicos sino con la mirada interior. ..

Como una sintesis de todo lo que se ha escrito sobre el mural Omnisciencia y
conforme a las interpretaciones que desde sus propias posturas han ofrecido
los autores de esos textos, tenemos por principio que el Dr. Atl le cambié el ti-
tulo por el de Fecundidad, y sugiere que ésta se alcanza mediante lo masculino y
lo femenino, allf representado. Jean Charlot tinicamente apunt6 que se trata-
ba de la Introspeccidn, la Fuerza y la Belleza. Para Lawrence B. Schemecke-
bier, el tema es semejante al de la Creacidn que pinté Diego Rivera. Justino
Ferndndez afirmé que se trataba del concepto que del ser tenfa Orozco. En
cuanto a José Ibarra, el tema le resultaba sin mds, inquietante, no llegé a ex-
plicar el por qué. Bernard Myers respaldado en cierta forma por Orozco,
asentd que se trataba de una tesis filoséfica sobre la naturaleza del arte. Y fi-
nalmente para Fausto Ramirez el contenido obedece a una concepcién teosé-
fica.

De lo que escribieron se infiere, ademds, que las figuras contenidas en la
composicién del mural, representan simbélicamente lo siguiente: las que es-
tan situadas en los extremos, los principios masculinos-femeninos, esto es
para Atl, Schemeckebier, Ferndndez y Ramirez; en cambio para Myers, se
trata de la Fuerza y la Inteligencia y para Charlot, en el orden que da, serfan
la Introspeccién y la Belleza. En cuanto a la figura central representa a la Gra-
cia, pues como tal la aceptan Atl, Ferndndez y Myers, aunque este Gltimo
identifica a la gracia con el Arte, es la Inspiracién. Por su parte Ramirez cree
que se trata del espiritu encarnado, sin olvidar a Charlot, la figura central re-
presente a la Fuerza.

Es hora de ocuparse de los dibujos y estudiar el proceso que tuvo el mural,
gracias a una serie de proyectos que Orozco debio discutir con Francisco Sergio
Iturbide, su amigo y mecenas.!! Todos los dibujos estdn hechos a lapiz, las

medidas difieren considerablemente de unos a otros.

El primer dibujo (ver figura 1), tiene una estructura simétrica bien equilibra-
da en sus partes, a pesar de la dindmica existente en las figuras laterales. Una
joven mujer hincada y con los ojos cerrades esta colocada al centro, le rodean
seis inquietos infantes. Su figura es sencilla, las formas de su cuerpo las cubre
una tdnica, en una actitud pudica; con una mano sostiene la amplia onda de
su pelo, mientras que la otra lleva un objeto no identificado. Es evidente que el

"' Nada es posible afirmar si no se cuenta con una fuente fidedigna que permita la partida de
cualquier aseveracién, no obstante es probable que en la concepcién tematica del mural haya in-
tervenido el propio Iturbe, quien debié estar ligado con los ocultistas a nivel internacional Sobre
la interesante vida de este curioso personaje casi nada se conoce. De él existe una extensa obra
literario-filoséfica, publicada en francés; once volimenes se ocupan de sus Crtigues (Paris, 1950-
55), uno de Mon Architecture (Paris, 1950) y dos de Mon Bréviaire (Paris, 1950). La edicién de su
obra fue costeada por él mismo
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tema de este primer proyecto estd en relacidn con el origen de la vida, tiene a
la mujer como centro de la misma, de la maternidad concretamente. Por otra
parte es necesario advertir la dependencia que guarda el rostro joven de esta
mujer, con aquellos de Las muchachas, serie dibujada entre 1914y 1917.

La composicion del siguiente dibujo (figura 2) es mas ambiciosa, tanto en lo
formal como en lo temético. Se trata ahora de una composicién barroca, llena
de acelerado movimiento en la parte superior. En este proyecto la figura cen-
tral ha desaparecido, mas en esencia sigue alli en cuanto mujer creativa, me-
diante las dos figuras de la parte alta. Como innovacién aparecen los desnu-
dos de una mujer y un hombre cuyos cuerpos se prolongan hacia abajo del
arco de la puerta. La mujer aparece colocada a la izquierda en tanto que el
hombre en el lado opuesto. La bella imagen masculina sugiere el acto de re-
querir la aquiescencia amorosa de su pasiva compaifiera. Dos mujeres que pa-
recen flotar sobre la pareja, cobijan entre sus brazos a los pequeos seres que
han parido, como resultado del eterno encuentro de los principios masculino-
femenino; sus cuerpos a medio cubrir, describen grandes curvas en el espacio.
Como nota significativa hay que sefialar que las tres mujeres aparecen con los
ojos cerrados. El asunto de este proyecto se relaciona nuevamente con la Crea-
cién, materializada ésta mediante la maternidad.

El dibujo que muestra la figura 3, es de gran importancia, pues tiende ya
hacia lo que habré de ser la composicién definitiva del mural. Es significativo
el hecho de que la figura femenina vuelva a ocupar el centro, como en el pri-
mer proyecto; aparece hincada con el cuerpo semidesnudo. Pero quiza lo mas
importante en ella es a postura del brazo derecho que levanta a la altura de la
cabeza, que no estd dispuesta de perfil. Gracias a otro dibujo de detalle, (ver fi-
gura 4), se advierte que los ojos los tenia abiertos, mirando hacia lo alto. Como
en el caso anterior las figuras desnudas de una mujer y un hombre, aparecen
dispuestas simétricamente, si bien ahora ambos estan de pie; respecto a la ca-
beza del hombre hay un interesante estudio (ver figura 5). Complementan la
idea del encuentro de los sexos opuestos, dos pequefias figuras, que debe en-
tenderse son el resuitado de ese encuentro. Como se ve en este proyecto persis-
te el principio de la maternidad, alcanzada en este caso mediante la Gracia, si
se acepta que eso es lo que representa la figura del centro.

La figura 6 reproduce el dibujo para la pintura del luneto. Ignoro si Oroz-
co hizo otro proyecto para este lugar, mas me inclino a creer que no, pues este
fue el que sirvié de modelo a la pintura: existe una estrecha correspondencia
formal entre las dos secciones de la obra. El dibujo de estas manos es real-
mente magnifico, en sus lineas y fuerza expresiva Estudiando con deteni-
miento la produccién de este maestro, resulta significativa en €l la esmerada
importancia que concedia tanto a los brazos como a las manos; no hay que
olvidar la pérdida que sufrié accidentalmente, de su brazo izquierdo Como
ejemplos recuérdense aqui, su litografia Manos y las que pint6 al arzobispo
Luis Maria Martinez, asimismo las que corresponden al hombre que aparece
hincado en el mural La innchera
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Una distancia considerable separa al primer proyecto de la pintura mural,
respecto al definitivo que reproduce la figura 7, en relacién con el proyecto
anterior hay cambios considerables, desde luego en el enigmético contenido,
cargado de simbolismos. Las tres figuras aparecen ahora enteramente desnu-
das; pero también se ha modificado la colocacién de dos: el hombre ocupa el
lado 1zquierdo, en tanto que la mujer el derecho. A sus cuerpos se anteponen
los robustos brazos de unos titanes, segun Fausto Ramirez, mas no se sabe a
ciencia cierta de dénde provienen El hombre porta una agresiva espada car-
gada de simbolos, no deja de llamar la atencién el que propositivamente le
cubra o sustituya el sexo. Las figuras 8 y 9 nos muestran los estudios en deta-
lle de las cabezas del hombre y la mujer; sus semblantes difieren con el de la
mujer colocada al centro, duena de una sonrisa iluminada por la Gracia, por
la Inspiracién. Es la sonrisa de la Mona Lisa de Leonardo, segin quiere
Schemeckebier. El rostro del hombre, de fuentes y asentuadas lineas, demues-
tra tereza, agresividad, estd muy lejos de la calma y lo persuasivo que existe
en la cabeza del joven del proyecto anterior (figura 5). El rostro de la mujer
acusa una dolorosa situacién interna. En esa cara de ceno fruncido, aparte de
dolor hay resignacion ante el principio que se le ha conferido. Por otra
parte, me inquietan mas no alcanzo a comprender el significado de las ser-
peantes trenzas de las figuras femeninas, me pregunto si guardan relacién al-
guna con esa especie de enigmatico cendal que porta la del centro.

Como conclusién del estudio de los proyectos, retorno al significado de la
palabra Omnisaenca: es la facultad de Dios de saberlo todo. Creo que lo que
Orozco quiso expresar en el mural fue precisamente el misterio del origende la
vida, misterio que solo le es dado conocer a Dios Estoy de acuerdo con
las interpretaciones que desde sus particulares concepciones han dado los di-
ferentes autores que se han ocupado de esta pintura, con lo cual han contri-
buido a explicar y desentranar el sentido de su mensaje. Mads en una forma
quizd en extremo simplista, me parece que Orozco con Omnisciencia, participé
de esa preocupacion que fue comun en algunos artistas, situados entre dos si-
glos, por interpretar el origen de la existencia del hombre. Cito a continua-
cién los siguientes ejemplos: £/ Friso de la Vida (1891) de Eduard Munch; ¢ De
donde verumos, qué somos, a donde vamos? (1897) de Paul Gaugin, y de Pablo Pi-
casso su tela simbolista La Vida (1903) Con el tema de la Creacion de la vida,
andaban también Diego Riveray José Clemente Orozco; el primero en el An-
fiteatro Bolivar y el segundo con su Maternidad, de la Escuela Nacional Prepa-
ratoria.

Un Gltimo comentario sobre los dibujos. Gracias al conjunto que forman se
puede seguir el proceso existente en una gran obra como lo es este mural. Los
cambios de proyectos motivados por una riqueza de ideas, las alternativas y
la conclusidn final, todo esta patente en esta serie Para un maestro como Jo-
sé¢ Clemente Orozco, las estructuras que dan solidez y cardcter de conjunto a
las pinturas, los trazos estructurales no pueden tomarse a la ligera, de ellos
depende la composicidn total; estos dibujos tienen la virtud de contener los
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Figura 3. ]. C. Orozco. Proyecto de mural, 1925.
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Figura 4. J. C. Orozco. Proyecto de mural.
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Figura 5. J. C. Orozco. Proyecto de mural.
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Figura 6. J. C. Orozco. Dibujo para el mural Omnisciencia, 1925.
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Figura 7. ]J. C. Orozco. Dibujo para el mural Omnisciencia, 1925.
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trazos fundamentales de los ejes, de las diagonales en las que quedaron situa-
das las figuras. De la sencilla composicién del primer proyecto a la del dlti-
mo, hay una riqueza de formas que se van adecuando al tema, segiin éste se
fue complicando. Tales formas, por lo demds, ofrecen el testimonio del cono-
cimiento que Orozco tenia sobre el cuerpo humano.
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