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ELPAISAJISTAADOLFOTENORIO*

Elisa Garcia Barragan

Es durante el siglo XIX. cuando la pintura de paisaje se abre paso en Europa.
Como consecuencia logica, al reorganizar la Academia de San Carlos de Méxi-
co, su director Pelegrin Clavé, trajo para ensenar esa disciplina al extraordi-
nario paisajista italiano Eugenio Landesio, el que impresionado por el paisaje
mexicano, pinté una serie de preciosas vistas del Valle de México y de los alre-
dedores de la capital, ademas, estableci¢ la escuela de paisaje, cuyos primeros
integrantes se puede decir que con su produccién formaron un atrayente 4l-
bum de panoramas de nuestro pais. Si la grandiosidad y belleza del paisaje
mexicano, resultaron un reto para los artistas tanto nacionales como extranje-
ros, José Maria Velasco, destacadisimo discipulo de Landesio, respondiendo
a ese desafio nos legé hermosos paisajes de excelente factura y composicién y,
a la par, conlos grandes de su siglo en el panorama universal de la pintura, lle-
v6 al arte decimondnico mexicano a la cumbre de la expresién artistica.

Muchos fueron los alumnos de Velasco, sin embargo, sus vidas y creacién
nos son casi desconocidas pues su obra se encuentra en su mayor parte en co-
lecciones particulares y, por lo tanto, es poco accesible. Tal vez fueron Cleofas
Almanza y Adolfo Tenorio los discipulos més cercanos a Velasco que lograron
atraer la atencion de la critica de su tiempo, es por eso que creo pertinente dar
a conocer una serie de datos acerca de Adolfo Tenorio, el mas olvidado de los
dos, noticias que permitan redondear el panorama de la pintura de paisaje del
siglo XIX y asi mostrar que la paisajistica nacional tuvo una continuacién y
secuencia y no se dio a saltos pasando de Velasco a Clausell y Atl.

Seguin consta en la partida de bautismo 86, de fecha 29 de julio de 1855 de la
parroquia de la Palma, fue bautizado por el parroco don Juan Martinez, el
nifio Nasario Celso Adolfo Tenorio de dos dias de nacido. Afios mas tarde en
documentos que le fueron expedidos a Adolfo Tenorio por la Secretaria de
Instruccién Publica y Bellas Artes, se puntualiza que el pintor nacié el 28 de
‘julio de 1855 en el pueblo de la Resurreccién Tultengo del D. F. En esa misma
‘comunicacion, se sefiala que sus estudios de primaria los efectué en el colegio
particular de Nuestra Sefiora de Guadalupe con los profesores Pomposo y
Carlos M. Patiilo, después en 1869, se inscribié en la Escuela Nacional de Be-
llas Artes para cursar ‘‘las materias correspondientes a la carrera de pintor de
la figura y del paisaje”, mientras que sus estudios ‘‘escolares cientificos” los

* El material grdfico que ilustra este trabajo que me fue proporcionado por el doctor justino
I'ernandez cntusiasta divulgador de nuestro arte romantico y la informacion referente al archivo
de la Academia de San Carlos, la obtuve gracias a la generosidad de Eduardo Baez Macias quien
me permitio revisar el material que ha recopilado de dicho archivo, con el que integrara el 1V Vo-
lumen de la Guia del Archivo de la Antigua Academia de San Carlos
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hizo en la Escuela Nacional Preparatoria, “‘siguiendo ordenadamente el pro-
grama de la Ley respectiva para ambas Escuelas, con €l objeto de obtener en
la de Bellas Artes, la pensién honorifica por sus estudios y buena conducta”.
En efecto en el catilogo de las obras presentadas en la Décimocuarta Expo-
sicién de la Escuela Nacional de Bellas Artes de México en diciembre de 1869
ya aparece su nombre exponiendo en la sala dedicada a la clase de ““Ornato
colorido”, la copia de un ‘‘Arabesco” (renacimiento),! trabajo con el que se-
gun el expediente 6926 de la guia del archivo de la Academia obtuvo el premio
de “Bien” y ademds en la clase de “Perspectiva pictérica” un diploma firma-
do por el Presidente de la Republica Benito Judrez y el Ministro de Justicia
José Marfa Iglesias por haber sido acreditado con la calificacién: “Bien”.
Sus primeros maestros fueron: Eugenio Landesio en la clase de paisaje; Jo-
sé Maria Velasco de perspectiva; Juan Urruchi, en la clase diurna de dibujo
del yeso; Santiago Rebull en la clase nocturna del dibujo del yeso y del natural
y el arquitecto Juan Agea de érdenes clasicos. Desplegando gran actividad,
Tenorio participa en diciembre de 1871 en la décimoquinta exposicion de la
Academia, con obras realizadas en cada una de esas clases. En la de Landesio,
present6: Higuera; 2. Bardana. 3. Maguey; 4. Alcornoque; 5. Olivo. Con José
Maria Velasco, una Fuente del patio de Santo Domingo. En la sala de Agea, dibu-
jos de: Caputel y cornisamentos corintios; Ventana del palacio de la Villa Julia y Portén
en el callegon de los Vientos en Roma. Todos elaborados en 1870. Los trabajos eje-
cutados con Urruchi fueron: dibujo de piés y dos estudios de cabezas. El catd-
logo de esa exposicion, no explica cudles fueron las obras hechas bajo la direc-
cién de Rebull, pero si sefiala que en sus calificaciones de ese afio gané 3
“Bien,,“z
Un diploma expedido el 5 de febrero de 1873, con las ribicas de Sebastian
Lerdo de Tejada Presidente de la Republica y José Diaz Covarrubias, Minis-
tro de Justicia e Instruccion Publica, certifica que en el afio de 1872 obtuvo la
calificacién de “Bien” en el curso del dibujo en yeso.?

N 11 myarbiain - 1
Como se ve, su participacién cn las exhibiciones de la Escuela es constante

y en 1873, en el expediente 7063 de la guia del archivo de la Academia se con-
signa que fue premiado en la seccion de “Copia de cuadros”, galardén que lo-
gré por sus copias: Antesacristia de San Francisco de México, de Landesio. Un patio
del edificio de Loreto, de José Jiménez y Campiria Romana. ““Casa Calda™, también de
Landesio, cuadros que fueron puestos ala venta. Enel catdlogo dela muestrade
ese afo, se consigna asimismo que el alumno Tenorio habitaba en las Calles de
Alegria nimero 2.

En la decimoséptima exposicién en diciembre de 1875, la participacién de
Tenorio, también fue copiosa, cuatro dibujos dirigidos por Rebull y en la se-

' Romero de Terreros, Manuel, Catdlogos de las exposiciones de la Antigua Academia de San Carlos
(1850-1898) México UNAM. IIE. (Estudios y Fuentes del Arte en México XIV). 1963, p 409

? Romero de Terreros, Manuel, Op. Cit , pp 430, 434 y 439.

8 Ibid, p. 465

194


http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1982.50%20Tomo%202.1153

DOI: http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062¢.1982.50%20Tom0%202.1153

gunda sala, de los alumnos de pintura presentd: Templo de Santa Maria Toscane-
lla, copia de Brocca; Iglesia de los Templarios en Palestina, copia de Brocca; El
avaro, copia de Frezzini; Un toro, copia de Carter y su paisaje original: Ahuehue-
tes,* obras que por primera vez atrajeron la atencién de la critica, Felipe S. Gu-
tiérrez al resefiar esa exposicion en la Revista Universal de 24 de febrero de 1876,
comenta:

Las copias del alumno don Adolfo Tenorio, de la clase de paisaje, son dig-
nas de elogio por su mucha exactitud y limpieza, y ya en los ahuehuetes de
su cuadro original, anuncia el genio de que estd dotado para formar la fa-
lange de los grandes paisajistas en unién del sefior Velasco.®

En la muestra de 1877, obtiene una mencién honorifica en paisaje, los otros
premios se dieron el primero a José Maria Velasco; a Luis Coto el segundoy a
Carlos Rivera el tercero,® asi es que una mencién honorifica figurando junto a
su maestro Velasco, debid ser aparte de un gran aliciente, una presea muy an-
helada y comentada por sus comparieros. Ademés su cuadro de género Un vo-
ceador de periédicos, agradd a los criticos que comentaron ese evento. L. Angoitia
en La libertad de 12 de enero de 1878 apunta ““El voceador de periddicos, original
de Adolfo Tenorio, es otro pequefio cuadro de costumbres que también ha
sido visto con agrado™.” Felipe S. Gutiérrez en La Liberiad en el articulo ““Re-
vista de la exposicion de San Carlos’ de 15 de febrero de 1878, mas explicito
indica:

El Voceador de Periddicos, por Adolfo Tenorio, es un cuadrito de agradable as-
pecto, y de color muy verdadero; la figurita tiene vida y expresion, el fondo
estd muy en armonia, y s6lo le notamos un pequefio lunar, y es: tener el mu-
chacho cerca de si el contorno del pilancén, que no deja de robarle un poco
al relieve.®

La Academnia le premi6 ese trabajo con mencién honorifica y el diploma en el
que estd mencionado el titulo de la obra, lo firman Porfirio Diaz, Presidente
de la Republica y Protasio Tagle, Ministro de Instruccion Publica.

A fines de ese afio de 1878, recibe el primer nombramiento de profesor de
dibujo y pintura, que le otorga la Sociedad Sor Juana Inés de la Cruz.

Gran aficionado a la musica, Adolfo Tenorio estudia con maestros particu-
lares el piano y el violin, esa inclinacién y los progresos hechos en ambos ins-

¥ Ibid., pp. 471y 475,

5 Rodriguez Prampolini, Ida, La critica de arte en Mévico en el siglo XIX. México UNAM HIE
1964 (Estudios y Fuentes del Arte en México. Documentos [1) p. 380

¥ Romero de Terrenos, Manuel, Op. il , p 497

7 Rodriguez Prampolini. Ida, Op. at, p. 403

8 Ibid , pp 429,430
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trumentos lo hacen acreedor a ser admitido como socio activo de la Sociedad
Arménica, la cual le extiende un diploma el 8 de agosto de 1879, en el que se le
acredita como mientro activo.

Ya en su actividad de profesor de dibujo, Tenorio vuelve a aparecer en el ca-
talogo de la XX Exposicién de Obras de Bellas Artes de 1881 con la que se
conmemord el centenario de la fundacién de la Escuela, en él se anotan los
nombres de los discipulos del ““profesor de dibujo Adolfo Tenorio” del Institu-
to Jiménez, situado en Olmedo 8. También tomé parte con un 6leo expuesto
en la “sala de pinturas modernas, presentadas por artistas particulares” titu-
lado: Médico del alma, asunto representado en un patio de Loreto.®

Su inquietud y aficién a las ciencias naturales, asi como sus conocimientos
de pintor y escultor, lo llevaron a inventar una pasta ton la que pudo represen-
tar figuras anatémicas y enfermedades anatomopatolégicas, con dichas figu-
ras gané un diploma en la Primera Exposicién Industrial de Querétaro de
1882, que le fue extendido por el Gobernador Constitucional del Estado,
Francisco G. de Cosio y otro mas recibido en la 1a. Exposicion del Estado de
Meéxico de 1883 que le otorgé el gobernador de ese Estado, Lic. José Ma. Zu-
bieta. Esas formas que resultaron superiores a las figuras de cera, fueron ad-
quiridas por los principales hospitales de la ciudad de México y por los con-
sultorios particulares de los médicos de mds renombre como Liceaga, Vértiz,
etc.

Sus actividades cientificas y pictdricas no frenaron su aficién musical y en
1884 se inscribié en el Conservatorio Nacional de Musica, para continuar sus
estudios de piano y violin.

En noviembre de 1884, estall6 la inconformidad estudiantil ante lo que el
pueblo llamé el negocio de la “deuda inglesa”, oposicién en la que figuraron
todas las escuelas nacionales, llevando la voz cantante las de Jurisprudencia,
Medicina y Preparatoria. |

El problema de la “‘deuda inglesa” se debi6 a que la situacién econdmica
imperante en México en 1884 habia llevado al gobierno y a la opinién piiblica
a pensar en la necesidad de restablecer las relaciones diplométicas con Ingla-
terra y llegar a un arreglo con ese pafs de la manera mas conveniente para Mé-
xico y asi lograr posteriormente un nuevo empréstito y sobre todo conseguir el
restablecimiento de nuestro crédito exterior. El apaderado de México en este
asunto, Eduardo Noetzlin, de origen extranjero, queria obtener un convenio
sumamente oneroso para México, al que se opusieron un pequefio grupo de
diputados independientes entre los que destacaban: Guillermo Prieto, Justino
Ferndndez, Simén Sarlat, Salvador Diaz Mirén y Alberto Garcia Granados,
de sobra es conocido el ascendiente que sobre los estudiantes tenia Prieto,
quien siempre llamaba “amados hijos™ a los preparatorianos, asi es que cuan-
do “Fidel” los animé a presentarse ante la Cdmara para impedir la aproba-

® Romero de Terreros, Manuel, Op. cit., pp. 526,532,
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cién de la “deuda inglesa”, los escolares, alumnos y no alumnos de Prieto acu-
dieron a presenciar los debates sobre ese asunto. Las discusiones sobre la deu-
da inglesa se iniciaron el 12 de noviembre y concluyeron el 20 de ese mes, esos
ocho dias alcanzaron una enorme agitacion. Los estudiantes enardecidos to-
maron parte activa, algunos fueron aprehendidos, otros hicieron impresos
destinados a recordar a los representantes del pueblo sus deberes para con la
patria. La sangre si llegé al rio y en las luchas entre las fuerzas armadas, con-
tra los estudiantes y el pueblo, el sangriento saldo fue de algunos muertos y
muchos heridos La admiracién hacia el heroico comportamiento de los estu-
diantes aumentaba dia a dia y el Gobierno ante la presién popular suspendié
el convenio de la *‘deuda inglesa™.

El 22 de noviembre los estudiantes jubilosos, acompafiados por unas ban-
das de musica desfilaron por la ciudad, repartiendo pequefias hojas volantes
en que daban las gracias al pueblo y a los diputados por su valerosa actitud.

Los periédicos como El Tiempo empezaron a organizar homenajes a esos va-
lientes j6évenes, entre otros: grandes placas de metal, que contendrian con le-
tras de niquel la siguiente dedicatoria: “‘El pueblo agradecido a los estudian-
tes de 18847, placas que serian colocadas en las escuelas de Jurisprudencia,
Medicina y Preparatoria. (Las placas jamas fueron colocadas). También se
compusieron piezas de musica en su honor como la polka de Juan Hernandez
“El triunfo de los estudiantes”; se escribieron piezas teatrales como la come-
dia La deuda inglesa estrenada en el Teatro Arbeu, y habiles negociantes
vendieron cigarros y cerillos con la marca *‘Los estudiantes’’. Las sefioras y se-
fioritas del pais, les dirigieron poesias, telegramas y cartas de felicitacién y en-
tre ellos, Diddoro Batalla el mas enardecido recibié una magnifica corona de
plata con la inscripcidn Al joven valeroso Diddoro Batalla y sus dignos com-
pafieros. Varias mexicanas”. Esas mismas mexicanas entregaron diplomas a
los estudiantes mds activos y valerosos.

Todo lo anterior viene a cuento porque Adolfo Tenorio fue uno de esos osa-
dos jévenes y, por lo tanto, se hizo merecedor del diploma y medalla de honor
que las “*Sefioras de México” le ofrecieron como **Premio de valor, a la inteli-
gencia y al civismo™ el 4 de enero de 1885. Firmaban el diploma por la Junta
de Sefioras: Angela R. de Chdvarri, Asunciéon F. de Heviay Maria C. de F.

Su decisiva y patridtica intervencién en el asunto de la “‘deuda inglesa”, le
valié el nombramiento de Elector popular con credencial para elegir al H.
Ayuntamiento del afio de 1855.

A principios de 1886, le aqueja una enfermedad en los ojos por io que pide
autorizacion en la Escuela para que se le dispense de asistir a algunas clases
por la noche.'® Parece que esa enfermedad no fue ni muy grave ni larga pues
en el expediente 7793 de la mencionada guia del Archivo de la Escuela existe
la peticién de Adolfo Tenorio y de Cleofas Almanza para que se les conceda
un mes de permiso y 120 pesos de gastos para ir a Cérdoba a pintar unos estu-

19 Guia del Archivo de la Academia de San Carlos. Expediente 7774
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dios del natural, esa solicitud esta fechada el 6 de abril. La demanda tuvo éxi-
to porque en el expediente 7797 se encuentra carta de los dos alumnos infor-
mando el 27 de mayo que han llegado a la ciudad de Orizaba.

Es hasta 1886 que se lleva a cabo la XXI Exhibicién de la Academia y en
ella todavia como alumno de Rebull en la clase nocturna de dibujo del natu-
ral, presenta Tenorio un dibujo. En la sala de exposicién ““de pintura moder-
na de fuera de la escuela’ se muestra su Aulorretratoy Hacienda de Aragon, todos
esos cuadros tomados del natural.!! Por su vista de la Villa de Guadalupe Hidal-
go, obtuvo un diploma y una medalla de bronce que le otorgaron el Presidente
Porfirio Diaz y el Ministro de Justicia e Instruccién Publica J. Baranda.

Aligual que José Maria Velasco su maestro, Tenorio se interesé por la foto-
gralfa, al grado de ocupar el puesto de gerente en la conocida fotografia del
norteamericano (,eorge Sikles, quxen se anunciaba como paisajista y fotogra-
fo. El principal reclamo de ese negocio y en el que Tenorio tenfa una gran in-
tervencion era que se hacian “iluminaciones fotograficas™. Tenorio hizo am-
plios progresos en ese campo y su destreza como fotégrafo, motivéd que el Mi-
nistro de Fomento lo enviara a retratar a todos los colonos italianos de la colo-
nia Manuel Gonzélez, no se sabe el motivo de ese encargo, y de esa comisién
nos enteramos gracias al expediente 7704 de la guia del Archivo de San Carlos
en el que en una carta el propio Tenorio informa al secretario que habiendo
concluido el encargo del Ministro de retratar a todos los colonos italianos de
la colonia Manuel Gonzdlez, en la poblacién de Huatusco, se habia tomado la
libertad de permanecer algunos dias mas, para hacer algunos paisajes y foto-
grafias de dicho lugar. Aparte explica que mandé un apunte representando la
calle principal de Huatusco, la carta estd enviada desde esa poblacién y fecha-
dael 12 de febrero de 1887

En marzo de 1889, la Escuela de Bellas Artes, hace ante la Secretaria de Fo-
mento, las solicitudes de espacio para exhibir varias obras de la Exposicién
Internacional de Paris, es indudable que José Maria Velasco recomendé a Te-
norio pues dicha Secretaria permitié que este artista contara con lugar para
exponer dos cuadros al leo En el permiso que guarda la familia del pintor se
leen los titulos El Chorro de San Pedro en Jalapa y Ll puente del Toro en Orizaba,
mientras que en el expediente 7893 de la Academia solamente estd senalado el
cuadro Colegiata de Guadalupe, pero cualesquiera que hayan sido los cuadros
enviados por Tenorio, su participacién fue tomada en cuenta y casi dos afios
después recibié un diploma por esa intervencion con las ribricas de Porfirio
Diaz y Carlos Pacheco

El ano de 1889 es de gran importancia para el pintor, pues la Escuela Na-
cional de Bellas Artes, le expide su titulo como **Profesor Paisajista’™; el traba-
jo que presentd Tenorio para optar por ese grado fue Ll Puente del lvro en Oriza-
ha, cuadro que debié pintar ese mismo afio, durante el viaje que sin duda reali-

" Romero de Terreros, Manuel Gp af pp. 360y 568
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z6 hacia tierras veracruzanas ya que los feraces y calidos paisajes del trépico,
fucron motivo de inspiracion de varias de sus obras, y en el expediente 7938
detarchivo de fa Ncademia, esta su solicitud de vidticos para hacer una excur-
sion ala provincia, con el objeto de encontrar un tema para el “concurso bie-
nal del proximo mayo 28 de 889"

Las ligwas anatdmicas de Tenorio, que tanta ayuda prestaron a la medici-
na de ese tempo v osu competencia como dibujante, dan lugar a que un ano
mas tarde cf To. de julio de 1890, el Instituto NMédico Nacional lo designe: .
“Dibujante de la Scecion fa 7, nominacion que estd firmada por Porfirio Diaz
y Carlos Pacheco

En el catdlogo de la XXTEexposicion de la Escuela Nacional de Bellas Ar-
tes, de 1891, aparcce el nombre de Tenorio, con la aclaracion de que fue alum-
no y pensionado de la Escuela y que presenta cuatro paisajes: ** A la salida del
iol, composicion de la vista poniente de Puebla desde el cerro de Puebla; Riu
del Consulado, Villa de Guadalupe, estudio del natural; La caida de fa tarde, (con-
curso bienal de 1889); Puente del loro en Orizaba, del ferrocarril mexicano Cua-
dro original y pintado para la exposicion de Paris ¥ Este Gltimo es quizd el
mas bello y mejor logrado del artista, obra en la que se aprecian claramente
las ensenanzas de su maestro José Maria Velasco, sobre todo en la minuciosi-
dad con que esta trabajada la flora de esa region y la gama de verdes, que si
bien no es la del maestro, estd tratada con cuidado y buen gusto. Tenorio in-
cuestionablemente, quizo captar en toda su “‘verdad”, los fuertes contrastes
de la vegetacidn, desde su mayor brillantez, hasta el tono mas obscuro. Con-
tribuye a hacer ain mas atractivoel cuadro, el ferrocarril que cruza el puente.

Pese a todas las calidades de esa obra, la critica enfatizé sus objeciones pre-
cisamente en torno a los aciertos del pintor, por ejemplo Manuel G. Revilla en
Il Nacional del 13 de enero de 1892 apunta:

Bl Puente del Toro en Orizaba, paisaje por Tenorio. De los tres paisajes exhibi-
dos por el sefior Tenorio, es éste sin duda el mas aceptable, tanto por su de-
sempeno como por la eleccion de la vista que es ostentosa, sin embargo, el
colorido general, de tinte obscuro, la monotonia y actitud de los verdes de la
vegetacion y la inutil nimiedad con que estd pintada, son cosas que le perju-
dican no poco.'?

Por su parte Eduardo A. Gibbons, fino y culto critico de arte, mds moderno en
sus apreciaciones que Revilla, y seguidor segin el mismo expresaba de las
ideas de Ruskin, en cuanto a que, en su obra de arte se debian conjugar “‘un

noble asunto, el amor a lo bello, la sinceridad y la inventiva”, nos desconcierta
en sus opiniones sobre Tenorio, vertidas en La Federacidn del 28 de julio de

' bl p 580
Yo Rodiigues Prampolint, Ida Op ) (Documentos [T p. 292
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1892 en el ilustrativo articulo “‘Reflexiones sobre Arte Nacional’,!* pues con-
sidera que los cuadros del paisajista:

una vista de Puebla v el rio del Consulado... tienen un colorido tan suma-
mente rechinante, tan infiel al color y a los tonos de la naturaleza que de no
haberme cerciorado de cerca, que estaban pintados al éleo les hubiera to-
mado por un par de cromos.

En seguida se enfrasca en serias disquisiciones acerca del empleo del colorido
brillante, de lo bueno o malo de los colores en México, de si se trata de reaccio-
nes quimicas propiciadas por nuestro clima o de si es defecto de los artistas
mexicanos el emplear lo que él llama “‘colorido de esmalte’, y llega a tal grado
en su disgusto por el uso de esas tonalidades que afirma:

La intensa rarificacidén de nuestra atmésfera acerca mucho los objetos leja-
nos y los destaca de una manera singular. Pero esa luz tan fuerte que todo io
penetra y todo lo ilumina jamds nos da tan falso colorido como pretenden
darle algunos paisajistas a sus cuadros.

Al continuar su analisis encuentra algunos aciertos en £/ Puente del Toro:

Es la obra menos criticable de las tres presentadas por su autor. Como com-
posicién o mas bien copia del natural, tiene su mérito; posee cierto sello de
verdad en la representacién de nuestra zona torrida con su esplendente ve-
getacion y exhuberancia propia, pero esos tonos verde esmalte esa dureza
general que se nota en toda la composicién, es a mi juicio censurable.

Gibbons termina sus razonamientos sobre los paisajes de Tenorio, diciendo
“*le daré un consejo amistoso: que imite sin ir muy lejos a su entendido maes-
tro, el verdadero paisajista nacional el sefior Velasco.”

Cabria replicar al critico, que la brillantéz de 1a atmésfera mexicana, si pro-
duce un fuerte contraste, y como consecuencia esas “‘tonalidades de esmaite”
(¢ qué hubiera dicho Gibbons al ver los cuadros de Clausell?) y que en los cua-
dros de Tenorio, sobre todo en el Puente del Toro, el autor verazmente capté la
luz del tropico cuyo reflejo produjo esos verdes *‘esmaltes”, por lo que el pro-
pio Velasco, maestro y amigo entraiiable del pintor, considerando los grandes
méritos de ese cuadro, lo recomendé para que se exhibiera en la Exposicién
internacional de Paris.

Al finalizar la exposicion de 1821, segiin

consta en el expediente 8122 de la
guia del archivo, Tenorio cedio su cuadro &/ rin Consulado, para ser sorteado
cntre los sucriptores, e igualmente aparece en la lista de alumnos premiados,
aunque no se especifica cudl de sus obras merecio dicho premio, pero es de

presumirse que fue [ Puente del Toro en Orizaba
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Lamina 3. Diploma, primera exposiciéon del Estado de México 1883,
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l:émina 4. Diploma conmemorativo (1891), por haber concurrido como expositor a la Exposi-
cién Internacional de Paris de 1889,
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Lamina 5. Academia 1868.
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Lidmina 6. Academia 1873.
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Lamina 7. Academia.
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[Lidmina 8. Academia.
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L.amina 9. Academia 1886,
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Lamina 10, Autorretrato 1883,
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Lamina 12. El puente del toro en Orizaba
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[LaAmina 13, Estudio de arboles.
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Lamina 14. Estudio de arboles.
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Lamina 15. Estudio de cactacea.
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Lamina 16. Retrato de Landesio.
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Lamina 17. Cabeza de nino
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Lamina 18. Panteon Francés.
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Lamina 19. Pantedn Francés.


http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1982.50%20Tomo%202.1153

DOI: http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062¢e.1982.50%20Tomo0%202.1153

20. Paisaje con el cometa de Haley.
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‘Tenorio no escapé a la fascinacién que las Grutas de Cacahuamilpa ejer-
cieron en los paisajistas decimonénicos y en enero de 1892 participa en una
excursion a dicho lugar, la impresion que le causan las grutas es tan viva e in
situ realiza algunos dibujos y 6leos de las mismas y un registro de la flora del
lugar, ejecutando con primor excelentes dibujos de plantas raras, cuatro de
los cuales le son premiados por el Instituto Médico Nacional.

Las severas criticas no lo amilanaron y continué con su actividad pictérica.
Para 1893 su participacién en la Feria Mundial de Chicago fue muy nutrida
segln esta sefialado en el expediente 8294 de la Guia del Archivo. José Ma.
Velasco se llevé con él a los Estados Unidos, los siguientes cuadros de Teno-
rio: Vista de Puebla; Vista del rio de Cérdoba; Vista de la Plaza de Guadalupe Hidalgo,
Saluda del sol, “*paisaje pintado de la ciudad de Puebla”; Caida del sol, **vista to-
mada desde el rio de Cordoba”y Cavernas de Cacahuamilpa.

Se sabe que en esa importante muestra Velasco gané un primer lugar, de
Tenorio ya no se registra nada en lo investigado en el tantas veces mencionado
Archivo de la Academia, y aunque su accién de trabajo no decrece, alterna sus
dibujos de caricter cientifico con algunos dleos como los dos encantadores
paisajes tomados del Panteén Francés. Por esos afios Tenorio segin cuentan
sus hijos vivia en lo que se llamé el pueblo de la Piedad precisamente en la ca-
lle que es hoy avenida Cuauhtémoc, la paz y belleza del cercano cementerio
ciertamente llamaron a su sensibilidad roméntica y dieron por resultado dos
imagenes cautivadoras de ese sitio.

Es bien conocida la belleza de la ciudad de México a fines del siglo pasado,
la entonces ‘‘regién mas transparente del aire”, debid ser un desafio para los
artistas. Tenorio no se sustrae a él y en 1896, emprende una agobiadora tarea:
representar a la ciudad de México en toda su pristina grandeza con los cerros
y volcanes que la rodean, para eso se sube a las torres de Catedral y desde ahi
empieza a ejecutar una serie de ldminas a tinta china en las que va anotando
con minuciosidad lo que su mirada capta de esa ciudad que sin duda ama, y
en 16 estampas de mas o menos 30 x 20 centimetros y que ahora son un verda-
dero documento histérico, ya que, colocadas una junto a la otra, coinciden ple-
namente y presentan al espectador lo que Tenorio con su avezado ojo veia y que,
con la meticulosidad del dibujante habituado a representarlo todo con rigor
cientifico, plasmé enesas planas.

El esfuerzo realizado en la tarea anterior y las condiciones climatolégicas de
su puesto de observacién fueron la causa de una pulmonia que lo tuvo a las
puertas de la muerte, tal vez por eso no participa en las subsecuentes exposi-
ciones de la Academia. De las obras que realizé a fines del siglo pasado y prin-
cipios de éste no se sabe nada, sus hijos aseguran que en el Museo del Chopo
existian varios trabajos del pintor, sin embargo ignoran su actual paradero.

Su inclinacién por la ciencia médica no decrece y en mayo de 1906 Don An-
tonio Loaeza en una carta agradece profundamente a don Adolfo Tenorio,
“*los muy buenos dibujos que se sirvié hacerle, para su trabajo de Paludismo.
Ellos ilustrardn de sobra la memoria”.
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Posiblemente por esos anos escribe su Estudto sobre la teoria y estética del dibujo,
y Algunas consideraciones sobre el estudio y cultivo de las Bellas Artes. Estas publica-
ciones pueden ser de una gran utilidad para conocer el pensamiento estético
inculcado en los primeros alumnos de la Academia de San Carlos y es de de-
searse que sean dados a la luz por sus familiares

Su inquietud literaria no se limit6 a los asuntos de su profesion, su inclina-
cién a la musica, dio como fruto ademds de algunas sentidas composiciones,
un Método para aprender la mandolina y un Nuevo Método anexo al anterior para
aprender los acompafiamientos en la guitarra y su fina sensibilidad lo llevé a
escribir, segun dice E! Partido Popular Obrero del 25 de junio de 1912: “un libro
dedicado al vate, Luis Urbina, de sentimentales producciones poéticas, intitu-
ladas llusiones Perdidas”.

Dicha informacién la proporcioné ese diario al publicar la biografia del ar-
tista con motivo de la candidatura de Tenorio para diputado suplente, como
miembro del Partido Popular Obrero. Eso muestra que el gusanillo de la poli-
tica no lo abandoné después de su primera y exitosa incursién en esos terrenos
cuando el asunto de la ““deuda inglesa”.

Ahora bien ;como se incorporé Tenorio a dicho partido?, quiza fue al inte-
grarse a la “Gran Liga Nacional de Pintores y Yeseros”, o como miembro de
la “‘sociedad de Artes Decorativas™ ya que el mismo periddico senala que
como tal, trabaj6 de “director técnico en muchas obras de templos, salones y
edificios particulares.

Los ultimos datos existentes respecto a Tenorio son sus constantes interven-
ciones como dibujante primero en el Instituto Médico Nacional, como dibu-
jante en la Divisién de Estudios Biologicos hasta la desaparicion de ese orga-
nismo en 1915 y luego en la misma Direccién de Estudios Biolégicos. Su nom-
bramiento en esa Direccién especifica que seria ““dibujante del departamento
de exploracion de la flora y de la fauna”, con la “asignacion de seis pesos, cuo-
ta diaria”. Asimismo en la citada Secretaria se le nombra dibujante de la sec-
cién de agricultura en 1919. A peticién del mismo Tenorio don Alfonso L. He-
rrera le expide una constancia el 16 de agosto de 1915, sobre sus actividades
en la Direccién antes citada. En su escrito Alfonso Herrera indica aparte que:
“algunos de los trabajos del pintor, como acuarelas y éleos, existen en la pro-
pia Direccidén y en el Museo Nacional de Historia Natural, dependiente de la
propia Oficina”. Lo que corrobora la informacién de su familia al respecto.
Nos preguntamos ;donde habran ido a parar esos cuadros entre otros La crea-
cién que segin sus hijos fue muy impresionante?

A su habilidad como dibujante debié unir los conocimientos necesarios
para la restauracion y conservacién de pinturas pues en septiembre de 1925 el
Lic. Ricardo R. Guzman le escribe una carta dirigida a la Direccién de Estu-
dios Bioldgicos, cuya sede estaba en las calles del Ayuntamiento y Balderas,
solicitando una entrevista con Tenorio, para que le asesore en cuanto a la con-
servacién de unas pinturas.

Esa es la dltima noticia que sobre Adolfo Tenorio se tiene: El artista que
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contrajo matrimonio en 1907 con dofia Dolores Benitez tuvo 6 hijos y su hija
mayor dofia Concepcién Tenorio nos comunica que a fines de ese ano de 1925
su padre enfermé del corazén por lo que se vi6 obligado a jubilarse, su cardc-
ter diligente se entristecié por la inactividad y pocos meses después fallecid.
La misma sefiora Tenorio explica que la obra de su padre que estaba en poder
de la familia, por apremios econémicos tuvo que ser vendida y que sélo con-
servan las vistas del Pantedn Francés; el autorretrato del artista; un curioso
retrato de Landesio que nos muestra al maestro italiano todavia joven; un re-
trato de un chiquillo no identificado; alguros dleos y dibujos sobre las grutas
de Cachahuamilpa y la flora de sus alrededores; varias “ Academias” realiza-
das incuestionablemente bajo la direccién de Rebull que ademads de poner de
relieve los conocimientos sobre anatomia de Tenorio, son magnificos estudios
de tipos mexicanos; algunos paisajes de menor importancia; uno muesta a un
observador con su telescopio viendo el paso del cometa de Haley, que de nue-
vo nos habla de su atraccién por los asuntos cientificos y las notables laminas
de la vista de la ciudad de México, que es necesario sean consideradas en un
trabajo mas a fondo.

De igual manera dona Concepcion Tenorio nos da la fecha de la muerte de
su padre; el 22 de marzo de 1926 en la casa de Pino Sudrez 53. En ese dia se
ponia fin a una vida fructifera en una pluralidad de inclinaciones y actividades
que ponen de manifiesto la inteligencia y sensibilidad del artista, cuya obra es
necesario conocer y divulgar, pues el analisis critico de la misma, entregard un
eslabén mds, que sin duda alguna encierra un positivo interés para la historia
del arte en México
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