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SOBRE UN FEMUR CON GRABADOS PERTENECIENTE
A LA CULTURA MEXICA

NEeLLYy GUTIERREZ SOLANA

Los grabados del fémur analizados en este articulo representan creen-
cias fundamentales dentro de la cultura mexica expresadas a través de
una iconografia que, ademds de ser caracteristica del Posclasico Tardio,
muestra detalles atribuibles a dicha cultura. Esta pieza, asimismo, co-
rrobora lo narrado en las fuentes escritas en los primeros siglos pos-
teriores a la conquista acerca de los mitos y costumbres de la Gltima
gran cultura mesoamericana.

En el boletin 31 del INAH, los arqueslogos Cepeda y Arana infor-
man sobre el descubrimiento de un fémur durante las excavaciones del
Metro en la ciudad de México. Los autores indican que se trata de un
omichicahuaztli o raspador musical, en el que se grabé una escena lo
suficientemente importante como para ameritar un analisis detallado,
el cual me propongo llevar a cabo en este articulo (ldmina 1). Otro
hueso, hallado en Culhuacin y descrito detenidamente por Hasso von
Winning, presenta paralelismos interesantes con el aqui estudiado, por
lo cual me referiré a €l frecuentemente (limina 2).

Cepeda y Arana describen el hueso como un fémur humano incom-
pleto, de 17 cm. de largo, con seis muescas hechas posteriormente que
el disefio inciso.! Fue localizado “en la calle de Izazaga a 1.20 metros
al este de la esquina sudeste de la que forman la calle citada y Bo
livar”,2 y a 2.25 metros de profundidad en una capa con restos pre-
hispanicos. La presencia de las muescas es lo que permitié clasificarlo
como un omichicahuaztli, El uso de este instrumento musical es men-
cionado en las fuentes cuando se describen los ritos acompaiiantes de
las exequias de los ilatoque y guerreros importantes. Asi, Alvarado Te-
zozémoc narra: “los mozos tocando el omichicahuaztli de hueso de ve-
nado, hueco y aserrado, en todos los actos del canto y el baile, le arran-
caban uma resonancia muy triste, semejando la de un caracol”.? El
hueso podria ser de animal —como lo determina la cita anterior— o
humano, como en el caso tanto del fémur del Metro, como del hallado

1 Cepeda y Arana, 1969, p. 38.
2 Ibid,
8 Alvarado Tezozémoc, 1943, p. 18,
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en Culhuacdn. Segin Beyer, el raspador “se tomaba con la mano iz-
quierda, mientras con la otra se frotaba con una concha o un homo-
plato”;* su uso continda en algunas tribus de México como la de los
huicholes y tarahumaras, asi como también en algunos pueblos del sur
de Estados Unidos, como los hopis.?

Las muescas del fémur del Metro no muestran desgaste, por lo tanto,
no se llegd a emplear como instrumento musical, aunque parece haber
sido destinado para tal fin.

La escena principal del objeto, motivo de este estudio, esta dividida
en dos por una franja horizontal ancha con dos mds angostas en la
parte superior; en la franja ancha se grabaron dos variantes del signo
conocido como el ojo radiante, En la parte superior de la escena hay
un disco solar alrededor de una deidad; en la parte inferior se repre-
sentd una fecha dentro de un cuadrete y dos personajes de los cuales
se conservan unicamente partes de sus cabezas, Ademds de esta escena
principal, quedan vestigios de otros elementos a la izquierda del disco
solar y también en la parte superior derecha donde aparece un rostro
con pintura facial y tocado con dos cuchillos.

Debido a que no contamos con muchas representaciones del dios
solar en la escultura mexica, la imagen del omichicahuaztli del Metro
resulta de particular interés. Las efigies en bulto de Tonatiuh del
Museo de Basilea en Suiza son de las pocas que se conservan, y de una
de ellas hay cierta duda sobre su identificacién pues no lleva todos
los rasgos caracteristicos de dicho numen. Es indudable, en cambio,
que la otra pieza es una imagen de Tonatiuh, ya que lleva el disco
solar en su espalda, ademds de chalchihuites en la banda del tocado,
elementos comunes en las efigies del mismo. La ausencia de esculturas
en redondo de esta deidad parece indicar la preferencia por su repre-
sentacién simboélica, pues el disco solar se labré frecuentemente en
objetos ceremoniales como son los llamados quauhxicellis o recipien-
tes sagrados, las piedras de sacrificios y piedras cilindricas y cuadran-
gulares de usos diversos, Obras de importancia primordial como la
Piedra del Sol, la Piedra de Tizoc y el Teocalli de la Guerra Sagrada
tienen esculpidos discos solares, lo que demuestra la asociacién intima
entre dichos monolitos y €l culto al Sol.

Tonatiuh, con el disco solar, aparece dibujado en los cédices del

4 Beyer, 1969, p. 536.
5 Ibid.
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Grupo Borgia. En éstos puede observarse claramente la importancia
del sacrificio humano para alimentar a los dioses, entre ellos el solar;
por lo tanto, aunque los mexicas incrementaron la practica de inmolar
cautivos con fines rituales, éste fue un rasgo cultural heredado de
pueblos mds antiguos. En dichos cédices, la relacién entre los dioses y
los hombres se limita frecuentemente a que los primeros se alimentan
de los segundos, y asi vemos, una y otra vez, escenas de sacrificios y
autosacrificios, De maneras diversas se representan en los codices estas
escenas: en algunas ldminas los dioses sacan largas tiras de los cuerpos
humanos, probablemente los cordones umbilicales, es decir, las deida-
des obtienen la esencia de la vida de aquéllos,® mientras en otras ilus-
traciones, los dioses punzan, con huesos, los ojos de los hombyres, lo
que parece indicar la accién del autosacrificio.” Se expresa esta relacién
aun con mayor claridad cuando los nimenes absorben la sangre pro-
ducto de los autosacrificios.?

Ademads de las imagenes de Tonatiuh dibujadas en los cédices, con-
tamos con otras labradas en relieve, entre ellas la del disco de piedia
de 45 cm de didmetro del Museum of the American Indian de Nueva
York (ldmina 3), al cual me referiré posteriormente, y los dos omichi-
cahuaztlis de los cuales ya hablé.

Tonatiuh, como todos los dioses prehispanicos, puede identificarse
por su atavio y atributos, aunque, como es bien sabido, hay ciertas
variantes en los detalles, ademds de intercambios de elementos entre
las diferentes deidades. El Tonatiuh del fémur del Metro puede iden-
tificarse como tal principalmente por el disco solar que lo acompafia,
pero ademds por el tocado que presenta. Dicho tocado consiste de una
hilera de chalchihuites, otra de plumas cortas ademds de un penacho
de plumas mas largas. Este tipo de tocado no corresponde al llevado
por les ntumenes solares de los cédices del Grupo Borgia, sino que es
més propio de la iconografia del periodo de dominio mexica, A pesar
de lo incompleto de Ia imagen solar del hueso de Culhuacin, puede
observarse en su tocado €l coronamiento de plumas cortas y largas.
Tocados semejantes s¢ pintaton en el Cddice Borbénico y, en el fa-
moso disco que lleva el nombre de Humboldt (Jamina 4), el dios os-
tenta un tocado casi idéntico al del fémur del Metro, inclusive la

6 Cddice Borgia, 15.
7 Ibid.
8 Ibid., p. 41,
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pluma corta al frente del penacho que se curva en direccién contratia
a las demds. En la parte frontal del tocado de Tonatiuh del disco de
Humboldt, se dispuso la cabeza de una mariposa, misma que aparece
en los tocados de los dioses solares en los codices del Grupo Borgia; Ia
destruccién parcial de los tocados de las imigenes del Sol en los dos
omichicahuaztlis impide saber si contaban asimismo con dichos rasgos.
En los dibujos del Cddice Borbdnico se omite dicha cabeza y, en su
lugar, se dibujan ganchos o adornos de chalchihuites.

En el omichicahuaztli del Metro, es posible que Tonatiuh lleve la
franja alrededor del ojo y la nariguera en forma de barra horizontal
que son propias de €l, pero no es posible asegurarlo. En cuanto al
hueso de Culhuacidn, el pectoral redondo con el signo de oro colocado
al centro del disco es tipico del dios solar.

Como ejemplo de un Tonatiuh con sus rasgos mds caracteristicos te-
nemos el figurado en el relieve conservado en el Museo de Historia
Natural de Lyon, Francia.® Dichos rasgos son: el tocado con chalchi-
huites, la hilera de plumas y penacho de plumas largas, la banda alre-
dedor del ojo, la nariguera tubular y el pectoral circular dureo. La
curiosa posicién adoptada, en este caso, por la deidad, con un pie al
aire y otro que apenas toca al suelo con las puntas de los dedos, por
lo que da la impresién de correr, se repite en el disco del Museum of
the American Indian. La postura de una pierna flexionada al frente
y otra hacia atrds es poco comun en el Cddice Borgia pero, en cambio,
es usual en el Cddice Borbdnico.

El Tonatiuh del fémur del Metro tiene €l cuerpo en posicién fron-
tal pues se distinguen las piernas cruzadas en frente del mismo. La
cabeza se encuentra agachada para poder absorber, simbolicamente, y
por medio de un canuto adornado con plumones, la sangre producto
del autosacrificio. Quizd los pequefios puntos observables debajo del
canuto indiquen la sangre, como sucede en el hueso de Culhuacin,
aunque en éste los puntos estdn dentro de corrientes simuladas por
franjas con chalchihuites.

En el omichicahuaztli de Culhuacin puede notarse que el rostro del
Sol se colocod originalmente boca abajo para absorber las corrientes de
sangre originadas en los guerteros. También en el disco del Museum
of the American Indian, la deidad lleva un objeto alargado en la boca

9 Ilustrado en Seler, 1902-28, vol. 1, p. 399.

50


http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1983.52.1193

DOI: http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062¢.1983.52.1193

que puede indicar, asimismo, la accién de chupar la sangre producto
del sacrificio o del autosacrificio.

Un descubrimiento reciente en las excavaciones del Templo Mayor
se relaciona con la idea de la absorcién, por parte de los dioses, de la
sangre producto del autosacrificio. Se trata de un punzén de hueso de
15 cm de largo hallado en la ofrenda de la caja numero 29 (l4mina
5). Como dicho punzén no presenta muescas no es un instrumento
musical, sino debe haberse usado para el autosacrificio. El disefio inciso
en dicho hueso, con plumas y plumones sobre el eje y a sus lados,
puede indicar que se trataba de representar un canuto y, por lo tanto,
que el instrumento empleado para mortificarse se convertia simbolica-
mente en €l vehiculo para la absorcién del liquido sagrado. En el
quauhxicalli, con corazones en su borde superior, labrado en la alfarda
izquierda del Teocalli de la Guerra Sagrada se figuré asimismo el
canuto con plumas y plumones para succionar la sangre !® (ldmina 6).
Sahagun, al referirse a las ceremonias posteriores al sacrificio, cuando
la sangre estaba en un 1ecipiente, nos dice: “en la misma jicara iba un
cafiuto también aforrado con plumas; iba luego a andar las estaciones
visitando todas las estatuas de los dioses...: a cada uno de ellos ponia
el cafiuto tefiido con la sangre, como dindole a gustar la sangre de su
cautivo.”’!

Como dejé anotado anteriormente, en varias paginas del Codice Bor-
gia se dibuj6é cémo se alimentan los dioses con la sangre humana. En
la pégina 41 de dicho cddice, dos personajes ataviados como dioses se
mutilan los genitales con punzones de huesos; la corriente de sangre
originada en las heridas llega a las bocas de Tonacatecuhtli y Tona-
cacthuatl, los dos dioses primigenios.’* En la pégina 50, la sangre de
dos figuras humanas decapitadas se dirige hacia la banda que sirve de
cobertor a dos dioses, representacién que simboliza probablemente el
acto sexual, lo que indica la relacién de la sangre con la fertilidad.
Esta misma idea de la sangre fertilizante aparece en la pagina 53 del
Cddice Borgia, en la cual Macuilx6chitl y Quetzalcéatl se perforan, con
punzones de hueso, los genitales, y la sangre riega la tierra de la que
salen dos grandes mazorcas. La escena de la péagina 71 nos presenta a
Tonatiuh, con un atavio espléndido, sentado sobre un trono y con un

10 Caso, 1927,
11 Sahagiin, 1956, t, 1, p. 146.
12 La identificacién de los dioses es de Nowotny, 1961,
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gran disco solar a su alrededor. Tonatiuh succiona la corriente de
sangre emergente de una codorniz decapitada. La cabeza de la misma
se colocd sobre el monstiuo simbolico de la tierra, lo que indica la
necesidad de alimentar tanto al sol como a la tierra misma (lamina
7). Una idea similar constituye la temdtica del hueso de Culhuacin,
en donde, ademas del dios solar, la tierra recibe corrientes de sangre
y hasta corazones que aprisiona en sus garras (ldmina 2). Estas repre-
sentaciones ilustran los textos de las fuentes que recogen las palabras
dichas por los macehuales al ofrecer a sus hijos al Tepochcalli: “Por
tanto os le damos por vuestro hijo, y le encargamos porque tenéis cargo
de criar a los muchachos y mancebos, mostrandoles las costumbres,
para que sean hombres valientes, y para que sitvan a los dioses Tlal-
tecuhtli y Tonatiuh, que son la tierra y el sol.”!® Otro texto repite la
misma creencia; es un texto tomado del discurso que le decia la patte-
ra al nifio cuando le cortaba el ombligo: “tu oficio y facultad es la
guerra, tu oficio es dar a beber al sol con sangre de los enemigos, y dax
a comer a la tierra, que se llama Tlaltecuhtli, con los cuerpos de tus
enemigos.”14

En las tltimas dos pdginas del Cddice Borgia, se dibujaron ocho
dioses, entre ellos a Tonatiuh, quienes reciben chorros de sangre de
hombres que se perforan los 16bulos de las orejas, Este tipo de peniten-
cia fue continuada por los tenochcas y constituye la temdtica principal
de tres cajas pertenecientes a la cultura mexica: la caja del Museo de
Hamburgo, la del Museum of the American Indian de Nueva York y
la caja que lleva el nombre de Riva Palacio del Museo Nacional de
Antropologia.

Tonatiuh, rodeado del disco solar, estd situado en el nivel celeste
en ambos omichicahuaztlis; sin embargo, la representacién de dicho
nivel no es igual en ambos huesos, pues el del Metro muestra rasgos
especificos de la iconografia del periodo de dominio mexica. La ma-
nera convencional de representar al nivel celeste en el arte mexica
consiste de varios circulos dispuestos arriba de una banda horizontal
con los llamados “ojos radiantes” y también con los “ojos colgantes”
o “peciolados” como puede verse en la pdgina 16 del Cddice Borbd-
nico. Los circulos y “ojos colgantes” parecen simbolizar a las estrellas;
en cambio, los “ojos radiantes” han sido interpretados como Venus.

13 Sahagin, op. cit, t. 1, p. 299,
14 Ibid., t. 11, pp. 185 y 186.
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En el hueso de Culhuacin hay un “ojo radiante” similar al tipo de
“ojos radiantes” de los codices del Grupo Borgia y de los codices mix-
tecos; en cambio, en el fémur del Metro, el disefio es tipicamente
mexica. En las obras pertenecientes a la cultura mexica, los ojos ra-
diantes se transforman, pues en lugar de ser un ojo del cual emergen
elementos dispuestos radialmente, se convierten en rostros fantdsticos
con boca y ojos; ademds de que, por lo general, se alternan dos tipos:
uno con contornos curvados hacia adentro y otro con los contornos
curvados hacia afuera. La representacion del omichicahuaztli del Metro
¢s unica hasta el momento pues presenta s6lo un ojo radiante conver-
tido en cara, mientras que el otro conserva un disefio mds tradicional,
a pesar de que el ojo central se sustituyé por una boca invertida. En
este mismo motivo, parte de la superficie estd reticulada, lo que tam-
bién puede observarse en el “ojo radiante” del fémur de Culhuacin.
El tipo de disefio empleado para el nivel celeste en este tltimo aparece
asimismo en otro hueso hallado en Cuitldhuac, el cual muestra la
imagen de Ehécatl Quetzalcéatl.’s Es de interés agregar que los ojos
radiantes convertidos en rostros son exclusivos de la escultura mexica,
pues no aparecen en los cédices de esta cultura ni tampoco en los que
continuaron esa tradiciéon, aun después de la Conquista.

Cabe preguntarse la razén por la que se sitia al Sol en un celo es
trellado con dos posibles signos del planeta Venus. Hay dos razones
posibles: la primera implicaria que el cielo estrellado se consideraba
como la representacion generalizada del cielo, ya fuera diurno o noc
turno; la otra serfa que se trata del Sol en su travesia, en la noche,
por el inframundo, fase en la que necesitaba alimentarse por medio de
sacrificios y autosacrificios. En el fémur de Culhuacdn, un extrafio ser
calavérico comparte, con las estrellas, el nivel celeste; podria ser quizd
uno de los tzitzimime, seres destructivos asociados con el fin del Quinto
Sol y de la humanidad.

La pieza analizada en este articulo presenta el interés adicional de
tener grabada una fecha, colocada a la derecha entre la faja celeste y
la cabeza de uno de los personajes. Como estd dentro de un cuadrete
es probable que se trate de un afio y no de un dial® La fecha se
compone del signo dcatl acompafiado de nueve o diez numerales, ya
que uno de ellos pudo desaparecer por las muescas talladas posterior

15 Henning, 1913,
16 Nicholson, s.f, p. 3.
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mente a la escena. Las fechas representadas en las piezas mexicas
habian sido interpretadas generalmente como fechas miticas, pero des-
pués de los estudios de Nicholson y de Umberger 17 es necesario tomar
en cuénta una posible interpretacién histdrica, La fecha 9 deatl corres-
ponde a los aflos de 1423 y 1475 dentro del periodo que nos interesa
aqui, y la de 10 dcatl a 1411, 1463 y 1515. El estilo de la pieza, con
disefios ya desarrollados por los mexicas, apunta a una fecha tardia
para su elaboracién: quizd el afio de 1475, durante el gobierno de Axa-
yéacatl, o el de 1515 cuando reinaba Moztecuzoma Xocoyotzin.

La disposicién de un personaje frente a otro, tal como se observa en
el omichicahuaztli del Metro, es bastante comun dentro del arte me-
xica; entre las obras, con la misma composicién, pueden mencionarse
la ldpida de inauguracién del Templo Mayor, el recipiente del lomo
del quauhxicalli-océlotl'y el Teocalli de la Guerra Sagrada. En los dos
primeros, los personajes se autosacrifican al perforarse los 1ébulos de
las orejas, ritual practicado comunmente en la sociedad mexica. Es
probable que en la escena en el hueso del Metro se trate de la misma
accién, aunque sélo en la figura de la derecha puede verse un objeto
puntiagudo que traspasa la oreja y que debe ser parte del implemento
usado en la mortificacién. En algunas de las cajas mexicas que han
llegado hasta nuestros dias, como la del Museo de Hambuirgo, la del
Museum of the American Indian y la del Museo Nacional de Antro-
pologia, se observa claramente cémo los penitentes cogen las partes
gruesas de fémures para horadarse las orejas. En relacién al tipo de
objeto utilizado es de interés la opinién de Doris Heyden: “los pun-
zones de jaguar y de aguila eran elementos rituales reservados para el
tlatoani y para los principales”’, aunque, como la autora agrega pos-
teriormente, “la ocasi6n en que se hacia el autosacrificio puede tam:-
bién haber determinado el material de los punzones”.

Es necesario preguntarse si las figuras grabadas en el hueso del
Metro son dioses o personajes disfrazados a semejanza de ellos. La res-
puesta se dificulta por el hecho de que hay casos en que un tlatoani
usa €l atavio de una deidad, como sucede en la Piedra de Tizoc, en la
que el soberano porta €l yelmo de colibri de Huitzilopochtli. También
en el fémur del Metro, el personaje de la izquierda ostenta un tocado
de colibri, cuyo pico alargado se prolonga hasta casi tocar al sujeto

17 Ibid. y Umberger, s.f.
18 Heyden, 1972, p. 80.
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frente a él. Junto al ojo de dicha ave se colocs una version simplifi-
cada del espejo humeante consistente en un objeto circular con un
gancho, un elemento bifurcado y una voluta. Esta versién simplifi-
cada aparece asimismo en los codices Telleriano Remensis (laminas IX,
XXV y XXXI) y Vaticano 4 (l4minas XLVII y LII), mientras que
en el Cddice Borbonico suele figurarse este simbolo en su forma mas
elaborada como puede verse en la pdgina 17 de dicho cédice; tanto
una versién como la otra fueron talladas en las esculturas mexicas. El
espejo humeante es caracteristico de Tezcatlipoca en sus advocaciones
diversas, asi como también de Huitzilopochtli. Como la figura de la
izquierda presenta el pico de un colibri es probable que sea este ul-
timo dios o un personaje ataviado como él.

El sujeto de la derecha es mas dificil de identificar porque su tipo
de tocado es de uso mas generalizado. El tocado puede ser el aztaxelli
o el cuauhpilolli; el color de las plumas, que es determinativo para
saber de cudl se trata, no existe en el hueso del Metro, Entre los dioses
que portan estos tocados podemos mencionar a Mixcéatl-Camaxtli,
Tezcatlipoca e Itzpapalotl, pero lo usan asimismo hombres penitentes
0 que ofrecen sacrificios. Es importante hacer notar las semejanzas del
petsonaje de este omichicahuaztli con el labrado en un lado de la her-
mosa caja del Museo de Hamburgo. El tipo de tocado, el fleco sobre
la frente y el circulo pequefio a un lado de la nariz son los mismos
en ambos casos. Por los estudios hechos por Umberger sobre dicha
caja,’® es probable que la figura sea la de Moctecuzoma Xocoyotzin,
pues aparece su glifo onomistico junto a €él. En el caso de la pieza
del Metro, si la fecha grabada corresponde a 1515, pudiera tratarse
del mismo gobernante.

No se debe descartar, sin embargo, la posibilidad de que sean dei-
dades las representadas, pues en el lomo del quauhxicalli-océlotl apa-
recen dos dioses, ataviados en forma similar, en el acto de perforarse
las orejas. Estos dioses fueron identificados por Beyer como Huitzilo-
pochth (el de la 1zqulexda) y Tezcathpoca (el de la derecha) 20 Espe
jos humeantes esquematizados emergen de las sienes de amb

Al extremo derecho del fémur del Metro se grabé una cabeza hu-
mana independiente de la escena pnnmpal, la cual muestra un tocado
con dos cuchillos, y lleva en el rostro una especie de antifaz con circu-

19 Umberger, op. cit.
20 Beyer, 1965, p. 374.
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los pequefios. Los pedernales del tocado inducen a pensar que puede
tratarse de Tezcatlipoca, pues en el Codice Matritense del Real Palacio
se les menciona como componentes del tocado de dicho dios®! pero,
en cambio, el antifaz lo hallamos en el Cddice Borbdnico en los rostros
de Tlahuizcalpantecuhtli, Atlabhua y Huitzilopochtli, y en el Cddice
Matritense en las caras de Painal y Atlahua; la falta de mayores datos
impiden determinar la identidad de la cara figurada.

En resumen, la ideologia desarrollada durante el Posclasico y que
culmina en el periodo de dominio mexica, estd reflejada claramente
tanto en el omichicahuazili del Metro como en el de Culhuacin. La
necesidad de alimentar con sangre humana al dios solar, preocupacién
primordial dentro de la cultura mexica, ya sea con el sacrificio de
cautivos o por medio del autosacrificio, es la creencia grabada en di-
chos objetos. La importancia del autosacrificio, acto representado en
obras tan primordiales como la lapida que conmemora la inauguracién
del Templo Mayor, el relieve conocido como Acuecuéxcatl y el de)
lomo del quauhxicalli-océlotl radicaba en que no sélo complementaba
a los sacrificios, ademas era una ceremonia practicada por todo el pue-
blo, y era a través de ritos comunales como se lograba, en parte, la
cohesion de la sociedad mexica.

21 Ritos, sacerdotes y atavios, 1958, p. 117.
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Figura 3. Disco con la deidad solar, Fotografia cortesia
del Museum of the American Indian, Heve Foundation.

Figura 4. Pieza conocida con el nombre de Disco
Humboldt.
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Figura 5. Dibujo de un punzén de hueso encontrado en las excavaciones del Templo
Mayor. Dibujo de Francisco Hinojosa.

Figura 6. Quauhxicalli labrado en la alfarda izquierda del Teocalli de la Guerra

Sagrada. Fotografia de Pedro Cuevas,
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Figura 7. Sacrificio de un ave al dios solar v al monstruo terrestre,

Codice Borgia, pagina 71,
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