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NOTAS BIBLIOGRAFICAS

Varios autores. Kohunlich, una ciudad
maya del Cldsico temprano, San Angel
Ediciones, México, 1981.

La monografia intitulada “Kohunlich, una ciudad maya del cldsico temprano” es, sin
Iugar a dudas, la publicacién mds lujosa realizada con motivo del descubrimiento,
exploracién y testauraciéon de uma ciudad prehispdnica. El trabajo arqueolégico
realizado por Victor Segovia se inicié en 1968 y culminé con una publicacién que
se inicia con un corto y emocionado prélogo del licenciado José Lépez Portillo. La
obra se planeé como obsequio para un publico restringido. La difusién de este libro,
lamentablemente, excluyé a las bibliotecas y 1esultd, por ello, inaccesible o dificil
de conseguir, a investigadores, maestros y estudiosos del Meéxico prehispanico.

El formato del libro, 48cm. % 33cm., la cubierta de tela grabada con un mas-
carén de perfil, el lomo de piel, también con el nombre de Kohunlich grabado,
las doscientas quince fotografias a color y las dieciséis paginas de dibujos, atestiguan
el cardcter espectacular de esta edicion.

El ambicicso programa editorial organizé el material escrito y el fotogrifico de
manera que la seccién dedicada a Kohunlich, 1a antigua ciudad maya en el sur del
actual estado de Quintana Roo, resultase el corolario de dos sustanciosos capitulos
que, a manera de predmbulo introductotio, ubican a este centro dentro de la cultura
mespamericana en general y la maya en particular. En doscientas pdginas y con ciento
treinta y ocho fotograffas, Arturo Romano y Carlos Navarrete en enjundiosos ar-
ticulos tratan, respectivamente, sobie Generalidades de Mesoamérica y Panorama
de la Cultura Maya.

En el tercer capitulo, Victor Segovia aborda el tema que le da titulo a esta
edicién, El autor maneja el tema en ochenta péginas con cerca de setenta joto-
grafias, once dibujos y dos planos.

Antes de hacer un breve comentaric sobre el texto del arquedlogo, quiero re-
ferirme especialmente a las fotografias realizadas en su mayoria por Enrique Franco
Torzijos. Todas ellas, especialmente las de color, son de excepcional calidad ar-
tistica y técnica. Revelan, en la variedad de motivos, aproximaciones e intensidades
luminicas, la fina y aguda sensibilidad de este excelente fot6grafo, quien, sin 1es-
tricciones presupuestayias, rvegistré Ia intensa expresividad visual contenida en las
obras de arte as{ como, en ocasiones, el espléndido marco natural que rodea a
los monumentos.

Respecto a Kohunlich, Segovia no cumple cabalmente con los 1equerimientos que
cxige un buen trabajo académico. Le sobran, a este capitulo, fotografias; e falta,
por otro lado, mapas geogrificos generales del drea maya y del drea de Kohunlich,
dibujos mds completos, andlisis de edificios y cuadros comparativos. La informacién
que el arqueblogo proporciona es valiosa, Sin embargo, las referencias que hace
sobre aspectos generales de la cultura maya tesultan dispersas e inconsistentes por un
manejo poco riguroso de la bibliografia, tanto en 1elacién a la arqueologia, las fuentes
documentales, la etnologfa y las aportaciones de la investigacién moderna.
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Las analogias y diferencias formales y simbdlicas que existen entre los vigorosos
rostros humanos que decoran la Ilamada Pirdmide de los Mascarones (Estr. Aj) y
representaciones similares en otros edificios mayas de los periodos temprano y tardio
del Cldsico Maya, requicren de una rigurosa metodologia estilistica e iconogrdfica para
establecer hipétesis objetivas sobre la significacién del mascarén como una antigua
forma de decoracién arquitecténica maya. La evolucién estilistica y de contenido
debié sufrir cambios importantes, temporales y regionales, los que el autor trata
supetficialmente,

De igual manera, el autor desatiende, posiblemente por los requerimientos de la
edicién misma, aspectos urbanisticos, andlisis de elementos arquitecténicos, figurillas
y vasijas de barro, por la atencién desproporcionada que le concede al detallado
desglose de los elementos que integran a los rostros humanos superpuestos en las
Piydmides de los Mascarones.

Para terminar, segura de la capacidad del arquedlogo Segovia, de su amor y entu-
siasmo por Kohunlich, los estudiosos de la cultura maya esperan de ¢l una monogra-
ffa mds amplia que, académicamente, enriquezca los trabajos de investigacién rtespec-
tiva, aun cuando ésta la lleve a cabo dentro de un programa editorial menos ambi-
€ioso.

M F. M

Berlin, Heintich. 4rte maye. Historia del
arte mexicano, volumen 2, Editorial “La
Muralla”, Madrid, Espafia, 1982.

Heinrich Berlin es bien conocido entre los historiadores del arte mexicano por sus
numerosos estudios que, con base en documentos en archivos y en trabajos de campo,
lo han acreditado como investigador distinguido en la arqueologia, en la historia
y en la historia del arte mexicano, tanto en la época del virreinato como en tiempos
prehispanicos. De estos tiempos, su preferencia se ha dirigido al siempre fascinante
y novedoso mundo de los mayas.

El libro que ahora resefio, 1a mas reciente publicacién de Berlin, se titula preci-
samente Arie maya, es el segundo volumen de la serie Historia del Arte Mexicano
publicado por la editorial espafiola La Muralla, Los textos de esta serie, aunque
escritos por especialistas, van dirigidos principalmente, a profesores de ensefianza
media de Historia del Arte; es asi que en lugar de las consabidas ilustraciones de
pagina, llevan sesenta diapositivas a color con el objeto de facilitar la exposicién de
los textos,

Ahora bien, el libro estd estructurado en tres paites: la primera se refiere a la
cultura maya, la segunda trata de las artes de los mayas —arquitectura, escultura,
pintura, cerdmica y artes menores— y la tercera se ocupa de la descripeion y analisis
de los sitios mayas mds importantes a juicio del autor,

La primera parte se inicia con una actitud positiva por “el respeto mostrado por
los inmigrantes hispanos hacia lo maya”, que contrasta con lo generalmente expresado
en contra de los espafioles que tuvieron contacto con los mayas de Yucatdn. Tal 1espe-
to se debid, segtin el autor, a varios factores, entre los cuales destacan la sélida
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calidad de las construcciones mayas vy, sobre todo, el hecho de que para el siglo xv
los edificios de Yucatdn tenfan ya cardcter arqueolégico; es decir, no eran conside-
rados compo sitios de culto pagano, “ni les concedieron beligerancia en una compe-
tencia metafisica”. En lugar de abundar en la tantas veces comentada y condenada,
quema de los cbédices mayas en Mani, Berlin hace uso de dos citas, poco conocidas,
una de fray Lorenzo de Bienvenida, y la otra de Miguel de la Puebla, para probax
la admiracién que los espafioles tenian ante la calidad y la antigiiedad de las cons-
trucciones mayas y el cuidado por no destruir sus “{dolos antigiios”.

Signiendo el método que parte del conocimiento de la cultura para entender
los hechos artisticos, Berlin procede a definir el concepto de cultura maya, enun-
ciando los conocidos rasgos: la original béveda falsa, la escritura jeroglifica (incon-
fundible) y “una estética propia que engloba una buena parte de su produccién
cerdmista”. Define después el drea de ocupacidn, el habitat, el clima y acufia una
frase que merece repetirse: “Piedra calcdrea y calor tropical son la sefial, la impronta
que dieron el ser y el sostén a la cultura maya”. S6lo voy a hacer mencién de algunos
aspectos culturales que trata el autor y que tienen importancia porque han cam-
biado, en los 1iltimos afios, algunos de los conceptos que se tenian como funda-
mentales para entender al pueblo maya prehispinico. Es asf, que al hablar del
Popol Vuh, considerado como la “Biblia Maya”, o sea 1a “Ilave maestra para entender,
por ejemplo, escenas dibujadas sobre vasos polictomados”, el autor sefiala la “suma
ligereza” con que proceden los intérpretes de tales escenas a la luz del documento
quiché. Ya que el dicho Popol Vuh no es precisamente la fuente maya mds idénea
para comprender la vida de los mayas del periodo clisico; es una versién recogida
por fray Francisco Ximénez en el siglo xvir y estd impregnada, primero, de influen-
cias curopeas y, segundo, de aspectos culturales no mayas, derivadas de las altas cul-
turas del valle de México.

Otros aspectos importantes en el texto de Berlin son: el concepto de continuidad
lingiiistica y ffsico-biolégica de los mayas a través de dos mil afios, debido a la
marginacién geogrifica de la peninsula, y el que a pesar de la organizacién politica,
con base en ciudades-estados independientes, haya una definida integracién cultural,
que se muestta con gran individualidad local y regional y que se yevela, por ejemplo,
en los disefios wrbanos, en la naturaleza de los monumentos de piedra (una “este-
Ia” en Palenque y cuarenta en Piedras Negras) y en el contenido de las inscripciones.

Por otra parte, desde el descubrimiento de las pinturas de Bonampak, seguido
de toda suerte de escenas bélicas en dinteles y en estelas, se ha modificado la idea
romdntica de los viejos arquediogos, acerca de una sociedad pactiica, dominada pox
Teyes-sacerdotes “sumergidos sélo en profundas especulaciones astronémicas y en ideas
filoséficas sobre el tiempo”, y asi ha surgido una nueva visién, menos idilica, pero
mds acorde a la realidad. Quiero sefialar dos wltimos puntos de esta primera parte:
el hincapié que hace €l autor sobre el desconocimiento de las causas reaies que pro-
piciaton el abandono de las ciudades mayas hacia 900 d.C., ya que a pesar de que
cl asunto se ha discutido desde hace decenios, ninguna de las hipétesis planteadas
hasta ahora, se ha podido verificar. El otro punto es, una vez mds, en torno a la visién
constructiva del autor; cuando menciona a fiay Diego de Landa, lo hace exclusiva-
mente para apuntar que merced a los dibujos de los jeroglificos, en su equivalente
ideomdtico, “los epigrafistas conocen las voces mayas correspondientes”,
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La segunda parte del libro trata de las reglas que gobiernan la arquitectura:
“Cierto urbanismo regido sobre todo por consideraciones hidraulicas...” (xios, ceno-
tes, represas artificiales) ; de las distinciones entre templos (de uno o varios aposentos)
y de palacios (de multiples cuartos alrededor de plazas); de cémo “para el arqui-
tecto maya... la finalidad primordial era delinear espacios externos”; del sentido
de simetrfa: “las puertas normalmente se construfan en nimero non... con lo cual
el acento estético visual recac siempre en una puerta central”; de las diferencias
locales en los frisos de los edificios, y de las variantes en las cresterfas.

Es evidente ¢l entusiasmo que exhibe el autor —acaso su mayor conocimiento—
al abordar la escultura, Hace una espléndida y minuciosa descripcién de un dintel
de Yaxchildn, que se guarda en el Museo de Leyden, y que introduce, de lleno, al
lector en el lenguaje plistico y temdtico, propio y original de los mayas. O sea,
que un solo ejemplo artistico le es suficiente para mostrar lo esencial y lo constante
en los relieves mayas. Pero ademds, no deja fuera nada de lo importante, en lo
general, de la escultura, tanto de la escultura-arquitecténica del norte de Yucatdn
y de Copén, con detallado andlisis de mascarones de fachadas, hasta Ja temdtica en
estelas, dinteles y tableros cuyo “motivo principal es la figura humana...” y sin
olvidar la identificacion precisa de gobernantes, de mujeres, de nifios y de enanos,
dentro de un contexto definidamente histdrico. Con el fin de probar el cardcter littu-
gico de los escultores, cita extensamente a Landa. Acerca de la pintura, aclara la
procedencia de los colotes: todos son de origen mineral, salvo el negro carbdm, y
aflade que la técnica empleada consiste, siempre, en la aplicacién de los colores
sobre un aplanado de cal ya seco, de modo que no se trata de frescos. En este apar-
tado se refiere, ademds, a las formas y a los temas, y desde luego a los tres codices
conocidos,

En la tercera y dltima parte describe las “ciudades mayas con fuerte personalidad”,
y aunque ¢s la parte mds extensa y las mds util, si se aplica precisamente a impaxtir
clase o conferencia, me voy a referir a ella brevemente, ya que de otra manera
tendria que transcribirla en su mayorfa. Sefialaré lo que me parecié novedoso o impor-
tante. Las ciundades descritas son: Copan, Tikal, Palenque, las del Puuc (Uxmal
ocupa la mayor extensién, y de manera suscinta trata de Sayil, Kabah y Labnd),
Chichén Itzd y Tulum. He de sefialar que no se omite referencia histdrica, ni descrip-
cién arquitecténica, ni andlis formal, ni anécdotas acerca de “compias” de sitios
o de transferencias de esculturas o museos de Norteamérica y de Europa, ni de
comentarios acerca de las destrucciones que se han hecho en las ciudades mencionadas.

Ahora bien, de Copin sobresale el comentario de las escasa presencia de armas
y de figuras femeninas, lo que da una apariencia de “un mundo de hombres paci-
ficos, serenos y poco dados al mundano quehacer”. De Tikal, la ausencia de mujeres
en los temas escultdricos, la iguala con Copin, y la reiteracion de escenas con cauti-
vos Ia hace diferente. De Palenque, el concepto triddico, aunque previamente sosla-
yado, es apoyado y explicado de manera original, “debid de arrancar o relacionarse
con la creencia en tres diferentes seres mitolégicos”. Del estilo Puuc, ejemplificado
en Labnd, habla de la presencia de una cabeza humana dentro de las fauces de una
serpiente fantdstica, motivo antiquisimo entre los mayas, pero que da pie al autor
para que lo vincule con la cabeza azteca del caballero 4guila, demostrando de tal
manera la continuidad simbélica y cultural de Mesoamérica. De Chichén-Itz4, como
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la vnica ciudad maya que revela sincretismo, al ser asiento de tradiciones y de
estilos diferentes que, en ocasiones, llegaron a bien logradas fusiones. Y finalmente,
de Tulum, la semejanza, entre sus muros con inclinacién divergente y la de los muros
de las construcciones incaicas, semejanza que es estrictamente formal y que no
obedece a influencia o interaccién alguna.

El libto que he resefiado revela en sintesis apretada los conocimientos y la expe-
riencia de Heinrich Berlin, mayista renombrado, quien hace posible a un publico
no especializado, a través de un lenguaje puro y sencillo, el complejo universo del

arte maya.
B. de la F.

Falsifications and Misreconstructions of
Pre-Columbian  Art. A Conference at
Dumbarton Oaks, Elizabeth P, Benson,
Organizer, Elizabeth H. Boone, Editor,
Dumbarton Oaks, Washington, D. C., 1982,

Entre los libros sobre arte y cultura prehispdnica de la prestigiada institucion Dum-
barton Oaks, de Washington, destacan los que constituyen la serie de las conferencias
que se han llevado a cabo anualmente, desde 1967, en el local de dicha institucidn.
El qué ahora resefio corresponde a 1978, y aborda el interesante y discutido pro-
bletma de las falsificaciones artisticas prehispdnicas,

El libro contiene ocho articulos, cinco de los cuales se ocupan de objetos procedentes
de la regién andina, dos mds tratan sobre piezas de Mesoamérica, y el tltimo se
refiere al dificil asunto de la restauracién de edificios arqueoldgicos. Los autores son
conocidos especialistas en diversos aspectos de las culturas del Viejo Mundo.

Es asombrosa la cantidad de objetos falsificados o grandemente reconstruidos que
se encuentran en colecciones particulares y en museos;' por otra parte, no son pocas
las “reconstrucciones” de edificios arqueologicos en Mesoamérica y en la 1egién
andina. En muchas ocasiones, los objetos falsificades han servido para ilustrar, en
articulos y en libros, hechos artisticos que se han tomado como si fueran originales.
Estas “recreaciones” distorsionan el verdadero conocimiento y propician interpre-
taciones estilisticas e iconograficas equivocadas.

El primer articulo, de Robert Sonin, se titula “The Art Historian Dilemma: with
remarks upon the state of Art Falsifications in Cential and North Andean region”,
El autor sefiala que en los tltimos veinte afios se ha incrementado notablemente la
demanda de objetos arqueolégicos de la regién andina. Las falsificaciones son, por tal
razén, mds abundantes y varfan desde las de factuia burda, hastalas que dificultan
su apreciacion, por estar cuidadosamente elaboradas. Piezas famosas en importantes
museos han scrvido de modelo para muchas;de estas falsificaciones. El ejemplo mds
notable que analiza Sonin es una pieza de oro que fue copiada de una vasija inca
de barro negro que s¢'encuentia en el Museo del Sitio de Pachacamac en Pert.

Alan Sawyer es el autor del segundo articulo que lleva por titulo “The falsifica-
tions of Ancient Peruvian Slip Decorated Ceramics”. Todos aquellos involucrados
en detectar falsificaciones de arte prehispinico, sean mesoamericanistas o andinistas,
enfrentan problemas similares y emplean, esencialmente, €l mismo método. Los obje-
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tos que deben juzgar carecen, sin excepcion, de datos cientificos aceica de su proce-
dencia. La habilidad para reconocer una falsificacién se apoya, en dltima instancia,
en que la comprensién del estilo, de la iconografia y de que la tecnologia sea mejor que
lIa del falsificador, dice Sawyer. El autor estudia vasijas policromas que, con gran
esmero y precisién, han sido restauradas por un hdbil falsificador a quien denomina
el “Falsificador Wari”, en recuerdo de la cerdmica Wari-Tiahuanaco.

Los articulos siguientes, tercero y cuarto, de Christopher B. Donnan y de Raphael X
Reichert, titulados “The identification of a Moche Fake trough iconographic ana-
lysis” y “A counterfait Moche-Recuay Vessel and its origins”, respectivamente, se
ocupan en analizar dos piezas de estilo Moche. Los autores muestran como los fal-
sificadores competentes hacen uso de dibujos y de fotografias que ilustran los libros
de arte precolombino. Donnan identifica como falsa una caracteristica vasija Moche
de asa y estribo, cubierta de complicados disefios lineales, que fue llevada a la Uni-
versidad de California en los Angeles. Por su parte Reichert descubre que dos esplén-
didas vasijas, de los museos Linden de Stuttgart y del Nacional Danés de Copenhague,
son también falsas.

S. Henry Wassén es el autor del articulo que se titula “On Faked Peruvian Silver
Head Jars Distributed as Pre-Columbian”, y que es un cuidadoso andlisis de vasijas-
1etrato en plata, en sus dos modalidades, cabeza y efigie, atribuidas a la cultura
Moche. Wassén relata cémo, ademds de aplicar analisis iconogrifico, somete a las
vasijas a andlisis espectrogrifico; el resultado de dicho andlisis es que varias de
las vasijas fueron fabricadas por plateros modernos. Para el autor, la vasija publicada
por Kélemen en su libro Medieval Amevican Art, descrita como “de la cultura Mochi-
ca pero con marcada influencia chavin”, es también imitacién.

Los tres dltimos articulos de esta publicacién son los que tienen mayor interés
para nosotros porque se¢ refieren a Mesoamérica.

El primero de éstos, de Esther Pasztory, se titula “Three Aztec Masks of the
God Xipe”; la autora cuestiona la autenticidad de tres famosas miscaras aztecas
que representan a Xipe: dos de ellas se encuentran en el Museo Britdnico de Londres
y la tercera en ¢l Museo del Hombre de Paxis. Estas mdscaras se han exhibido y
fotografiado tan frecuentemente que han llegado “a representar para nosotros la
verdadera esencia de la habilidad escultérica azteca y de su sensibilidad”. Henry
Moore reinterpreté en su propia escultura las miscaras del Museo Britinico; en ellas
encontré ciertos valores inherentes a la verdadera escultura: la “petricidad”, 1a “plena
concepcién tridimensional” y “la lealtad al material”. Sin embargo, al parecer de
Pasztory, cuando se examinan las méscaras con detenimiento surgen dudas inquietan-
tes. Lo que inicialmente motiv su suspicacia fue la presencia de cuatro brazos en
movimiento en la figura de un Xipe danzante en la cara posterior de las mascaras
del Musco Britdnico; las imdgenes de Xipe llevan siempre dos brazos y cuatro manos,
las manos inertes y fldccidas cuelgan a los lados de las manos tensas y vivas. Otros
rasgos, dudosos, de cardcter formal o iconografico, son descubiertos por la autora:
el cabello, por ejemplo, es representado en estas méscaras a manera de estifas para-
lelas y partido al centro y por lo tanto diferente a como se suele representar en
otras esculturas aztecas; el tocado triangular de las figuras danzantes es también
excepcional, no guaida semejanza con algin otro conocido. En fin, que después
de un exhaustivo anlisis, Pasztory considera ciertamente dudosa su autenticidad.
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El estudio no se limita a la investigacién artistica, sino que recuerda aspectos histé-
vicos del siglo x1x, cuando aparecieron las dichas médscaras y que vienen a reforzar
el planteamiento de la autora. Varjas ciudades arqueoldgicas fueron descubiertas,
y viajeros y exploradores recorricron el pais y dieron a conocer sus monumentos,
Se inici6 el coleccionismo de objetos prehispinicos entre ingleses, franceses y norte-
americanos. Uno de estos coleccionistas, el inglés Henry Christy, tuve en su poder
una de lIas méscaras que posteriormente pasé al Museo Britdnico, la otra fue levada
por el conocido explorador Alfred Maudslay y la mdscara del Museo del Hombre
fue coleccionada por Boban para Napoleén III, hacia 1860. Pasztory sugiere que
fuentes visuales para la reproduccién de las mdscaras que estudia pudieron ser las
imdgenes de Xipe ilustradas por Nebel en 1836, o la ilustrada por Chavero en 1887
o la gran cabeza de Coyolxauhqui encontrada en 1829. Pasztory extiende el tema
de su estudio y pone en duda otra obra maestra de Ia escultura azteca, la Tlazoltéotl,
diosa del parto, del Museo de Dumbarton Oaks y un pequefio Xipe de piedra verde
en el mismo museo. Dos posibles conclusiones resultan de este interesante trabajo:
o0 las mdscaras de Xipe son obras excepcionales dentro de los cinones de representa-
cién y de iconogiafia azteca, o bien fueron talladds después de la primera mitad
del siglo XX por alguien a quien le era familiar el arte azteca del Museo Nacional
de México, aunque ajeno a la comprension de su iconografia.

Fl peniltimo articulo de esta publicacién es de Dicey Taylor y versa sobre “Pro-
blems in the Study of Narrative Scenes on Classic Maya vases”, Entre las piezas
mesoamericanas mds falsificadas durante las wltimas décadas estdn los vasos pinta-
dos mayas del periodo cldsico. Casi todos muestran elaboradas escenas de la vida
de las clases dominantes, como audiencias palaciegas, procesiones de la corte, guerre-
ros en combate, juegos de pelota y, desde luego, numerosas y variadas escenas de
ceremonias religiosas y de cardcter mitolégico. Tales vasos representan para el his-
toriador de arte una fuente insustituible para la justa apreciacién estética y para
una comprensién mas cabal de aspectos poco conocidos de la vida y de las creen-
cias de la clase “culta” maya. Taylor muestra la transformacién que sufren tres
vasos mayas después de que fueron reconstruidos y repintados. Aunque auténticos,
€stos vasos cambiaron definitivamente de aspecto cuando fueron rehechos para que
se vieran mds bellos, mejor acabados y estuvieran también mejor cotizados en el
mercado.

El libro se cierra con un articulo del arquedlogo mexicano Augusto Molina sobre
“Archaeological Buildings: Restoration or Mistepresentation”, El autor manifiesta su
adhesién a los principios sobre restauracion establecidos en la “Carta de Atenas” de
1931 y en la “Carta de Venecia” de 1964 y con base en estos documentos dice que
en la restauracién es necesario trespetar el valor histérico y el valor estético de los
monumentos. Los edificios prehispanicos deben ser consolidados para evitar mayor
destruccion y tratados por un procedimiento de anastilosis, Entie las décadas de
1940 a fines de 1960 se exageré la importancia de la reconstruccién arqueoldgica de
edificios de Mesoamérica, Esta actitud reconstructiva es apreciable, entre otros casos,
en los edificios de la ciudad arqueolégica de Tula. Molina cita otros ejemplos de
reconstruccién; la pirdmide del Adivino de Uxmal, el Edificio B de Cholula y el
Quetzalpapalotl de Teotihuacan.

De la lectura de los articulos antes mencionados queda claro que las falsificacio-
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nes pueden ser reconocidas, por pruebas cientificas de costos muy elevados, o por
comparaciones con otros objetos artisticos, ks aqui en donde la integridad estilistica
e iconogrifica de un objeto es crucial. Sonin y Sawyer se refieren a fallas de estilo,
en tanto que Donnan, Reichert y Pasztory sefialan inconsistencias iconograficas. En
todos los casos las irregularidades de los objetos son sutiles; identificables solamente
porque cada autor tiene amplio conocimiento de las reglas que detexminan la forma
particular de representacion visual. Las malas reconstrucciones pueden distorsionar
el conocimiento del arte precolombino, ya que implican una actualidad prehispanica
que no existid. El articulo de Taylor apunta los peligros de interpretaciones basadas
en vasijas maya cldsicas repintadas, y Melina denuncia cémo algunos de los mas
importantes monumentos arquitectonicos de Mesoamérica han sido extensamente
reconstruidos,

En suma el libro yeune aportaciones valiosas en estudios que ahondan y esclare-
cen problemas de la falsificacion de objetos de arte prehispanico.

B. de la. ¥.

Carlson, John B. “A Geomantic Model
for the Interpretation of Mesoamerican
Sites: An Essay in Cross-Cultural Compa-
rison.” £n Mesoamerican Sites and World-
Views, pp. 148-215, Dumbaiton Oaks,
Washington, 1981.

Este articulo es un ejemplo interesante de los estudios que pueden hacerse con base
en analogias existentes entre culturas, en este caso las culturas prehispdnicas y las
del Lejano Oriente. La ventaja de este tipo de estudios en que contamos con una
mucha mayor informacién de estas ultimas que se puede aplicar para un mejor
entendimiento de las primeras. Concretarnente el articulo se refiere a la geomancia
que es un arte adivinatorio para orientar las construcciones vy hasta las ciudades
en su totalidad segin los accidentes topograficos, pero en el Lejano Oriente tiene un
fondo filoséfico mas profundo pues se trata de lograr una armonia entre lo hecho
por ¢l hombre y el medio ambiente, inclusive se trata de lograr un equilibrio
entre las fueizas naturales cuando se ha roto por alguna causa.

Las analogfas existentes entre las culturas antes mencionadas y que permiten rea-
lizar este estudio comparativo son de dos tipos: en los sistemas cosmolégicos y en las
similitudes de Ias estructuras y la localizacién de las unidades arquitectdnicas, El
autor explica que en su busqueda por encontrar paralelismos entre estas culturas
no lo hace con ¢l fin de comprobar hipétesis difusionistas, sino sélo para aumentar
nuestro conocimiento de culturas con documentacién escasa al emplear datos de
culturas conocidas mis a fondo.

Multiples son las semejanzas en los sistemas cosmoldgicos mesoamericanos y otien:
tales, entre Jas mds importantes tenemos: un dualismo, el concepto de que las fuer-
zas mnaturales tienen aspectos animales y vegetales, la idea de que la tierra tiene
forma de monstiuo, la concepcion del plamo horizontal de la superficie terrestre con
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cuatro direcciones fundamentales asociadas cada una con un color, un animal, un
drbol, una deidad, etcétera, y la idea de que el centro funcionaba como una quinta
diveccién. Otra creencia comtin es la division del Universo en niveles vexticales, cyeen-
cia que se refleja en los cuerpos que componen las pirdmides tanto en Mesoamérica
como en Cambodia.

La practica de la geomancia en las culturas prehispanicas podria explicar el por
qué se empleaban ciertas orientaciones en los sitios prehispdnicos o por qué se esco-
gian ciertos lugares para la construccién de los edificios, ya que es evidente que en
la mayoria de los centros ceremoniales no se escogia un orden simétrico para su
disposicion. Es caracteristico el que se hayan localizado los sitios prehispdnicos cerca
de cuevas, cenotes, montafias, promineficias 1ocosas y otros accidentes topogréficos.

El autor contintia su articulo con un estudio profundo de la geomancia en el
Lejano Oriente y de quiénes eran los encargados de practicazla. Estos deberfan de
adivinar la naturaleza de las fuerzas cdsmicas para determinar el tiempo y el lugar
mas adecuados para realizar las nuevas construcciones, ademds de determinar cudl
deberfa ser su disefio y cudl su orientacién. :

En seguida, Carlson cita ejemplos concretos de la arquitectura mesoamericana
que pudieran indicar la practica de la geomancia. En el caso de El Castillo de Chichén-
Itzd piensa que su localizacidn, su orienitacion y su estructura se relacionan de manera
diversa con otros elementos tanto naturales como hechos por el hombre, Tenemos que
las dos direcciones opuestas; norte y sur, llevan de El Castillo a dos cenotes, los cuales
eran considerados entre Tos mayas como las entradas al inframundo: El autor piensa,
ademas, que la disposicién radial de esta pirdmide pudo haber estado 1elacionada con
la ceremonia del afio nuevo tal como la describe Landa, ya que las cuatro escalinatas
conducitian a las avenidas procesionales usadas en los ritos del afio nuevo.

Con referencia a Teotihuacan, Carlson piensa que un sistema arménico que tomaba
en cuenta multitud de principios cosmogonicos y geomdnticos se manifesté en el disefio
de la ciudad. Asi, consideraciones relativas al inframundo, a la topografia y a las
direcciones celestes se utilizaron para escoger la localizacién mds benéfica, asi como
para orientar y disefiar la Pirdmide del Sol, la Avenida de los Muertos y, en general,
toda la planeacién reticular de la ciudad. Es posible que hubiese individuos versados
en la préctica de la geomancia que determinarian tanto el marco espacial como tem-
poral de la situacién de los edificios.

Otro aspecto importante de la geomancia oriental es el relacionado con la fuerza
benéfica que flujo de los restos de los antepasados. Hay razones para creer que,
tanto en el altiplano como en el drea maya, se pensaba que habia una energia vital
que posefan los huesos de los:ancestros. Esta idea bien pudo haber influido 1a cons.
truccion de las tumbas y de ciertos elementos como, por ejemplo; el ducto que comu-
nica la tumba con la clspide de la pitdmide en el Templo de las Inscripciones en
Palenque., )

En resumen, ¢l lugar mas adecuado para construir un templo, una tumba o una
habitacién debe haber sido influido por una especie de geograffa mistica sobre todo
por la localizacién de cuevas o de lugares sagrados. Es una listima que las fuentes
que tenemos sobre el mundo prehispanico no contengan datos que permitan dainos
una idea mds cabal sobre este tema.

N. G. S
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Cabello Carro, Paz. Escultura mexicana
precolombina en el Museo de América.
Ministerio de Cultura, Madrid, Espafia,
1980.

Cuando terminé de leer el libro de la sefiora Cabello, me vino a la memoria la oca-
sién en que una amiga me pidié que la sustituyera para dar, durante una semana,
clases de taquigraffa; debo advertir que ni entonces ni ahora he logrado descifrax uno
solo de esos glifos extrafios con los que una reducida parte de nuestra poblacién
transcribe el habla humana. Con un gran esfuerzo, angustia y manipulaciones poco
honestas, logré terminar la semana, aunque siempre guardé esa experiencia como
manifestacién de una temeridad justificable quizés por mi juventud.

¢Por qué me ha venido a la memoria esa asociacién?, porque este libxro adolece
de dos limitaciones graves, especialmente si consideramos que un catdlogo estd desti-
nado a ser consultado por un amplio ndmero de personas, La primera, una catalo-
gacién dudosa del material, con relacién a procedencia, y antigiiedad de las piezas;
la segunda, no menos grave, una inadmisible falta de informacién de terminologia,
teorfa, historia y hasta geografia del ambito mesoamericano,

La falta de cuidado con el que la autora maneja los datos, la Ileva a aseveraciones
tan aventuradas como, por ejemplo, decir que las culturas mesoamericanas “son en
realidad variantes regionales de una misma civilizacién que va evolucionando a través
de los siglos y que va asimilando los nuevos pueblos que la invaden” (p. 8).

Respecto a la terminologia empleada por ella, cabe anotar que en primer lugar, al
periodo Preclsico en los estudios mds recientes se le llama Formativo porque se ha
pensado que este término estd mds de acuerdo con el contexto que el mundo meso-
americano vive en esa época y, por otro lado, no sé de donde toma las denominacio-
nes de precldsico antiguo y reciente, clisico antiguo y reciente y posclsico idem,
cuando la mayoria de los autores coinciden en dividir esos periodos en temprano,
medio y tardio,

En repetidas ocasiones, la sefiora Cabello utiliza los nombres de las deidades corres-
pondientes al cldsico, por ejemplo, Tliloc, Chac, Tlazoltéotl, etcétera, para denominar
a deidades de periodos mas antiguos cuyos nombres desconocemos y que en su opinién
contienen atributos iconogrificos que presentan las enumeradas primeramente; esto
quizds denote una suspicacia muy acusada de mi parte, peto creo que la postura del
doctor George Kubler al respecto es suficientemente clara con relacién a los riesgos
que conlleva utilizar la nomenclatura del poscldsico tratdndose de periodos mas
tempranos.

Es lamentable su falta de ubicacién geogrdfica cuando cita a Palenque como ejem-
plo de las ciudades del Petén: “justo tras el colapso de las grandes ciudades mayas
cldsicas del Petén —como fue el caso de Palenque—...” o su poco cuidado al analizar
los numerosos trabajos que hablan de la caida de las grandes metrépolis del clésico
cuando afirma que los toltecas (sic) invadieron Teotihuacan y de ahi su desaparicién,

Puede tal vez justificaise que el desconocimiento de trabajos tan fundamentales como
los de la doctora Beatriz de la Fuente, Michael Coe 0 Roman Pifia Chan, 1a induzcan
a pensar que entre los olmecas existié una deidad femenina relacionada con la “casa
zeal”, cuando es bien sabido que en esa cultura no existen yepresentaciones femeninas
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y que las que hay de personajes que llevan en los brazos nifios, aludan probablemente
a algin ritual o sacyificio; del mismo modo, es totalmente inexacto hablar de una
casa real en el mundo mesoamericano, asimismo, me parece muy aventurado que afir-
me que las figurillas sonrientes del centro de Veracruz evolucionan “del rictus agre-
sivo del jaguar” (p. 86).

Finalmente, su falta de informacién, la lleva a asentar que la escultura mexica
—que por supuesto ella considera perteneciente al “Imperio Azteca”— carece del “ele-
mento fantdstico —que no es producto de la fantasia, sino de la representacién plastica
de las concepclones miticas—" y el decir que “Los atributos y simbolos de las divini-
dades se tienden a transcribir también muy concretamente simplificando su conteni-
do” (p. 161), cuando existen desde varias décadas atrds estudios como el del doctor
Justino Ferndndez sobre la diosa Coatlicue, en donde precisamente se destaca la
profunda simbologia contenida en esa pieza monumental de la escultura mexica,

Creo que es verdaderamente lamentable que habiendo en Espafia investigadores
positivamente interesados en el mundo prehispanico, mismos que han demostrado su
profundc conocimiento sobre el arte mexicano, se sigan publicando trabajos como el de
Paz Cabello Carro, que al final de cuentas nos hacen sentir el refidn popular que
dice “zapatero a tus zapatos”.

Teresa Uriarte

Artigas, Juan B. Capillas abiertas aisladas
de México, Facultad de Arquitectura,
UNAM, México, 1982,

El tema de las capillas abiertas novohispanas resulta tan inquictante que no ha
habido investigador que no haya mostrado interés por ellas ya sea en obras generales
o incluso en estudios especializados. Algunos han puesto mds énfasis en su origen y
antecedentes, otros en sus funciones y otros mds en sus caracteristicas formales y esti-
listicas. Al parecer, al arquitecto Artigas le interesaron todos estos aspectos, pero para
explicar un solo tipo de capillas abiertas: las aisladas.

Segin aclara el autor, dos son los objetivos bdsicos del libio que ahora resefia-
mos: primero, “  presentar y analizar una serie de capillas abiertas novohispanas,
desconocidas muchas de ellas por la critica de la arquitectura” vy, segundo, “. . .esta-
blecer una valoracidon respecto al género de edificios que conforman, considerados
como grupo y no como casos aislados, ¢l grupo en cuestidn es ¢l de las capillas abiertas
aisladas”.

Para llevar a cabo sus objetivos, Artigas dividié el libro en diecinueve capitulos.
El primero lo titulé Gereralidades, y nunca tan acertadamente, pues en efecto son
generalidades en torno a las capillas abiextas, en las cuales no nos detendremos porque
los tépicos que toca han sido estudiados poi otros investigadores con mucho mayor
profundidad. El segundo capitulo se titula Gapillas abiertas, y en ¢l Artigas centra
su atencidon en la definicién de capilla abierta y los elementos arquitecténicos que
la constituyen, El tercer capitulo se refiere a las Capillas abiertas aisladas ¢ historio-
grafia en el cual el autor trata de probar la escasa atencidn que se ha prestado en
los estudios de arte colonial a este género de capillas abiertas. Del capitulo v al xvi,
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Artigas vealiza un estudio histérico y arquitecténico de quince edificios que a su
juicio se pueden considerar capillas abiertas aisladas. El ultimo capitulo estd dedi-
cado a exponer las principales hipétesis planteadas a lo largo del trabajo y algunas
conclusiones que de ¢l se pueden extraer.

Como ¢l propio autor explica, una de las aportaciones de este libro es la meto-
dologia, ya que, ciertamente, son muy pocos los estudios propiamente arquitectonicos
de monumentos coloniales. Sin embargo, creo que el trabajo hubiera resultado mucho
mas s6lido en este sentido si, en efecto, el autor se hubiera concretado al andlisis
arquitecténico de los edificios, pues quizds por la necesidad de abreviar ciertas hipé-
tesis para dar paso a los planos, a las fotograffas y a las descripciones, los capitulos
explicativos resultan muy superficiales lo mismo en relacidn .a su interpretaciéon de
Ia historia de la Nueva Espafia, como en lo referente a las manifestaciones artisticas
surgidas entonces. Lo mismo podemos decir de su estilo literario que, en ocasiones,
es francamente confuso, lo que aunado a ciertas fallas en la edicion, entorpece la
fectuya y la comprensién del texto. Los magnificos planos y las fotografias que ilus-
tran el trabajo, en especial los que muestran edificios poco conocidos, resultan de
gran utilidad para todos los intcresados en la arquitectura colonial; lo tnico obje-
table es que, en vista de las caracteristicas del texto, el lector no se puede dar
una idea clara de las modificaciones que sufrieron los edificios, a punto tal que
llega a poner en tela de juicio lo que se aprecia en las ilustraciones.

Ahora bien, como todo trabajo que aborda temas de interés, éste abre muchas
initerrogantes, pero dada la poca profundizacién de los planteamientos, también
presenta ideas sumamente discutibles. Estas tltimas son asimismo numerosas, por lo
que me centraré en las que considero fundamentales para los objetivos del libro

En primer lugar, para llegar a la definicién de capilla abierta aislada, el autox
partié de la definicién capilla abicrta. Esta, dice, *...es, ante todo, un edificio
que sizve para decir y ofr misa, y por ello, las partes caracteristicas de su programa
son el dbside y la nave”, el primero cubierto y la segunda descubierta, En este
sentido y a lo largo de todo el estudio niega que ¢l solo presbiterio pueda consi-
derarse templo, al mismo tiempo que supedita las funciones de los atrios conven-
tuales exclusivamente a servir de nave de las capillas abiertas, tanto que deja la
impresién de que si me hubieran existido las capillas abiertas, tampoco habtian
existido los atrios. De la misma manera, por catecer de un buen atrio, se 1esiste
aceptar la utilizacion de - ciextas. construcciones como capillas abiertas, por ejemplo,
la que cotiocemos en el convento franciscano de Tlaxcala, aun cuando en ella se
oficiaron misas, Pox lo tanto, entiende la existencia de los atrios en los conventos
donde la porteria cumplié las funciones de capilla abierta a partir de que, segin
él, los claustros vienen a ser un afiadido de esas capillas, y telega a las portexias
a 1a condicién de simple vano de acceso.

Tengo para mi que la equivocacion del autor iadica bdsicamente en no hacer
ninguna diferenciacién entie los géneros de templos y capillas y las caracteristicas
arquitecténicas de los mismos. Al hablar de los conjuntos conventuales distingue
tres “‘giupos” de templos: a) de “nave 1asa”, by de planta basilica, y ¢) capillas
abiertas. Seglin entiendo, los dos primeios son templos cerrados de diferentes plantas,
mientras el tercero es otro género de templo, en este caso abierto, que también
adopté diferentes tipos de plantas: las capillas abicrtas no son plantas arquitecté-
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nicas sino un género de edificios. Fsto, amén de que por alguna razon que ignoro,
no mencioné dentro de los templos cerrados un tercer tipo de planta que alguna
vez representd: la de cruz latina, como la del templo de Yuririapundaro. Tal vez
de aqui deriven asimismo sus dudas acerca de las capillas de San José de los Natu-
tales y Real de Cholula a las que no considera abiertas por dos razones: por falta
de jerarquizacién de los elementos arquitecténicos y porque no queda clara la parti-
cipacién de la gente que quedaba en el atrio. Ambas objeciones las contradice el
propio autor al ilustrar el texto con las plantas de ambas capillas en las que se
sefiala perfectamente el 4bside y ademds se muestran abiertas hacia el atrio a lo
largo de todo su imafronte.

1o verdaderamente trascendental es que, partiendo de estas ideas y de otras mias
que por tazén de espacio no mencionaré, define la capilla abierta aislada, tema
central del libxo.

Asi nos dice que las “. capillas abiertas aisladas son aquellos edificios que
ademds de cumplir con las generalidades del progiama arquitecténico y de creacién
espacial que venimos comentando, se hallan separados de los conjuntos de construc-
ciones religiosas que cuentan con iglesia de nave construida con paredes y techo...”

En general, dos son los tipos de capillas abiertas que se han considerado aisladas:
las que dentio de los conjuntos conventuales tienen una construccién independiente
de los templos y los claustros, tal como Tlaxcala, y las capillas ex atrium, como
por ejemplo Chimalistac. De acuerdo a la definicién que tianscribimos, Aitigas
considera capillas abiertas aisladas a las dltimas, y hasta aqui el texto es claro. No
obstante, més adelante asienta que este concepto puede “variar ligeramente”, pues
segiin el autor, las capillas abiertas novohispanas “. antecedieron a las iglesias techa-
das, .cuando no fueron construidas simultineamente, por eso son capillas abiertas
aisladas. No sé si en algln caso excepcional se haya construide la capilla abierta
con posterioridad a la iglesia”, Por lo tanto, no queda claro el concepto que defiende
el autor en relacién a las capillas abiertas aisladas, de suerte que el lector no alcanza
a explicarse con claridad el tipo de capillas abiertas que analiza. Por la misma
1az6n tesulta incomprensible el capitulo relativo a la revision historiogiafica de las
capillas abiertas aisladas: si es indistinto que sean parte o no de un conjunto con-
ventual, tal revisién viene a resultar por demds incompleta y fuera de sentide.

En vista de lo reseflado podemos decix que de los objetivos que se propuso el
autor en este libro, alcanzé con éxito el de dar a conocer algunos edificios intere-
santes, pero en vista de las confusiones de conceptos que presenta el texto, resulta
dificil establecer una valoracién de las capillas abiertas aisladas de México.

Para terminar, deseo hacer una tltima observacion. Quizis lo que mds llama la
atencién en el trabajo es la facilidad con la que el autor maneja la cronologia de
los edificios. Todos los que de alguna manera nos hemos acercado al estudio del
arte ‘novohispano del siglo xvi nos hemos encontrado con que, atn en edificios de
gran fama, no sélo no podemos fijar las fechas de construccién; sino que ni siquiera
podemos hacerlo con las de la fundacién, de tal manera que serfa de gran utilidad
que en estudios posteriores el arquitecto Artigas diera a conocer las investigaciones
y los métodos que ha llevado a cabo para llegar a tan contundentes datos cro-
nolégicos.

M. F. G
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Tovar de Teresa, Guillermo. México ba-
rroco, México, SAOP, 1981.

Dice el adagio popular que “el hdbito no hace al monje”; otro tanto puede decirse
de algunos libros cuyas excelentes fotograffas y pulido formato no sélo resultan
engafiosos para el puplico en general sino, lo que ¢s mds, engafiadores, pues hacen
pensar a mis de un lector que se encuentra ante la obra clave sobre el tema.
§i a lo anterior afiadimos que el libro en cuestién ostenta un titulo anacrénico, se
caerd en la cuenta por qué tenemos mds de una objecién al estudio que lama

nuestra atencién.

La edicién de libros llamados de aite en México —aunque en realidad debieran
denominarse acerca del arte mexicano— no sélo es limitada, sino, en términos gene-
rales, deficiente. Razén fundamental para que quienes nos dedicamos al estudio del
arte mexicano contemplemos con beneplicito la aparicién de un nuevo titulo. Sin
embargo, ¢l entusiasmo puede tornarse en enojo, cuando no en célera pues las limi-
taciones de muchos de estos libros justifican tal actitud. Nos 1eferimos a las limitacio-
nes de forma y, mds ain, de contenido.

El México barroce de Tovar de Teresa es un bello libro desde ¢l punto de vista
tipogrifico: excelente papel, magnificas fotografias y buen disefio; por lo cual debe-
riamos felicitar al equipo en cuyos hombros recayd la “edicién”. Sin que pasemos
por alto algunos graves errores: el no poner pie a las ilustraciones y el distribuirlas
un tanto al azar, por ejemplo, Pero, la verdad sea dicha, esas fallas no resultan
sino pecata minuta comparadas con los errores que se cometen en el contenido del
libro.

Pasemos a éste. Su autor no pudo buscar titulo mds desafortunado para la obra.
Hablar de un México barroco equivale a considerar que hay un barroco eterno,
recurrente, tal como lo imaginaba Eugenio D'Ors. ;Y Dios sabe cudntos sinsabores
le trajo esta manera de pensar al sabio cataldn! Vayamos por partes. Nuestra obje-
cién al titulo del libro estriba en que ambos términos: México y barroco no sélo
son confusos, sino antagbnicos. Todos sabemos que el territorio que constituye la
actual Reptiblica Mexicana se denominé Nueva Espafia durante los tres siglos de vida
colonial. México, en tanto que ecntidad politica y cultural es obra del siglo pasado
y lo que va del presente.

Por otra parte, al barroco, en tanto que “estilo” —término en el cual no creemos
mucho— hace mucho tiempo que le fue otorgada una vigencia cronolégica precisa
en el Viejo y el Nuevo Continente,

Ademds, los estudiosos del arte barroco han aceptado la existencia no de uno,
sino de varios barrocos en el arte occidental. Al menos asi quedé 'demostrado en el
congreso acerca del Arte Barroco Latinoamericano, efectuado en la ciudad de Roma,
la primavera de 1980 y en el de Ouro Preto, Brasil, en 1981. Es curioso que el
autor del libro que tratamos no haya reparado en la rica exposicién de ideas discu-
tidas y vertirlas correctamente en su libro; toda vez que ¢l fue uno de los partic-
pantes del primero de esos congresos.

Quizd de ahi lo fallido de sus “Dilucidaciones en torno al barroco”, precedidas por
una introduccién, que en realidad debieran denominarse generalidades acerca del arte
barroco pues, mds que introducir al lector al estudio del barroco, lo ponen en guar-
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dia respecto a un texto que promete todo, menos la claridad y el orden: requisitos
minimos de todo aquel que se precie historiador del arte, atin en ciernes. De ahi que
juicios como el siguiente: “lo que yo entiendo por barroco es expresion de un com-
portamiento humano desproporcionado y sustitutivo”, resulten, para cualquier lector,
absolutamente sibilinos, O bien exagerados e inconscientes; como exagerada e incons-
ciente es la seleccién de textos incluidos al margen del texto principal, cuya utiliza-
cion, por otra parte, peca de maniquea.

No cabe duda que el autor no asimils, con la justeza debida, la historiogtafia euro-
pea acerca del arte barroco; por ejemplo cuando dice que Weisbach “al penetrar por
via de la psicologia y de la historia en el fenémeno, logra una obra que, a diferencia
de lo que sostiene Wolfflin, muestra signos sociales, religiosos —histéricos— que hoy se
consideran fundamentales para una amplia y decisiva lectura del estilo (!l). No obs-
tante, hay otras incongruencias mds graves en ¢l texto, que el lector medianamente
informado en la materia le reprochard al autor. Repetimos: debido a una apresurada
lectura de los textos de Croce, DXors y otros estudiosos. Por supuesto, para no quedar
aurds, Tovar de Teresa lanza su cuarto a espadas para darnos una “visién” del arte y
la cultuia occidental desde la Edad Media hasta el inicio del arte barroco en Italia
y su difusién por el resto de Furopa y posteriormente en el Nuevo Mundo, repartiendo
adjetivos a diestra y siniestra, a personajes, obras y monumentos; por ejemplo, dice
que Felipe IV no pudo controlar “el derrumbe del imperio espafiol” pues era “incapaz
de gobernar” y estaba “ocupado en la cacexia y las aventuras amorosas, Perezoso y
débil, entrega el destino de Espafia a Gaspar de Guzmdn, conde-duque de Olivares
y posteriormente a Catlos IT” (p. 29). Nos gustaria saber cual es la reaccién de aque-
Hos estudiosos del arte y la historia de Espafia —Elliot, Dominguez Ortiz, jonathan
Brown— ante tales juicios del autor del México barroco. Hubiera sido méas recomen-
dable que el autor ahorrara tan extenso texto aclarando —lo que hace a manera de
conclusién-- que “el barroco es un fendémeno muy complejo ... toca al lector ampliar
su perspectiva del arte barroco a través de la bibliografia que acompafia a este texto
y que comprende a los autores citados de quienes se han tomado algunas ideas para
confeccionar este trabajo sobre el barroco en México” (p. 32).

Al hablar del barroco en “El dmbito novohispano”, Tovar de Teresa comete, desde
el principio, otra serie de errores de apreciacién histérica pues dice que “no resuita
fdcil sefialar con precision la fecha en que aparece el barroco en México, Pero es
factible que ciertos hechos precisables (I) cronolégicamente detexminen €l origen de
las formas artisticas novohispanas que se denominan barrocas”. Pues, segtin él, siguien-
do a Jorge Alberto Mantique, con la construccién de las catedrales se inicia “una nue-
va época artistica en México: el manijerismo que se produce en las ciudades y el
ciclo de construcciéon de catedrales es el mayor signo de obra citadina” (p, 38). Ver
una oposicion entre el arte citadino y el arte rural frailuno es algo que no podemos
aceptar bajo ningln punto de vista. En cambio pata el arte barroco no encuentra
ningin obsticulo “aunque si es admisible que las ciudades dictan modalidades artis-
ticas predominantes” (p, 38). Es en México y Puebla, dada su importancia econ6mica,
producto de su ubicacién, que surge el barroco. Y es la iglesia la principal fomen-
tadora del arte; en general es ella quien dirige o gufa las actividades del hombie novo-
hispano. Trata, en vano, de explicar la religiosidad de éste, Afiade que “el arte barro-
co (retérica, discurso demostrativo, método de persuasién) cumple perfectamente su
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funcién en México™; como si el barroco:hubiera sido algo concreto, aprehensible, que
hubiera encontrado- su lugar en este Ambito novohispano. La idea del autor por pro-
bar que existe un barroco novohispano parece confirmarse por las fotografias acompa-
fladas de textos de la época manejados muy a su gusto, pero no como recomienda la
técnica de la investigacion histérica. ‘

“De las catedrales al barroco: €l comienzo del estilo”, denomina el autor el siguien-
te capitulo de su libro, donde trata de explicar el porqué del estatismo, en cuanto
a espacio se refiere, de las iglesias construidas durante los siglos xvi1 y xvit; y en conse-
cuencia ¢l énfasis que s¢ dio al aspecto ornamental, diciendo que: “en ello estriba un
aspecto fundamental del bartoco en México: trasfigura el espacio arquitecténico a
partir de un impulso decorativo y exuberante, fastuoso” (p. 64). Eso le sitve de
pauta para afirmar que la “creacién de espacios” implica un “plan elaborado”, en
cambio “la decoracién improvisa soluciones francamente originales”. Luego, entonces,
piensa que “un elemento vital del barroco es su afin de novedad decorativa”. Uno
de los signos de esa decoyacién-arquitecténica es la columna saloménica cuyo desarrollo
temporal ecurre “entre el manierismo clasicista y anticlasicista, y el auge del estipite,
que de alguna manera se constituye como neomanierismo” (p. 65).

De ahi pasa el autor a decir cémo pudieron trabajar los arquitectos novohispanos,
apuntando las etapas de la “arquitectura mexicana”. No se olvide que en este capitulo
se proponia hablar “del inicio del estilo”. Lo que sigue de este capitulo no es sino un
galimatfas que dificilmente ¢l mismo podria explicar pues ni siquiera lo' concluye, se
le quedé en el tintero o al cajista en la imprenta.

‘Poco afortunado es el titulo dado al siguiente capitulo “La profusién barroca del
centro”, pues en realidad lo que hace es proporcionar una serie de informaciones acer-
ca de artistas que trabajazon en el virreinato durante los siglos xvi y xvii; sobre todo
en la ciudad de México. Desgraciadamente el autor no delimita los informes que él
mismo ha logrado compilar a través de su investigacién personal en los archivos, y la
ya publicada por otros estudiosos.

Las iglesias de Tepotzotlin y de Taxco son estudiadas en el capitulo que, no sin
falta de ingenio, denoming “‘Ecos metropolitanos”. Aqui lo mds importante, a nuestio
modo de ver, es la publicacién —fragmentaria— de los documentos que acreditan a
Miguel Cabrera e Higinio de Chdvez, como autores del retablo mayor del templo jesui-
ta. Toformacién que, por otra parte, se pierde dentro del maremagnum de juicios
ertdneos emitidos por Tovar de Teresa, a propésito de las obras y de los artistas.
Otros “ecos metropolitanos” los ilustra el autor con monumentos de las entidades
federativas aledafias al Distrito Federal: México, Hidalgo, Morelos.

Algunos datos acerca de obras y arquitectos llenan las dos piginas que pomposa-
mente denoming “Ladrillo, talavera y estuco”. Capitulo dende sus juicios no son menos
aventurados que en las paginas anteriores; por ejemplo identifica a la modalidad
nedsiila como “el estilo de Guertero y Torres” (p. 144).

Su recorrido por el México barroco lo llevéd a estudiar el “Barroco de la tegion
sismica”, haciéndose eco de Cailos Flores Marini. Aqui no hace sino enumerar los
principales edificios de la zona de Oaxaca y Chiapas, tratando de explicar —por supues-
to de modo fallido— sus detalles ornamentales mds sobresalientes, Sin embargo, resulta
absolutamente incomprensible por qué incluyé también la regién de Yucatan, sin decir
nada fundamental respecto a las obras de esa regién cuya arquitectura no le merece
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mis yue el juicio siguiente: “la arquitectura yucateca en tiempos del barroco resulta
simple y 1uda si se le compara con los motivos ornamentales que caracterizan al resto
del pais”. Afortunadamente el arte no se cuantifica ni se califica por la ornamentacién
ge los monumentos.

En “Dos estilos, dos ciudades” comenta los monumentos de Querétaro y Morelia.
“La riquerza artistica del Bajio” también lo divide en dos partes: en una se refiere a
los monumentos guanajuatenses y en ofra a los de Aguascalientes. Con “La difusién
barroca en los confines novohispanos” termina la parte consagrada a la arquitec-
tuta barroca en el dmbito “mexicano”.

Hay que afiadir que en todos estos capitulos el autox no hace sino repetir la mayoria
de los juicios expresados por otros autores, especialmente Diego Angulo Ifiiguez sin
expresar su personal visién del problema que estd estudiando.

Enseguida pasa a estudiar la escultura, en un apartado que denomina: “Piedia,
argamasa y madera”, aunque a lo largo de los capitulos anteriores ya. habia aludido
a varios ejemplos. Aqui se reduce a enumerar obras, artistas, muchas veces sin ningin
orden cronoldgico y geogrdfico. Concluye con unas cuantas consideraciones acerca
del mobiliatio de la época.

“La pintura en México de los siglos xvi1 y xvin”, tituld el autor a la tltima parte
de su libro. Resumen harto apretado pues en cinco paginas hace la historia de la
pintura novohispana durante dos siglos, precedida por algunas consideraciones 1espec-
to a clerta pintura europea de la época. Como en el caso de la arquitectura y la
escultura, el presente texto contiene algunas afirmaciones acerca de artistas y obias
que pecan no sélo por temerarias sino por errdneas. Por ejemplo, decir que “José
Judrez es el mds importante pintor mexicano del virteinate”, ¢s no conocer €l pano-
rama de dicha expresién pictérica pues dénde dejamos a Arteaga, Pedio Ramitez,
Juan Correa y Cristébal de Villalpando? O mds adn, sefialar que Antonio Rodrignez
es un “artista de escaso talento” cuando vemos que algunas de sus obras se cuentan
entre las mejores de aquelia épocd.

Completa el libro una serie de apéndices: indice general (en realidad se trata de
un indice onhomdstico); indice de ilustiaciones; bibliografia (mal citada e incompleta);
relacién de documentos (ésta hubiera constituido un apéndice original y novedoso)
e indice fotogrifico. ;Rasgo de originalidad o carencia absoluta de método? Nos incli-
namos mds bien por lo segundo.

Enterados del “contenido” del libro no podemos pasar adelante sin hacetnos algunas
preguntas. (Cudl fue el criterio del autor para estiucturar su libre? En realidad
debemos admitix que ninguno pues para él no cuenta ni la geografia, ni la cronologia,
ni la naturaleza de los materiales; por mas que unos y otros sean evocados en cada
uno de los capitulos que constituyen el libro. Estamos por creer que el autor nunca
tuvo en mente, de modo preciso, lo que querfa decir en su México barroco. Y esto sin
duda se debe a su falta de método.

Se trata de un estudio emprendido con bastante buena fe, pero cuyos resultados
nos hacen recordar aquel dicho popular que dice: “no hay que hacer cosas buenas
que parezcan malas”. Cietto, en este libro hay una gran cantidad de informacién, la
mayotia de las veces vertida sin ton ni son. Hubiexa sido deseable que el autor siste-
matizara sus informaciones; algunas de ellas valiosisimas y que por vez primera se
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dan a conocer. Se echa también de menos un minimo aparato critico, tal como lo
recomienda la mis elemental técnica de investigacion histérica.

Las observaciones que pueden hacerse al contenido del libio son interminables;
casi pdgina por pdgina. Es evidenie que el autor y sus editores saben que la mayorfa de
los interesados en el libro lo hardn solamente para hojearlo y admirar la mayorfa
de sus excelentes fotografias. Pero no debemos perder de vista que existe otio tipo de
lectores, més atentos, y es pensando en ellos que nos parecié conveniente hacer las
observaciones anteriores, Habia que prevenirlos de que estamos frente a un libro que
s6lo cuenta tipogréaficamente.

En resumen: tenemos la impresién de que ¢l autor quiso mostrar una espléndida
coleccién de fotografias, acompafiadas de textos antiguos y modernos, cuyo maridaje
le permitfan comprobar o hablar sencillamente de un México barroco. El resultado
es un libro espectacular, bonito, pero inutilizable —desde €l punto de vista cientifico—
para propios vy extrafics. Y no se olvide, ademds, como certeramente lo ha expresado-
Damidn Bayén, “hay otra belleza mejor que consiste en que el libro sea un instru-
mento de trabajo manuable, un compaiiero de estudios y de viaje”. Desgraciadamente
los empefios de Tovar de Teresa no cumplen ninguno de estos objetivos.

J.G. V.

Lujin Muiioz, Luis, El arquitecto mayor
Diego de Portes, 1677-1741, Guatemala,
Editorial Universitaria, 1982, 433 p., ilus.

Después de una investigacion de muchos afios sobre Ia vida y la obra del arquitecto
guatemalteco Diego de Porxes, entreverada y superpuesta con otros estudios sobre el
arte de Guatemala, Luis Lujin ha podido entregar su libro a las prensas de la Edito-
rial de 13 Universidad de San Carlos de Guatemala. El estudio que ha producido que-
dard inscrito entre los mayores —muy pocos— que existen sobire los alarifes de la
América colonial.

Baste tener presente la poca importancia social de los arquitectos durante los siglos
Xvir y xvor, condicién que Lujén recuerda y demuestra en su trabajo, paia hacerse
cargo de lo dificil que resulta obtener los datos de la vida y obra de alguno de ellos.
Luis Lujén ha debido hurgar en gran cantidad de archivos de Guatemala y de otras
partes para poder trazar un bosquejo, siempre con zonas a veces dudosas, de la
biografia del constructor mds importante de la ciudad de Santiago de Guatemala
durante la primera mitad del siglo xvi. Y ha apelado a sus propios conocimientos en
historia del arte y su familiaridad con el arte guatemalteco para delinear el estilo
del arquitecto, sus fuentes y su repercusiéon en el 4mbito centroamericano.

La busqueda de Lujin no sélo ha sido tenaz, sino afortunada. De pocos arquitec-
tos creo que tengamos ahora una secuela tan rica de datos, que van desde su fe de
bautizo hasta la de defuncién, pasando por matrimonios, contratos e informes. Sin
duda el hecho de que el maestro mayor Porres haya nacido y vivido siempre en la
ciudad de Santiago hizo tal tarea menos dificultosa.
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Luis Lujdn hace de entrada un pequefio pero enjundioso bosquejo de la ciudad en
esos finales del siglo xvir y principios del xvii en que empieza a trabajar su perso-
naje, con la idea de que en ese marco pueda inscribirse y entenderse mds cabalmente
la importancia de su obra, Después dedica diversos capitulos a su vida, a su obra,
tanto la de gran envergadura como la menor y la de fontanero (que lo fue mayor de
fa ciudad), y a la obra no documentada que cree puede atribuirsele, asi como a las
caracteristicas de su particular quehacer arguitecténico y la influencia en su medio
y en un dmbito geogrédfico amplio. Una tabla cronolégica que incluye los datos
personales de Diego de Porres y los de su familia, mids otros referidos a la historia
de su ciudad, resulta de gran utilidad para quien consulte ¢l libro. Lo mismo puede
decirse del apéndice documental, de la muy amplia bibliografia, y de los indices ono-
mistico, toponimico y de temas. Cincuenta y cinco ilustraciones, que incluyen foto-
graffas, planos, plantas y dibujos de alzados son el complemento indispensable.

Por demds estd decir que el conocimiento de un arquitecto de la importancia de
Porres ilustra sobre los procesos generales del quehacer arquitecténico en la ciudad
de Santiago de los Caballeros. El perfil de Diego de Porres nos los presenta como
mestizo o bien como mulato o pardo (segiin las fuentes), hijo natural aunque luego
indirectamente reconocido de otro importante arquitecto, también en su dia maestro
mayor de la ciudad, José de Porres (o Porras, pues no hay consistencia en la grafia),
y padre a su vez de dos axquitectos destacados: Felipe y Diego José; que sin embargo
de su gran aceptacién como arquitecto murié en una situacién econémica poco holga-
da. Asi se nos presenta la actividad constructiva como una ocupacién de tradicién
familiar, que podia recaer en gente de color gquebrado (o castas), lo que no impedia
que alarifes de tal extraccibn estuvieran a cargo de las obras mds importantes y
tuvicran los puestos puiblicos mds destacados en el ramo, como es €l de maestro mayor
de la ciudad; y que sin embaigo esa situacién sélo parcialmente favoreciera su ascenso
en la escala social. Sobre la tradicién artistica heredada de padies a hijos cabe
observar que para el caso de los Potres no estaba forzada o propiciada por la estruc-
tura gremial, puesto que en Guatemala no hubo gremios constituidos ni ordenanzas
sancionadas. Por cierto, tal hecho hizo que en Guatemala no se dieran los conflictos
entre gremios (como organizacién auténoma de los oficios) y maestiazgos mayores
{como decisién de gobierno impuesta desde arriba), a los que hace alusién Martha Fer-
nandez en referencia a México. Tampoco la limitante que aqui habfa, para pertenecer
al gremio, a “espafioles” (es decir, no mezclados o que se hacian pasar por tales): si
bien es cierto que tal limitacién se violaba constantemente y que no era aplicada para
ias ciudades menores.

Al hacer la caracterizacién del estilo de Diego de Porres, Luis Lujin quizd se quede
un poco corto. Por méis que encuentre con justeza que los pilastones partidos por
molduras rehundidas (de “baquetén estriado” las llama Luj4n), tan usadas por Diego
en sus primeras obras, proceden de su padre José, no hay un anilisis mds pormenori-
zado del ambiente arquitecténico guatemalteco en el momento en que Diego de Porres
comienza a elevarse como figura central ni, por lo tanto, un deslinde mayor de sus
aportaciones personales. Los arcos seisavados de la sacristia de la Recoleccién, por
ejemplo ¢de dénde proceden? ¢Cémo pudo Porres Ilegar a tal solucién? ¢Hay antece-
dentes guatemaltecos o unicamente los mexicanos de arcos de ingreso? Y como esas
otias cuestiones en las que el autor habrfa podido entrar més a fondo, dado su gran
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cunocimiento del arte de Guatemala y el muy amplio que también posee de otias
regiones americanas:

Poco se nos dice sobre si Diego ofrece novedades desde el punto de vista construc-
tivo, como no sea su inclinacién a usar sillares como tecubrimiento de muros, y la
utilizacién esporzidica de piedra pomez en bévedas para aligerar el peso. En un estu-
dio antevior, justamente célebre (La pilastra estipite serliana en el reino de Guatemala,
1720-1790, de 1965) Lujan habia establecido, a partir de una sugerencia de Francisco
de la Maza, la relacién entre la Guatemala del sigle xvix y los tratados maniexistas,
especialmente Sebastidn Serlio. Lo mismo habia hecho al ocuparse de la fuente de
la plaza mayor. Aqui retoma aquellas conclusiones y las amplfa. No es fécil, sin
embargo, aceptar su aserto de que esa relacién con fuentes manieristas del siglo xvr
convierta a Diego de Porres en un “iniciador del neoclasicismo”, ni nada de mneocld-
sico tiene para mi la fachada de Capuchinas, pese a lo desnudo de las columnas que
la exornan: veo ahi también una presencia manierista.

Yo entenderia mds bien los vaivenes de su estilo (ya riquisimo en Santa Clara o en
la- Recoleccidn, ya sobrio en Capuchinas ¢ en $an Felipe Neri) como un juego ambi-
guo que se da entre lo que lamaria “evolucion y necesidades del estilo barroco” vy,
precisamente, la mira puesta en los tratados. O sea, dicho de otra manera, como un
ejemplo mas de un fenémeno general a América;, que es la persistencia —a veces mds
subyacente, a veces mds abierta— del manierismo a lo laigo de todo nuestro proceso
barroco, en la gran riqueza de variedades que tuvo en la geografia ameticana.

Veria su estilo como ejemplar del problema de la lectura de los tratadistas, que
soxt, mas bien, paradigmas intemporales que se usan, segdn la circunstancia y el genio
del arquitecto, en maneras muy diversas. Tanto de estar presentes (Serlio, por ejem-
plo, y también Vignola) en el siglo xvi en Actopan; en el xvil en Guépulo cerca de
Quito; en el xvin en Guatemala con Diego de Porres y en el mismo siglo, mas tarde,
en México con Guerrero y Torres, etcétera. La misma fuente, los 1esultados muy
diversos. Serviise de Serlio para Diego de Poires no implica neoclasicismo, como para
Lorenzo Rodriguez no implica manierismo seivirse de Ditterlin {(como parece propo-
rer Bird). Son, como digo, modelos intemporales.

Sobre la pxoclmdad de Diego a la pilastra “serliana” creo que también debe situar-
de una “necesi d"’w "“ la "v’OJ.d.CiOu déx 0aIioco 3.11.1!:11L.auu, quc en todas
paites y de diversas maneras parecia encaminado a romper verticalmente €l apoyo
arquitecténico como medio de destectonizar” la estructura, y como recurso decorativo.
Asi pasa en el reino del Peru con las pilastias ménsulas, asf en México con los
estipites, as{ en Guatemala con las pilastras serlianas de Poires. Se entra a saco de lo
que se tiene, pero el modelo se transfigura: un recurso decorativo secundario para
Serlio se convierte en el motivo capital de la arquitectura de Diego de Porres y su
entorno.

Este tipo de reflexiones, y muchas otras seguramente, provocan la lectuia del ejem-
plar librto de Luis Lujén. Libto que se lee con provecho y con gusto y que estd
destinado, cteo yo, a ser indispensable en toda biblioteca que incluya entre sus inte
reses el arte americano.

] A M
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Daher, Luiz Carlos. Flavio de Carvalho:
Arquitectura e Expressionismo. $io Paulo,
Projeto, 1982.

Fl 1eciente trabajo de Luiz Catlos Daher sobre Flavio de Carvalho se inscribe quizd
dentro de una generalizada preocupacién de los arquitectos jovenes latinoamericanos
por analizar rigurosamente la obra de los arquitectos de su pasado reciente. Serfa
mucho decir que se trata de un movimiento como tal, con principios definidos en
diversos paises; pero creo que puede xeconocerse un nuevo y cada vez mds consistente
esfueizo, que se situa mds bien en las generaciones recientes, y cuyo comin denomi-
nadox parece ser la preocupacién del rigor. Un andlisis arquitectdnico que se apoya en
un buen conocimiento de la histoiia de la arquitectura moderna, en un interés induda-
ble por caracterizar los momentos politicos y sociales que hacen posibles o congelan
tales o cuales tipos de actividad constructiva; que acude tanto al prolijo examen formal
como al de los programas en 1elacién a las circunstancias. Buscando hacerse propio
un pasado, asumirlo como modo de tener una verdadera conciencia de arquitecto
En todo caso tales son las caracteristicas del trabajo de Daher.

Flavio de Carvalho (Flavio de Resende Carvalho) fue una rara avis en el ambiente
cultural brasilefio, y mds exactamente paulista, en el segundo cuarto de este siglo y
hasta principios de los afios 60. Véstago de familia rica y de prosapia, tenfa la facultad de
atraer sobre si la atencion escandalizada por sus actitudes arrebatadas y su espiritu
de batalla, Solo se perdi6 del primer gran escindalo de la vida artistica de Sio Paulo
en este siglo: la Semana de Arte- Moderno de 1922, que tuvo lugar mientras estudiaba
ingenieria civil en la Universidad de Durtham y frecuentaba ahi la Escuela de Bellas
Artes. De ahi en fuera participé como actor, parece, en casi todos los acontecimientos
artfsticos que conmovieton la vida paulista. Pero curiosamente su actividad construc
tiva fue minima. De todos sus magnos proyectos para palacios municipales, palacios
de gobierno; legislatiVOS, universidades, faxos y monumentos, uno solo de estos ultimos
fue realizado: junto con su propia casa de campo, la Fazenda Capuava, y un conjunto
de casas habitacién, es Io unico construido por este hombre al que, en cambio, las
ideas le brotaban en torrente. :

Daher encuentra una explicacién a ese hecho extrafio en el cardcter individualista
del autot, que le hizo “perder paso” para mediados de los afios cuarenta (la época de
su maximo Teconocimiento), en un momento en que un Biasil rico y en proceso de in-
dustrializacién requeria una arquitectura, si no precisamente colectivista, sf de solu-
ciones amplias y generalizadas. Y asimismo quedarfa casi inédito por la ausencia, en
Brasil, de una butguesia suficientemente despierta y novedosa para “coquetear” con
sus ocurrencias esttambdticas.

Ese individualismo tipico lo refieve Daher a su condicion de “expresionista”. Avqui-
tectura e expressionismo es el subtitulo del libro, y es todo un programa. De hecho
el autor no hace un estudio completo de Carvalho, en su muy variada actividad de
tedrico, artista plastico, escendgrafo, inventor; disefiador, sino que solo toca estos
puntos lateralmente y en tanto aportan a la elucidacion del problema que se plantea
de arranque y sefiala con todas sus letras en la nota introductoria: “analizar la arqui-
tectuia de Flavio de Carvalho desde el punto de vista de la corriente expresionista”,
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Y como principio de orden indica que tomard como buena la apreciacién de expresio-
nismo dada por el importante escritor Matio de Andrade en 1954: “la tendencia
artistica moderna que procura someter a la visién expresiva personal que el artista
tiene del mundo cualesquiera otros elementos del arte”.

Se nos muestra asi cémo la participacion de Carvalho en todo el movimiento
“modernista” (como lo llaman ellos) de Brasil estd limitada por tal condicién. Su
expresionismo es simultdneamente motor generador de ideas, y freno para el desarrolle
“congruente” de las mismas en términos de su posibilidad real como arquitectura. Asi
sucede desde el primer proyecto, para el Palacio de Gobierno de Sio Paulo (concurso
de 1927), primera manifestacién de arquitectura moderna biasilefia: lo personal expre-
sivo —semicirculo del ingreso, simetria piramidal, juego violento de planos, tableros
decorativos— viene en detrimento de la mesura y organicidad del programa. Algo pare-
cido puede decirse de sus sucesivos proyectos de palacios, del faro de Colén y de la
Universidad de Bello Hovizonte. Y asi serfa hasta su ltimo ambicioso proyecto,
la Universidad de la Musica (1954) cuyos edificios combinan paraboloides con grandes
domos, cascarones de hormigén ondulante con formas rectilineas (el tetraedro de
la iglesia), dando un resultado que no por interesante deja de ser cabtico por la
presencia de una inventiva personal no tamizada.

En 1933 Flavio de Carvalho pudo realizar el proyecto de habitacién de la Alameda
Lorena, en Sio Paulo, compuesto por diecisiete casas en dos plantas, en predios de
apenas mas de 100 m2. Es en cierto sentido la parte méas racionalista de su obra, en
dende resuenan Le Carbusier y Rietveld, donde a veces parece acercarse (coincidencia)
con O'Gorman., Aqui la imaginacién y la correccién se dan la mano. La presencia
de la personalidad propia lo lleva a ocupaise del tratamiento cuidadoso de materia-
les y soluciones de detalle —a disefiar los azulejos, por ejemplo— y a introducir
diferencias entre casa y casa para, conservando la idea de conjunto, dejar a salvo
Ja individualidad de cada una; v de pronto por ese camino llega a dar la sorpresa
de estructurar una fachada como un 1ostro o gran mdscara, con el cabello al aire.
Por demds estd decir Ia resonancia del manierismo de Zucchari a siglos de distancia.
Luiz Carlos Daher la califica: “auge del expiesionismo”, con toda razén. Puede
verse esa presencia expresionista, irredenta, que aparece constantemente y califica
todo el quehacer de arquitectura moderna de Carvalho.

Se detiene Daher en la propia casa de Carvalho, la Fazende Capuava (1939) en Va-
linhos, obra verdaderamente interesante, en que combina un inmenso volumen en
talud (la sala), flangueado de pérgolas, con pequefios ambientes casi de arquitectura
popular para el resto de la habitacién y los servicios; todo dentro de una simetria
casi egipcia. Otxa vez esa incongruente relacién de elementos, en este caso salpicados
de citas, de lo arqueolégico a Wright, a lo popular. Incoherencia quizd buscada,
que ticnde a una gran libertad expresiva, pero cuyo cardcter personal limitaba su
quehacer arquitecténico como modelo o escuela, por su propio sentido desmesurado.

Sefiala Daher que Carvalho nunca logré un repertorio y una sintaxis definidos,
sino que prefirié “dramatizar la tensién entre realidad y artificio, entre tema y cje-
cucién”, con lo que en realidad establece la relacién persistente entre su obra y el
expresionismo en el sentido de Mario de Andrade.

De tal manera va entretejiendo Luiz Carlos Daher el andlisis de las obras y pro-
yectos de Carvalho, con I'fls otras actuaciones del ingeniero-arquitecto-artista (como
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lo son su participacién en los salones de mayo, la creacion del Club de los Artistas,
con Di Cavalcanti y otros, la escenografia de danza y las “experiencias psicologicas”™),
para echar agua a su molino: esto es, establecer la telacién entre su arquitectura y
el expresionismo, aunque cuidando siempre, en forma rigurosa, de no calificarlo
lanamente como “arquitecto expresionista”.

Un apéndice de textos sobre Flavio de Carvalho, de 1928 a 1967, mas una biblio-
graffa y una hemerograffa de y sobre el mismo, terminan este destacado estudio
en el que Luniz Carlos Daher ha intentado, con conocimiento de causa, con hones-
tidad y con imaginacién, recuperar para su genmeracién una imagen del arquitecto
como manera de comprender la realidad actual de la situacién de la arquitectura
brasilefia. Al hacetlo contribuye a ese esfuerzo de asuncién de los valores artisticos
de un pasado reciente que las nuevas generaciones latinoamericanas parecen necesi-
tadas de hacer.

J A M

Pérez de Salazar, Javier, fosé Maria Ve-
lasco y sus contempordneos. Una muestra
de la pintura académica mexicana de la
segunda mitad del siglo XIX y principios
del XX, Epoca de José Maria Velasco
{1840-1912) . Perpal, S, A, de C. V., México,
1982,

Dado que José Maria Velasco es uno de los mds connotados pintores mexicanos y
€l mdximo paisajista del siglo xmx, siempre son esperados con interés, los estudios
que contribuyan a esclarecer ain mids la figura y obra de este artista, por lo que
este libro de Javier Pérez de Salazar llama de manera especial la tencién, pues
conté en el momento de aparecer con el apoyo publicitario de algunos periddicos
de la capital, entre otros, Excelsior (3 de febrero de 1983) en los que se dievon a
conocer los motivos por los que este reconocido coleccionista y amante del arte
mexicano se habfa dado a la tarea de escribir este ensayo: “que se haga justicia
a este ilustre mexicano”, asi como sefialar errores vertidos en otras publicaciones
en torno a la vida del pintor y avalar con este trabajo la solicitud de que los
restos de José Marfa Velasco, que se encuentran ahora en la antigua Basilica de
la Virgen de Guadalupe, sean trasladados a la Rotonda de los Hombres Ilustres,
etcétera,

Aparte del incentivo que representa la dilucidacidn de posibles errores que en
torno a la vida y obta de Velasco pudieran haberse colade en publicaciones ante-
riores, un mayor estimulo oftece al estudioso de la pintura de la segunda mitad
de nuestro siglo romdntico la lectura del trabajo de Pérez de Salazar. Sin duda ese
estimulo es el subtitulo de la publicacién que alude a una “muestia de la pintura
académica de la segunda mitad del siglo x1x y principios del xx”, pues si bien existe
el hasta hoy no superado libto de Justino Fernindez, El arte del siglo XIX en México,
en donde su propio autor sefiala gue no se tiata de un tiabajo exhaustivo, ni de
un catilogo completo del panorama artistico del México decimonénico, cualquier
informacién que enriquezca ese panovama resulta inapreciable.
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Pérez de Salazar indica en la intioduccidn que este libro se realizé con el pro-
posito de “divulgar en forma modesta v para el pueblo de México para que conozca
y valore lo que en esta rama del arte han hecho los mexicanos que es motivo
de orgullo nacional”, Noble deseo sin duda alguna, sélo que Javier Pérez de Salazar
quizd no tomé en cuenta el costo del libro; el precio al que salié al 'mexcado lo
hace totalmente inalcanzable para el pueblo al que supuestamente va dedicado y
aun dificil de adquiriv para los estudiosos del arte.

En la misma introduccién, Pérez de Salazar apunta el plan a seguir en su publi-
cacién como ‘es el de colocar a “Velasco como el centro” del libro, “dar a conocer
a sus discipulos” y también a “aquellos que siguieron su escuela”, “presentar a
aquellos pintores que por la fecha de su nacimiento (el ultimo en 1887) pudieron
tener mds conocimiento de su persona”. Agrega que en vista del largo lapso de vida
del pintor, consideré pertinente “exponer el panorama histérico de esos afios (1840-
1912) , as{ como el pensamiento estético y filosofico de esa época, una “breve
historia de la Academia, notas de artistas extranjeros que pintaron en la ptimera
mitad del siglo x1x y de pintores que sin ser alumnos de la Academia exponian en
ella”. Indudablemente se trata de un planteamiento atractivo y tal vez demasiado
ambicioso. Complementarian el libro o abundarian en su interés las profusas ilus-
traciones en color de obras pertenecientes a ‘colecciones particulares de aquellos
de los artistas que figuraron en el libro.

Ante tal planteamiento, la lectura se presenta como tarea grata y gratificante
para el conocimiento no sélo del extraordinario pintor, sino de una panordmica
informacién y visién de los artistas decimonénicos y 'de su mundo. Sin embargo,
al iniciar la lectura encontramos que el libro adolece de una metodologia adecuada,
se inicia con un capitulo nada usual, la presentacién de breves curricula, del
grupo de personas que colaboraron en la manufactura del trabajo, cuando lo con-
ducente es que la obia sea la que avale la calidad del autor y no sus titules.

Debe aclararse que la resefia de este libro y ¢l apuntar sus fallas no se debe
a un afdn de reconvenir al autor y sus colaboradores, cuya buena voluntad y
conocimientos no s¢ ponen en duda, sino de subrayar aquello que para publica-
ciones posteriotes —ya que Xavier Pérez de Salazar advierte que probablemente
seguirdn ofias a la presente— pudiera redundar en demérito de ias mismas. De
acuerdo con esta idea y en beneficio de una segunda edicién depurada, me permito
denotar en primer téimino que quienes hacen los ensayos preliminares, engolosina-
dos con su tema, exceden el periodo a estudiar sefialado por ellos mismos, en detri-
mento de una mds cabal ambientacién de los afios cn que vivié Velasco, como sucede,
por sélo mencionar un capitulo, con el de la historia de la Academia de San Carlos.

Después de las imdgenes vicnen las notas biogrdficas de los pintores, y es aqui
donde la falta de un buen método de trabajo se reciente afin mds. El criterio fue
mencionar a los artistas siguiendo el orden cronologico de las fechas de sus naci-
mientos, jcudnto mejor hubiera sido ¢l citarlos por orden alfabético!, como es lo
frecuente paia este tipo de catilogos, ya que se facilita su consulta. Ademds se
asentd en la introduccién que las notas se referian bien a los compafieros o alum-
nos de Velasco o a quicnes siguieron su escuela, mas en esas breves referencias
hiogrificas se¢ pasa revista a pintores que nada tuvieron que ver con Velasco y que
no lo conocieron, e inclusive ni practicaron su escuela, se incluyen aqui al parecer
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sin discximen a quienes hicieron paisajes, tal es el caso del excelente pintor Pedro
Galarza Duian, el que no conocié a Jos¢ Maria Velasco y pinté dentro de la
corriente impresionista que poco gusté al paisajista decimondnico. Y si bien hay
notas significativas con valiosa y poco conocida informacion, existen otras como la
referente a Andiés Rios en la que después de manidos comentarios sobre la “me-
nospreciada y vituperada” pintura del siglo x1x, el antor Jos¢ Ramén Castillo afirma
desconocer los antecedentes del pintor, y al analizar las obyas de Rios incluidas en
el libro, se desborda en lfricos comentarios en dicho andlisis, Lo que s resulta inad-
misible es por ejemplo la nota sobre Severo Amador, de quien se subrayan sus valores
como literato: poeta y movelista, pero no se asienta ningtin juicio sobre su produc-
cién plastica y calidad de la misma. Atn mds se puede afiadir sobre lo que debia
ser la paite medular de esta obia que se muesiia carente de unidad y sentido.

En cudnto a las anunciadas rectificaciones y aclaiaciones en torno a la vida de
José Maria Velasco, no agregan nada substancial a lo ya dicho por Justino Ferndn-
dez en su escrito sobre este artista y también por quienes se ocupan en la actualidad
de él como Xavier Moyssén, el indicar la fecha del matiimonio del paisajista no
cambia pata nada el sentido de su obra.

Curiosa es la forma de terminar el libro con un capitulo titulado “Critica a los
cxiticos”, transcribiendo fragmentos del libro de Marin Busqued que ostenta ¢l mismo
titulo y que hace referencia a las injusticias sufridas desde épocas pretéritas pox
artistas de gran talla, a manos de criticos miopes, artistas a los que generaciones
posteriores han colocado en su sitio adecuado, pero aqui cabria recordar que esto
no sucedié a Velasco, que en su propia vida recibi¢ homenajes internacionales y
a quien la ciftica y piblico en general del presente siglo lo ven con veconocida
admizacién,

Acerca de las anunciadas ilustraciones el autor no tuvo el cuidado debido. Los
colores, la impresién y el disefio son malos, lo cual es una pena, pues muchas de
ellas piesentan obras de primerisima calidad y, creo, poco conocidas. De igual
manera el descuido se encuentra en la revisién del texto, ya que no se corrigieron
algunos errores, por ejemplo fechas que desconciertan a los lectores.

Desconcertante yesulta asimismo la vasta bibliograffa consignada que en muchos
casos no tiene relacién con lo tratado en el libio y que, por otra parte, revela omi-
siones importantes como es Saturnine Herrdn de Fausto Ramfirez, puesto que se
incluye una nota biogrifica sobre dicho pintor.

Es de desearse que, siguiendo el ejemplo y entusiasmo de Javier Pérez de Salazar,
quien tanta admiracién profesa al arte mexicano, se continte el 1escate de aquelios
artistas que no por poco conocidos, carecen de calidad y conforman el vasto panorama
artistico y cultural del siglo x1x.

<]
o
b
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Paz, Octavio. Manuel Alvaiez Bravo.
Instante y revelacidn, Edicién de Arturo
Mufioz para el Fondo Nacional para Ac-
tividades Sociales, México, 1982.

Los estudios dedicados a la fotografia son cada dia mds frecuentes e interesantes en
México, como lo son también las exposiciones que los museos y galerias de arte pre-
sentan dentro de sus actividades, Se publican libros sobre un artista en particular,
o bien, se retne la obra de varios. Se investiga, se hace teoria referente a la foto-
grafia, a la cual ya nadie duda en calificar como arte, y quizd no estd lejano el dia
en que aparezca el primer libro que nos muestre la trayectoria histérica que ha
tenido en el pais, desde su aparicién hasta la fecha. Claudia Canales dio a conocer
en 1980, mediante una bella publicacién, la interesante obra de un fotdgrafo de
provincia, la de Romualdo Garcia. Como en el caso de él, estd por estudiarse un
sinfin de maestros de la lente, que en una u otra forma han contribuido a la historia
de la fotograffa en México.

En el libro que se vesefia a continuacién se han yeunido dos valores singulares de
nuestra cultura: el poeta Octavio Paz y el fotégrafo Manuel Alvarez Bravo. El pri-
mero ha escrito un interesante texto sobie el arte del segundo, complementindolo
con una seleccién de sus propias poesias, mismas que se avienen tanto a las fotogra-
fias reproducidas como al enunciado del libro: Instante y revelacion. No es ésta
la primera ocasién en la que Octavio Paz dedica sus meditaciones a este tema, en
su haber cuenta con valiosos trabajos que en cierta forma justifican el presente;
incluso, ¢l mismo lo cuenta, debe precisamente a la fotografia sus primeras expe-
riencias artisticas.

Con una clara exposicién relacionada con su poética, Paz comunica sus conceptos
sobre el arte fotografico; aun cuando la cita es extemsa, creo que bien vale la
pena reproducirla para puntualizar lo esencial de sus ideas mediante sus propias
palabras: “En la foto se conjugan subjetividad y objetividad: el mundo tal cual
lo vemos pero, asimismo, visto desde un dngulo inesperado. La subjetividad del
punto de vista se alia a la instantaneidad: la imagen fotogrifica es aquel fragmento
de la realidad que vemos sin detenernos, en una ojeada; al mismo tiempo, es la
objetividad mds pura: la fijeza det instante. El lente es una poderosa prolongacién
del ojo y, sin embargo, lo que nos muestra la fotogratia, una vez revelada la pelicula,
es algo que no vio el ojo o que no pudo retener la memoria. La cdmara es, todo
junto, el ojo que mira, la memoria que preserva y la imaginacién que compone,
Imaginar, componer y crear son verbos colindantes. Por la composicién, la fotograffa
es un arte.” O sea, que la imagen fotografica no es mis que una parte de la reali-
dad que nos rodea, la cual es captada por la cdmara en un instante Yy una vez
procesada la pelicula, se hace la revelacién de la realidad. La demostracién de sus
conceptos cstd aplicada a una serie de fotos que en el libro se reproducen.

No dudo, fuera de toda hipéibele, al calificar a este libro como el mds sobresa-
liente entre la nutrida produccion de publicaciones de arte que en los ultimos afios
sc han impreso en México; desde la sobria y elegantisima camisa, hasta la impre-
sion de los textos y, sobre todo, en la calidad alcanzada en la teproduccién de las
obras de este artista cldsico de la fotografia que es Manuel Alvaréz Bravo.

X M
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Bedat, Claude. L’Academie des Beaux-
Arts de Madrid. Toulouse, Association
de Publications de I'Université de Tou-
louse-le Mirail, 1973.

La reciente revaloracién del arte académico entre los historiadores del arte ha dado
como resultado muchos estudios, entre los cuales figuran algunos de gran interés
para ¢l mundo hispanico. Pienso, por cjemplo, en las multiples exposiciones de la
Napoles borbdnica con sus excelentes catdlogos, Civiltd del 700 a Napoli, 1734-1799
(Florencia, Centro Di, 1980) y en el libro fundamental de Francis Haskell y Nicholas
Penny, Taste and The Antique, the Lure of Classical Sculture, 1500-1900 (New
Haven, Londres, Yale University Press, 1981).

El libro de Claude Bédat que se resefia aqui no ha tenido ni tendrd la difusidn
de los estudios mencionados, pero, es de notable interéds para la historia del arte de
Meéxico. El principal propésito del autor fue lIlenar un vacio en los estudios de his-
toria del arte espafiol. Basado en documentos y enfocado hacia intereses actuales
sobre la funcidén del arte en la sociedad, el libro de Bédat es la primera obra
general hecha con criterios modernos sobre la Real Academia de San Fernando
de Madrid. Sélo se le podria objetar una tendencia algo ingenua que de vez en
vez lleva al autor a proponer explicaciones basadas en un supuesto caricter nacional.
Tal vez este cardcter existe, pero no se avanza mucho en el conocimiento recurriendo
a la apasionada y violenta “4me espagnole”.

Pero esta objecion viene a ser minima en una obra cuya utilidad se manifiesta
inmediatamente en el indice. El libro se divide en tres partes. La primera trata de
la fundacién de la Academia y sus estatutos: se examinan los pasos burocriticos y
politicos que llevaron a su fundacién en 1752 y todos los cambios en los reglamentos
y estatutos desde 1744 hasta 1757. En la segunda parte se estudia la vida interiox
de la Academia: el marco fisico en el cual se llevaban a cabo los estudios, €l pet-
sonal y sus funciones, la organizacién de los estudios y las ideas artisticas vigentes,
las becas para estudios en Roma, las 1elaciones artisticas con Paifs, especialmente
tespecte al grabade y, finalmente, la hiblioteca y las colecciones. La wltima parte
examina el papel de la Academia en el desarrollo del arte espafiol: estudia el con-
flicto entre la Academia y los gremios, 1a lucha para el control de la arquitectura
y los decretos de 1777, la fundacién de otras academias, entre ellas la de San Carlos
en México, y la proteccidn del patrimonio artistico macional. Un indice onomdstico
facilita la consulta y las listas de funcionarios y la bibliografia complementan el texto,

Vale la pena examinar el libro con mds detenimiento en lo que se refiere a la
Academia de San Carlos de México. Aunque ésta nunca dependié formalmente de
la Academia de San Fernando, la historia de las dos instituciones se entreteje en
ciertos momentos y a través de algunos individuos precisamente en el periodo tratado
en el estudio de Bédat.

Entre los datos especificos para la historia de la Academia de San Carlos estd
la informacion sobre los maestros espafioles que llegaron a México en 1786. Genaro
Estrada, Algunos papeles para la historia de las Bellas Artes en ¢México (México,,
1935y, y Thomas A. Brown, en ¢l primer volumen de La Academiz de San Carlos
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de la Nueva Espafie (México, SEP/Setentas, 1976), también nos informan sobre
ellos. Sin embargo, Bédat aporta noticias adicionales,

Se confirma la imagen de Cosme de Acufia como un individuo de caricter dificil
con la noticia de que, después de su regreso a la peninsula en 1791 y de haber llegado
a ser uno de los pintores del rey, el exdirector de pintura de la Academia de San
Carlos fue expulsado de la Academia de San Fernando en 1807 por un pleito vio-
lento con su colega Maella. De Andiés Ginés de Aguirre, también director de pin-
tura en México, aprendemos que habja hecho copias de Luca Giordano y Corrado
Giaquinto.

¥n cuanto a Antonio Gonzdlez Veldzquez, maestro de arguitectura en México,
podemos deducir que pertenecié a Una numerosa familia de artistas constituida por
Alejandro (arquitecto) y Luis y Antonio (pintores). Sin duda, esta situacién explica
una confusion en el libro de Bédat. ¥ste junta muchos datos 'sobre Antonio Gon-
zalez Veldzquez, quien trabajo con F¥rancisco Bayeu en el Pilar de Satagoza, Ilegé
a ser director de pintura en la Academia de San Fernando y pintor del rey, y
muri6é en 1794, Bedat no advierte la contradiccidén, peto es obvio que este Antonio
Gonzilez no puede haber sido el mismo Antonio Gonzdlez Veldzquez guien colabord
con Tolsa en la creacién de la eliptica Plaza Mayor de México en 1796.

La informacidn mas interesante apoitada por Bédat sobie un individuo de la
Academia de San Carlos, concierne a Gerénimo Antonio Gil. Ya sabiamos por Brown
que Gil era un personaje importante y un artista reconocido en la Academia de
San Fernando antes de pasar a México en 1778. De Bédat aprendemos que era un
nacionalista obstinado, Estaba orgulloso de no haber estudiado en Francia y fue
el principal opositor de que los espafioles fueran a Paris para aprender el arte del
grabado. Son antecedentes interesantes si pensamos en su actuacién en México, en su
tenacidad en los proyectos y su intransigencia, especialmente hacia los recién llegados
maesiros espafioles, quienes eran casi todos mds jévenes que €l De hecho, las polémicas
que se armaron en San Fernando por la posicién de Gil nos llevan a preguntar si no
habrd mis que explorar para encontrar las 1azones de su traslado a México, 1azones
que podrian arrojar luz también sobre su comportamiento en la Nueva Espafia. Son
problemas que preocuparon a Brown, aunque no los pudo resolver. Finalmente, el
libro de Bédat apoita datos sobre la escultura en la Academia de San Fernando,
los cuales son ttiles para entender la obra de Manuel Tolsa.

A nivel de cuestiones mds amplias, Bédat considera algunos problemas de San Fer-
nando que tuvieron sus equivalentes en la Academia mexicana. Por ejemplo, explora
las relaciones conflictivas entre los artistas dentro y fuera de la Academia vy, especial-
mente, entre los artistas y los consejeros de la Academia los cuales no eran artistas
y, ademas, pertenecfan a un estrato social distinto y privilegiado. Fxamina los proble-
mas de la censura en las artes pldsticas, y considera en su contexto la opinién de
Bernardo Iriarte de que no deberfa existir mds Academia que la de San Fernando,
idea externada precisamente en una discusién tespecto a la de San Carlos. Estudia
ampliamente las fricciones ocasionadas por el nacionalismo, problema que se hacia
tremendamente mas complicado en México. En San Fernando uno de los resultados
«del nacionalismo fue la orientacién hacia Roma en lugar de Paris.

En sintesis, ¢l valor principal de esta obra de Bédat para la historia del arte mexi-
«ano radica en este tipo de cousideracién de problemas en contexto. Estimula a plan-
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tearnos nuevos interrogantes que pueden fructificar en investigaciones que lleven a una
comprensién mds profunda de cudl fue el significado y la funcién de la Academia
mexicana en sus primeras décadas.

C. B

Escobar, Ticio. Una interpretacion de las
artes visuales en el Paraguay Tomo 1,
Asuncién, Centro Gultural Paraguay Ame-
ricano, 1982,

El trabajo de Ticio Escobar pretende, y logra, referir las caracteristicas fundamentales
del quehacer visual paraguayo. La organizacién de este primer volumen incluye las
manifestaciones pldsticas indigenas, coloniales y las del siglo xmx, Por decisidn excluye
la arquitectura, Ia cual por su naturaleza escapa al método de analisis usado por el
brillante ciitico del aite, activo en los certdmenes del Cono Sur.

En este volumen, primero de una serie de dos, €l arte indigena se interpreta bajo
una nueva metodologia, el andlisis de sus sistemas estéticos lleva a comprender cémo
los indigenas absorben y expresan la experiencia colectiva; paia explicar la estética
de los guaranies el autor los ubica como una cultura neolftica seminémada, depen-
diente de las fuerzas naturales. Como resultado la estética guarani se opone a la natu-
raleza. Dentro del sistema predominan més que la imagen, la palabra y la danza;
aun cuando existen y son analizados los sistemas decorativos de tejidos y cerdmica, el
andlisis de Escobar se ocupa fundamentalmente de expresiones vitales y actuales.

El apartado de aitesania popular y mestizaje refuerza ¢l panorama que nos condu-
ce a la parte medular del Iibro, la cual se ocupa del arte colonial. De entre los varios
temas abordados por Ticio Escobar destaquemos ¢l del barioco, cuyos variados aspec-
tos son tratados con incisién. Uno de los aspectos mds interesantes del estudio es el
de su dependencia como estilo; al indio sujeto en las misiones le fue negada la liber-
tad de expresar sus experiencias estéticas anteriores, controlado por el maestro de oficios,
pudo, sin embargo, expresarse con rasgos similaves a los del atte de otras zonas de
América, como son ¢l esquematismo, la desproporcidn y “un sobrio sentido de la
forma”, con lo cual se superé el modelo. Para apoyar esta idea el autor analiza
varios aspectos colaterales del fenomeno pldstico e historico, como el papel que cum-
plié el barroco tanto en Europa como en América, aqui la tdctica de evangelizacién de
los jesuitas explica la vinculacién de pintura y escultura al desaxrollo de rituales. Las
particularidades del barroco como lenguaje impuesto son cuestionadas en los siguien-
tes téiminos: ;Tiene el arte paraguayo el suficiente cardcter para considerarlo distin-
to? Esta y otras preguntas son formuladas y contestadas a lo largo de concentradas
paginas.

Los jesuifas promotores de las obras harrocas conocen el valor de los actos y apa-
riencia externos, asi lo ponderan en sus escritos y nos los hace participe el ensayista,
quien mancja con habilidad esa informacidn.

El cardcter efectista del bartoco también es considerado por FEscobar, sobre todo
en el grabado. Introducido en Paraguay a fines del siglo xvii, sirvié de complemento
a textos adoctiinadores y cumplié la finalidad de ilustrar conceptos no existentes en €l
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mundo indigena, como el miedo al pecado. Para ilustrar esta idea fueron creadas
imdgenes muy convincentes que han producide la denominacién de bartoco hispano-
guarani, Como bien se sabe, los jesuitas en Paraguay produjeron una experiencia
artistica sélo comparable a la del noreste mexicano, Sonora y Sinaloa. Sin embargo,
Ticio Fscobar sefiala el cardcter dirigido a esa prdctica y Ia ausencia de libertad.
La actividad controladora del maestro de oficios no fue lo suficientemente efectiva y
aun dentro del d4mbito controlado por los jesuitas, la obra artistica se hace distinta.
En esta seccién del libro son analizados varios aspectos del bairoco misionero, como
el nivel, objetivo, y particularidades como ¢l origen y el destino, todo ello vinculado
con los Ejercicios de San Ignacio.

El importante papel que cumplen los talleres dentro del dmbito jesuita es referido
con amplitud por el autor; se sefiala el cardcter ocupacional con que operaron y su
cardcter de remedio contra los vicios. Apoyado como en otros casos con bien selec-
cionadas citas donde se explica la produccién que resulté excesiva para las necesidades
de los guaranies y la cazencia del sentido educativo, caso contrario a los talleres de
Vasco de Quiroga en Michoacén.

En el aspecto de la imagen, las opiniones vy reflexiones son de lo mds sugerente,
al reconsiderar 1a ausencia de la figura dentro de la estética guarani, donde con exclu-
sividad se acude a lo geométrico. Escobar advierte el esfuerzo que hubieron de hacer
los jesuitas para incorporar ese recurso de lenguaje y usarlo como instrumento de colo-
nizacién. Con el uso de estampas se condiciond la actividad pldstica en las reduccio-
nes jesuitas como lo ha advertido Jorge Alberto Manxique para el caso mexicano.
En el Paraguay del siglo xvnr la habilidad para apegarse al modelo es ponderada como
una cualidad, un proceso similar se habia advertido en el siglo xvi mexicano. En con-
traste durante la centuria decimoctava la actividad creadora de los guaranies se des-
borda y produce una serie de imdgenes plédsticas de gran originalidad.

Para apoyar estas y otras muchas ideas contenidas en el libro, ¢l autor se vale de
los analisis al pie de ilustracion, ahi se manifiesta como conocedor del arte europeo
y paraguayo, sin tomar en cuenta la estética que impone el arte culto, analiza las
diferencias operadas en el mundo de las misiones y mds tarde en el periodo inde-
pendiente,

El libro reproduce una serie de imdgenes donde se unen y analizan producciones de
lo mis disimbolo, en el caso del arte misionero tratese de pintura, escultura lignea o
de piedra, son detectados sus rasgos diferenciadores; los andlisis mencionados junto con
Ia 1eflexion histérica del cuerpo del texto producen un libro del mayor interés por su
contenido y sugerencias respecto al arte paraguayo y al del resto de América.

Tras los capitulos referidos al arte indigena, popular y barroco, es interpretado el
peculiar siglo x1x paraguayo; historia y cultura son trenzados con habilidad, con ello
se explican imagenes visuales de gian oxiginalidad en apariencia, extravagantes y euro-
peizadas costumbres de los asuncefios.

Un especial intexés tienen los grabados comvertidos en vehiculos de concientizacion
politica y moralizacién del pueblo y ¢jército, como complemento de los textos de dia-
rios combativos como el Cabichu y el Centinela de 1867, afio de grandes conflictos,
como en Meéxico, esos grabados tienen acentos muy vaxriados y calidades formales que
nos son transmitidos por el Iicido autor quien encuentra imdgenes de 1esistencia,
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término usado para significar una tendencia de oposicién que Escobar desarrolla con
cierta amplitud.

En el caso de la pintura contempordnea, da explicacion a la presencia de modelos
y autores europeos como un afdn de la sociedad por identificarse con su tiempo.

Ténica que caracteriza todo el libro.
M. D.

Fesperman, John. Flentrop in America.
An account of tue work and influence of
the Dutch organ builder D. A. Flentrop
im the United States, 1959-1977. The Sun-
bury Press. Raleigt, 1982,

John Fesperman es una de las mds grandes autoridades del mundo en materia de
6rganos. Su propia carrera de organista le ha dado la firme base pragmitica que sus
inmensos conocimientos expresan en su amplia labor como curador de la divisidn de
instrumentos musicales del Instituto Smithsoniano de Washington. Esa gran erudicién
le permite realizar sintesis de diafana claridad, que tocando todos los puntos claves
y aportando los elementos técnicos mds relevantes, exponen un panorama completo
en un dmbito breve y de lectura estimulante. ¥l libro que nos ocupa tiene un interés
extraordinatio ya que resefia concisamente la gran aventura musical, artistica y arte-
sanal que significa el trabajo realizado por uno de los mds distinguidos organistas del
siglo xx, el maestro holandés Dirk Flentrop, quien se retird de su puesto de director
de Flentrop Orgelbouw en mayo de 1976, tras una carrera de inusitada bxillantez en
este campo.

Las palabras del propio Flentrop son mds que verdaderas respecto del rey de los
instrumentos: “...es extremadamente dificil esciibir acerca de los érganos, Los 6rga-
nios deben ser vistos, tocados y —sohte todo-— escuchados. Primero tenemos que apren-
der cédmo cuidarlos y como escuchailos, de modo que no abiiguemos esperanzas de que
un érgano parezca lo que no es, o que suene como algo diverso de un o6rgano”, La
construccién de 6rganos en Estados Unidos acusé un claro renacimiento después de
1950, cuando principié a zepetirse ¢l florecimiento que habia caracterizado al pais
al final del siglo x1x y principios del xx. Este postulado no se refiere al instrumento
en general, cuya fabricacién y mercado han sido siempre ricos en ese pafs, sino al
Organo cldsico, obra original de disefio y fabricacién, realizado segun los antiguos
cdnones europeos de voces, aspecto y mandos, por mds que los cambios originados en
€l devenir creative de la evolucion histérica permitan una verdadera renovacion en el
aspecto exterior del 6rgano tubular, no sélo por las Iineas de la caja sino por la adap-
tacion moderna del habital del instrumento, no nicamente en el terreno acustico sino
en el campo visual y arquitecténico.

El libro nos ofrece también un atisbo del valioso aspecto humano de Flentrop y de
su ciclo profesional basado en la rigurosa investigacion del pasado y la meticulosa y
legitima restauracién de los antiguos instrumentos, A través de los ochenta y siete
organos construidos por Flentrop para un verdadera constelacién de ciudades norte-
americanas, podemos vivir una real aventuia en cuanto a disefio se refiere, para no
mencionar ahora el amplisimo espectro técnico y musical que ese mundo de instru-
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mentos significa, Desde el 61gano del museo Busch-Reisinger de Harvard encargado
por Edward Power Biggs y construido en 1957, cuando Flentrop llevaba ya tres afios
instalando en Estados Unidos, instrumentos construidos previamente, hasta el organo
de la Escuela de Musica Eastman de Rochester, Ia trayectoria de Flentrop en ese pais
implica todo un estrato de la evolucién del arte organeio en América y ello estd bien
puesto en relieve en el libro de Fesperman.

Tlentrop trajo su primer instrumento de muestra a Estados Unidos a la Feria Mun-
dial de Nueva York en 1939 y el hecho de que en un periodo de menos de veinte
afios, con una guerra mundial en medio, se hayan principiado a instalar instrumentos
y que en menos de cuarenta haya sido posible proveer con casi cien érganos es positi-
vamente asombrose. La colaboracién de Flentrop con los organeros americanos signi-
ficé un paso mds en la evolucién de la técnica de construccién en este lado del mundo
y la sabidui{a de tal paso puede apreciarse al contemplar la extraordinaria floracién de
conocimiente que ahora existe en Estados Unidos et este campo, proveniente no sélo
del asiduo, acertado y competente trabajo de los organeros nativos sino también del
aprovechamiento de aportaciones europeas, como la de Flentrop.

Algunos insttumentos, absolutamente excepcionales, como el de la catedral de San
Maicos en Seattle, estdn resefiados con todo detalle y amplitud. Fespetman hace notar
también las influencias reciprocas enire las escuelas crganeras norteamericanas y holan-
desas, asi como la unidad en el disefio caracteristica de Flentrop, concepto que lleva
al punto resultante de que en cada 6rgano “cada parte esté relacionada con cada una
de las partes”. También la integridad artistica y el desinterés lucrativo de Flentrop
han sido interesantemente referidos por Fesperman.

Una breve referencia apendicular al trabajo restaurador de Flentrop en la catedial
de México cierra el texto. En este campo, debemos 1ecordar el libro Organs in Mexico
{Sunbury Press, Raleigh, 1980), en el que Fesperman detalla con amplitud la cvidadosa
y magnitica labor de Flentrop en la vestauracién de los grandes érganos bairocos espa-
fioles, los monumentos histéricos musicales mds importantes del continente, que ahoxa
se han dejado enmohecer por la falta del continuo cuidado y la constante promocién
y difusién que obias de esta magnitud requicten.

Una discografia de las voces de los 6rganos de Flentrop, asi como un catdlogo de
1egistros enriquecen los apéndices de esta 1itil publicacién.

] V.
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BIBLIOGRAFiA MEXICANA DE ARTE

XAVIER MOYSSEN

A partir de este nimero de Anales se incluird una relacion, unicamente,
de las publicaciones dedicadas a las artes visuales editadas en México
durante el afio. En éste de 1982 la produccion fue en verdad considera-
ble a pesar de las circunstancias econémicas por las que el pais atraviesa.
El propésito principal de esta bibliografia organizada por secciones es
el de registrar los distintos titulos publicados por el interés directo que
guardan con los fines de este Instituto: la investigacion y estudio del
arte en México en sus diversas manifestaciones.

Los libros de arte en 1982 estuvieron dedicados en su mayor parte a
los temas relacionados con las aitesanias, el arte colonial y la arquitec-
tura: importante fue también la aparicién de los que se destinaron al
arte fotogréfico, y es que el interés por este tema, por parte de los estu-
diosos, crece dia con dia y se manifiesta en las muestras publicas que
continuamente se presentan. Por cierto, no se han incluido aqui los
libros que bajo el rubro de Memoria y olvido: imdgenes de México, coedi-
tan la Secretaria de Educacién Publica y Martin Casillas Editores, pues
mds que ocuparse de la critica o historia de la fotografia, ésta sélo se
utiliza para ilustrar unos textos de contenido ajeno al arte de la fotografia
en si. No deja de ser significativo el hecho de que los estudios dedicados
al arte prehispdnico hayan brillado por su ausencia,

No se incluyen en esta relacién los catdlogos de las exposiciones de arte
que presentaron las galerfas y museos, tanto publicos como privados;
algunos de esos catdlogos, pox su organizacion y la seriedad de los textos
que incluyen, son obras de consulta obligada para €l estudio e investi-
gacién del arte de este pais; cito, como ejemplos, el que publicé Fomento
Cultural BANAMEX a propésito de la exposicion que otganizd sobre
el pintor Julio Castellanos, y el correspondiente a la muestra de la obra
de Gabriel Ferndndez Ledesma, presentada por la Direccién de Artes
Plésticas del Instituto Nacional de Bellas Artes.

En este afio una de las casas editoras trasnacionales mds importantes
de las establecidas aqui, principié una ambiciosa empresa: publicar una
Historia del avte mexicano mediante fasciculos que aparecen semana-
riamente. En la mayor parte de esta obra han colaborado los miembros
del Instituto de Investigaciones Estéticas. Sin su participacién quizd esta
historia no habria sido posible.
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ARQUITECTURA

Apuntes para la historia y critica de la arquitectura mexicana del
siglo XX: 1900-1980. Vol. 1. Propésitos arquitecto Juan Urquiaga, prolo-
go Victor Jiménez, Estudios por Vicente Martin, “Arquitectura porfiria-
na. Andlisis comparativo de la colonia Judrez, 1910-1980”; Antonio Toca,
“Arquitectura posrevolucionaria en México, 1920-1932”; Ramén Vargas,
“Las reivindicaciones histéricas en el funcionalismo socialista”; Patricia
Rivadeneyra, “Hannes Meyer en México, 1938-1949”; Rafael Lépez Ran-
gel, “Algunos antecedentes sobre €l funcionalismo arquitecténico y el
pensamiento de Hannes Meyer en México”, Cuadernos de Arquitectura
y Conservacién del Patrimonio Artistico. Nums. 20-21, INBA, SEP,
Meéxico, 1982.

Apuntes para la historia vy critica de la arquitectura mexicana del siglo
XX: 1900-1980. Vol. 1, Prélogo Victor Jiménez. Estudios por Marisol
Aja, “Juan O’Gorman”; Carlos Gonzilez Lobo, “Arquitectura en M¢xico
durante la cuarta década: el maximato, el cardenismo”; Salvador Pinon-
celly, “La arquitectura en México 1940-1980”; Humberto Ricalde vy
Gustavo Lopez, “Arquitectura en México 1960-1980”. Cuadernos de
Arquitectura y Conservacién del Patrimonio Artistico. Nums. 22-23,
INBA, SEP, México, 1982.

Arquitectura popular mexicana. Presentacién arquitecto Pedro Ramirez
Vézquez, introduccién arquitecto Valeria Prieto. Investigacién de cam-
po: Santos E, Ruiz y Sonia Lombardo de Ruiz. Secretaria de Asentamien-
tos Humanos y Obras Publicas, México, 1982.

Barbero, Oscar. Catdlogo bibliogrdfico de teoria e historia de la arqui-
tectura en México. Prologo de Victor Jiménez. Cuadernos de Arquitec-
tura y Conservacion del Pawimonio Artistico. Nums, 24-25, INBA, SEP,
México, 1982.

De la Encina, Juan. Fernando Chueca-Goitia. Su obra tedrica enire 1947
y 1960. Prélogo de Agustin Pifia Dreinhofer, Escuela Nacional de Arqui-
tectura, UNAM, México, 1982.

Garcia Barragén, Elisa. Manuel F. Alvarez. Algunos escritos. Seleccidn y
prologo de ... Guadernos de Arquitectura y Conservacién del Patrimonio
Artistico. Nums, 18-19, INBA, SEP, México, 1982,
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Garcia Oropeza, Guillermo y Gomez Barbosa, Alberto. Ignacio Diaz Mora-
les. Guadalajara, Jal., Universidad de Guadalajara, 1982,

Maya Rubio, Victor José. La vivienda de México y del mundo. México,
UNAM, 1982.

Moyssén, Xavier. Los dibujos de arquitectura de Justino Ferndndez. Ins-
tituto de Investigaciones Estéticas, UNAM, México, 1982.

Noél, Louise. Agustin Herndndez, Arquitectura y pensamiento. Prélogo
de Federico Silva, palabras por Diego Rivera, consideraciones por Agus-
tin Herndndez. Monografias/Serie mayor 5, Instituto de Investigaciones
Estéticas, UNAM, México, 1982.

Varios autores. América Latina en su arquitectura. Relator Roberto
Segre. Segunda edicién, UNESCO, Siglo Veintiuno Editores, S. A., serie
“América Latina en su cultura”, México, 1982.

Villasefior Bdez, Luis Francisco, La arquitectura del comercio en la
ciudad de México. Disposicién e historia. Vifietas de Alberto Beltrdn,
Camara Nacional de Comercio de la Ciudad de México, México, 1982.

Vivienda campesina en México. Presentacién arquitecto Pedro Ramirez
Vizquez, prologo arquitecto Viadimir Kaspé, introduccién arquitecto
Valeria Prieto, Secretarfa de Asentamientos Humanos y Obras Publicas,
México, 1982.

Yéiiez, Enrique, Hospitales de Seguridad Social, Prélogo de José Villa-
gran Garcia, sexta edicién, México, 1982.

ARTE COLONIAL

Artigas, Juan B, Capillas abiertas aisiadas de México. Facultad de Arqui-
tectura, UNAM, México, 1982.

Béez Macias, Eduardo. El edificio del Hospital de Jesis. Presentacién de
Jorge Alberto Manrique, Monografias de Arte 6, Instituto de Investiga-
ciones Estéticas, UNAM, México, 1982,
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Carrillo, A, Rafael. El arte barroco en México, Desde sus inicios hasta el
esplendor de los siglos XVIT y XVIII. Panorama Editorial, México, 1982.

Castro Morales, E. y Armida Alonso L. Churubusco. Colecciones de la
iglesia y exconvento de Nuestra Sefiora de los Angeles, Serie de catdlogos
de la Direccién de Monumentos Hist6ricos, I. Introduccién y Adverten-
cia de E. Castro M., investigacion de A. Alonso L., INAH, SEP, Méxi-
co, 1982,

Magquivar, Marfa del Consuelo, Los retablos de Tepotzotldn, Segunda
edicién, INAH, México, 1982.

Monterrosa Prado, Mariano. Templo de Santa Cruz Tlaxcala. Presenta-
cidén de Tulio Herndndez Gémez. Proemio de Leticia Talavera S., INAH,
Fonapas Tlaxcala, 1982.

Romero de Terxeros y Vinent, Manuel. Las artes industriales en lo Nueva
Espafia, Edicidn revisada y anotada por Maria Cervantes de Conde y
Cailota Romero de Terreros Prévoisin. Fomento Cultural, A, C, Banco
Nacional de México, México, 1982,

Salas Cuesta, Marcela. La iglesia y el convento de Huexotzingo. Nota pre-
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