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ARTE MEXICA

Durpica Secota

Il complejo cultural de la civilizacibn mexica estd integrado por
una serie de instituciones cuyas caracteristicas —en la mayorfa de los
casos— difieren radicalmente de las de la civilizacién occidental moderna.
No solamente existen distinciones en cuanto al ndmero y nivel de des-
arrollo de esas instituciones, sino también la manera como éstas se
articulan, Obviamente, varia también el grado de su autonomia.

Puesto. que el arte es un producto social, varia la manera y eficacia
de sus vinculos con otras instancias de la misma sociedad; estos vinculos
cambian de una sociedad a otra y de un momento histérico a otro; es
decir, cambian las condiciones de la produccién artistica, la posicién
social del artista y la funcién misma de la obra que afecta al espectador
con su carga emocional e ideoldgica.

Lstas razones nos conducen a considerar al arte en su justa dimension
historica y no en su “naturaleza”, o “esencia”, siempre iguales a s{ mismas,

Muchas de las obras a las que hoy dia nuestra cultura denomina “arte”,
tuvieron en diferentes sociedades y épocas un significado, valor y funcion
distintos. Nos referimos sobre todo a la produccidn artistica de las cultu-
tas que irrumpieron en la historia europea en la época moderna, general-
mente como pueblos colonizados.

El arte de las culturas precapitalistas y no occidentales reciben a
menudo el calificativo de “primitivo”, y algunos autores trataron de
encontrar sus caracteristicas comunes. Esta busqueda no fue muy feliz,
puesto que las artes llamadas primitivas no tienen cualidad alguna en
comun ni en cuanto a su forma ni en cuanto a su contenido. A la vez,
las condiciones de la produccidn artistica varfan tanto de una sociedad
“primitiva” a otra, como varfan las funciones que cumplen las obras
en las sociedades respectivas.

No ignoramos que hoy las piezas procedentes del drea cultural meso-
americana se encuentran dispersas en varias paites del mundo, muchas
veces en los museos dedicados precisamente a este arte “primitivo”.
Nosotros no aceptamos desde luego este término para la sociedad mexica
del siglo xv y principios del xvi, dado el tipo de estructuras socio-
politicas y econdémicas, y la naturaleza general de su ideologia.

En nuestra aproximacién al arte mexica no hacemos distincién entre
los términos artista y artesano, en virtud de que consideramos que la
dicotomia artista-artesano sélo se planteé a raiz del surgimiento del
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concepto moderno del arte, en el Renacimiento, y al analizar una rea-
lidad especifica: la europea.

En resumen, desde entences se distingue artesania, entendida como
habilidad y manejo técnico, del concepto de arte, al que se le da una
connotacién de capacidad de creacién intelectual,

Desde este punto de vista ¢en la ciudad de México-Tenochtitlan
trabajaban artistas, o artesanos, o ambos?

Para la sociedad mexica, el andlisis de este problema podria hacerse,
tal vez, por medio de la diferenciacién de la produccién artistica espe-
cializada, ligada a la ciudad y a las necesidades de la clase dominante,
los pipiltin, por un lado; y, por el otro, la produccién artesanal domés-
tica, campesina.

Por ahora, optamos por los términos arte y artista. Nuestra eleccidn
se debe, mds que nada, al deseo de evitar un vocablo que hoy tiene
cierta carga peyorativa, ya que la artesania sigue considerdndose como
mera habilidad técnica; de manera semejante, sc considera al artesano
como carente de una capacidad creativa o de inventiva intelectual.

La informacién que nos proporcionan las fuentes escritas acerca de
la produccién artistica pertenece a lo que diversos autores contempord-
neos llaman, atendiendo a su procedencia, “arte esencialmente metro-
politano”; otros lo denominan “arte de la élite” por su relacién con
el conocimiento de los tlamatinime, o bien, por su patrocinio y fina-
lidad, se le dice “arte oficial’, Todas estas denominaciones se deben
a que las excavaciones arqueoldgicas fueron llevadas a cabo principal-
mente en el sitio que una vez fuera el centro de México-Tenochtitlan
(hoy centro de la ciudad de México), en el Tlaxicco Onoc, en el
corazon de ia ciudad e “imperio” mexicas.

Para aclarar esta situacion recordemos la manera peculiar de solu-
cién urbanistica de esta metrépoli, su divisidn cuatripartita en “barrios”,
Hamados Cuepopan o Tlacuechiuhcan (al noroeste), Moyotla (al sur-
oeste}, Zoquiapan o Teopan (al sudeste), y Atzacualco (al noreste).
Es la divisién del mundo, son los cuatro rumbos del universo, en cuyo
centro o interseccién estaba la quinta regién marcada por el recinto
del Templo Mayor, resguardado por el coalepantli o “muro de serpien-
te”, de una extension aproximada de 500 X 500 m. Dentro del Templo
Mayor, dice Sahagun, habia setenta y ocho diferentes construcciones,
entre las cuales destacaban los basamentos escalonados, soportes para
los templos dedicados a las diversas deidades mexicas. El mds impor-
tante por su tamafio correspondia desde luego a los jerarcas del pan-
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teén, a Huitzilopochtli y a Tladloc. Habia alli mismo otras edificacio-
nes, como los calmécac, que algunos autores contempordneos traducen
como ‘“escuela”, mientras otros prefieren interpretar su funcién como
casas donde se realizaban diversas funciones sacerdotales y los autosa-
crificios de los pipiltin; sitios para el sacrificio y ofrendas, varios
tzompantli o tingleras de crdneos, el teotlachco o juego de pelota divino,
ctectera, En las proximidades de este conjunto religioso estaban las
casas nuevas de Motecuhzoma, el palacio de Axaydeatl, y el palacio del
Gthuacdatl. Pues bien, precisamente de esta zona de la ciudad proceden
la mayoria de las obras de arte que hoy adornan la sala mexica del
Museo Nacional de Antropologia; es decir, del centro religioso y cere-
monial cuyo culto era atendido por los pipiliin y de la parte urbana
habitada por los mismos.

Los barrios que mencionamos también tenian su centro ceremonial,
pero de dimensiones e importancia menores. Fuera de estos nucleos 1eli-
giosos habitaba la gente que constitufa la gran mayorfa de la poblacién
de Tenochtitlan, los macehualtin, la gente del pueblo, de diferentes
ocupaciones y especializaciones, entre ellas las artisticas. Tenfan, sin
embargo, en comiin una posicién social y econémica semejante; eran
productores de la riqueza creada por el trabajo excedente, obligatorio.
El macehual levantaba las construcciones que le servian de vivienda,
y las ejecutaba en materiales perecederos; sus casas eran de adobe, made-
ra y paja; sus objetos de uso ritual o funerario eran formas sencillas
de barro, de madera o de masa de semillas. Estos materiales, evidente-
mente, no resistiecron el paso de los siglos, como sucedié con los
productos del arte “oficial”, ejecutados generalmente en materiales resis-
tentes y duraderos, como la piedra utilizada en la escultura monumental.
El campesino mexica sélo podia satisfacer sus necesidades con medios
modestos que conducian, obviamente, a productos también modestos,
por lo general, Ademds, como veremos mds adelante, el trabajo artistico
en materiales duraderos requeria la adquisicién previa de éstos, de una
organizacién especifica del trabajo, de gran especializacién técnica y del
tiempo necesario para la ejecucién de la obra. Todos estos aspectos y
condiciones estaban fuera de las posibilidades de los macehualtin.

No queremos decir con esto que en Tenochtitlan existieron dos artes
radicalmente distintos: un arte de la élite y un arte del pueblo. Cree-
mos que las manifestaciones artisticas de las dos clases sociales mexica,
los pipiltin y los macehualtin, tuvieron estructura y funcién semejantes.
Pueden tener diferencias en cuanto a la complejidad iconogréfica, cali-
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dad técnica del trabajo y acabado, o en el material empleado, pero no
en cuanto al cardcter general y su funcién. Ahora bien, es un hecho que
los pipiltin dieron rasgos especificos a la ideologia, a la religién y tam-
bién a las manifestaciones artisticas mexicas; esto resulta légico si
tomamos en cuenta que la clase que ejerce el poder econdémico domi-
nante es al mismo tiempo la fuerza espiritual dominante.

Formacién del estilo artistico
a) Factores externos

La formacién del estilo artistico mexica corresponde a varias causas.
En primer lugar, desde luego, a la necesidad de expresién y comunica-
cién propios, de lo cual hablaremos mds adelante, pero hay que tomar
en cuenta también algunos factores externos.

Si bien hoy dfa la expresién artistica mexica es practicamente incon-
fundible con los demds estilos mesoamericanos, manifiesta un vinculo
indudable con otras culturas y, sobre todo, con las que la precedieron
en el mismo dmbito geogrdfico: Teotihuacan y Tula, Los mexicas recu-
peran esta tradicidén histérico-cultural y se apropian de ella a través
de una reelaboracion ideoldgica del pasado.

Asi, Teotihnacan y Tula estdn presentes en sus mitos y su historia
y también en sus expresiones artisticas; lo obsetvamos en una serie de
soluciones formales y en la iconografia. Sabemos, inclusive, que no es
extrafio para un arquedlogo encontrar en los cimientos del Templo
Mayor objetos procedentes de Teotihuacan. Por ejemplo, sus serenas,
hieraticas y estilizadas mdscaras hechas en piedra; estas caracteristicas
se repetirdn en las mdscaras mexicas, claro, con un sello y estilo propios.

Aun los objetos mds antiguos, hechos por los olmecas, aparecen en los
entierros y entre los escombros de Tenochtitlan. A nuestro modo de
ver, fueron estos uUltimos los que ensefiaron a los mexicas el valor y
la suavidad de la linea curva, patentes en las esculturas como la del
gran “‘Cuauhxicalli” zoomorfo que nos recibe a la entrada de la sala
mexica del museo de Antropologia,

Hay otra causa externa e indirecta en la formacién del estilo mexica
y es la influencia de los pueblos conquistados por eilos, caracterizados
por su heterogeneidad étnica y lingiifstica, asi como por la diversidad de
niveles de desarrollo cultural Estos influfan al arte mexica a través
de los objetos artisticos que llegaban a Tenochtitlan como parte del
tributo o de intercambio comercial.
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Lo que llamamos la influencia directa es la presencia de los artistas
extranjeros, no nahuas, en la ciudad tenochca. ¥stos eran invitados con
el encargo especifico de trabajar en la produccién artistica; entre ellos
los mds estimados por su conocimiento y habilidad técnica parece que
fueron los mixtecas,

Algunos objetos recientemente descubiertos en el Templo Mayor,
como dos grandes vasos de barro decorados con relieves estilo c6dice
mixteco, hablan a favor de estas influencias y confirman la informacién
de las tuentes documentales.

b) Factores internos

Antes de iniciar el analisis del proceso de produccidn artistica y de
las funciones sociales del arte, quisiéramos subrayar algunos de los
elementos que constituyeron los factores internos de la formacién del
estilo mexica.

La inalterabilidad de las condiciones de produccion y la inmovilidad
de las relaciones sociales existentes en la cultura mexica se manifesté
en su arte a través de una permanencia de cdnones artisticos o en la
resistencia a modificaciones fundamentales de su expresién. Durante los
llamados cien afios del Pueblo del Sol, no se produjeron cambios de
la estructura social misma y lo estatico del orden social dio un cardcter
de rigidez y hieratismo a su estilo,

Sin embargo, a partir de la liberacién de la ctudad de México-Tenoch-
titlan del dominio de Azcapotzalco hubo una manifestacién interna,
una refuncionalizacién de las estructuras sociales. Esta produjo una
mayor divisién del trabajo que incluyd la especializacién artistica y
dio por resultado un perfeccionamiento del manejo técnico; o, como
algunos autores lo llaman, un preciosismo en la expresion.

Observemos las grandes figuras de Tliloc que aparecieron hace poco
en el Templo Mayor. Son estatuas labradas toscamente y pertenecen a una
época temprana, y contrastan con las de un periodo mds tardio, como el
“Xolotl” del museo de Stuttgart, o el “Quetzalcoat]” del Musco del Hom-
bre de Parfs. El acabado y pulido de estas tiltimas son mucho mayores y
mis cuidadoscs. Sin embargo, esta diferencia no constituye, de ninguna
manera, un criterio suficiente para establecer una periodificacién del
arte mexica, la que, por cierto, es tarea por hacerse.

Otro de los cambios sociales de importancia fue la paulatina institu-
cionalizacién de la guerra. En el arte, no se abandonaron, desde luego,
los temas ligados a la produccién agricola y la fertilidad. Las vasijas
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y efigies de Tlaloc, por ejemplo, son numerosas en todas las épocas.
Pero el tema bélico se acenttia cada vez més. La lucha puede ser cosmica:
asi lo registra la “Piedra del Sol”, popularmente llamada “Calendario
Azteca”, o las cihuateteo, ficles acompafiantes, protectoras del sol ves-
pertino. Sin embargo, no sélo en el universo existe la batalla cotidiana;
también la sociedad mexica estd en la guerra y la “Piedra de Tizoc”
ha dejado memoria de los combates y conquistas.

El tributo; materiales y materias primas

El tributo constituyé un factor importantisimo en el desarrollo de
ia cultura mexica y, al parecer, la base misma de su economia. Lo que
a nosotros nos interesa en este momento es su relacion directa con la
produccidn artistica.

Como parte del tributo habia un gran ntimero de productos ela-
borados artisticamente; entre ellos, como lo muestia la Matricula de
Tributos, muchas piezas hechas por los artistas de los pueblos conquis-
tados. Asf, mantas bordadas, trajes de guerreros hechos de picles de
tigre o de plumas, escudos, cuentas de piedras preciosas o semipreciosas,
adornos de oro y otros objetos suntuatios.

Ademds de las piezas producidas en diferentes poblaciones del domi-
nio mexica, a la metrépoli entraban como tributo los cargamentos de
mmateriales y materias primas necesarias para la produccidén artistica.
Tanto los materiales —o sea, objetos obtenidos de la naturaleza en su
estado puro (por ejemplo, piedras para la escultura monumental)—,
como las materias primas u objetos naturales ya elaborados, productos
ellos mismos del trabajo (asi, pieles curtidas o mantas de algoddn)
enttraban a Tenochtitlan como tributo. De esto dependia practicamente
la mayor parte de la produccién artistica de los mexicas: su arquitec-
tura, escultura de bulto o en relieve, arte plumaiia, orfehreria, tiabajo
de piedras preciosas, bordado de mantas, etcétera. Sin ello hubiera sido
imposible la abundancia y suntuosidad alcanzadas por lo que hoy la-
mamos el arte mexica. Y precisamente con el ingreso constante y abun-
dante de los tributos, en el tiempo de Motecuhzoma/Xocoyotzin co-
mienza la proliferacién de la produccién artistica,

El artista podia obtener sus materiales y materias primas también de
los pochteca o comerciantes: uno y otros constituian oficios estrechamen-
te ligados. Los pochteca abastecfan a los tolteca, o sea a los artistas, de
materias primas y vendian a su vez, los objetos hechos por éstos en
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Tenochtitlan; ambos, produccién artistica y comercio, eran organizados
y controlados por el Estado.

El wibuto fue —como se dijo— de importancia primordial para la
arquitectura y la escultura mexicas. Parece evidente que por la dificul-
tad implicita en el transporte de los materiales para estas artes, se con-
siderd suficiente el tributo de los pueblos vecinos, tanto de aliados, como
Tezcoco y Tacuba, como de los sefiorios subyugados de la zona lacustre.
Asf, en tiempo de Motecuhzoma Ilhuicamina, al construirse el templo
de Huitzilopochtli, tezcocanos, tecpanecas, chalcas y xochimilcas tuvieron
que contribuir con piedra, cal, arena y madera. Sin embargo, pueblos
mas lejanos, como los de la tierra caliente, tenfan que aportar arena
v cal. La madera para construccion, esto es, las vigas grandes, planchas y
pilares por ejemplo, se sefiala en el cédice (Matricula de Tributos, lami-
na XII) como uno de los tributos de los pueblos de Tecpan, Chapol-
moloyan, Goatepec y otros (hoy, en el Estado de México).

Los pueblos cumplian con regularidad con los tributos impuestos
bajo la amenaza constante de los jefes y guerreros mexicas. Era dificil
ser vecino de éstos y estar libre de su dominio. El peligro de conquista
era constante. Asi, cuando se enteraban los duefios del altiplano que
en alguna provincia o sefiorio independiente existia riqueza de un ma-
terial determinado que ellos necesitaban y del que carecfan, usaban
abiertamente la fuerza. Por ejemplo, el ejército mexica invadié Toto-
tepec v Quetzaltepec cuando supieron que alli abundaban arenas
apropiadas para trabajar la piedra, y que ademds “habia esmeril paza
brufiirlas y ponerlas muy limpias y resplandecientes”; fray Diego Durdn
afiade que eran caras y dificiles de obtener.

No obstante esto, el joven, airogante y pujante pueblo mexica tra-
taba de aparentar su firme decisién de llevar buenas relaciones con sus
vecinos, Este fue el caso de los chalcas, pueblo de gran tradicién es-
cultorica y aun no subyugado, Los mexicas se dirigfan a ellos “... no
manddndoles, sino suplicindoles con humildad, piedras grandes de las
que carecemos, para algunas esculturas y figuras que queremos para
hermosear el templo...”, segliin nos cuenta el mismo Durdn. Chalco
se rehiisa y surge la guerra que los convierte en nuevos tributarios de
Ia nacién invencible hasta aquel momento.

La evolucién y el desarrollo de las sociedades occidentales se carac-
terizan generalmente por el progreso tecnoldgico, Por el contrario, en
las sociedades de tecnologia simple, y también en la sociedad mexica,
¢l trabajo humano vivo representa la mayor parte del valor de los pro-
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ductos. El tributo en forma de trabajo era tan importante como el
tributo en forma de materiales y materias primas. Nos referimos aqui,
sobre todo, al tributo en trabajo que se exigfa para la construccién de
obras publicas en Tenochtitlan: los diques, puentes, edificios destinados
al culto y al ritual, los edificios ptblicos, las viviendas de los pipiltin
v la produccién de la escultura,

Segtin Tezozémoc, Axaydcat] reunia trabajadores de Tacuba, Cuau-
tlan, Culhuacan, Coyoacan, Chalco, Mizquic . . . , es decir, pueblos vecinos.

Pero, al ser conquistados Cuextlan y Tuxpan por el Huehue Mo-
tecuhzoma, los mismos cuextecas (o huastecas) debian reconstruir el
templo de Huitzilopochtli elevando su altura y rehaciendo sus gradas.
Una vez concluido ¢l trabajo por los cuextecas, estos ultimos fueron
sacrificados en el templo que construyeron.

El pueblo mexica también contribuifa con el tributo de trabajo. Asi,
cuando Motecuhzoma Xocoyotzin quiso que se buscara material para
una nueva estatua para el templo de Huitzilopochtli, ordené a su
Gihuacdatl que llamara a todos los canteros y albafiiles de los cuatro
barrios, Teopan, Moyotlan, Atzacualco y Guepopan, para que la labrasen.

Como dijimos, los materiales para la construccién a veces fueron trai-
dos desde lejos, lo cual requeria una movilizacién de gran cantidad de
gente. Igualmente se organizaba un trabajo masivo para el acarreo de las
grandes piedras necesarias a los escultores,

Una de las épocas mas importantes para la construccién fue la del
mandato del tlatoani Ahuizotl. Se habia inundado la capital tenochca
y los jefes tuvieron que mudarse de la ciudad por el mal estado de
sus palacios, Debido a esto se organizd la reconstruccion completa de la
misma. Fue tal vez el periodo de trabajo mds intenso de toda la his-
toria mexica. Acudieron muchos vasallos para trabajar en el levantamien-
to de los edificios y en diversos proyectos de ingenieria,

‘T'ezozémoc narra que durante este pertodo se juntaban hasta cincuen-
ta mil indios con sogas gruesas y que fueron a sacar una gran pefia
de la falda de la sierra de Coyoacan. El autor tal vez exagera el nu-
mero, pero sea cietto o no este dato, de cualquier manera, el nimero
de personas empleadas en el transporte debié haber sido tan grande
como el peso de las piedras y lo precario de la técnica usada. Las
piedias fueron transformadas posteriormente por los artistas mexicas
y se convirtieron en lo que nosotros conocemos hoy como la escultura
monumental; de ésta, una que nos asombré hace poco por su excelente
calidad attistica fue el relieve de composicién circular que representa

14


http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1984.54.1241

DOI: http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1984.54.1241

a Coyolxauhqui (se encuentra in situ, al pie de la gran pirdmide det
Templo Mayor).

¢) El trabajo como control de la poblacion

Aunque sélo hemos dado unos cuantos ejemplos, sabemos que el
tributo de trabajo fue una prictica comtin y constante; al parecer,
el estado mexica se sirvié de ella para el control de la poblacion, sobre
todo en €l periodo del afio en el cual no se requeria la ocupacién cons-
tante de los macehualtin en el campo o en sus chinampas, es decit, en
los trabajos agricolas. Mas para el macehual este tributo representaba
una obligacién ardua, puesto que se trabajaba sin 1eposo; el cihualcdatl
Tlacaélel revisaba y agilizaba personalmente las obras; no dejaba descan-
sar a la gente. La mayoria no recibfa recompensa alguna; solo los oficia-
les eran considerados en la distribuciéon de mantas, cefiidores, cacao,
chile, frijol, “esclavos” y otros diversos premios.

La organizacién de los trabajos incluia obviamente también el man-
tenimiento de los trabajadores. Asi, mientras treinta canteros traba-
jaban en la obra, los de Chalco les daban de comer. En algunos casos
la comida parece haber sido apenas suficiente, pues se les proporcionaba
s6lo una vez al dia, “a la caida de la tarde”, dice Chimalpain, “a estos
diversos pueblos que tenia Tenochtitlan aposentados en la obra”,

Tanto el tributo de trabajo como el de materiales fue seguramente
un gran peso para los vasallos y un elemento que debilitaba econ6émi-
camente a las provincias afectadas. Después de conocer todos estos datos,
no resulta sorprendente que se hayan producido rebeliones contra
los mexicas, tales como los levantamientos de los chalcas y de los huas-
tecos, entre muchos otros,

Apuntaremos aqui también el acarreo de una piedra desde Ayotzinco,
durante el gobierno de Motecuhzoma Xocoyotzin, Segun la tradicién
indfgena consignada en las fuentes coloniales, la piedra al pasar el puen-
te de Xoloco se hunde y regresa sola a su lugar originario, ademds se
dirige a los indigenas hablindoles de un presagio nefasto pata Tenoch-
titlan. El hecho es interesante porque demuestra la creencia en la
forma animica de trabajo, segtin la cual los enies sobrenaturales pat-
ticipan también en la realizacién de algunas obras materiales, Fiste pare-
c¢ haber sido un fenémeno muy comun en la sociedad mexica y no es
dificil suponer que hay en ¢l importantes implicaciones ideoldgicas
(manejadas por los pipiltiny, con el fin de aliviar el peso del trabajo
v extraer la fuerza méaxima de los subditos.
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Encargo de las obras

Después de haber expuesto brevemente la manera como se adquirfan
las materias primas y los materiales necesarios para la arquitectura y la
escultura y c6mo se organizaban los trabajos masivos, trataremos de
sefialar la intervencidn de los pipiltin en los momentos especificos
de la produccién artistica misma, a través de encargos especiales y la
supervision de las obras en los momentos de su elaboracién.

Generalmente encargaban las obras los jefes supremos, el huey tla-
toani y su cihuacdatl. Por ejemplo, después de la batalla de Tlatelolco,
Axaydcatl deseaba glorificar las hazafias de sus guerreros y destacar el
apoyo recibido de los dioses, para lo cual, propuso a Tlacaélel mandar
hacer nuevas esculturas, mayores en tamafio y de mejor calidad. Tlacaé-
lel asintié y se encarg6é de la orgamizaciéon del trabajo. Desgraciada-
mente, en este caso ni Tezozdmoc ni otros autores describen las obras
mismas; el interés por los temas prehispanicos ya habia desaparecido.

En otra ocasion, el Huey Motecuhzoma encarga que se esculpa una
imagen suya en la roca viva de Chapultepec.

Los encargos tenfan una importancia primordial, pues manifiestan
claramente qué tipo de obras se fomentaba en la sociedad mexica y
quién las promovia. Podemos suponer que toda la arquitectura y escul-
tura hallada en lo que una vez fuera el Templo Mayor fue hecha por
encargo. En estos casos la presencia de la mediacion de los pipiltin
resulta bastante obvia; sin embargo, existia en todas las artes. Si elegimos
siempre los ejemplos de la arquitectura o la escultura, es porque nuestras
fuentes escritas se limitan préacticamente a este tipo de produccién
artistica.

Supervision de las obras

E1 tlatoani no sblo encarga la obra e indica lo que debe representar
sino que es muy comun que vigile personalmente su ejecucion. El
desafortunado Chimalpopoca, por ejemplo, fue sorprendido por sus ene-
migos precisamente en el momento en que revisaba el trabajo de unos
escultores que ejecutaban una imagen en piedra. Como sefiala Duran,
Axayacatl dedicaba también una parte de su tiempo a la revisién de las
labores artisticas,

Muchas de estas obras constituyeron en la sociedad mexica una parte
del tributo que ofrecfan los pipiltin a los dioses. En ellas se plasmaban
simbolos y conocimientos y la produccién de éstos fue exclusiva de la
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clase dominante. Hubo incluso una discriminacién de determinados
elementos religiosos, conocimientos que colocaban a la clase que los
posela por encima de los macehualtin. Precisamente, de lo privativo de
conocimientos derivaba el privilegio de comunicacién con los dioses. Los
piptltin eran los unicos realmente capacitados para ofrecer este tributo.

No sélo ¢l contenido de un cuauhxicalli era €l tributo, sino también
el cuauhxicalli mismo, con sus relieves de hilera de crdneos o con las
imdgenes de los animales asociados con el inframundo y la noche.

El tlatoani y el cthuacdatl o algin otro miembro de la nobleza supet-
visaban la ejecucién de las obras porque ellos eran los responsables direc-
tos de la eficacia del tributo. Un signo o simbolo mal puesto, un atributo
de la deidad olvidado son malos augurios y vuelven ineficaz el trabajo
y la obra. Por lo mismo, castigaban severamente a los artistas por los
errores cometidos.

Los pipiliin reciben el tributo en especie o en trabajo y ellos a su vez
tributan a los dioses; es la manera como se elabora y establece una reci-
procidad entre las dos clases y con ello el equilibrio social,

El artista de Tenochtitlan era macehual, pero no trabajaba la tierra,
sino que se dedicaba a su labor de tiempo completo. No era duefio de
las materias primas ni tampoco de los productos de su trabajo. Produ-
cla por encargo y para necesidades sociales especificas. Su trabajo fue
obligatorio, como lo fue también la buena calidad de las obias. Conoce-
mos testimonios de castigos —destierro o muerte en los casos extremos—
aplicados a los artistas que no cumplian satisfactoriamente con su deber.

Posefan conocimientos especificos que aplicaban en la ¢jecucién de
sus obras, Este era su tributo a la sociedad y esto a su vez les daba dere-
cho a participar en la redistribucién de lo recaudado poi la adminis-
tracién del Estado mexica.

En otras palabras, habfa una relacién de reciprocidad entire el Estado
y el artista: éste tributaba su trabajo especializado y se beneficiaba, 4! v
toda su familia, de la redistribucién del tributo.

Ahuizotl, después de repartir mantas y cefiidores a los soldados, capi-
tanes, mayordomos, ministros de los templos y viejos de la ciudad, se
dirige a los artistas que la han engalanado para una fiesta solemne de
Huitzilopochtli y les entrega joyas y mantas bordadas. Reciben también
enaguas, huipiles, sandalias, tocados, etcétera. Los plateros, escultores,
plumarios, pintores, reciben mantas y cefiidores lujosos conforme al ofi-
cio de cada uno.

A veces, ciertamente parece que “los obsequios” se reducian a las
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insignias, objetos de lujo o “preseas de honra”. Sin embargo, Tezozémoc
amplia la noticia acerca de la misma fiesta y agrega informacién sobre
la reparticién de canoas de maiz, huauhtli, chia, chile, frijol, envolto-
rios de almendras de cacao, “esclavos”, y demds anexo y perteneciente
al menester de sus casas, Inclusive, Motecuhzoma llegd a entregar casas
a los amantecas y les puso taller para que ejerciesen su oficio.

De esta manera, los gobernantes intexcambian sus ingresos (plustraba-
jo), por el trabajo.

El artista mexica que trabajaba en Tenochtitlan frecuentemente era
habitante de la misma urbe.

Sin embargo, y de ello tenemos muchos testimonios documentales del
siglo xv1, también era comun invitar a los artistas procedentes de otras
regiones, en primer lugar de aquellas que formaban parte del huey
tlatocdyotl, o sea, del conjunto de los dominios mexicas. Estos artistas
participaban en la ejecucién de ciertas obras de arquitectura, escultura
y otras artes.

Los artistas invitados llegaban de Azcapotzalco y Coyoacdn; eran cono-
cidos y codiciados los escultores procedentes de Chalco, los pintores de
Malinalco y de Tierra Caliente. Acudfan también los de Oaxaca —los
mixtecos—, y se tenia en alta estima a los olmeca-uixtotin. También eran
muy conocidos los lapidarios de Tlatelolco,

No era esta una prdctica exclusiva de los mexicas; sabemos también
que las demds ciudades de la Triple Alianza solian recibir artistas foras
teros. Asi, Netzahualcoyotl invité a varios de éstos a Texcoco.

A su vez, los artistas tenochcas solfan salir de Tenochtitlan para ejer-
cer su oficio en otras partes, en donde se necesitaba de sus habilidades.

Basamos este articulo sobre la produccién artistica mexica fundamen-
talmente en las fuentes documentales. Estas nos informan acerca de la
existencia de artistas especializados llamados tolteca, nombre que asocia
la expresion artistica de los mexicas, su creatividad y destreza en el oficio
con la herencia de la tradicién cultural teotihuacana y tolteca.

Ahora bien, tolteca se reficre a ocupaciones muy diversas, Fray Ber-
nardino de Sahagun menciona a los esoultores, pintores, allareros, espe-
cialistas en el trabajo de madera, a los amanteca o plumarios, los
techitlahuaque que trabajaban los materiales preciosos, los tlatecque,
que eran cortadores de piedra en general, los chalchiuhtlateque o gema-
tistas, los tlatlalianime o artistas especializados en el trabajo de oro
y plata.

Como se dijo, los artistas habitaban en diversos barrios de la ciudad
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Alli tenfan templos dedicados a dioses particulares; se trataba general-
mente de deidades protectoras de cada oficio. La patrona, protectora de
todos los artistas, fue Xochipilli, y le hacian fiesta en el signo ce océlotl,
especialmente los escultores y pintores. Pero, ademds, participaban en
ella también los plateros y los entalladores. Los artistas plumarios
tenian por deidad a Coyotlinahual y la celebraban durante el Panquet-
wliztli y el tlaxochimaco.

El oficio de artista era hereditario; la primera ensefianza se recibia
en el hogar paterno. Al nifio se le familiarizaba con ¢l uso y manejo
de los materiales, con las texturas y técnicas que iba a utilizar poste-
riormente. Es interesante la representacién de esta enseflanza en el
Cddice Mendocino; segtin el comentarista, aparecen con sus hijos el car-
pintero, el lapidario, el pintor, el platero, el plumario; los padres
enseflaban sus conocimientos a sus hijos “para que siendo hombres se
aplicasen por sus oficios y ocupasen tiempo en cosas de virtud”,

Es importante para nosotros mencionar que los hijos de los artistas
iban a la escuela llamada calmécac, es decir, aquella adonde acudian
también los hijos de los nobles. En cambio, todos los demds macehualtin
recibian la educacién en el telpochcalli. Si bien esto no es un argumento
suficientemente valido para indicar el vinculo de los tolteca con los
pipiltin de todos modos nos parece significativo. Cada calpulli tenia
su propio calmécac, y el hecho de que el futuro artista frecuentara uno,
no significa necesariamente que fuera al mds importante, al que estaba
ubicado en el recinto del Templo Mayor, sino al que pertenecia al
barrio donde vivia. Sin embargo, es interesante sefialar que en este
aspecto se le otorgaban ciertos privilegios que lo distinguian del macehual
comun, campesino por lo general. Este fue uno de tantos reconocimientos
y privilegios de los que gozaban por su labor de artistas. Ello no obs-
tante, no se le permitia ascender en la escala social. La asistencia del
artista al calmécac pudo haber obedecido también a la necesidad de ad-
Guirir determinada preparacion, un adecuado manejo de la iconografia
relacionada con los conocimientos de cosmografia y del calendario, por
ejemplo. i

Para ser un buen artista, ademds de recibir una educacién adecuada,
era necesario nacer en una fecha propicia, en un dia ce ozomatli. Y
para lograr un mejor ejercicio de su arte, los artistas ayunaban, prepa-
raban las celebraciones de sus deidades protectoras y ofrendaban una
parte de su trabajo. Segtin dice Clavijero, cuando moria un artista lo
vestian con las ropas del dios protector del arte que habia ejercido,
heredando el oficio a sus hijos.
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Los artistas vivian, como dijimos, en los barrios o calpulli y eran
agrupados segun los oficios. Generalmente allf mismo estaban sus talleres.

Sin embargo, algunos trabajaban directamente en el palacio, en el
Malcalli, o en el Totocalli. En este tiltimo se juntaban los artistas plu-
marios, pintores, escultores, etcétera. Este hecho es muy interesante, pues
indica que los materiales y las materias primas que se obtenfan del
tributo ingresaban al palacio del tlatoani, y alli eran transformados en
objetos de arte. Ademds, la fuerte centralizacién del poder econdmico
y politico del Estado mexica, del cual dependia casi por completo la
produccién y la reproduccion del sistema,

Los artistas se juntaban a veces en lugares publicos en espera de
algtin encargo especial, por ejemplo, en las plazas publicas. También
se reunian en edificios no muy alejados del palacio, en el Texancalco
y Petlacalco o Petlalcalco; en el cuicalli se agrupaban los maestros y
mancebos, los tlachcahuan y telpochtlatoque, también en espera que
se les ocupase en alguna labor durante el dia.

Los escultores trabajaban a veces en el lugar mismo donde se iba a
quedar la escultura; otras, en el sitio de procedencia de la piedra, y
trafan a Tenochtitlan la pieza ya labrada.

Los trabajos artisticos eran organizados generalmente con la partici-
pacién de varios individuos, Es muy significativa al respecto una figura
del Atlas de Durdn, que muestra a cuatro escultores labrando la misma
piedra. Los maestros de los oficios trabajaban con los aprendices; éstos
eran frecuentemente sus piopios hijos y ejecutaban las labores prepa-
ratorias. Son numerosas las imdgenes del Cddice Florentino que mues-
tran a los artistas en el momento de practicar su oficio; el artista aparece
casi siempre acompafiado por lo menos de una persona, y a veces de
pequeiios grupos hasta de ocho ayudantes ocupados en la obra.

Hubo incluso tareas en las que se nccesitaba la colaboracion de
varios oficios; era comun por ejemplo, el trabajo conjunto de los pla-
teros y artistas plumarios.

La ideologia de los mexicas, para nosotros, reviste dos aspectos funda-
mentales y muy precisos: el de expresién de un pensamiento midgico
religioso, y al mismo tiempo el de la manifestacién de un pensamiento
politico. El arte, como una prictica especifica dentro de la ideologia,
participa de este su cardcter general y hace patentes ambos aspectos,
que se confunden y entrelazan,

A su vez, la religién mexica trataba de proporcionar una interpre-
tacidn global del universo natural, sobrenatural y social, y constituye,
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por lo tanto, un lugar comun de representaciones en el que se reconocen
los miembros de una misma sociedad. Esto dio al arte una apatiencia
de homogeneidad temadtica. Los personajes ¢son reales o sobrenaturales?
Para nosotros resulta hoy dia prdcticamente imposible distinguir un
tema propiamente religioso; las pinturas del Cddice Borbonico, ¢repre-
sentan a deidades o a sacerdotes del culto? Se confunde lo sacro con
lo profano, el mito con la historia.

Los pipiltin, como la clase superior, se apropiaton de la ideologia
religiosa, y le confirieron un cardcter coercitivo y dominante; coercitivo
en el sentido econémico, politico y social, y dominante en cuanto que
los pipiltin lo utilizaron para el control social,

De esta manera, los conflictos derivados del dominio de una clase
sobre la otra se expresan en el interior de una cosmovision religiosa
que lo transfigura y encubre.

A través de la materializacién e instrumentalizacién de determinados
elementos ideoldgicos —relacionados con el Estado y la religion— puestas
en practica a su vez por el mismo Estado, se satisfacen las necesidades
sociales de coercién e integracién de la sociedad en su conjunto.

Se impone la religién oficial, y las representaciones de ésta a través
de las obras de arte, a las creencias y costumbres de los diferentes
calpullis que trataban de preservar su integridad precisamente con una
“religién de barrio” y con cultos a deidades particulares. Para responder
a esta fragmentacién ideoldgica, el Estado se colocaba por encima de
estas unidades y trataba de aglutinarlas en torno a una cosmovisién
“mistico-guerrera”,

a) El cardcter privativo de conocimientos

La funcién ~mediata— de la produccién artistica en general era
destacar ante el pueblo el cardcter privativo del saber y, por ende,
justificar la posicién social de los pipiltin.

Recordemos solamente la existencia e importancia de los cédices, cuyo
arte y cuya escritura constituyen un claro ejemplo del dominio exclu-
sivo del conocimiente por parte de los nobles. Se puede argumentar
que éste no era accesible al pueblo, pero recordemos que la iconografia
y las concepciones formales de la pintura mural que decoraba los exte-
riores e interiores de los edificios, asi como los trabajos en relieve en
piedra y madera (pensemos solamente en el “Teocalli de la guerra
sagrada’” vy sus relieves), si eran visibles. Este dominio exclusivo estd
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estrechamente ligado con lo que habiamos mencionado anteriormente:
la supervisién de las obras y el tributo de los pipiltin a los dioses.

b) El contenido histérico

Algunas esculturas presentan escenas histéricas. Tal es el caso de la
“Piedra de Tizoc”, que narra las conquistas hechas por este tlatoan:.
La representacion en relieve compuesta por una adicién de parejas con-
quistador-vencido bordea ritmicamente la piedra circular y eleva el
acontecimiento al rango de lo casi sobrenatural, ya que las conquistas
fueron hechas gracias a la ayuda de los dioses protectores de la guerra.
En la obra, se comunica un acontecimiento histérico, pero también (y
antes que nada) la valentia y capacidad guerrera del tecuhtli tenochea.

Huehue Motecuhzoma encarga una representacién suya en la roca
viva de Chapultepec; es un periodo de la historia mexica en el que el
gran tlatoani se convierte en poder unico, y como hijo predilecto de
los dioses desea gloria y memoria personales perpetuas, como un reco-
nocimiento por su gobierno y hazafias, Dice a propésito a su cihuacoatl
Tlacaélel que después de haber vencido tantas guerras serfa justo erigir
una estatua de ambos,

porque quedemos esculpidos para perpetua memoria en premio de
nuestros trabajos, para que viendo alli nuestra figura se acuerden
de nosotros nuestros hijos y nietos... y se esfuercen a imitarnos.

Para resaltar ademds su grandeza y su abolengo, algunas veces se
incluyen las narraciones sobre la valentfa de los antepasados, siempre
jefes y nobles.

Hubo en esta época una tendencia a la “deificacién” de los altos
dirigentes del Estado mexica. Nos parece digno de consideracion el
hecho de que los tecuhtli, concretamente, Motecuhzoma Ilhuicamina,
vsara el tocado color turquesa llamado xihuitzolli, propio de las deida-
des mds importantes del panteén mexica, como fueron Tonacatecuhtli,
Xiuhtecuhtli y Tlahuitzcalpantecuhtli, entre otros del mismo rango
(en el Cddice Mendocino).

¢) Arte diddctico

Tanto la escultura (sea de bulto o en relieve) como la pintuia mural
y otras artes, incluyendo las artes efimeras, tuvieron una importante
funcién diddctica y comunicaban un conocimiento jerarquizado.

Las fachadas de los edificios eran profusamente decoradas con ele-
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mentos pictéricos y escultéricos subordinados a la arquitectura. Sobre
los basamentos, en los templos y en los patios, abundaban las esculturas
de bulto.

Es muy dificil hoy para nosotros imaginar una ciudad prehispdnica
como Tenochtitlan luciendo sus edificios de vivos colores cargados de
simbolos religiosos; no solo los muros, sino la misma escultura era a
veces recubierta con una capa de estuco y pintada. El gran brasero de
Tlédloc, encontrado en la parte posterior de la gran pirdmide o las
cabezas colosales de serpientes que descansan al pie de las escalinatas
son testimonio de ello. La grisicea piedra volcinica de la escultura
contribuye a acentuar la visién que tenemos de la selemnidad, sobriedad
y monumentalidad del arte mexica; “El Macehual”, el “Caballero Aguila”
0 la colosal “Coatlicue” del Museo Nacional de Antropologia nos hacen
pensar en un pueblo austero. Por otra parte, la frialdad del ambiente
de museo nos impide imaginar estas mismas piezas en un medio menos
hostil, leno de colorido, de vida y movimiento. Las esculturas grises se
combinaban con el 1esplandor de un piso blanco, muros 1ojos o azules,
adornos de papel, plumas y flores. En un ambiente como éste se des-
arrollaba la vida cotidiana y las festividades de los tenochcas, rodeados
de imdgenes, signos y simbelos con los cuales estaban familiarizados y
que les eran necesarios. “La funcién principal de las decoraciones era
consagrar o ilustrar, en estos casos el contenido simbélico o 1epresen-
tativo, de inscripcién religiosa. .. esto fue su funcién primordial”, dice
Pedro Armillas.

Funcion del arte: comunicacion con lo sobrenatural

Sin embargo, aunque es obvia la importancia de la religién en cuanto
a la dominacién y coercidn social, y la utilizacién politica de la ideolo-
gia religiosa, serfa una torpeza de nuestra parte plantear la importancia
de esta esfera solamente a este nivel. La religidn del pueblo mexica era
la base misma, la condicién necesaria para que se diera tal elaboracién.

Es importante comprender que aunque los pipiltin daban un uso poli
tico a esta esfera, exan al mismo tiempo profundamente religiosos y esto
se manifiesta, por ejemplo, en funcién de determinadas obras de escul-
tura y otros productos artisticos, como veremos en seguida.

Como en toda Mesoamérica, en la sociedad mexica todas las artes, inclu-
yendo por supuesto las artes pldsticas, estuvieron ritualizadas tanto como
cualquier otro medio de comunicacién con lo sobrenatural. Su relacién
con creencias y ceremonias religiosas era estrecha.
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Es importante saber que la religién mexica estaba impregnada de
elementos mégicos, es decir, de una disposicién activa frente a los dioses,
No se rezaba solamente; se realizaban una serie de actos ceremoniales y
rituales que constituian el culto, actos que eran parte del tributo mismo
a los dioses: sacrificios humanos, autosacrificios, sacrificio de animales,
ayunos, cinticos, bailes, tonadas musicales, produccién de imagenes de
dioses en diferentes materiales, etcétera. Recordemos que el mismo tla-
toani se preocupaba por las esculturas tributadas a los dioses para que
éstas tuvieran la eficacia necesaria.

El vinculo que existid entre la imagen producida —sea en el mango
de un cuchillo de sacrificio recubierto de mosaico, concha y turquesa,
o en un leponaxtli de madera con relieves— y el profundo sentimiento
religioso del artista dio al arte mexica este cardcter de fuerza y monu-
mentalidad; es un arte, antes que nada, vital.

Arte pava ser visto por los dioses

Sabemos por la pluma de los conquistadores que muchas de las escul-
turas de gran tamafio, al no poder ser utilizadas por los espafioles en
construcciones coloniales, fueron enterradas para impedir que siguieran
los antiguos rituales paganos. Pero enterrar las esculturas y otras piezas
que nosotros llamamos artisticas fue una practica comin en toda Meso-
américa, y por supuesto entre los mexicas; desde luego, con fines com-
pletamente diferentes.

A veces podian quedar enterradas por accidente o por habérseles pues-
to encima piezas nuevas (inclusive en la arquitectura, donde un templo
quedaba completamente cubierto por una nueva construccion). En el caso
de la escultura podemos mencionar Ia “Gran Coyolxauhqui” del Templo
Mayor, que cubri6 una imagen mas pequefia de la misma diosa. Pero
lo interesante es el hecho mismo de que se enterrasen estas magnificas
piezas votivas, hechas para los dioses, que formaban parte de un culto.

Mencionaremos aqui un caso diferente: los numerosos objetos que se
enterraban junto al difunto, y cuya calidad y cantidad dependia del
rango social del personaje. Entre ellos habfa pequefios idolos, vasijas-
efigie, mdscaras funerarias, collares de piedias, objetos de oro, concha
o piedras preciosas, etcétera, Su finalidad es obvia: acompafiar al muerto
en el dificil viaje por el inframundo.

Muchas de las esculturas fueron trabajadas en su parte inferior, sobre
Ia base misma, Estas representaciones fungian —igual que las enterradas—
como una comunicacién con los dioses. Entre ellas tal vez la mas cono-
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cida sea la imagen del llamado Mictlantecuhtli, en la base de la conocida
escultura monumental de la “Coatlicue” (por cierto, nosotros pensamos
que no se trata de Mictlantecuhtli, sino de Tlaltecuhtli, dios de la
tierra, a juzgar por los elementos asociados con la imagen). Los relieves
en la parte inferior de las esculturas eran una practica comun y men-
cionaremos solamente otras dos muy conocidas: lo que Edouard Seler
ha llamado Atltlachinolli, en la base de la cabeza decapitada de Coyol-
xauhqui y diversos elementos acudticos en la figura recostada del Chac
Mool procedente de Tacubaya.

Por tltimo, ¢podemos imaginar una escultura tal como la vieron los
conquistadores espafioles? En los templos, recubiertas de las semillas mds
diversas y untadas de sangre humana. Llamemos belleza o monstruosidad
a sus cualidades estéticas, las piezas tenfan una dimensién desconocida
pata nosotros, dimensién que adquirieron en el tiempo en que cumplian
una funcién de eficacia frente a los dioses.

En resumen, este tipo de esculturas o esta produccién artistica fue
destinada fundamentalmente a la comunicacién con lo sobrenatural, y
ofrecida como tributo a alguna deidad. Fran la expresién de una reli-
giosidad profunda, real y necesaria para que los mexicas pudieran afron-
tar su existencia ante los poderes de las fuerzas de la naturaleza. Esta
era su funcién primordial, inmediata.

Arite efimero

Mencionaremos aqui también un arte que generalmente se menciona
muy poco, pero cuya produccién fue muy copiosa y popular. Nos refe-
rimos a Ia produccién de imdgenes utilizadas en las fiestas; objetos que
no han llegado hasta nosotros, ya que por el tipo de material utilizado
en su construccién tuvieron una existencia efimera, pues estaban des-
tinados a ser destruidos en el transcurso del mismo ritual y constituian
parte de €l. Estas figuras eran llamadas lecuacultin, lo que se traduce
por “dioses o su semejanza”, porque tecuachilli quiere decir “idolo o
figura”, Fueron hechas de semillas de bledo, madera, hule, papel, cafia,
plumas, conchas de mar, textiles, etcétera. De la importancia que tuvie-
ron estos objetos y sus caracterfsticas solo podemos darnos cuenta hoy
en los cédices prehispanicos. Eran parte significativa precisamente de
este arte ritual del que habldbamos arriba, N

Veamos algunos ejemplos. En la fiesta del Panquetzaliztli, los servi-
dores del culto de la deidad tribal “bajaban del cu trayendo consigo
la estatua de Huitzilopochtli cautiva, que era de masa, y llevibanla para
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sus casas y hacfan convite con ella a sus parientes y a todos los de su
barrio”, como narra Sahagtin. Del mismo material elaboraban las imagenes
de los montes en las fiestas del Tepeilhuitl y del Atemoztli; hacfan otras
para la ceremonia del llamado bautismo.

Esta era una practica general; una costumbre tanto de la nobleza como
de la gente del pueblo; aquélla en la fiesta del Huey Micailhuitontli
y del Panquetzaliztli, y, ésta en las demads fiestas del calendario ritual.
Los sefiores invitados, jefes de diversos pueblos, aun de los distantes,
solamente tenfan derecho a observar la practica ritual, a la vez que la
obligacién de asistir.

Las razones por las cuales se prefieren las imdgenes tienen causas pro-
fundas, madgicas, religiosas y rituales; la magia implica y 1equiere de
una participacidn activa de sus practicantes, de una comunion, tanto
por parte de los pipiltin como de los macehualtin. Desde luego —vol-
Vemos a insistir— es una prdctica también jerarquizada. Una de las
maneras de participar en el tiempo sagrado consistia precisamente en
rellenar los cuerpos de los idolos de semillas de bledos o de maiz; en
quemar las figuras de hule o papel, etcétera.

*

Hemos tratado de subrayar que la sociedad mexica se reconocia en
un arte que expresaba sus valores propios, y que en ¢l la funcién de
comunicacién era mds importante que el interés propiamente artfstico
(al menos en el sentido en que hoy lo entendemos).

Asf pues, la produccién artistica mexica no se redujo de ningin modo
a factores econdémicos y politicos; los incluye, pero al mismo tiempo
los rebasa. En realidad es mucho mds compleja y rica tanto en sus
condiciones de existencia, como en significados sociales. Recrea el medio
peculiar de su vida histérica concreta y de su reproduccion. Las obras
sitven para la comunicacién en el doble sentido de identificacion entre
los miembros de una misma comunidad, y también de creacion en la
conciencia o en el inconsciente de una modificacién de las relaciones
con el mundo. Es decir, una funcién pasiva y otra activa. Las significa-
ciones sociales y cosmicas se asocian con la esfera concreta de la estruc
tura social cuya reproduccién estd asegurada por el Estado, precisamente
mediante €l tipo de vinculo y la eficacia de sus diferentes aparatos.
Sobra afiadir que €l aparato ideoldgico que sostiene la produccién artis-

tica desempefia en esto un papel fundamental.
: Agosto, 1980
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