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NOTAS BIBLIOGRAFICAS

Pasztory, Esther. Aztec Art New York,
Harry N. Abrams, INC, 1983

Aztec Ari es sin duda una significativa adicién a la valiosa serie de contribu-
ciones de la doctora Pasztory a los estudios del arte prehispanico.

Este libro, de magnifica impiesién, reproduce con una alta calidad fotografica
una representativa muestra de lo mds granade de las colecciones rmuseisticas
mundiales de arte mexica.

Estructuralmente el trabajo se divide en tres partes: en la primera hace una
exposicién somera del horizonte histérico de la cultura azteca, de la Conquista
y de las implicaciones que ésta tuvo en la vida de los pueblos mesoamericanos.
En la segunda parte, expone su método de organizacion del material que estu-
dia y presenta lo que a2 mi modo de ver es la parte medular del libro: un grupo
de conceptos tedricos de trascendencia. La tercera parte estd compuesta por
nueve capitulos en los que analiza la produccién artistica atendiendo al mate-
tial en el que fueron realizadas las obyas.

En su primera parte, creo que no hay nada nuevo, pero como se trata de una
obra de difusién, realmente no puede esperarse ninguna aportacién en este sen-
tido, sin embargo, hay algunos puntos que no dejaron de sorprenderme, por
ejemplo, su mencién al hablar genéricamente de las pirdmides en la zona maya,
dice “Excavaciones 1ecientes han demostrado que la mayorfa de las pirdmides
mayas cran tumbas pata sus gobernantes” (p. 39), dado que no acompaiia su
aseveracién de ninguna cita bibliografica, es imposible conocer su fuente de
informacidn al respecto. Sin embargo, por lo menos en €l territorio mexicano, las
excavaciones en la zona maya mds importantes, son las llevadas a cabo en
Yaxchilan. En esta ciudad del Usumacinta han sido encontrados enterra-
mientos asociados a edificaciones, empero, son edificios de tipo habitacional vy
situados en la periferia del centro ceremonial. Dado que no conocemos
el origen de su aseveracién, cabe suponer que la doctora Pasztory habla de
pirdmides en un sentido genéiico y no con relacion a los basamentos pirami-
dales rematados por un santuario, pues hasta donde se sabe, el caso de Palen-
gue es excepcional en el ambito mesoamericano.

En este mismo capitulo, la doctora Pasztory cae en un error muy comin:
aseverar que Cortés quemé sus naves (p. 13). No deja de sorprender que des-
pués de conocer la precision de la autora en trabajos anteriores, incurra -en
Inexactitudes como ésta.

A este respecto cabe sefialar que la obra catece de citas bibliogrdficas, aun-
que repito, dado que esta obra estd destinada a lectores no especializados en
el tema, es probable que esta deficiencia haya sido planeada exprofeso,

Otra inexactitud en la que incurre la autora, es al referirse a la estacion
Pino Suarez (Pifio Sudrez aparece en el libro) se ubica en el sur de la ciudad
de México, si bien es al sur del recinto ceremonial de Tenochtitlan, provoca
confusidn el que se diga de este modo, especialmente si se piensa en nuestro
tiempo y en las dimensiones de la actual ciudad.
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En cuanto a sus proposiciones sobre una concepcién, fundamentalmente en
cl terreno de la estética del arte azteca, hay que destacar la eficiente manera
como organiza la autora los puntos que en ¢l trata: en primer término, hace
una separacién de los objetos de acuerdo con el material en el que fueron
hechos, pues advierte, y yo creo que muy accrtadamente, que la importancia
de una obra de plumaria, materia prima de tan dificil obtencién en el altipla-
no, es supetior a uno de piel de animal (a excepcién de la de jaguar), ya que
las pieles de animales las usaban los némadas y bérbaros.

En segundo término, hace un desglosamiento de diferentes elementos icono-
grificos que ella encuentra en el arte azteca: disefios, stmbolos, emblemas,
glifos, figuras humanas, nartacién, espacio y lugar, relaciones iconogrificas de
los clementos, visibilidad e invisibilidad y transformaciones.

Estas convenciones iconcgraficas, como ella las llama, se acompafian de jlus
traciones que aclaran con precisién algunos de los incisos. La separacién de
estos temas muestra un gran tino de la doctora Pasztory pues ademds de la luck
dez con la que estin expuestos sus conceptos, es un acierto de orgamizacién, ya
que la complejidad iconografica del arte mexica se ve simplificada a través del
método de la doctora Pasztory.

La tltima parte de este capitulo tan pleno de conceptos, estd relacionado
con ¢l artista en el mundo néhuatl, creo que sin afiadiv nada sustancial a lo que
se ha dicho sobre el individuo como productor de una obra artistica en esta
cultura, la autora hace una exposicién completa y por demds 1til.

En general, creo que es una obra de enorme valor, aunque en lo personal,
no me convencen totalmente algunos de los analisis que ella hace de los gran-
des monolitos mexicas, como la identificacién de la base de la Coatlicue monu-
mental, que ella nomina como Tldloc, y, a través de ello, expone que los mexi-
cas se sentian herederos de la realeza tolteca, puesto que Tlaloc era una deidad
de enorme importancia entre esos legendarios antepasados de los aztecas. Sin
embargo, sefiala también el trasfondo politico de Ia ejecucién de obras como
la Coatlicue y al emparentarla con la Cihuacéatl, resalta que existe un paralelo
entre esta deidad y el personaje politico de idéntico nombre que, como es
sabido, era de trascendental relevancia politica entre los aztecas. Creo que estos
postulados de ia autora son verdaderamente una aportacién al conocimiento
de la vida de los pueblos mesoamericanos y si bien la doctora Pasztory ya los
habfa sustentado en publicaciones anteriores, en Aztec Art, le da una categoria
contundente.

S6lo me queda lamentar una vez mis, que estas publicaciones de tanta cali-
dad editorial, sean como de costumbre, publicadas en el extranjero.

Marfa Teresa Urlarte
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Castro Morales, Efrain y Armida Alonso
L., Churubusco, colecciones de la iglesia
y exconvento de Nuestra Seftora de los
Angeles, México, INAH, 1981,

Ciertamente una iniciativa de este tipo nos debe alegrar. Se trata de una colec
cién completa de fotografias de los bienes mucbles de la iglesia v exconvento de
Churubusco cen una breve introduccién historica. Serdn mds de trescientas pie-
zas y, aunque se podria pedir mejor calidad en las reproducciones, no cabe duda
que el material es 6til para la consulta.

La introduccién nos presenta una breve historia del convento de Churubusco
y de las colecciones que ahi se conservan actualmente, datos sobre la proceden-
cia de algunas obras e indicaciones sobre el interés particular de otras. El catd
logo en st comprende las fotografias de las obras, a veces con detalles, su titulo,
su técnica y medidas y, de vez en cuando, alguna indicacidn adicional, especial-
mente cuando la obra estd firmada. En esos casos se xeproduce la fitma, Tam.
bién se transcriben todas las inscripciones. Al final hay una lista de las poquisi-
mas obzas de la coleccién que no se reproducen por las pésimas condiciones en
que se encuentran y un indice por temas.

Dicho esto, también hay que decir que el catdloge tiene fallas. Estas se pueden
agrupai en torno a cuestiones de formato, de utilidad para la consulta y de con-
tenido. E[ libro resultarfa mucho mas eémodo si fuera menos ancho. As{ como
estd, se deshoja facilmente al poco uwso. En cuanto a la consulta, no me explico
por qué las obras no tienen ninguna numeracién, Solamente para los retablos
de la iglesia hay nimeros que identifican la pieza y la localizan en los esquemas
generales de cada retablo, y aun, se indica en una planta de la iglesia Ia localiza-
cién de los retablos. Ningtin recurso de este tipo existe para la coleccién del
exconvento. No sblo no sabemos dénde estan localizadas las obras actualmente;
tampoco tenemos el recurso de un niimero que las identifique pata poder encon-
tratlas. Tampoco se explica cudl haya sido el criterio de la ordenacién del caté-
logo. So6lo queda obvia la distincién que se hace entre escultura y pintura y el
agrupamiento de los exvotos. La falta de una oiganizacién clara en lo demds
leva a que, por ejemplo, el San Ambrosio de la pagina 187 esté separado de su
compafiero San Jerdnimo de la pagina 194, y no sepamos por qué. Los prcble-
mas de los inventarios y catdlogos de nuestros museos son notorios, pero si se
hace un catdlogo de este tipo, se ticnen que enfrentar en alguna forma. La tnica
manera de identiticar alguna obra de este catélogo es por el nimero de la
pdgina en la cual se encuentra su fotografia, pagina donde generalmente apare-
¢e mds de una imagen. De hecho, asi se identifican las obras en el indice por
temas al final del libro, el tnico indice que hay. Y ahf nos hallamos frente a
otra dificuitad. Se supone que un indice temdtico es util para los que tienen inte-
1és en la iconografia. Sin embaigo, aqui parece que estamos todavia con la
idea decimonénica de iconograffa referida al retrato. Por eso, son muchisimos
los temas que estdn ausentes del indice, mientras si estdn todos los nombres
de los retratados. No es aceptable que falte en un listado de temas La Sagrada
Familia, por ejemplo, o el Paisaje. Asf quedan fuera del indice temdtico un
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gran numero de obras incluidas en el catilogo sin que se nos explique cudl
haya sido el criterio para formar este indice.

Los problemas de contenido son varios. Partiendo del supuesto que una obra
de este tipo es fundamentalmente para especialistas, como se nos aclara en la
“Advertencia” al principio del libro, hubiera sido mejor poner notas, y no sim-
plemente una bibliografia al texto de la introduccidn, ya que se hacen allf aporta-
ciones nuevas. En cuanto a la informacién proporcionada para cada pieza, parece
que su recopilacién fue algo precipitada. En algunas partidas se omite infor-
macién que se encuentra en otras, por ejemplo, la localizacion de la firma. Por
qué, también, si se dice del cuadro de dnimas de la pagina 119 que es de cardc-
rer “popular”, no se dice lo mismo del Sefior de las Vidas de la pagina 135, que
también lo es. Mejor hubiera sido eliminar del todo este tipo de calificativo
estilfstico. Nunca se mencionan los marcos, aunque a veces aparecen en las foto-
graffas y son importantes. Las transcripciones de las insciipciones latinas estdn
llenas de errores que una minima asesorfa hubiera podido eliminar. Algunas
dataciones e identificaciones iconogrdlicas son muy discutibles y a veces erréneas.
Sélo voy a mencionar unas cuantas. Dudo mucho, por ejemplo, que la magnifica
cabeza de la pégina 100 sea del siglo xvin y no entiendo de dénde viene la cer-
teza que sea un San Francisco. El San Lucas de la pdgina 103 es obviamente
San Marcos; como el San Lucas de la pagina 204 es San Mafeo, y muy caravag-
gesco. La Escena Mitoldgica de la pdgina 138 representa a Mercurio entregando
el dios Baco, nifio, a las ninfas, La Sagrada Familia de la pigina 185 es un Naci-
miento de la Virgen como lo indica claramente su iconografia y su inscripcién,

Se entiende por la presencia de este tipo de errores que no se quiso estudiar
las obras con profundidad, sino sélo presentarias a los especialistas para ulte-
riores estudios. Dado, ademds, que se deberian de fotografiar las colecciones
completas de una infinidad de museos e iglesias del paifs, ¢no resultaria mejor
consignar los resultados de este tipo de trabajo de catalogacién en un archivo
fotografico bien organizado y asequible a un publico calificado? Creo que asi se
lograrfan los resultados anhelados por los autores de este libro que constituye
un loable esfuerzo. ,

C. B

Crouch, Dora P., Daniel J. Gari, y Axel
I. Mundigo. Spanish City Planning in
North America. Cambridge, Mass, MIT
Press, 1982,

Una profunda admiracién por las Ordenanzas de descubrimiento, nueva pobla
cion y pacificacion de las Indias de 1573 informa y unifica este libro. Estas
eran las leyes, basadas parcialmente en Vitruvio, que guiaban el establecimiento
de nuevos poblados en América, proporcionando lineamientos urbanisticos para
los colonizadores, “the most influential body of urban law in human history”,
segan los autores. Los tres, una historiadora, un urbanista y un socidlogo se
propusieron, entre otras cosas, presentar estas ordenanzas a un piiblico que no
conoce el castellano v cuya historiografia anglosajona tradicionalmente menos-
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precia las contribuciones y los logros hispénicos. Es un libro para un ptiblico
que apenas ahora parece estar descubriendo las raices ibéricas de su propia
historia.

En la primera parte del volumen encontramos una traduccién al inglés de las
ordenanzas, ya publicadas en su idioma original en el Boletin del Archivo Gene-
val de la Nacidn de 1935. No se traducen todas las ordenanzas, sino solamente
los puntos (56 de las 148 ordenanzas) que se refieren especificamente al urba-
nismo, decisién tal vez necesaria para evitar una publicacion demasiado extensa,
pero dudosa en algunos casos, especialmente por el enfoque sociologista de la
tercera parte del libro.

Siguen en Ia segunda parte los andlisis detallados con muchos mapas y planos
de Santa Fe, San Luis y Los Angeles, ciudades que todavia conservan en mayor
o menor medida caracteristicas atribuibles a las ordenanzas. Por supuesto, 1o
son las Unicas ciudades de origen hispanico de Estados Unidos, pero son ejem-
plos representativos y distintos de coémo las ordenanzas liegaton hasta lugares
muy apartados del imperio espafiol en América. La ultima parte del libro estu-
dia la desintegracién de ese imperio en California a través de las historias de
San Diego, San José, Santa Birbara y especialmente Monteirey. Aqui, aunque
se examinan los planos de los poblados, se pone mas atencion a problemas socia-
les e institucionales: el presidio, las caracteristicas de la poblacién, el conilicto
Iglesia-Estado. Como ya mencioné, esta tiltima seccién no tiene mucha relacién
con el estudio del urbanismo de las ordenanzas. Por otra parte, sin embargo,
en el esquema general del libro, se pretende, precisamente, documentar la
ausencia del impacto de las ordenanzas, ausencia que los autores considerarian
practicamente una predisposicién a la pérdida de la region para el mundo
hispdnico. _

Ms alld de la presentacién de materiales nuevos y de investigacién sobre la
historia del urbanismo, este libro tiene otras tres caracterfsticas muy positivas.
Primero, estd bien escrito. La exposicién del urbanismo renacentista propues-
to y promulgado por las otdenanzas y de sus relaciones con tradiciones a_nti-‘
guas, isldmicas e indigenas es claro y conciso, por ejemplo. Lsto no quiere
decir que no haya puntos dudosos que se pueden discutir y seguir investigando.
Extrafia, en este sentido, la ausencia en la bibliografia de titulos bésicos espa-
fioles como el Resumen histdrico del urbanismo en Espafia de Leopoldo Torres
Balbés y otros (Madxid, 1954) v la coleccion de Planos de ciudades iberoame-
ricanas y filipinas existentes en el Aychivo de Indias, compilada por Fernando
Chueca Goitia y otros (Madrid, 1951). En segundo lugar, la lectura de este
texto es interesante porque sus autores obviamente creen que el estudio de la
historia se puede dirigir a la solucién de un problema actual, el crdenamiento
de ciudades modernas, para logiar una vida en comunidad méds humana. Final-
mente, el libro es atractivo y 4gil en su presentacién. Un recurso util, por
ejemplo, son los titulos y subtitulos en los mdrgenes superiores de las pdginas
para que €l lector sepa siempze de qué parte del libro y de qué tema se trata.
Un fruto importante de este estudio serfa la multiplicacién de investigaciones
urbanisticas en los paises latinoamericanos, duefios de tan extraordinario

patrimonio.
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Es necesario hacer dos correcciones. Parece existir una confusién para los
autores respecto al significado de “catedral” que no es igual a “templo” ni a
“iglesia principal”, las cuales obviamente no son necesariamente catedrales.
Rafael Gémez me hizo notar otro error en la ilustracién ntmero 10 de la
pagina 57, la cual es la planta de Briviesca (Burgos) y no de Santiago de
Chile.

C. B.

Homenaje a Erwin Walter Palm. Jahr-
buch filv Geschichte wvon Staat, Wirts-
chaft und Gessellschaft Latteimamerikas.
Band 20, Bohlav Verlag Kéln/Wien, 1983

Cuarenta y un autores de América y de Europa contribuyeron con sus conoci-
mientos y resultados de investigacién, para rendir homenaje al ilustre historia-
dor del arte iberoamericano Erwin Walter Palm, en su setenta aniversario;
felicitaciones de mds de doscientos investigadores y amigos, tanto del Viejo como
del Nuevo Mundo, demostraron el profundo reconocimiento de que disfruta
¢l profesor alemén en los dos continentes.

El resultado de este gran coloquio por escrito fue coordinado por la colabo-
radora de muchos aftos de Palm, Helga von Kiigelgen Kropfinger, y se acaba
de publicar en el volumen 20 de los Anales para la Historia del Estado, de la
Economia y Sociedad en Amévica Latina (Jahrbuch fiir Geschichte von Staat,
Wirtschalft und Gessellschaft Lateinamerikas); es editado por la editorial Bohlau
de Alemania. No obstante el lugar de edicién, la mayoria de los articulos fue
escrita en castellano y cubre un campo tan extenso como el circulo de amigos
de Palm, son tan distintos los temas que toca y tan variados como la misma
vida y obra del homenajeado.

Fl libro de homenaje a Palm reiine en sus setecientas treinta y un pdginas
cuarenta y un articulos, que sin excepcién se refieren a México y tocan temas
de historia y geografia, arte y arquitectura de este pafs. Muchos de dichos
articulos representan todavia resultados del proyecto Puebla-Tlaxcala. Pero
también hallamos trabajos sobre la ciudad de México, Oaxaca, Chiapas, y obras
de caracter general, Acerca de sus temas nos comenta en €l prdlogo la editora
Helga von Kiigelgen Kropfinger: “La tabula gratulatoria nos muestia como
podria haberse estructurado un libro de homenaje mds alld de la cooperacién
México-Alemania, lo cual hubiese sido quizd mas representativo tratdndose de
un investigador cosmopolita. Para tales empresas habrfa que inventar nuevas
posibilidades de publicacién...” Pero atn asi el presente libro representa un
enorme esfuerzo de coordinacién y una gran aportacién para el estudio de la
cultura mexicana.

Debido a la gran variedad de temas, se repartieron los escritos del libro refe-
vido en cuatro secciones: arqueologia-geociencias; etnohistoria-historia-literatu-
ra; arquitectura—conservacién; iconologia-pintura-artesania. Serfa imposible co-
mentar ampliamente cada uno de los articulos, nos tenemos que limitar a
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echar un vistazo general a las aportaciones de cada uno de los investigadores,
tal vez con breves comentarios a alguno de ellos. Los escritos son los siguientes:

En primer lugar Angel Garcia Cook presenta “Un juego de pelota temprano
en el Altiplano Central de México”, en el sitio P-211/Capulac-Concepcién en el
Lstado de Tlaxcala. Eduardo Matos Moctezuma contribuye con “Notas sobre
algunas urnas funerarias del Templo Mayor”, ilustrada con doce figuras, es
seguido por Ignacio Bernal con su articulo sobre “Un tipo de pectorales de
Oaxaca”. Horst Hartung escribe sobre “La estructuracién de los alzados en la
arquitectura precolombina de Mitla” y llega a una comparacién interesante
entre los alzados de la arquitectura regional oaxaquefia y da a conocer sus ulti-
mas observaciones acerca de ella, incluye este trabajo catorce figuras y planos.
No menos interesante es el articulo de Franz Tichy sobre “El pattén de asenta-
mientos con sistema radial en la Meseta Central de México” que aborda la cues-
tion de ¢“sistemas ceque” en Mesoamérica?, por medio del analisis de petro-
glifos, lineas visuales y cerros sagrados en el altiplano mexicano, acompaiiado
de varios planos y esquemas. La aportacién de Dieter Klaus y Wilhelm Lauer
sobre “Aspectos de ecologia humana en la historia demogidfica prehispanica:
Desarrollo demografico y estructura social en el altiplano mexicano”, empren-
de un andlisis de varios aspectos de la interrelacion hombre-espacio, bajo pers-
pectivas de analisis de sistemas; estd escrito en alemdn, y viene, como todos
aquellos articulos que no estdn escritos en espafiol, con un resumen en esta
lengua, El siguiente articulo es de Klaus Heine —en inglés— y demuestra “El
impacto del hombre sobre el medio natural en el centro de México”, sobre todo
en la cuenca de Puebla-Tlaxcala, desde la Edad del Hielo hasta nuestros dias,
contiene una severa advertencia sobre las consecuencias de la destruccidon del
medio ambiente y de los bosques en esa area. Klaus Knoblich y Gerd Werner
contribuyen con sus articulos —en alemdn— al conocimiento de “Las aguas
subterrdneas” y a “La cartografia de suelos” en el drea de Puebla-Tlaxcala,
respectivamente. Konrad Tyrakowsky ofrece nuevos datos sobre el adobe én
su articulo: “Adobe un material de construccién tradicional en el Altiplano
Mexicano: Resultados de un examen de laboratorio”, donde se analizan las cali-
dades del material bajo los aspectos de densidad, resistencia, absorcién, frio

y temblor.

La segunda seccion se inicia con el escrito de Miguel Ledn-Portilla sobre la
“Conciencia de clase en los textos de los ‘pipiltin’, ‘nobles” del México antiguo”
una nueva interpretacién de los “huehuetlatolli” hacia la conciencia de clase
en el México prehispdnico. Con un resumen en espafiol se presenta el articulo
de Wolfgang Trautmann sobre la “Morfologia de la red de comunicacién colo-
nial en Tlaxcala”. A través de una carta de fray Gaspar de San Agustin, escri-
ta en el afio de 1720, interpreta Jacques Lafaye la idea que se tenia en el
siglo xvi sobre las “Virtudes y vicios del indio oriental y el indio occidental.
Un caso de friccién interétnica en Filipinas: siglo xvir”. Nuevos datos acerca
de “La poblacion de Tlaxcala e fines del siglo xvir”, aporta Horst Pletsch-
mann, a base de un documento del Archivo General de la Nacién de México,
analizado bajo los puntos de vista de distincion de sexos, de edades, estado
civil, distribucién racial y de clases. Con un resumen en espafiol y los planos
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correspondientes, presenta Bodo Spranz “Un informe sobre las ruinas de Palen-
que, México, descubiertas en el siglo xvir, publicadas en una edicién alemana
del afio 1832”. Concluye esa seccidn el escrito de- Gisela Beutler sobre TFlo-
tipes, la princesa pagana en los bailes de ‘moros y cristianos’ de México: Algu-
nas observaciones sobre las fuentes literarias™.

La tercera seccién empieza con el articulo de Carlos Chanfén Olmos sobre
“¥l castillo-palacio de don Hernando Cortés en Cuernavaca’, donde investiga
las Dases juridicas para el establecimiento del marquesado del Valle e inter-
preta la. expresién arquitecténica y sus antecedentes como consecuencia de
aquéllos; no omite las fases constructivas y la restauracién del edificio ni sus
referencias en Espafia y en Santo Domingo; el estudic viene acompafiado por
planos y dibujos. Silvio Zavala aporta un estudio histérico acerca de “Una
etapa en la construccién ‘de la catedral de México, alrededor de 15857, enfo-
cando la recaudacién de fondos para esa obra. Sonia Lombardo de Ruiz
emprende la tarea de definir la “Arquitectura religiosa marginada en el siglo
xvi: un estudio de caso”, a través de una tipologia arquitecténica en la sierra
de Taxco, basindose, entre otras, en una publicacién de Luis Garcia Pimentel.
Marco Diaz estudia en el siguiente escrito “La arquitectura doméstica en
Atlixco”, con base a unos ejemplos de arquitectura civil virreinal y de la Inde-
pendencia, ilustrado por varias fotografias. Maria Concepcién Amerlink estu-
~dia la historia de los “Arquitectos y plazas de toros en Nueva Espafia”’, bajo
sus aspectos sociales; arquitecténicos y urbanisticos. La contribucién de Ursula
Dyckerhoff sobre “La reedificacion de las ‘Casas Reales’ en Huejotzingo, 16407,
es una evaluacién de tres documentos que encontié en el Archivo General de
la Nacién de México, mismos que se presentan en el apéndice del escrito.
Olivia Castro Morales da una descripcién breve de “La casa de Mangino en
la ciudad de Puebla”, seguido por una resefia historiografica de sus poseedores;
este articulo incluye un levantamiento arquitecténico del edificio. Elisa Garcia
Barragédn en su escrito sobre “La arquitectura necindigenista mexicana del
siglo x1x”, describe la busqueda de una arquitectura nacional, definida a fines
del siglo xix. Eduardo Tejera Davis, quien estd escribiendo su tesis de docto-
rado bajo la supervision del profesor Palm, descubrié “Raices novohispdnicas
de la arquitectura en los Estados Unidos a principios del siglo xx”. José Luis
Lorenzo aporta un estudio acerca de cémo “Salvar el arte”, tratando principal
mente de la conservacién de objetos de piedra al aire libre. Un estudio histo-
rico y urbanistico de “Ll caballito” es ofrecido por Sergio Saldivar Guerza en
las siguientes paginas. Hans Haufe, asistente de Palm en el Instituto de Histo-
tia del Arte de Heidelberg, contribuye con un articulo sobre “El suefio del
progreso. La arquitectura poblana del siglo xix como catalizadot”, con un
llamado al puiblico para conservar y estudiar con mayor eneigia la arquitectura
de esa época hoy dia amenazada de destruccién. Una hipétesis, un modelc
y algunos resultados, presenta Miguel Messmacher en su apoxtacién sobre “La
historia en el conocimiento y explicacién de los problemas de la ciudad de
México”. 7

1.a cuarta seccidn muestra un estudio histérico-iconolégico de ‘“Los murales
de Cacaxtla: muerte en la guerra”, de Marta Foncerrada de Molina, seguido
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por el escrito de Huguette Joris de Zavala, acerca de “La alegoria de la Amé-
rica en el arte europeo” —escrito en francés—, en €l cual aparece la “América”
como tierra de “salvajes y canibales”, “rica y vasalla”, “exdtica y cristiana”
“bella y libre”, tanto como sus héroes alegdricos. Un estudio amplio de “El
frontispicio de Francois Gerard para la obra de viaje de Humboldt y Bon-
pland”, es la contribucién de Helga von Kiigelgen Kropfinger en esa parte del
homenaje. En su articulo sobre las “Primicias de la iconologia en México
(1865)”, Clementina Diaz de Ovando presenta datos de la traduccion al espa-
fiol hecha por Luis G. Pastos, de la “Iconologia” de Gravelot y Cochin, Cons
tantino Reyes Valerio, en la siguiente contribucién trata sobre “La pintura
mural del siglo xvi en México”, enfoca unos aspectos poco tratados de la pin-
tura mural. Un andlisis de la “Presencia de simbologia indigena en una capi-
lla posa del siglo xv1”, emprende Marfa Elena Landa Abrego, con un ejemplo
de Huejotzingo. Del mismo convento trata el articulo de Elena Estrada de Ger-
lero, acexca de “El programa pasionario en el convento franciscano de Huejot-
zingo”. Manuel Gonzilez Galvan, en su contribucién “Epifania Guadalupana”,
presenta la historia y la interptetacién de un cuadro que se conserva en la
catedral de Morelia. Efrain Castro Mozales escribe sobre los “Cuadios de Cas
tas de la Nueva Espafia”, y Elisa Vargas Lugo da a conocer “Una pintura des-
conocida del siglo xvii”, que se encuentra en el templo de Czumbilla (Estado
de Motelos). Xavier Moyssén contribuye con un estudio de “La pintura fla-
menca, Rubéns y la Nueva Espafia”. Con un trabajo de Marfa Josefa Martinez
del Rio de Redo, sobre las minjaturas en “Los botones de la Condesa-Duque-
sa”, concluye el libro de homenaje.

Este vistazo, aunque general, da idea de que se trata de una obra enorme,
casi un coloquio interdisciplinario, reflejo de la idea fundamental del proyec-
to Puebla-Tlaxcala. Es admirable que todo eso se lograra gracias a la persona-
lidad de un solo individuo.

"Terminemos, entonces, con una felicitacién mds para el gran maestto Erwin
Walter Palm y el deseo de que esta obra logre la amplia difusién que merece.

Dirk Biihler

Oxtiz Macedo, Luis, Xavier Moyssén, Eli-
sa Vargas Lugo, et al. Franz Mayer, una
coleccion. México, BANCRESER, 1984,

Nunca setd suficiente lo que pueda decirse acerca de cudnto debe la historia
del arte a los coleccionistas, para bien y para mal. Desde los objetos mds bellos
hasta los mds modestos, todo puede encontrarse en los tesoros acumulados por
estos amateurs del arte. Y, sin embargo, nos parece que en México atn no esta
hecha la historia delas colecciones y de los coleccionistas sefialando sus virtu-
des y sus defectos en todos los sentidos.

No seremos nosotros ni éste es el lugar para siquiera intentar el principio de
esa historia, pero no podemos dejar de recordar a ese gran hombre que fue
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Galouste Goulbenkiam, quien dedicé su vida a los negocios y gracias a ellos
pudo formar una coleccion de primera —una de las més importantes del mun-
do—, la que legé al pueblo portugués en cuyo pais pasé buena parte de su
vida.

Ahora bien, México encontré en ¢l alemdn Franz Mayer a un coleccionista
de primera, quien logré formar un acervo artistico muy variado, el cual fue
legado al pafs. Dicho legado artistico encontrard alojamiento definitivo en el
antiguo edificio de San Juan de Dios, frontero a la gran Alameda de México
y vecino de la parroquia de la Santa Veracruz.

Precisamente como un avance de tan magna obra, €l patronato a cuyo cargo
estd la coleccién ordené la elaboracién del libro que ahora resefiamos; para lo
cual eché mano de especialistas en cada una de las ramas artisticas que forman
la coleccién. No obstante, antes de referirnos al contenido de la obra, mencio-
nemos algo acerca de su formato.

Los libros de arte en México, en términos generales, no se distinguen por
su buena presentacidn; pareciera que la industria editorial mexicana no ha
alcanzado el grado de perfeccién suficiente para brindar al piblico ediciones
pulcras; o para decitlo en una sola palabra: bellas. Aun corriendo el riesgo
de que el lector se deje Hevar por la presentacién tipogrifica de la obra, olvi-
dindose —para desgracia del autor— del texto.

Por lo anterior parecerfa obligatotio felicitar al Patronato del Fideicomiso
Cultural Franz Mayer y al Consejo Directivo Bancreser, por haber editado esta
obra. He ahf un libro impecable en su parte grafica. El lector puede olvidarse
de los distintos textos —incluyendo las leyendas de las ilustraciones— y recrear-
se vy recrear cada una de las imdgenes. Las personas con mayor interés pueden
aprovecharlas como material de estudio dada su alta calidad.

Ahora bien el libro consta de trescientas veintitrés paginas, divididas en quin-
ce apartados. Los tres primeros en cierta forma pueden considerarse como pre-
parativos del tema en si, o sea el andlisis de la rica coleccién; se trata de una
presentacién, de una introduccién y de una semblanza de Franz Mayer. En los
apartados siguientes se estudian la cerdmica y el cristal, la orfebrerfa, la escul-
tura, los muebles, la pintura, los libros, los textiles y los relojes; hay un apar-
tado denominado “Misceldnea”, otro dedicado a la historia del hospital de San
Juan de Dios y un ultimo donde se muestran los trabajos de restauracién del
inmueble que, segin sefialamos antes, alojard definitivamente dicho patrimonio
artistico. Los autores en quienes recayeron los respectivos estudios son: Rober-
to Jiménez Alba, Luis Ortiz Macedo, Eugenio Sisto, Leonor Cortina, Manuel
Gonzilez Galvan, Elisa Vargas Lugo, Marita Martinez del Rio de Redo, Xavier
Moyssén, Elsa Cecilia Frost, Virginia Aspe, Héctor Rivero Borrel, Miguel Angel
Fernandez, Josefina Muriel y Guillermo Gutiérrez Esquivel. Cada uno de ellos,
supuestamente, es especialista en la materia que les tocéd estudiar. Afiadiremos
que cada articulo va acompafiado de sus respectivas notas bibliograficas, salvo
el de Virginia Aspe, que no sabemos si ella o los tipdgrafos olvidaron poner
las notas al final del capitulo.

Vayamos al contenido del libro. De entrada indicaremos al lector que aun-
que la mayoria de las piezas de la coleccién son de procedencia mexicana, tam-

254


http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1986.55.1293

DOI: http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062¢.1986.55.1293

b-ién hay un nimero considerable de obras europeas y orientales. Esta observa-
cién no debe pasarse por alto pues sin duda explica algunas particularidades
de los textos a los que vamos a referirnos.

El sentido prélogo de Luis Ortiz Macedo lo seria més si solo se hubiera
denominado “Pasiones, obsesiones y recuerdos de un gran coleccionista”. Gra-
cias a ¢l el lector encuentra una imagen de Franz Mayer, asi como de sus acier-
tos y titubeos en tanto que coleccionista.

La breve introduccién hecha por Eugenio Sisto enriquece la imagen que
el lector ha retenido del coleccionista; de aqui se pasa a una magnifica “Sem-
blanza” que la sefiora Hanna Behrens escribe de Franz Mayer, amigo de su
esposo y de ella. Gracias a esta semblanza nos acercamos més al hombre que
fue Franz Mayer y que puede sintetizarse en tres palabras: coleccionista,
financiero y ser humano. Ninguno de los tres aspectos de la personalidad de
Franz Meyer puede explicarse por separado y eso es lo que se propuso hacer
la sefiora Behrens.

Leonor Cortina realizé el estudio de la cerdmica y del cristal. La mayor
parte de su exposicién estd consagrada a resaltar la importancia de la loza
novohispana, aquella que todos conocemos como “talavera poblana”; y cuya
importancia rebas6 las fronteras del virreinato y de la que, afortunadamente,
Franz Mayer logré acumular un numero considerable de ejemplos. Entre ellos
deben mencionarse los azulejos; sobre todo los que provienen de la casa de
los condes del Valle de Orizaba de la ciudad de México.

Otros comentarios de la autora estan dedicados a la porcelana china y
europea.

Aunque segin palabras de la misma autora la Coleccién Mayer cuenta con
doscientas piezas de cristal, sus comentarios son muy superficiales; si bien
dirfamos que se cura en salud al sefialar que “los datos histéricos acerca de
la industria del vidrio en México son todavia escasos, sobre todo los que se
refieren a la época del virreinato”. Valga la explicacién y sea valida si consi-
deramos que no son tantos los estudiosos del arte del virreinato que hayan
dedicado sus esfuerzos a las mil llamadas “artes menores” o arte industriales.

“Esplendor argentifero y estético” denomind Manuel Gonzdlez Galvin a su
articulo sobre la orfebreria; de la cual la Coleccién Franz Mayer posee piezas
de primerisima calidad. Es una pena que el autor no haya sacado partido a
tan magnifica muestra; su articulo se reduce ptacticamente a “ofrecer ...un
comentario de las funciones rituales o litdrgicas que tales objetos cumplian,
uniendo a su uso la belleza” (pédgina 75).

En este empefic Manuel Gonzdlez Galvan divaga vy hace comentarios que,
a nuestro modo de ver, estin fuera de lugar pues tal parece que no tienc
idea de lo que significa el devenir histérico. Quizds a eso se debe que le haya
parecido suficiente mencionar cuiles son los objetos utilizados en la liturgia
ritual, asi como los objetos para el culto y consumo del sacramento, los objetos
rituales y devocionales, y los objetos o piezas devocionales relacionados con
el culto y la veneracién de las imdgenes. Con esa enumeracién Gonzilez Galvan
llega al final de su articulo; y como para no dejar un mal sabor de boca en
el lector sefiala “reiteramos que este glosario de piezas de orfebreria religiosa
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es de lo mds representativo y abundante en la Coleccién Mayer y que en esta
serie de bellos objetos se puede admirar toda la secuencia estilistica de las
cuatro centurias que abarcan del siglo xvr al xix” (pagina 100). Por supuesto
que €n unas cuantas lineas sefiala las caracteristicas de los “estiles” con lo
cual —mucho tememos— no hace sino confundir a sus lectores. No en balde
alguien ha hablado del “concepto de estilo como empobrecimiento de la
realidad”,

Elisa Vargas Lugo pudo haberse ahorrado la larga introduccién de su atticulo
titulado “Las formas que desplazan el espacio”, dedicado al anilisis de las
piezas escultéricas de la- Coleccién Mayer. En realidad suponemos que cual-
quier lector —dado el tipo de libro que se le ofrece— tiene idea de lo que ha
sido la escultura en la historia del arte occidental. Por eso hubiera sido con-
veniente que la autora entrara de lleno en la materia.

En cambio nos parece muy afortunado el hecho de explicar la técnica del
estofado, no s6lo por ser la técnica con que estd hecha una gran parte de las
piezas de la coleccidn, sino porque, segin sus propias palabras “sobre esta
base técnica el arte del estofado se desarrolld en las colonias americanas, produs
ciendo en cada una de ellas una modalidad propia” (pagina 113). Por eso es
que sus’ comentarios mds amplios y completos se refieren a las piezas novo-
hispanas, que son las que mejor conoce, pues no en balde muchos de sus
esfuerzos los ha dedicado al estudio de dicha expresién artistica.

Cotrespondi6é a Marita Maztinez del Rio de Redo el estudio de los muebles
de Ia Goleccién Mayer, los cuales destacan por su namero y calidad; los hay
tanto europeos como mexicanos. Si bien, nos previene la autora, “este breve
bosquejo tratard sobre el mobiliario mas hermoso e interesante de la coleccién,
limitdndose unicamente al de la época novohispana, parte importantisima
de la orquesta que don Franz Mayer creé con su coleccién” (pdgina 143).
Porque segin ella misma, los muebles pueden compararse a la- musica; com-
paracion que ella hace en un pdrraio lleno de lirismo. A pesar de las carac-
teristicas del libro en el que se incluirfa el andlisis de los muebles, .éste no
deja de ser lacdénico; en él se muestra cémo las modas mueblisticas europeas
liegaban al lejano virreinato y se imponian en el gusto de los criollos; sirvan
de ejemplo las sillas tipo reina Ana o las distintas variantes de los muebles
chippendale.

Esta influencia se dejé sentir también en otro tipo de muebles como aima-
rios, ropercs, cémodas y papeleras, de las que la autora hace una ripida
resefia. Debemos mencionar de modo patticular el analisis que hace de los
arcones y de los biombos a los que la autora dedica gran paxte de su estudio,
como que es una de las pocas especialistas en esa materia. De estos ultimos
“muebles”, la Colecciéon Mayer conserva el mejor ejemplo, un biombo de cama
pintado por juan Correa y cuyo tema lo torna mayormente significativo: Las
siete artes liberales v Los cuairo continentes.

Las obias pictéricas de la Coleccidn Franz Mayer merecen la atencion de
Xavier Moyssén, quien hace un andlisis no exento de laconismo, peto cuyos
juicios parecen equilibrados, aunque pensamos que el autor bien podia haber
agregado algunos pdrrafos mas para seflalar la  importancia de obras como la
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de Manuel de Arellano —en el caso de la pintura novohispana—, o la de los
distintos pintores que durante el siglo xix pintaron el valle de México y la
ciudad. De algunas obras mexicanas del siglo xx también hace un parco comen-
tario; aunque en descargo del autor queremos mencionar su propio juicio:

Si las obras correspondientes al periodo virreinal sobresalen por su nimero
junto a las de los siglos xix y xx, vista en conjunto la coleccién siempre
habrd de significarse por contener, a pesar de lo que se argumente en contra,
un panorama efectivo de la pintura mexicana. En la apteciacién que se
ha presentado aqui sobre tal acervo se tuvo el propésito ciitico de sefialar
Unicamente lo mds 1elevante ante la imposibilidad de ocuparse de la tota-
lidad de las obras (pigina 208).

En cuanto a las pinturas europeas Moyssén las analiza con todas las reser-
vas del caso pues “por desgracia tal coleccién presenta serios problemas para
su estudio y correcta clasificacién, toda vez que Mayer no dejé documento o
memoria respecto a la procedencia de las obras que adquirié” (pagina 208).

No carente de ingenio es el tiulo que dio Elsa Cecilia Frost a su articulo
sobre los libros de la Coleccién Franz Mayer: “Un vistazo a la biblioteca”.
Esta, como acertadamente sefiala la autora, “est formada por dos nicleos prin-
cipales. Existe, por una parte, una amplia seccién cuya utilidad inmediata
para Franz Mayer, financiero o coleccionista, es evidente. Y por otra, una
escogida coleccion de biblisfilo” (pdgina 225). Y con agudo sentido critico
Elsa Frost analiza ambas seccionés, poniendo de relieve las preferencias del
coleccionista en la primera de aquellas secciones; y en la segunda destacando
las obras con interés historico, en el doble sentido del término. Se trata dé un
excelente andlisis que la autora termina diciendo “cabrfa afiadir que en mi
opinién ha de pasar ain mucho tiempo y ha de emplearse mucho esfuerzo
ontes de poder hacer justicia plenma a esta biblioteca disimil, laberintica y
asombrosa que Franz Mayer reunié pata su placer y que su generosidad exten-
di6 hasta nosotros” (pdgina 244).

Para un coleccionista como Franz Mayer, no podia pasar por alto el arte
de los textiles en sus diversas manifestaciones. Tema que es abordado —desgra-
ciadamente de manera deplorable— por Virginia Aspe, quien tras una larga
y mala introduccién de la tapiceria en Occidente, pasa al estudio de los sarapes,
seflalando apenas que en la coleccién hay ejemplares de tapices europeos. Y
es aqui donde no podemos contener nuestra ira pues la autora incluye un
texto suyo sobre los sarapes ya publicado antes. Texto que no tiene nada que
ver con el contenido general del libro; al menos podia haberse tomado la
delicadeza de indicar dénde lo publicé por vez primera. Pero no podia ser
asi puesto que tampoco aparecen las notas del texto. Es una clara muestra de
como con audacia se puede incluir lo que no se debe en donde no se debe.

Hab1d advettido el lector que el libro que estamos reseflando da un bajén,
mismo que se acentua con el articulo de Héctor Rivero Borrell sobre los
relojes. Articulo que mds bien se reduce a una serie de parrafos inconexos.
Es una pena que la magnifica coleccién de estos objetos, logtada con tanto
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amor por Franz Mayer, no haya encontrado en el autor al especialista que
resaltara su importancia técnica y artistica.

Con el lacdnico y a la vez desagradable titulo de “Misceldnea”, Miguel
‘Angel Fernidndez se ocupa de objetos de distinta naturaleza —sea por materiales,
técnica, importancia artistica— que completan la coleccién: cartogratfa, instru-
mentos cientificos, hierros forjados, chaquira y papel recortado y trabajos en
pluma, Tarea dificil para el autor pues, a nuestro modo de ver, no es ficil
abordar conjunto artistico tan heterogéneo. Sin embargo el autor logra salit
adelante, sin que esto quiera decir que su aproximacién sea verdaderamente
notable e importante.

Los dos ultimo apartados del libro que llama nuestra atencién, estdn con-
sagrados a la “Historia del Hospital de San Juan de Dios”, y a la “Restaura
cién” del edificio; sus autores son Joselina Muriel y Guillexmo Gutiérrez
Esquivel, respectivamente.

El primero de esos apartados es una farragosa resefia del antiguo Hospital
de San Juan de Dios, que pronto habrd de convertirse en el Museo Franz
Mayer. Del articulo de Gutiérrez Esquivel podemos decir que lo mds impor-
tante es la documentacién gréfica, la cual resulta de vital interéds para los
estudiantes de historia del arte, de la arquitectura y de especialistas en restau-
racién. Es una pena que los arquitectos no utilicen un léxico mas llano, a fin
de que sus lectores podamos seguir sus exposiciones sin mayor dificultad,

Tal como habrd percibido el lector, tenemos mds de una objecién que hacer
al libro resefiado. Afiadiremos que nos parece poco afortunada la manera de
intitular varios de los apartados. A modo de ejemplo sefialaremos que el de la
escultura, al principio de la pégina dice: “las formas que desplazan el espa-
cio”, con letras muy pequefias y luego con grandes tipos “Esculturas”. Creemos
que es mas sugestivo el primer titulo, pues una vez que el lector ha traspuesto
la primera pidgina del texto y ha visto dos ilustraciones, se da cuenta de que
lo que se estudia es la escultura.

En otras ocasiones se les olvidé poner un subtitulo para indicar que se estd
hablando de otra manifestacién attistica. Nos relerimos al articulo de Miguel
Angel Ferndndez donde no se indica cudndo va a referitse al arte plumario.
Estas observaciones pueden patrecer secundarias pero nos parece que no estan
fuera de lugar, sobre todo si observamos el formato del libro, a cuya belleza
tipografica habia que adecuar una prosa elegante.

Otra de nuestras obseivaciones se refiere al hecho de no haber incluido, en
un apartado especial, la bibliografia, pues hay articulos y libros citados en mds
de un estudio; razén para incluir una bibliografia general que, por otra parte,
serfa de gran utilidad para el lector quien de este modo enriquecerfa —si asi
lo desea— su informacién acerca de las diversas manifestaciones artisticas de
las que la Coleccion Franz Mayer posec verdaderas obras capitales.

En aras de la belleza tipografica de un libro, como en este caso, no hay que
sacrificar la facilidad que todo lector debe tener al manejar la obra. Decimos
lo anterior porque mo es practico incluir las notas al final de cada capitulo
o apartado. Es mucho mejor hacerlo a pie de pdgina como es prdctica usual
en la mayorfa de la literatura cientifica. Pero lo que es verdaderamente
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imperdonable es que hayan olvidado incluir las correspondientes al capitulo
de los textiles.

Tampoco hay una lista de ilustraciones que casi siempre resulta indispen-
sable; sobre todo cuando son numerosas. Las leyendas que lleva cada una de
ellas no siempre es adecuada y por momentos se tiene la impresién de que
fueron colocadas al azar. El lector debe hacer un esfuerzo para adivinar préc-
ticamente a qué ilustracion corresponden pues ademds no se escatimé ingenio
para doblar paginas y darles una forma curiosa. Lo cual es un acierto tipo-
grdficamente pero resulta dificil de manejar y carente de seriedad cientifica.

Lo anterior prueba que realizar un libto colectivo no es tarea ficil; general-
mente los participantes tienden a hacer su “pequefia obra maestra”, olvidando
que fueron contratados para participar en un esfuerzo multiple. Por lo que
toca al libro que llama nuestra atencién podemos decir que pese a que fue
realizado por un equipo supuestamente profesional, los resultados muestran
que en realidad la coordinadora general del proyecto —Rosi Nissan— no dedi-
c6 el minimo esfuerzo a la tarea que le fue encomendada; aunque también
cabe la posibilidad de que haya manejado los materiales a su muy particulax
saber y entender que no puede calificarse sino con una palabra: ineptitud.
Ignoramos qué tipos de coordinaciones haya hecho con anterioridad pero la
presente basta para que nunca le vuelvan a dar un trabajo de tal envergadura.

Porque ¢cémo se explica la disparidad de los articulos? Los hay de buena
calidad, otros de menor rango y, los mds, pésimos. Huelgan los comentatios,
la coordinadora y los autores sabrdn en quién estd la falta. Es una pena que,
en general, la magnifica Coleccién Franz Mayer no haya sido estudiada como
se debia; y ldstima porque nos parece que era la gran oportunidad para que
los lectores —especialistas o no— pudieran obtener una visién profunda de
aquellas piezas que hasta el momento presente muy pocos CONOCEN.

No podemos concluir esta resefia sin sefialar que ojald algln dia las distin-
tas iniciativas —publicas y privadas— entiendan que no basta con tener bue-
nos propositos, sino, ante todo, deben encargar la coordinacién de los tiaba-
jos a un auténtico profesional, pues no cabe duda que en el caso presente
fue ahi donde estuvo el error. Asi puede comprobarlo el lector al revisar la
bibliografia de cada uno de los participantes; no todos del mismo nivel, pero
si muy por encima de la supuesta coordinadora.

En suma, tenemos frente a nosotros un libro muy bello tipogrificamente,
pero carente de coordinacién, lo cual redundé en la presentacion de los dis-
tintos textos.

J G V.

L’Art du XVIIe siécle dans les Carmels
de France. Paris, Ives Rocher Editor, 1982,

Uno de los rasgos culturales mis importantes del Siglo de Oro espafiol es el
que se refiere a la mistica, representada por figuras como San Juan de la Crug
fray Luis de Ledn, fray Luis de Granada y, sobre todo, por Santa Teresa de
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Jestis cuyo solo nombre evoca una de las paginas mis gloriosas de la espiritua-
lidad en el mundo hispanico. En 1982 se cumplieron cuatrocientos afios de
la muerte de la santa de Avila; fecha que —como es ficil de entender— no
podia pasar inadvertida para la cristiandad catélica; los eventos que se celes
braron en los paises catSlicos para conmemorar tal acontecimiento fueron
innumerables y diversos,

Francia, otrora la Fille ainée de Roma, no podia ignorar cudnto debe a la
mistica espafiola y en particular al Carmelo Descalzo. Entre los eventos con
que el pais galo se uni6é a la celebracién de ese IV centenatio estuvo la expo-
sicién que, con-el titulo de PArt du XVIIe Siécle dans les Carmels de France,
se llevd a cabo en el Petit Palais de la ciudad de Paris; y cuyo catdlogo nos
lleva a escribir estas lineas.

Ahora bien, es frecuente —por no decir que regla general— que las exposi-
ciones de arte moderno giren en torne a un artista, a una obta, a un “estilo”,
a una escuela o a una cultura; pero es menos comun llevar a cabo muestras
en toIno a un personaje y, menos ain, a personajes que —al menos a primeta
vista— no parecen haber influido mayormente en el terreno de las artes
plésticas.

Como bien indica Adeline Cacan de Bissy, en el prefacio al catdlogo, en este
caso la exposicién en homenaje a Santa Teresa trataba, ante todo, “de evocar,
con base en las obras de arte a que dio lugar, a un grupo humano y en patticu-
lar a su mentalidad, sus convicciones y sus practicas”. Y afiade que “las obras
no se colocaron de acuerdo con la cionologia sino que fueron agrupadas por
temas o por funciones. La atmdsfera asi recreada deberfa contiibuir a una
mejor comprensién de la vida carmelitana durante el siglo xvir”.

De esa manera el visitante podia pasearse a lo largo de diez salas cuyos temas
eran los siguientes: actualidad de Santa Teresa de Avila, Santa Teresa de
Avila y las imdgenes, iconografia de Santa Teresa, Santa Teresa y la amistad,
iconografia de San Juan de la Cruz €l Carmen Francés Descalzo en el siglo
xvit, Santa Teresa y la espiritualidad francesa del siglo xvi, las devociones
del Carmelo Reformado, los Ornamentos Littrgicos el Gonjunto Decorativo del
Carmen de la Encarnacién.

Kstos temas constituyen igual nimero de capitulos en el catdlogo. A partir
de ellos queremos hacer algunos comentarios generales, en una primera instancia,
y particulares en un segundo término. Llamaba la atencién del visitante de la
exposicion —y del lector del catdlogo—, encontiarse frente a un conjunto de
obras que en su mayoria son anénimas —pinturas, esculturas, bordados o pla-
teria—; si, practicamente no hay artistas de renombre. Excepcién hecha de un
Guido Reni o de un Simén Vouet. Casi todas las obras fueron realizadas por
modestos artistas; eso si, duefios de un oficio que cumplia con los requerimientos
impuestos por el gremio al que pertenecian.

Otra innovacién de Ia muestra —y por tanto del catélogo— fue el incluir obras
de distintas “escuelas”. Asi, podian observarse obras espafiolas, flamencas, fran-
cesas € italianas. Lo cual permitia, tanto al lego como al erudito, comparar
unas y otras para después, segtin su real saber y-entender, entrever las dife-
rencias que existen entre ellas. Personalmente fue muy satisfactorio constatar

260


http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1986.55.1293

DOI: http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062¢.1986.55.1293

que si existen diferencias — y muy maxcadas— entre las obras flamencas y espa-
folas, en relacién con las francesas. Aquéllas denotan un acentuado “realis-
mo”, mientras que los pintores franceses estdn mds cerca del clasicismo; lo
cual nes levaria a replantear la hipétesis de Tapié en su Baroque et Clasicisme
(Paxis, Librairie Plon, 1957); pero, naturalmente, no es el caso.

El agrupamiento de las obtas, por temas, hace que la calidad de las mismas
pase a un segundo plano; por no decixr que se olvida enteramente. El visitante
o el lector, segin el caso, pone mas atencién en otros aspectos inherentes a
ellas; por ejemplo, el género de pintura. Predomina el género del retrato, algu-
nos de ellos “a lo divino”; pensamos, por ejemplo, en el cuadro de Maria de
Medicis como Santa Elena de la Cruz, Otros pertenecen a la nobleza pero la
mayorfa representan a las religiosas que fundaron y consolidaron el carmelo
femenino en tierras de Francia;entre las que se contaba buen numero de
espafioles y flamencas, a quienes se unietron no pocas ilustres matronas fran-
cesas que no dudaron en renunciar al siglo para entregarse a una vida de medi-
tacién, estudio y trabajo, tal como recomendaba la santa de Avila,

Otro género de pintura representado es el de cardcter alegérico, sca religioso
o profano. Dentio de él podemos mencionar todos los cuadros que se refieren
a la iconografia de la santa, cuyos escritos son la fuente primigenia. El tema
mds socorrido es el de la Transverberacién, aunque no hay que olvidar su
asociacién a Cristo, a la Virgen y a San José; en relacién con esta iconografia
conviene mencicnar las devocicnes propias del carmelo; por ejemplo su aso-
ciacién al profeta Elfas. No cabe duda que entre las obras mds bellas se cuentan
La Transverberacion de Santa Teresa (ficha nmimero 11 del catilogo) vy La
entrega del collay a Santa Tevesa de manos de la Virgen (ficha ndmero 16 del
catdlogo), obras anénimas pero de primera calidad en cuanto a dibujo y a
colorido, dignas representantes del mejor arte pictérico francés del siglo XviL

Otro aspecto bien ilustrado en la exposicion y por consiguiente en el catd-
logo, es el que se refiere a los patronos de las obras, entre los que podemos
citar a los mismos reyes como Luis XTI, Luis XIV, Maria Teresa de Austria
y Ana de Austria. Algunas de esas obras fueron encomendadas en calidad de
exvotos para agiadecer el favor de Dios hacia la monarquia francesa, Por ejem-
plo el bello cuadro titulado Santa Teresa intercediendo por el nacimiento del
Delfin, donde puede verse a Luis XIII y a Ana de Austria, en un plano teite-
nal, orando ante la Virgen que, en un plano superior atiende la intercesién
que hace la santa carmelita. E1 cuadio no es de primera calidad, pero lo impor-
tante es que gracias a él percibimos la influencia que llegé a tener Santa
Teresa en la mentalidad de los sectores mis altos de la sociedad gala del
siglo XviL

Ahora bien, cualquier intento de aproximacién a la vida y a la obra de
Teresa de Avila seria incompleto si no se tomara en cuenta a su compafiero
de orden: San Juan de la Cruz; aunque mucho mds joven que la santa, logro
influir en ella a tal grado que la orden los considera como sus dos mas grandes
e ilustres blasones. En el capitulo consagrado a Santa Teresa y la amistad, son
varios los apuntamientos que se hacen acerca de las yelaciones espirituales que
guardaron ambos personajes; las que dieron pauta pata la creacién de una
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importante iconograffa. Pero, como el caso lo ameritaba, se incluyé un apartado
especial sobre la iconograffa de San Juan de la Cruz; la que, por cierto, ni
con mucho puede equipararse con la de la santa, Muchos ottos personajes,
religiosos y laicos, mantuvieron estrecha amistad con Santa Teresa, entre ellos
San Pedro de Alcdntara, del que en el catdlogo se incluye una espléndida
Glorificacidn, firmada por Fray Luc.

Con el fin de proporcionar una idea mdas cabal de lo que fue el Carmelo
femenino en Francia durante el siglo xvii, la exposicién y el catdlogo incluye-
ron dos secciones: una donde pueden apreciarse ornamentos litdigicos (vasos
sagrados e indumentaria sacerdotal) propiedad de iglesias y conventos carme-
litanos, muchos de los cuales permanecen en sus lugares de origen; la otra
seccién es una “recreacién” de la casa madre de las religiosas carmelitas fran-
cesas: el Garmen de la Encarnacién de Paris, sitio en el faubourg Saint-Jacques
y hoy en dia destruido. La iglesia era una de las més ricas y atesoraba innu-
meiables objetos artisticos. Pero desgraciadamente como México, un siglo mas
tarde, Francia también tuvo sus bdrbaros y sus Barberini.

Ahora bien, ¢cudl era la impresién general que retenia el visitante después
de haber deambulado por algunas de las salas del Petit Palais convertido por
obra y gracia de la museogralia en un carmelo del siglo xvir?O bien, ;qué
puede concluir el lector de un catdlogo de mds de cien pdginas, ciento cuarenta
ilustraciones en blanco y negro, ademds de xvr espléndidas laminas en color?,
¢ha logrado formarse, efectivamente, una idea acerca de la mentalidad carme-
lita del siglo xvir? Es muy dificil que asi sea, pero en todo caso lo que si logia
es una aproximacién harto afortunada acerca de un personaje y la influencia
que tuvo allende su tierra de origen. Si, el lector tien¢ ante si una vasta
informacién concerniente a la historia y el arte religioso moderno que le
permiten plantearse otras reflexiones; por ejemplo, la que se refiere a la enorme
importancia que tuvo la 1eforma carmelita dentro de la veligiosidad postri-
dentina; 1enovacién espiritual que para afianzarse eché manc de todos los
recursos, entre ellos el del arte ¢por qué no? Lo que redundé en un importante
mecenazgo del cual es una pequeila muestra el catidlogo que ahora comentamos.

Nos resta hablar de la edicién del catdlogo. En realidad no es mucho lo
que podemos decir; se trata de una edicién bastante pulcra, apegada al formato
impuesto por los museos nacionales de Francia. Estd dividido en diez capitulos
cuyos temas quedaron mencionados arriba, constituidos cada uno por un
pequefio texto precedido por las fichas; en éstas se proporciona la informa-
cién. técnica e histérica de la obra, ademds de un comentario acerca del tema
representado. Por cierto que casi la totalidad de las obras fueron expuestas y
publicadas por vez primera. Algunas de ellas se encontraban en mal estado
de conservacidn y gracias al empefio del comité para el IV centenatio de Santa
Teresa de Avila —quien conté con la ayuda de numerosas instituciones y de
particulares— fueron restauradas convenientemente para ser presentadas al
publico. Las ilustraciones en blanco y negro son de primer orden y las ldminas
en color resultan impecables; lo cual torna agradable el catilogo € invita a
una constante 1electura.

Completa este libro una enjundiosa bibliogiaffa cuya tnica objecién que
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podriamos hacerle es el de estar organizada, primero, en exposiciones y en obras
y articulos, y enseguida desde el punto de vista cronoldgico. Ademds la cédula
se inicia por el afio en que se llevo a cabo la edicion, precedida por el nom-
bre del autor en letras mayusculas, el titulo de la obra, la casa editorial y otra
vez ¢l afio. En fin artificio indtil, creemos; pudo haber sido organizada de
modo mds llano pues es inutil recordar que con ella se pretende dar una
referencia concreta al lector, en lugar de abrumarlo con sobreposicién de datos.
Por dltimo se incluyé un indice de nombres cuya utilidad sélo se pone de
manifiesto después de una primera lectura del catdlogo.

Enhorabuena al Comité Organizador del IV Centenario de Santa Teresa
de Avila, a las autoridades de la ciudad de Paris y a los museos nacionales de
Francia por habernos regalado con una exposicién y un catdlogo, homenaje
justo y merecido a esa singular mujer, honra y gloria de la espiritualidad
nccidental.

J.G.V.

Falcén Mdxquez, Teodoro. La catedral de
Sevilla (Estudio arquitecidnico), Sevilla,
1980, Sexvicio de Publicaciones del Exce-
lentisimo Ayuntamiento de Sevilla, Publi-
caciones de la Excelentisima Diputacién
Provincial de Sevilla, 175 pp., 40 liminas,
10 planos.

La recension de este libro se justifica por dos razones: en primer lugar, el interés
de la publicacién de un estudio monografico acerca del mayor templo gético
del mundo cristiano; y segundo, por la trascendencia que la construccién de
este edificio tuvo no s6lo en su 4mbito regional sino también por la influencia
de su traza en las primeras catedrales americanas.

Este trabajo de investigacién obtuvo el premio “Ciudad de Sevilla” (1978)
que otorga el Ayuntamiento Hispalense a las mejores investigaciones histéricas
de tema sevillano; con ello se galardona el estudic elaborado gracias a una
beca de la Fundacién “Juan March” de Madrid.

La monogiafia, que resume una intensa labor de archivo, no es una obra
definitiva como indica el autor en la introduccién dado que al realizar la
investigacién no fue posible consultar la segunda planta del Archivo Catedral
por encomtrarse en proceso de reorganizacién. No obstante esta contingencia,
estudios de este tipo vienen a paliar la carencia de monogiafias modernas,
escritas en nuestro tiempo, sobre edificios fundamentales para el conocimiento
de la historia de la arquitectura espafiola.

Faleon Mérquez organiza su trabajo en siete capftulos que tratan primero
sobre la construccion del templo y el andlisis del edificio, dedicdndose los
dos ultimos capitulos a mencionar la proyeccion de la catedral hispalense
dentro del 4mbito regional y allende sus fronteras en el continente americano,
as{ como a dar una noémina biogrdfica de los arquitectos y aparejadores que
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mtervinieron en su construccién durante los siglos xv, xvi y xvii concluyendo
con un apéndice de quince documentos.

La preocupacién principal parece haber sido la recopilacién de documentos.
Sin embargo, cuando se estudia la construccién del templo el autor debiera
de haber considerado otras posibilidades respecto a las trazas de la catedral
y su posible autor. Sabemos que las trazas de la catedral de Sevilla —que quiso
posecr el gran “connaisseur” de arquitectura que fue Felipe II— desapare-
cieron en el incendio del Alcdzar de Madrid en 1784, Fste hecho ha sido
repetido por todos quienes han escrito sobie la catedral de Sevilla desde
el sigio pasado, Ahora hien, :no se hizo ninguna copia en Sevilla antes de
enviar a la corte el original? Dificil serfa que no hubiera sido asi dada Ia
importancia de esta obra desde los inicios de su construccién y los problemas
yue presento la fibrica apenas concluida con el derrumbe de su cimborrio.
A todas luces parece obvio que el cabildo y el maestro mayor hubieran deseado
conservar, al menos, una copia de las trazas originales que solicitd Felipe IL

En cuanto al autor de las trazas que Falcon Marquez sospecha que fue Alonso
Martinez —como ha mantenido hasta ahora la critica tradicional— podria cues
tionarse del mismo modo. No parece argumente suficiente adjudicar la autoria
de las trazas a Alonso Martinez, maestro mayor en 1386 cuando la catedral era
todavia una mezquita, por el mero hecho de que sea el primer maestro mayor
de quien se tenga referencia. Si como afivma Falcén Marquez, no queda cons
tancia alguna sobre €l autor de las trazas originales y ni en las cuentas de {ahxica
de 1401 —afio del acuerdo capitular en que se decide la construccion del temr
plo— se alude a ninglin maestro. mayor, cabe pensar que en ese momento no
existiera, en efecto, ninguno y el cabildo lo haya mandado venir de [uera.
Resulta inimaginable que un maestro Maitinez de quien no conocemos ninguna
obra anterior y que tal vez sélo interviniera en la demolicidén de la antigua mez-
quita, haya levantado una catedral colosal sin precedentes en la arquitectura
espafiola, ¢por qué no aceptar, por consiguiente, la hipdtesis de un maestio
extranjero venido de lejanas tierras?

A mayor abundamiento, al examinar la ndémina de maestros mayores del
siglo xv, se observa que aguéllos de apellidos espafioles tales como Pedro Garcia
y Juan Lépez son albafiiles que laboran con funciones de maestro mayor al no
existir aquél, mientras que los extianjeros Isambiet, Carlin, Norman, y Colonia
son canteros que con el tratamiento de “Maestre” o “Maese” son llamados por el
cabildo por su fama al frente de los talleres de otras catedrales espafiolas. Es
claro que en una tierra sin tradicién de canteros como Sevilla, donde anterios-
mente habia predominado el arte de la albafiileria y carpinteria, hubieran de
importar a los maestros canteros de los talleres néxdicos.

En este sentido, el autor no ha tenido en cuenta, por una parte, la hipétesis de
John Harvey (The Cathedyals of Spain, London, 1957, p. 234-235) acerca de que
el maestro Carli que disefia la fachada occidental de la catedral de Barcelona
haya sido el autor de las trazas de la catedral de Sevilla. Por otra parte, tampoco
ha considerado la afirmacién de Guido Conrad von Konradsheim (“La famille
monumentale de la Cathédrale de Toléde et Farchitecture gothique contempo-
1aine”, en Melanges de la Casa de Veldzquez, CNRS, Paris, t. x1 (1975), p. 561)
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quien no duda que el autor de las trazas de la catedral sevillana haya sido Alvar
Martinez, maestro de la catedral de Toledo a fines del siglo x1v.

Quienguiera que haya sido el controvertido maestro, espafiol o extranjero,
hubo de constrefiirse a la superficie anterior de la mezquita que obviamente
cendiciond la planta de la catedral actual del mismo modo que ocurri6é en Toledo
en el siglo xmr

En el capitulo siguiente se analiza descriptiva y brevemente el templo gético
quedando desproporcionado este capitulo en relacién con la segunda parte del
andlisis que se concentra en el sector renacentista de la catedral. En esta parte
parecen sumatse los mayores logros de la investigacién ya que el autor descarta
la posibilidad de que Diego de Siloc haya trazado la sacristia mayot, segun sos-
tenia Gémez Moreno, y se la adjudica a Diego de Riafio que murié en 1534,
fecha que aparece en una insctipcién del lado del Evangelio, indicando que la
construccion se hallaba entonces sélo a la altura de la cornisa. Gémez Moreno
apoyaba su argumento en las trompas del cimbortio de San Jerénimo de Giana-
da y Falcon Mirquez apoya el suyo en las tiompas de la sacristia de los calices,
obra documentada de Diego de Riafio al igual que la sacristia mayor. En conse-
cuencia, la intervenciéon de Diego de Siloe en la sacristia mayor en 1535 debid
limitarse a un mexo 1econocimiento de peritaje.

No obstante la riqueza de documentos manejados en esta parte del trabajo
hubiera sido de desear una mayor discusién cuando el autor atribuye sin mayor
comentario la portada manierista de la Capilla de la Antigua a Herndn Ruiz, o
también cuando del mismo modo considera indubitablemente que Juan Gil de
Hontafién proyect6 las capillas de los alabastros del lado de la Epistola. Pues
bien sabido es que la historiografia moderna del arte prefiere €l criterio proble-
mitico al atribucionista sin mds.

Por lo que toca a la proyeccién de la catedral de Sevilla se afirma que su
influencia saltd a América pero nos gustaria saber cémo acontecié el “salto”.
Obviamente, el eslabén intermedio es el gotico ocednico de la catedral de Las
Palmas, prebablemente trazada por Alonso Rodriguez, maestro mayor de la cate-
dral de Sevilla, como sostenia el profesor Marco Dorta, y en segundo lugar, la
catedral de Santo Domingo, en la que intervino el sevillano Luis de Moya, de
igual modo que Diego de Atroyo, yerno de Alonso Rodriguez, trabajé en Puerto
Rico. El analisis de estas influencias es labor que compete a los historiadores
del arte colonial y en esta monografia tenemos un buen punto de partida. La evi-
dencia de que el arzobispo Montufar deseaba para la ciudad de México una
catedral semejante a la sevillana debera tenerse presente a la hora de realizar
la nueva monografia que la catedral de México necesita.

Finalmente, hemos de decir que el espléndido apéndice documental se hubiera
visto enriquecido con otro de los planos antiguos de los siglos xvir y xvir, que €l
autor menciona en la introduccién y no publica. Asimismo hubiera sido util
la publicacién del plano de la capilla real existente en el Archivo Ducal de
Medinaceli, fechado en 1537, aun cuando ya haya sido publicado por Fernando
Marias el plano homélogo existente en el hospital Tavera de Toledo. La mag
nifica planimetrfa de Rodriguez Curquejo asi como las fotografias realizadas no
nos compensan de la curiosidad de los planos inéditos. El autor promete la
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publicacién de un catdlogo de planos pero hubiera sido mejor integrarlos todos
en la presente monografia. Tal vez asi sea en otra ocasién, en la que deseamos
que haya sido posible consultar la segunda planta del Archivo Catedral con objeto
de resolver los problemas que atn ofrece el mayor templo gético de la cristian-
dad, y a los que este acucioso libro nos presenta una clara invitacién.

Rafael Coémez

Delacroix, E. Viaje a Marruecos 3 Andalu-
cia. Cartas, acuarelas y dibujos publicados
con una introduccién y notas de André
Joubin. Pequefia Biblioteca Calamus Scrip-
torius, libros antiguos y modernos, docu-
mentos, epistolarius, manuscritos rarcs y
curiosos, 84, Viajeros y fildsofos, tradue-
cion del francés: Gutiérrez, Jos¢ J. de
Olafieta, editor, Baicelona, 1984, 93 pp,
31 1dms, y 21 grabados.

La ausencia del libro de viaje proyectado por Eugéne Delacroix y nunca 1eali-
zado se ve compensada por esta coleccién de cartas, dibujos y acuarelas que el
buen gusto del editor cataldn josé J. de Olafieta pone al alcance del lector inte-
resado en este género de literatura,

Nos encontramos, pues, ante un epistolario mas bien que un libro de viajes
propiamente dicho. De estilo dgil e impresionista, acompafiado de los mejores
apuntes y estudios que Delacroix utilizaria con posterioridad y al que se afiaden
dos narraciones que el artista pensaba incluir en el proyectado libro: una de
ellas inédita sobre un espeluznante combate de caballos y otra acerca de una
maravillosa boda judia que junto con una xilografia de un tafledor de vihuela
se publicéd en el Magasin Pittovesque, de 1842.

La improvisada salida del pintor francés hacia Marruecos en 1832, como acom-
pafiante de la misién diplomdtica del gobierno de Luis-Felipe de Otleans ante
el sultin de Marruecos, Muley Abd er-Rahman, tuvo como resultado la produc
cién de una serie de obras en las que el Oriente antes adivinado, pensado y
sofiado desde Paris, se transmutard en un mundo vivo, alejado del estudio
arqueoldgico o de la fogosa imaginacién romdantica.

El aspecto mas elocuente dentro de esta coleccion de cartas es el impacto gue
causa al pintor su relacién con un mundo completamente alejado de la tabla
de valores de la civilizacién occidental. Sin embargo, este mundo africano con-
scrva reminiscencias antiguas; es la civilizacién mediterrdnea que le recuerda
su primera juventud pasada en el Midi. Los marroquies —esas pobres gentes
que no poseen mas que una triste manta en la que duermen y son enterrados—
tienen un aire tan satisfecho como debia tener Cicerdn en su silla curul. Las
blancas chilabas y albornoces son para Delacroix como las togas de los senadc-
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res romanos y los peplos de las panateneas atenienses. Se mofa con todo respeto
del clasicismo arqueolégico de David y propone que envien a los jovenes artistas
a las costas de Berberfa pues “Roma ya no estd en Roma”.

Lo bello es adormecedor y anda por las calles. No tanto la filigrana decora-
tiva de los entrelazos y atauriques ni la justa proporcién de los edificios mogre-
bies originan la admiracién del pintor. Las jévenes judfas que luego se trans-
formardn en las Mujeres de Argel tan elogiadas por Renoir o los apuestos jefes
marroquies que dardn lugar al Cuerpo de guardia de Mekinez, la figira humana
y su corporeidad, su forma, su actitud cldsica en estos desconocidos herederos
de Ia antigua cultura mediterranea, representan el objeto que fascina la imagi
nacién de Delacroix. “Se creeria uno en Roma o en Atenas quitado el aticis
mo”. El contacto con el mundo antiguo a través de Martuecos aproxima al
pintor a la pura naturaleza humana sin los ambages de la civilizacién moderna,
que organiza guerras y revoluciones pata obtener la ingenua felicidad de poseer
un sombrero redondo en vez de un albornoz, como escribe a su amigo Pierret.

La escapada de quince dias a Andalucia, visitando Cadiz y Sevilla, le propor-
ciona la satisfaccién de la visién directa, palpitante de los personajes de Meri
mée: majas, toreros, picadores... Todo un mundo que no se diferencia del
ambiente que ha dejado atrds. “Nada cambia, sélo la religién: el fanatismo,
ademds, es el mismo”. Aparte de las mujeres andaluzas —que sélo ellas merecen
el viaje— nada mds parece haber llamado la atencién de Delacroix. La imagi-
naciéon romdntica no toma en cuenta el estrecho de Gibraltar y para muchos
franceses desde Teophile Gautier “Africa comienza en los Pirineos”.

La breve introduccién de André Joubin y sus notas adicionales proporcionan
detalles histéricos del viaje y nos informan sobre la procedencia de las ilustra-
ciones sin detenerse excesivamente en los aspectos estéticos cuyo estudio reque-
rirfa mayor espacio. No obstante, y a pesar de que las reproducciones de las
acuarelas aparecen en blanco y negro, es de agradecer la publicacién de este
pequefio dlbum romdntico pues hace accesible al publico de lengua espafiola
la 1ara edicién original de 310 ejemplares numerados publicada en Paris por
Jacoub et Gie en 1930.

Rafael Cémez

Palomero Paramo, Jesus Miguel. El reta-
blo sevillano del Renacimiento: andlisis y
evolucion (1560-1629), prodlogo de Emilio
Gomez Pifiol, Sevilla, Excelentisima Dipu-
tacidn Provincial, 1983,

Como bien aclara Emilio Gomez Pifiol en el proélogo, este libro nacio como tesis
doctoral de Jests Miguel Palomero Pdtamo, pero gracias a sus cualidades, poste-
riormente, fue publicado por la Diputacién Provincial de Sevilla por haber obte-
nido el primer premio del concurso de monografias convocado por la misma
diputacién en 1981. El propio Palomero explica en la introduccién la organiza-
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cién en 1981. El propio Palomero explica en la introduccién ia organizacién
que dio al estudio: temitica dentro de dos grandes apartades independientes.
En la primera parte constituida por tres capitulos, se ocupa de analizar tres
temas: ¢l patronazgo de los retablos; la organizacién gremial, laboral y familiax
de los artistas; y las condiciones contractuales y técnicas con las que se levanta-
ron los yetablos sevillanos del Renacimiento. Con ello, logra introducir al lector
en el mundo social y artistico de la Sevilla renacentista y no sélo consigue uno
de sus principales objetivos: “...hacer mas facil la compiensién de los contra-
tos de obra artistica y entender el lenguaje técnico utilizado en los obradores
escultéricos”, sino que, indudablemente logra explicar la obra de arte a través
de las circunstancias histéricas que la produjeron.

La segunda parte estd consagrada al estudio de la evolucién del retablo escul-
torico sevillano del Renacimiento. Lo divide en tres etapas: plateresca, roma-
nista y purista. Y levanta un catdlogo, “provisional”’ (como aclara el propio
Palomero), de los retablos mas importantes. Este catdlogo presenta varios aspec-
tos de interés. En primer lugar, se encuentia organizado por autores; lo cual
implica un mayor realismo en el seguimiento de la evolucién de los retablos, ast
como el enfoque de la ohra de arte, no como un objeto, sino como producto
humano dentro de un tiempo histdrico.

Asimismo, resulta interesante la metodologia aplicada en el andlisis de los
tetablos. De manera gréfica y clara nos indica patronazgos, autotes, fechas, mate-
riales, costos, ubicacién, estilo e iconografia, Se siente desde luego, la carencia
de fotografias de los retablos que aun existen, pero los dibujos que ilustran el
catdlogo consiguen mostrar con claridad las caracteristicas de las obras, por lo
que, a mi juicio, cumplen sobradamente su objetivo. Si a esto aunamos los
datos biogrificos de los artistas, los histéricos de los retablos y la inclusién de
las obras ya desaparecidas, nos damos cuenta de que el libro que resefiamos
viene a ser una obra de consulta necesaria para los historiadores del a:te intere.
sados en ese periodo de la historia sevillana, en la retablistica andaluza, y aun
para los estudiosos del arte colonial americano.

Muchas ideas interesantes se desprenden de este libro. Por desgracia, no es
posible entrar en el andlisis de todas ellas, pero me parece pertinente comentar
en general algunas, sea por vincularse de alguna manera con la historia del
arte novohispano, o por parecerme un tanto controveriibles (lo cual, por oira
patte, no las demerita, sino por el contrario, acrecienta su interés), En primer
lugar, ocupa mi atencién el patronazgo particular de obras pias. Segin demues-
tra Palomero, en su investigacién entre los patronos particulares, la nobleza
ocupd un lugar pieponderante y sus méviles fueron: el pietismo, el ejercicio de
la limosna, y la fama, o sea, la constancia a las generaciones futuras de la exis-
tencia del donante. Esto ultimo, reduce el cardcter piadoso de la accién del
patronato pero al mismo tiempo nos introduce en una problemética social muy
interesante.

En este sentido, cabe mencionar el caso de la Nueva Espafia. Investigadores
como FElisa Vargas Lugo, en sus Portadas veligiosas de México han demostzado
que no fue la nobleza, sino la clase rica no ennoblecida, la gran pationa de
obras pias. Entre sus méviles se encontraban, desde luego, los religiosos, pero
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tambi¢n los terrenales: En este caso, el afan de prestigio precisamente frente a
la nobleza novohispano ya consagrada.

Otro aspecto interesante del libro es el referente a los maestros mayores. En
pédrratos aislados del libro, Palomero petfila la importancia de estos maestios
como tracistas y, sobre todo, como autoridades artisticas, de manera que llega
a la conclusién de que sus prerrogativas los convirtieron en “... progresivos
renovadores o adocenados seguidores de la tradicién estética, ya que dictaron
con sus proyectos la normativa arquitectdnica oficial del retablo durante los afios
que ocuparon este puesto”. Por esta sola idea hubiera merecido la pena que
Palomero ampliara mucho mds el analisis de la figura del maestro mayor para
definirla como tal, pues pese a su importancia, su perfil se diluye a lo largo del
texto. Sin embargo, lo que quiero destacar, es que en mis propias investigacio-
nes sobre la arquitectura de la Nueva Espafia he llegado a la misma conclusion:
los maestros mayores por haber sido los arquitectos oficiales de las autoridades,
se convirtieron en los rectores artisticos del virreinato.

Por dltimo, para finalizar la resefia de este interesante libro, simplemente
mencionaré las tres etapas que Palomero distingue en la evolucién de los reta-
blos sevillanos del Renacimiento: plateresca, romanista y purista. No es el
momento de entrar en una discusién sobre estos términos y mucho menos sobre
las caracteristicas de las obras a las que se ha asignado esta nomenclatura. Baste
decir que coincido con Palomero cuando afirma que “coincidiendo con el trén-
sito del siglo, se producia en Sevilla un cambio, mds aparente que real, en el
proceso evolutivo del retablo”, lo que equivale a reconocer al romanismo y al
putismo como aspectos de un solo fendmeno artistico: al que se ha bautizado
(on el también controvertido término de manierismo.

M. F. G

Calderén Quijano, Yos¢ Antonio. Las espa-
danias de Sewvilla. Sevilla, Publicaciones de
ia Diputacién Provincial de Sevilla, 1982,

Hemos acogido con gran interés esta obia de cardcter artistico, puesto que
conocemos la calidad y el esmero de los trabajos de José Antonio Calderén Qui
jano, tanio en sus estudios dedicados a Espafia, como los que a México se
refieren.

En este caso se abocd a la tarea de sacar a flote una patte poco estudiada de
los monumentos eclesidsticos de Sevilla; las espadafias, elemento arquitecrénico
adoptado desde el siglo x11 en Europa vy que atn sigue vigente en aquella region
andaluza,

Calderén Quijano divide su libro en dos pattes, a la primera pertenecen los
capitulos mas Aridos, pero también los mds eruditos, porque corresponden a Ia
fijacién cronoldgica de mis de noventa ejemplares de este tipo de campanario,
y a la atribucién de éstos a los artifices que se sabe construyeron o reformaron
la iglesia que los ostenta, salvo en contadas ocasiones que se conoce a los autores
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con _segutidad‘. Tal vez una busqueda acuciosa en los archivos hubiera podido
arrojar mayor certeza en el asunto.

Lo mids valioso de este trabajo radica en el anélisis formal y estilistico, trata
con mayor profusién el primero, pues al segundo parece concederle menor impor-
tancia. Hubiéramos deseado que ubicase estos elementos arquitecténicos, de gran
velevancia para las iglesias, en un contexto universal: influencias recibidas de
espadafias europeas y repercusiones de las sevillanas en Hispanoamérica.

En una obra tan especializada como ésta, cuyos temas son por demis repeti-
tivos, el andlisis formal de los monumentos pudo haberse tornado abrumador,
sin embatgo, el amplio manejo del lenguaje constructivo que utiliza el auto,
al describirnos estas obras, nos hace pensar en cada espadafia como un ejem-
plar tinico.

Mina Ramirez Montes

Curtis, William J. R. Modern architecture
since 1900. Phaidon Press, Oxford, 1982,

La tradicién de elaborar historias de la arquitectura moderna, de una manera
global, fue inaugurada desde los afios treinta por Nicolaus Pevsner, con Pioners
of modern design, y al principio de los cuarenta por Siefried Giedion, con Space,
ttme and architecture, ademds ha sido favorecida por personalidades como Hen-
ry-Russell Hitchkok, Leonardo Benevolo, Peter Collins, Charles Jenks y Manire-
do Tafuri, entre otros. Por estas razones podria ser cuestionable la validez
de uno mds de estos textos, pero tanto una nueva revisién de la arquitectura de
nuestro siglo con una vision actual como la profundidad de sus conceptos, justi-
fican plenamente la existencia de este trabajo.

Los profundos y amplios conocimientos del autor, su postura renovadora y
novedosa, asi como la inclusién de las ultimas expresiones ligandolas con el
movimiento contempordneo, otorgan a este libro su 1azén de ser y ofrecen a sus
lectores una nueva interpretacidn. La actual confusién por la que cruzan tanto
arquitectos como criticos, es explicada aqui con claridad, entendiéndola como
una de las derivaciones del desarrollo de esta profesion y que se amplia en articu-
los como “Principle versus pastiche: perspectives on some recent classicisms” y
“Modern transformations of classicism” publicados en The Architectural Review,
agosto 1984,

El contenido del libro se divide en tres capitulos, subdivididos a su vez en
varios apartados, ¢l primero estd dedicado a dilucidar el problema de los orige-
nes, “Tracing the way inherited strands of thought came together in various
individual minds in the last decade of the nineteenth century and the first two
of the twentieth”, p. 11; en la segunda parte del escrito, el énfasis recae sobre
los personajes y las ideologias de entreguerra, quienes desarrollaron los postula-
dos originales llevandolos a sus ultimas consecuencias. Finalmente el tdltimo
capitulo se centra en los desarrollos arquitecténicos de los afios cuarenta hasta
los ochenta, en los que se ve la diseminacién de los prototipos establecidos en el
periodo heroico. Asimismo debe establecerse que esta relacién se basa primor-
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dialmente en las obras mds relevantes, como el mismo Curtis lo admite: “I make
no apologies for concentrating on building of high visual and intellectual quali.
ty”, p. 6. De aqui se deriva no sélo su atencién sobre las realizaciones, sino que
¢sta se traduce en profusas ilustraciones, algunas novedosas por sus fotografias
desconocidas.

La lectura del texto es fluida, desarrolldndose sin dificultad de un inciso al
siguiente, concluyendo cuidadosamente todas las interrogantes y las confusio-
nes que sus proposiciones despiertan. Aun mas, algunos de los veintiocho apai-
tados que conforman el escrito presentan 4ngulos originales como en “Totali-
tarian critiques of the modern mouvement” donde analiza las realizaciones bajo
los gobiernos fascistas, o bien en “The problem of regional identity”; en este
caso, en el que analiza a México y las aportaciones de Luis Barragdn, compren-
demos que la arquitectura moderna era otra influencia colonial cultivada, por
lo que propone a las contribuciones regionales como la fuente de un mayor y
mas rico pluralismo.

Por otra parte la figura de Le Corbusier es tratada in extenso, en varios apar-
tados, analizando sus raices, sus aportaciones, sus influencias y muy especial-
mente las realizaciones de otros arquitectos que a pesar de llevar su influjo han
podido trascenderia ofreciendo nuevas obras de gran calidad y ubicuidad. De
alguna manera se puede decir que esta historia de la arquitectura contempora-
nea se lee bajo la tutela del arquitecto suizo, como si fuese el hilo unificador
de tantas expresiones. Esto no quiere decir que se olviden las otras figuras pio-
neras, sino que a través de un acucioso andlisis, descubre que Le Covbusier ha
tenido una influencia muy profunda y continua,

Al Hegar a la conclusidn, que se significa por ser concisa y breve, reconoce
que la arquitectura moderna es un desarrollo importante, del que se pueden
apuntar sus éxitos. En lo que respecta al desconcierto creado por los movimien-
10s llamados posmodernos, aseguta que se pueden explicar tan sélo como expre-
siones superficiales y decorativas con un dejo de historia, reconociendo en el
movimiento moderno un firme control, lo que le permite continuar producien-
do nuevas creaciones de valor real.

Ia lectura de estos conceptos deja una leccién optimista a cualquiera que
aprecie la arquitectura de nuestro siglo, con lo que las ricas y conocedoras eva-
luaciones de William J. R. Curtis permiten y [omentan un conocimiento mas
amplio de los desarrollos edilicios, con un punto de vista actual. Asf se responde
a aquella premisa que pide que cada época reescriba su historia y la vea con
ojos contemporaneos

Louise Noelle

Colquhum, Alan. Essays in architectural
criticism. Modern architecture and histo-
rical change. M1T Press, Cambridge, 1981,

La estructura de este libro forma parte de su originalidad puesto que estd
conformado por una serie de articulos anteriormente publicados. En efecto,
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se trata de ensayos, escritos en un periodo de dieciocho afios, 19621979, pero
que tienen el interés cde haber sido rescatados por su autor, seguramente de
entre un numero mayor y agrupades de acuerdo al tema y no cronoldgica-
mente. De csta manera los escritos adquieren mayor significado y continuidad
en las ideas.

Es imperativo anotar la excelente calidad de estos textos que provienen de
diferentes revistas especializadas y asi lo apunta Kenneth Frampton en el
prefacio: “Colquhum writing has always been graces by such calm reasoning,
and it is this that has endowed his criticism with an unusual level of penetra-
tion”, pdgina 1. Tal vez esto contribuye de alguna maneta a producir un libro
de lectura profunda, filosdfica y en algunos momentos dificil de entender,
pero al mismo tiempo ofrece una gran variedad de puntos de vista originales
que aportan nuevos enfoques. También pudiera dificultar la comprension,
la autonomia inicial de los articulos, sin demasiada relacién entre ellos, sin
embaigo, todos y cada uno tienen la ventaja de involucrarnos en una medita-
cién sobie los temas.

Las principales preocupaciones de Alan Colquhum son cuatio y se traducen
en el mismo nimero de capitulos: “Modern architecture and the simbolic
dimension”, “The type and its transformations”, “Architecture and the city”
¢ “History and the architectural sign”. Sin embargo, la unidad y coherencia
del mensaje se logran a través de la introduccién “Modern architecture and
historicity”, que sirve como aglutinante para las ideas pasadas y presentes del
escritor.

En efecto, en esta presentacién apreciamos las pautas que sigue el pensa-
miento del autor, con las cuales podemos entender mds amplia y profundamen-
te los diferentes artfculos y su relacién. Asi, él nos explica cémo, a través del
tiempo, ha habido dos interpretaciones de la historia y c¢émo cada época adopta
una a manera de autojustificacién de sus ideales; hay un primer enfoque en
el cual la historia puede ser vista como basada sobre normas absolutas con lo
que su interpretacién es rigida y sin escape; asimismo, el segundo planteo de
1a historia la visualiza como un desariollo en el cual ya sea que la participa-
ci6n humana es involuntaria y determinada, o que simplemente se presenta
omo un desarrollo dialéctico. Fs este ultimo sentido el que ha adoptado la
sociedad contemporénea, con lo que queda sobreentendido que en el caso
de la arquitectura ésta debera mostrar y xealizar un proceso evolutivo y final-
mente justificar su existencia con una expresion formal nueva, que responda
a los tequerimientos de su momento.

Por otra patte, segtin €l autor, en esta disciplina se tienen implicaciones de
tipo teenoldgicas, lo que ha llevado en su definicién a casos extremos en los
que se le ha considerado como arte puro o técnica pura, complicando asi su
comprensién por parte de los profesionistas. De aqui la importancia clave que
tiene Le Corbusier en las proposiciones de Colqubum, en las cuales presenta
a este arquitecto como consciente de esta contradiccidn, y en cuyas obras se
encuentia un constante esfueizo para tesolver los dos sistemas de valores, el
proceso de produccidn y una disciplina estética auténoma, con lo cual el len-
guaje tradicional de la arquitectura se transforma en uno nuevo,
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En este sentido debemos de anotar articulos como el de “Study of the last
two projects of Le Corbusier”, en donde ¢ autor nos da una profunda explica-
ciéon de estos dos proyectos anotando las constantes dentro de su produccion
y tesaltando las aportaciones y cualidades de estas obras en un contexto totali-
zador. Esto nos lleva a ver su concepto de la critica que define como: “The
no-man’sland between enthusiasm and doubt, between’ poetic simpathy and
analysis. Its purpose is not, except in rate cases, either to eulogize or con-
demn.. . it must try to get behind the woork’s apparent originality and €xpose
its ideological framework without turning it into a mere tautology”, pagina 169.

La mencién de Le Corbusier es recurrente en los articulos de Colquhum, ya
sea de manera especifica o en relacién con algiin otro tema o realizacién, con
lo cual establece una vez mds ¢l punto focal que ocupa este arquitecto en el
desarrollo moderno de su disciplina. Otro escrito especialmente interesante
es el titulado “From bricolage to mith” donde se analiza la obra de Michael
Graves, con sus légicas implicaciones dentro del postmodernismo; aqui perci-
bimos la postura del autor frente a este nuevo brote de la arquitectura actual
v el rechazo que hace de €], con base a un estudio profundo y una légica dentro
del movimiento contempordneo.

En este caso como en los anteriores, se perfila una de las principales cuali-
dades de esta compilacién, que es la ausencia de un cardcter autoritario en sus
proposiciones, ya sea convenciendo a los lectores o dejandolos a que ellos con-
formen su propia solucién a los problemas, Asi, quien se interesa en el libro
no puede permanecer indiferente; involucrdndose en cada caso en un andlisis
personal, basindose, claro estd, en un andamiaje previamente establecido de
manera experimentada. El resultado es siempre un enriquecimiento de concep-
tos ¢ ideas.

Louise Noelle

Manrique, Jorge Alberto. Angel Zdrraga.
Meéxico, Camara Nacional de la Industria
de la Construccidn, 1983.

Es, sin duda alguna, encomiable que tanto la banca como algunas agrupaciones
de la iniciativa privada de México, se hayan preocupado por formar colecciones
integradas por piezas notables de algunas de las manifestaciones del arte mexi-
cano. De igual manera es digno de alabanza el que los poseedores de tales
riquezas —conscientes de que éstas no estdn al alcance de quienes las apre-
cia— hayan tomado la buena costumbre de publicar lujosos catdlogos o libros
en los gce se conmsighan esas invaluables pertenencias, tal es el caso del libro
Angel Zdrraga, vealizado por Jorge Alberto Manrique y auspiciado por la Cdma-
ra Nacional de la Industria de la Construccidn, cuyo presidente, ¢l ingenieto
Vicente H. Bortoni, en la presentacién del trabajo sefiala como propdsito
fundamental de la camara, el rescatar y dar a conocer las obras del original
pintor, donadas a la institucién por el arquitecto Guillermo Zirraga, hermano
del artista y entusiasta promotor de dicha cdmara.
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Jorge Alberto Manrique no se limita a analizar la obra de Angel Zérraga,
y en apretadas pero enjundiosas lineas, habla primero de la vida de este poco
conocido pintor duranguense, nacido a fines del siglo pasado en el seno de
una familia de tradicién antiporfirista, cuya nifiez y adolescencia transcurren
en la ciudad de México, con la obligada asistencia a la Escuela Nacional Prepa-
ratoria y luego a la Academia de San Carlos, en donde recibe las ensefianzas
de dos notables artistas mexicanos, José Maria Velasco y Santiago Rebull. A
seguidas, Manrique menciona el viaje a Europa en 1904 --Zirraga tenia diecio-
cho afios—. Aprendizaje en Parfs, Bruselas y luego en Espafia, pais cuyo arte
representado por Zuluaga y Sorolla lo marca definitivamente y ahi también
—indica Manrique— inicia Zarraga otra actividad la de escritor. La amena narra-
cién de los éxitos e influencias recibidas por el pintor, asi como de los avatares
sufridos por el artista, va consignando cronolégicamente amistades, circulos lite-
tatios y artfsticos de quien sin duda en una natural afioranza del suelo patrio
y de sus coterrdneos, se convierte en el cicerone de los mexicanos que arribaban
a Paris, aunque, cabria agregar, que no de cualquier mexicano, ya que a ¢l
acudieron Alfonso Reyes, Jaime Torres Bodet, y el “abate Gonzilez de Men-
doza, entre otros afamados escritores, Manrique comenta ademds que el atelier
de Zrraga en Parls reunia a los “artistas e intelectuales modernos” de las
principales cindades europeas. Este primer capitulo, sirve al critico para apun-
tar algunos trabajos efimeros, pero no por perecederos menos importantes,
como la escenografia para el Marco Antonio y Cleopaira, montado en ¢l teatro
Antoine por Gémier, o bien las obras de gran envergadura como las decora-
ciones murales en la cripta de la iglesia de la Salette en Suresnes o las de la
iglesia de Gébriant. '

De mayor trascendencia resulta el capitulo titulado “Estilo y comcepto”, ya
que en él Manrique insiste en las influencias que recibe la obra del pintor
y las enfatiza revisando las obras en las que esos influjos son mds marcados,
revision erudita que va de las corrientes pictéricas a las preferencias literarias,
en fin; todo lo que va conformando los sentimientos del pintor y que enti-
quecen su vasta produccién.

Una vez que el critico ha develado la personalidad de ese artista y examinado
su obra que “ofrece problemas particulares de lectura”, pasa a examinar las
nueve obras de Zirraga que integran la coleccién. El andlisis xevela al lector
los antecedentes y afinidades, influencias o calidades, todo ello con los muy
bien fundamentados juicios criticos provenientes de un meditado examen
que destaca colorido, texturas, morbideces, “sensibilidades simbolistas”, etcétera.

El autor enriquece atin mds su texto con una cronologia del artista y el
libro cuenta con buenas ilustraciones de los nueve cuadros de la coleccidon. Es
una pena que no se dé crédito en él al fotégrafo, autor de tales ilustraciones.

En sintesis, el libro contiene un espléndido estudio de ese notable y particu-
lar pintor, en €l que habiendo “la constante de una presencia mexicana, casi
literaria” en su espiritu, no hay pricticamente “ninguna referencia mexicana
en su trabajo” y que fue “extranjero en Francia y extrafio en México”.

El libro es un ejemplo del fruto que pueden dar los estudios “especiales”
para la divulgacién y mayor comprensién de aquellos artistas nacionales que
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por sus despegos y ambigiiedades, sus vidas y sus obras han quedado un poco
al margen pero que para un mejor conocimiento y comprensién del arte
mexicano la divulgacién y examen de sus trabajos es imprescindible.

E.G.B.

Bonifaz Nufio, Rubén. Santos Balmori.
México, UNAM, 1983, Coleccién de Arte
37.

Con su habitual buena pluma Rubén Bonifaz Nufio nos entrega en esta impot-
tante monografia “el desatrollo y sentido de la obra de Santos Balmori”,
pintor mexicano poseedor de una sélida formacién que partié desde el acade-
mismo, cuyos principios bien entendidos y asimilados le dieron el oficio nece-
sario y el dominio del dibujo y de las proporciones.

Magistrales resultan los parrafos en los que Bonifaz Nufio narra de qué
manera el talentoso pintor obtiene tal superioridad y asi el critico —cuya faci-
lidad para el dibujo es conocida—, haciendo suyas las experiencias que el
ptopio pintor le 1eveld, nos las traduce e indica que: “el dibujante no ha de
aplicarse al motivo, al tema que intenta representar, sino al desciframiento
del misterio que condensa la forma en proteicas masas de sombra y de luz”.
Bonifaz Nufio va mds alld al explicar con elocuencia y veracidad el reto que
para el artista significa la gran hoja de papel en que, con el auxilio de los
carboncillos y la ayuda de la luz —y aqui rememora Bonifaz Nufio la luz meri-
diana que debié de haber en “La Casona” donde tenia su asiento la academia,
y que era tal que “imponia en el modelo limites exactos a los agujeros de
sombra; que definfa con nitida precision las profundidades oscuras. y los
blancos resaltes’—, el entonces estudiante Balmori “‘comenzé a establecer en
la clara superficie poderosos hundimientos sombrios”, hasta lograr que, “ven-
cida la Hanura del papel al conjuro de los blancos y negros alternados se [alzara]
definitivo el volumen”.

Como es bien sabido, si la academia provee a los aitistas de armas para su
creacién, de igual manera les impone barreras; por esa 1azon, Santos Balmori,
4vido de ampliar sus horizontes —informa Bonifaz Nufio—, se traslada a Parls,
en donde contintta con el aprendizaje en la Academia libre de la Grande
Chaumiére y conoce ademds el mundo y los derroteros de los vanguardistas
dei momento, Giacometti, Foujita, Despiu, Clata, Maillol, Bourdelle, Juan
Gris, Vlaminck, y estudia ademas la obra de Picasso, Modigliani, Bracque, Duly,
Matisse, los futuristas italianos, los 1usos, el expresionismo alemdn y el Bauhaus.
Talentoso y permeable por las buenas influencias, y sobie todo consciente de
la importancia de poder actuar con libertad frente a tantos caminos, Santos
Balmoii evita, al decir de Bonifaz Nufio, “todo cuanto pueda ser influjo ajeno
y aspira rabiosamente a ser ¢l mismo, a sobreponerse a su propio caos’.

De seguidas, narra paso a paso los caminos que el pintor toma para lograr
la anhelada originalidad, y hace participe al lector de las angustias que el
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artista sufre en un procese en que “no es solamente su conciencia la que guia
su voluntad y su mano, sino que actia como parte de una conciencia superior
que Io excede, se sumerge en si mismo para sumergirse en el mundo y emerge
de nuevo, como de aguas bautismales, lustrado y nuevo a cada instante, sabio
y trasminado por el sentido de la salvacién”.

De igual manera, Bonifaz Nuiflo decanta la comprensién del artista para el
ritmo, base esencial y comun de las artes, y también la exploracién tenaz y
constante de Santos Balmori, guien, agrega, alcanza “un idioma preciso y exacto
para la expresién de un impulso, de tan amplio, indeterminado; para decir
con una técnica, individual, las palabras suficientes a cargarse de sentidos
diferentes, o para colmar de nueva intensidad lo que con todos comparte”.

De esa manera, las realidades dpticas del pintor, el cinetismo de sus obras,
sus ordenaciones armoénicas “siempre distintas”, sus proporciones regidas po1
el principio de la durea mesura; en fin, todos los avatares a que se enfrenta
pasan lista ante el lector, el que es llevado de la mano por el cuidadoso y
sensible ojo del critico, quien complementa la narracién analizando varios de
los cuadros de Santos Balmori.

La seleccién de las obras que ilustran el excelente texto hace posible el
seguir, paso a paso, el inquietante andar del artista, en su busqceda de ese
nuevo lenguaje que se adecue mejor, mds de acuerdo con sus deseos de expre-
sién y con el dominio de nuevas técnicas. Bonifaz Nufio aclara cualquier duda
o inquietud que pudiera surgir ante esas bellas y diferentes imagenes y da
cdtedra, en magistrales renglones, de lo que la critica de arte debe ser al expli-
car con minuciosidad e inteligencia el porqué de trazos, colores volumenes
y conceptos. Y concluye esta espléndida monografia con el resumen de todo
io que la produccién de Santos Balmori encierra, diciendo:

Santos Balmori, a plena conciencia, ha abandonado ya las normas generales,
solo suficientes para la expresién de un presente que se precipita irreme-
diablemente en el pasado, y conquista las de un presente que se enriquece
de posibilidades venideras; de consolidaciones previas de aquello que toda-
via no acontece. Vuelto el hoy hacia el porvenir, el mafiana vive ya y se
consuma en su interior, v lo aclara con sus antorchas solares.

E G B.

Andrade Riveiro de Oliveira, Myriam, et
al. Aleijadinho. Belo Horizonte Revista de
Conselho Estadual de Cultura de Minas,
1983.

El 4mbito de la produccién plastica brasilefia de la época de dominacién
—aclimatacién— Lusitana, ha sido objeto de andlisis en numerosos estudios,
la bibliografia vasta e incisiva incluye la produccién local donde se abarcan
tanto los estudios individuales como los trabajos colectivos y las publicaciones
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promovidas por entidades oficiales, todas, parece, cubren los segmentos de la
creacién pldstica y otras expresiones como la musica, brillante complemento
de la produccién arquitecténica-pictérica y escultérica.

Esta —aparente— cobertura de los estudios se ve enriquecida y superada,
en un sentido, con la obra editada por el Estado de Minas Gerais donde se
conserva la mayor y, seglin los textos, mejor parte de la produccién plastica
de ese singular, casi mitico artesano que a los ojos de los comentaristas de arte
brasilefio —dentro de los que me incluyo— alcanza valor universal a través de
muy diversas vias.

Encontramos la increible voluntad para superar una enfermedad defor-
mante y limitadora de sus movimientos que en otio caso aniquilara al indi-
viduo, en Francisco Antonio de Lisboa, cuya biograffa sintética y objetiva-
mente presentada anota las causas de su dolencia, misma que ha dado a la vida
de este escultor una aureola de superhombre. Para ubicar mejor la produc-
cion de Aleijadinho, se avoca el texto de Myriam Andrade con el analisis de
los documentos custodiados en el célebre santuario de Bon Jests de Mathosi-
nos; asi se clarifica el sistema de taller, en el cual Antonio Fiancisco dirige a
un grupo de ayudantes, lo que explica la —~numéricamente— enorme cantidad
de figuras que en dos tipos de material completan y acentiian desde el punto de
vista religioso el santuario; esa imagineria concebida para dos dmbitos el atrio
abierto al claro cielo de esa zona de América, comprende los profetas labrados
en piedta jabdén y el otro conjunto ejecutado en madera se aloja en las capillas
que completan el todavia concurzido santuario.

El tratamiento individual dado a cada una de las escenas resguardadas en
esas capillas nos es comentado por la autora; en cada caso ubica los conjuntos
escultdricos dentro de su contexto arquitectonico, hace precisiones sobre las
fechas de los recintos y establece relaciones acerca de la propia labor de
los talladores. Es notable la manera como la autora aborda los temas icono-
graficos y muy ilustradora la manera como refiere el coloride, con el cual cada
figura .cobra sentido en el discurso general de los temas que apoyaron la
devocion y el culto. '

En cuanto a los célebres profetas subraya la peculiar y sabia colocacién
dentro del fantdstico atrio, luego de precisar fechas ubica la participacién
de Alejadinho quien “creé un nuevo espacio, directamente subordinado al
conjunto escultérico que salié de sus manos”. El andlisis de la ubicacién de
las {iguras es altamente sugerente, “dirigidos” por Abdias, como maestro que
rige la composicion envolvente en la cual se incorporan todos y cada uno de
los ottos profetas; los principios de oposicion y compensacion siguen leyes
musicales de la composicién barroca. Los recursos expresivos que para ciertos
comentaristas del arte son deformaciones, cobran, bajo esta interpretacién, un
sentido nuevo, sentido reforzado con la presencia de todos los anunciadores
de la venida del Mesias; su historia individual es clarificada por la autora
quien incluye los textos biblicos y los ubica dentro del contexto de la historia
y pata nosotros los pone en su sitio dentro de la historia del arte.

El libro objeto de esta resefia se completa con tres articulos, uno titulado
“o Aleijadinho e o barroco de Alegria” y el otro “Mestre Antonio Francisco
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Lisboa” y “Notas sobre adoencado Aleijadinho”. También se publican dos
notas de archivo, recopiladas por Sylvio de Vasconcelos, unificada por el
criterio de ubicar al artista dentro del contexto de Ia historia del arte. Todos
estos trabajos contienen gran cantidad de datos y referencias histéricas que
redondean la imagen que de ese escultor tenemos. Las ilustraciones que apoyan
los tres textos, nos ofrecen un instrumento de analisis y de informacién, tienen
un caracter de gran calidad y a la vez, nos proporcionan un documento para
comprender esta parte de la historia del arte latinoamericano.

M. D.
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BIBLIOGRAFIA MEXICANA DE ARTE -- 1984
Xavier Moyssén

Es importante el resultado de los libros dedicados a la critica de historia del
arte durante 1984, tanto por el ndmero de tfulos publicados, como por el inte-
1és que guardan en sus paginas. Los intereses de estudio por parte de los auto-
res son diversos, de ahi, como ha sucedido en afios anteriores, el qué algunos
temas hayan merecido un mayor o menor numero de libros publicados. Basica-
mente se trata de trabajos inéditos, aunque también hubo reediciones, justifi-
cadas éstas por el valor intrinseco de su contenido.

La actual produccién de libros de arte se debe, en buena medida, a los esfuer-
zos y a la responsabilidad que pesa sobre la UNAM, por mantener vivas las
altas manifestaciones de la cultura, a pesar de las destavorables circunstancias
econdmicas que privan en el pais. Las editoriales particulates, por su parte,
han contribuido con valiosas obras, si bien en un ntmero inferior respecto a
afios anteriores. Se ha establecido como loable finalidad cultural, el que anual-
mente algunas instituciones comerciales, bancarias e industriales, publiquen
libros sobre el arte y sus diversas manifestaciones; también participan en esto
algunas entidades estatales, entre las que sobresale la de Guanajuato con un
buen nimero de monografias dedicadas a la divulgacién de las obras de artis-
tas guanajuatenses; en este afio se sumé a tal empresa el Estado de Hidalgo
con la edicién facsimilar de una obra monumental, el Catdlogo de construccio-
nes religiosas del Estado de Hidalgo.

En ningin momento se ha pretendido hacer de las obras registradas en esta
bibliografia, un andlisis critico referente al contenido de las mismas; no obs-
tante, no puedo dejar de sefialar la alta calidad que hay en la factura de cier-
tos libros, puesto que constituyen un testimonio elogioso sobre los de arte que
se imprimen en México. Entre esas obras sobresalen las siguientes: Leopoldo
Méndez, Gonventos del siglo XVI en el Estado de Hidalgo, Juan Sorianc y su
obra, El pintor Juan Cordero, Franz Mayer, una coleccion y México 75 afios
1910-1985.

Tal vez por problemas administrativos algunos libros ostentan como fecha
de publicacién el afio anterior, sin embargo salieron de la editorial para su
circulacién en 1984. Son escasisimas las noticias de libros dedicados al arte
mexicano que aparecen en el extranjero, se incluyen aquellos de que se tiene
noticia.

ARQUITECTURA

dcuarelas del arquitecto Vicente Mendiola Quezada. Facultad de Arquitectura.
México, UNAM, 1984.

Alcocer, Alfonso. Teatro Judrex. Gobierno del Estado de Guanajuato. Méxi-
co, 1984,
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Carbajal de la Cruz Francisco. Pierre Vagd. Grandes maestros de la arquitec-
tura contempordnea. Texto bilingtie. México, 1984.

Catdlogo de la exposicion la Arquitectura en México. Porfiviato y Movimiento
Moderno. Presentacion de Juan Urquiaga. Cuadernos de Arquitectura vy
Conservacion del Patrimonio Artistico, nimeros 28-25. México, INBA, 1984.

Del Moral, Enrique. El hombie y la arquitectura. Ensayos y testimonios. Facul-
tad de Arquitectura. México, UNAM, 1984,

Glusberg, Jorge. Seis arquitectos mexicanos. Luis Barragdn, Agustin Herndn-
dez, Ricardo Legorieta, Pedro Ramirez Vizquez, Abraham Zabludovsky y Teo-
doro Gonzilez de Ledn. Buenos Aires, Arg, Ediciones de Arte Gaglianoni,
1984.

La construccién del Palacio de Bellas Artes. Presentacién de Juan Urquiaga.
Introduccién de Victor Jiménez. Documentos para la historia de la arquitec-
tura en México, I. México INBA SEP/C, 1984,

Lépez Rangel, Rafael. Origenes de la arquitectura técnica en México 1920-1933.
La Escuela Superior de Construccion. México, UAM-Xochimilco, 1984.

Péreznieto Castro, Fernando. Arquitectura de mercados en México. Prologo de
Luis Ortiz Macedo. Facultad de Arquitectuza. México, UNAM, 1984.

Schejetnan, Mario, Jorge Calvillo, Manuel Peniche. Principios de disefio urba-
no/ambiental. México, Editorial Concepto, 1984.

Silva Mandujano, Gabriel. La catedral de Morelia. Atte y sociedad en la Nueva
Espafia, Comité Fditorial del Gobierno del Estado. Instituto Michoacano de
Cultura. Morelia, Mich.; 1984.

Varios autores, Enrique del Moral, Imagen y obra escogida. Coleccion México
y la UNAM/64. México, UNAM, 1984.

Vatios autores, La arquitectura de Manuel Gonzdlez Rul. México, Ignacio Maya
Goémez y ]aime Torres Palacios Editores, 1984.

ARTE PREHISPANICO
De la Fuente, Beatriz. Los hombres de piedra. Escultura Olmeca. Segunda edi-
cién. Instituto de Investigaciones Estéticas. México, UNAM, 1984,

Miihlenpfordt, E. A. E. Los palacios de los zapotecos en Mitla. Edicién y estu-
dio introductorio de Juan A. Ortega y Medina y Jestis Monjards Ruiz. Institu-
to de Investigaciones Histéricas. México, UNAM, 1984.

Navarrete, Carlos. Guia para el estudio de los monumentos esculpidos de Chin-
kultic, Chiapas. Centro de Estudios Mayas. México, UNAM, 1984.
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ARTE COLONIAL

Bargellini, Clara, La catedral de Chzhuahua Instituto de Investigaciones Esté-
ticas. México, UNAM, 1984.

Cabral Pérez, Ignacio. Capillas posas en Calpan, Pue. Universidad de las Améri-
cas. Puebla, 1984.

Catdlogo de construcciones religiosas del Estado de Hidalgo. 2 volumenes. Segun-
da edicién facsimilar. Pachuca, Gobierno del Estado de Hidalgo, 1984.

Conventos del siglo XVI en el Estado de Hidalgo, Pachuca, Hgo., 1984.
Cortina Portilla, Manuel. Pedro Gualdi y Manuel Tolsd. México, CONSA, 1984.

Dojovne, Marta. Las pinturas con incrustaciones de ndcar. Instituto de Investi-
gaciones Estéticas. México, UNAM, 1984.

Ferndndez de la Vega, Juan. Historia de la catedial de México y de su Sagrario
Metropolitano. Edicion de Juan Cortina Portilla. México, 1984.

Gémez de Orozco, Federico. El mobiliario y la decoracion en la Nueva Espafia
en el siglo XVI. Instituto de Investigaciones Estéticas. México, UNAM, 1983.

Juarez Cossio, Daniel y Roberto Garcia Moll. Exconvento de San Jerdnimo de
Meéxico. Planos, cortes, alzados, detalles arquitecténicos y constructivos. Méxi-
co, INAH, 1984.

Martinez Marin, Carlos. Tetela del Volcdn. Su historia y su convento. Segunda
edicidn. Instituto de Investigaciones Histéricas. México, UNAM, 1984,

Morales Garcia, Rogelio. Michoacdn y sus monumentos. Dibujos de J. de Jesus
Palafox. México, Olimpia Mexicana, S, A., 1983.

Montoya, Maria Cristina. La iglesia de la Santisima Trinidad. Presentacién de
Elisa Vargas Lugo.. ENEP/Acatlan. México, UNAM, 1984,

Pineda Mendoza, Raquel. Catdlogos de Documentos de Arte en el Archivo Gene-
ral de la Nacién. Ramo: matrimonios. Primera parte. Instituto de Investlga
c1oneo Estéticas. México, UNAM, 1984.

Rodriguez Parra, Ma. Eugenia y Mario Rios Villegas. Catdlogo de pintura colo-
nial en edificios religiosos del Municipio de Toluca. Toluca, Universidad
Auténoma del Estado de México, 1984,

ARTE MODERNO Y CONTEMPORANEGC

Alanis, Judith, Fermin Revueltas. México, Celanese Mexicana, S. A, 1984,

Federico Cantii. Seis décadas. Pintura. Grabado. Escultura. Pidlogo de Salvador
Elizondo. México, UNAM, 1984.
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Cardoza y Aragén, Luis. Malévich. Apuntes sobre su vida icdrica. Instituto de
Investigaciones Estéticas. México, UNAM, 1983.

Carrillo Azpeitia, Rafael. Leopoldo Méndez. Dibujos. Grabados. Pinturas. Méxi-
co, Fondo Editorial de la Plastica Mexicana, 1984,

Casado Navarro, Arturo. Gerardo Murillo. El Dr. Atl. Instituto de Investigacio-
nes Estéticas, México, UNAM, 1984.

Conde, Teresa del, Antonio Rodriguez. Guia de los murales de Diego Rivera en
la Secretaria de Educacion Publica. México, SEP-Cultura, 1984.

Covantes, Hugo. La pintura mexicana de la ingenuidad. México, 1984.

De Santiago Silva, José. Chdvez Morado. Vida, obra y circunstancias. Dos tomos.
Gobierno del Estado de Guanajuato. México, 1984,

Debroise, Olivier, Figuras en el trdpico, plastica mexicana 1920-1940. Barcelona,
Océano, 1984.

Fernandez, Justino. Arte mexicano: De sus ovigenes a nuestros dias. Sexta edi-
cién. México, Editorial Porrta, 1984.

Fernindez Ledesma, Gabriel. Fernando Castillo. Pintor popular 1895-1940. Méxi-
co, UNAM, 1984.

Fuentes, Carlos, Teresa del Conde. Juan Soriano y su obra. Catdlogo. México,
INBA, SEP, 1984.

Garcia Barragan, Elisa. El pintor Juan Cordero. Los dias y las obras. Instituto
de Investigaciones Estéticas. México, UNAM, 1984.

Morales, Leonor, Wolfgang Paalen. Introductor de la pintura surrealista en
Meéxico. Instituto de Investigaciones Estéticas. México, UNAM, 1984.

Poniatowska, Elena y Gilberto Bosques. Pablo O’Higgins. México, Fondo Edito-
rial de la Plistica Mexicana, 1984.

Requiem por una ciudad, 40 obras de Fany Rabel. Textos de Arturo Sotomayor,
Marie Claire Acosta y José de Santiago. Coordinacién de Humanidades. Méxi-
co, UNAM, 1984.

Rufino Tamayo. Editado por Levin Galleries. Beverly Hills, Calif, USA, 1984.
Taracena, Bertha. Alfredo Zalce. Un arte propio. México, UNAM, 1984.

Textos de Orozco. Estudio y apéndice por Justino Fernindez. Addenda por
Teresa del Conde. Segunda edicién. Instituto de Investigaciones Estéticas.
México, UNAM, 1984.

Tibol, Raquel. Orozco, artista grdfico. Gobierno del Estado de Guanajuato.
México, 1984.
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Tibgl, Raquel. José Clemente Orozco. Una vida para el arte. México, SEP,
1984,

Tibol, Raquel. Luis Nishizawa. Realismo, expresionismo, absiraccion. México,
UNAM, 1984.

Varios autores. Guia de murales del Centro Histérico de la ciudad de México.
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