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LA ESFERA EN LA OBRA DE ROBERTO MONTENEGRO:
UN ANALISIS ICONOGRAFICO

JuLiETA ORTIZ GAITAN

Un elemento iconografico constante en la obra pictérica de Roberto
Montenegro es la esfera, elemento que aparece reiteradamente ya sea en
la obra de caballete, en la obra grafica o en algunos de los murales reali-
zados por el pintor tapatio. Estas esferas aparecen indistintamente, como
brillantes globos que reflejan el entorno y rondan a los personajes de Mon-
tenegro, a veces evocando redondos frutos sostenidos en las manos, en
otras, semejando enormes burbujas de cristal cuya presencia parece un
tanto enigmaética.

A esto hay que agregar otro planteamiento pictérico empleado por Mon-
tenegro, consistente en englobar el espacio representado en una gran
esfera, dentro de la cual se estructura el mundo del pintor y su propia
imagen. Dentro de este rubro estdn sus multiples autorretratos.

El circulo y la esfera son imagenes presentes en la vida del hombre, des-
de e] vientre materno, hasta la redondez imperceptible —pero incuestio-
nable— del planeta en que habita. Pleno de significados, el circulo es
empleado por Roberto Montenegro en dos esquemas diferenciados:

1. Esferas brillantes, a veces sostenidas en las manos de los personajes,
y otras englobando el espacio; y

2. Esferas opacas, que cumplen una funcién puramente decorativa, para
subrayar el gesto gracioso de la mano o de la postura del modelo.

Pero vayamos al analisis de la esfera como motivo iconografico en las
representaciones pictéricas del arte occidental, visto de una manera muy
sumaria, para después abordar la obra de Montenegro con la finalidad
de poder establecer ciertas correspondencias que fundamenten la presen-
cia de dichos elementos esféricos.

LA ESFERA =— LO PERFECTO

Dentro de las formas geométricas empleadas por el hombre en sus re-
presentaciones pictdricas, el circulo ha sido considerado sindnimo de per-
feccién desde las culturas de la antigiiedad. El circulo es en si mismo
perfecto por ser una continuidad, una figura que no tiene principio ni fin.
El culto primitivo a los astros, principalmente al sol y a la luna, establece
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una relacién ideoldgica entre el concepto mégico-religioso de divinidad
y la forma geométrica circular. El culto al sol era primordial en las préc-
ticas religiosas del antiguo Egipto y de los pueblos mesoamericanos del
Altiplano central, por citar sélo dos ejemplos.

No es dificil detectar la presencia de elementos circulares en la evolu-
cidn de la arquitectura y de la pintura en el arte occidental. El Partendn, al
igual que otros templos griegos de la época cldsica, estd circunscrito en
un medio circulo; el panteén romano de Agripa, lugar de todos los dioses,
se cubre con una colosal ctipula de media naranja que mide 42 m de
diametro por 42 m de altura; en la arquitectura romdnica y gética, los
grandes rosetones no sélo iluminan con un haz de luz multicolor el mistico
interior de las catedrales, sino que ocupan un lugar prominente en las
fachadas que evidencia su importancia y alude a la presencia de Dios.
Las cipulas grandiosas de la catedral de Florencia y de San Pedro en
Roma, son elementos arquitecténicos esféricos tomados de la antigiiedad
romana, que adquieren proporciones magnificas durante el Renacimiento
italiano, y que contintian durante el barroco, el neoclésico y el eclecticis-
mo de fin de siglo. Los remates esféricos proliferan durante el neoclasico,
en fachadas, torres y balaustres, a veces sobre bases piramidales, y otras
como simples remates.’

- Respecto a sus connotaciones ideoldgicas, Ferguson afirma en su tratado
sobre iconologia en el arte cristiano, que el circulo es “el simbolo uni-
versal de la eternidad y la vida perdurable. Como emblema divino repre-
senta, no sélo la perfeccién de Dios, sino su Eternidad”.?

Dentro de la representacidn pictérica, son de gran interés las imagenes
relacionadas con esferas o circulos que menciona Césare Ripa en su reco-
pilacion sobre imagineria barroca, realizada a principios del siglo XVI.?
Ripa registra once alegorias con sus respectivos grabados, que sirven patra
la catalogacién iconogréfica de la obra de Montenegro, y que se describen
a continuacidn:

1. Principium (El Principio)

Figura femenina vestida de blanco ( Dios) pata-

1ixdi 4 & ~ 1

e D
da en medio de un paisaje rocoso y desierto; sostiene dos globos azules en

L Curso de Iconografta, Arq. Manuel Gonzilez Galvan, Division de Estudios de Pos-
grado, Facultad de Filosofia y Letras, UN AM.

2 Geotge Ferguson, Signos y Simbolos en el Arte Cristiano. Buenos Aires, Ed Her-
mes, p. 221.

8 Césare Ripa, Baroque and Rococd Pictorial Imagery, The 1758-60 Hertel Edition of
Ripa’s “Iconologia” With 200 engiaved illustrations. Introduction by Edward A Maser.
Dover Publications Inc, New York.
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sus manos, de los cuales surgen llamas al igual que de su cabeza. Azul
es el color que significa eternidad y el globo es su simbolo. Las tres 1la-
mas que irradian de la cabeza significan la Trinidad (Alegoria No. 4).
Figura 1.

2. Annus (El Ano)

Hombre de edad, con alas, sosteniendo en una mano el antiguo simbolo
del afio o del tiempo: una serpiente mordiéndose su propia cola; en la
otra mano sostiene un clavo en alusién a la costumbre romana antigua
de clavar un clavo cada afo nuevo en la pared del templo; descansa sobre
un globo en un pedestal, simbolo del universo ¢ de la perfecta continui-
dad (Alegoria No. 17).

3. Aeternitas (Eternidad)

La invencidn de Francesco Barberini en esta alegorfa, como afirma Ripa,
sugiere la naturaleza circular de la eternidad. Las dos esferas que la
tigura femenina sostiene son de oro, un simbolo de la incorruptibilidad; su
cuerpo azul y cubierto de estrellas, representa los cielos (Alegoria No. 20).

4. Pompa Paupertatis (Falso Esplendor)

La personificacién presenta a una joven con los ojos vendados, llevando
una expresion de soberbia en el rostro. Porta corona y viste con rigueza un
manto rcjo, bajo el cual se ve la vestimenta raida y de color cenizo. El
rojo es, en este caso, el color del orgullo y la ambicién; el gris representa
la pobre realidad bajo la ostentacién. La mujer sostiene un pavo real, sim-
bolo tradicional de la vanidad y la gran esfera en la que estd parada
simboliza la inestabilidad y la fragil base del orgullo y la ambicién (Ale-
goria No. 29).

5. Veritas (Verdad)

Una mujer desnuda, modestamente cubierta con un manto, sostiene un
sol en la mano y un libro abierto con una palma entre sus hojas en la
otra. Descansa un pie en un globo terrdqueo, simbolizando a la verdad
como sol radiante, fuente de Iuz inagotable y dominando sobre el mun-
do (Alegoria No. 50).

6. Submissa Mens (Humildad)

Una mujer descalza con la mirada baja y los brazos cruzados frente al
pecho; vestida sencillamenie en blanco y gris, sostiene una esfera en
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la mano derecha. A sus pies estdn una corona y un borrego. La esfera
representa la idea de que, al igual que una pelota tirada al aire tiene que
bajar otra vez, la persona humilde estd consciente de esto no importa

qué tan alto se halle colocada. La corona a sus pies simboliza el desapego a
los signos externos de riqueza y el cordero la humildad de Cristo (Ale-
goria No. 86). Figura 2.

7. Historia (Historia)

Una mujer vestida de blanco escribe sobre un libro que reposa en-
cima de la figura alada del tiempo, representado como saturno. A los pies
de Ia mujer estdn una esfera, un rollo o pergamino enrollado, otro libro
abierto y una cornucopia vacia. Saturno se come una piedra, en una mano
sostiene una hoz y la serpiente enrollada del tiempo y la eternidad (Ale-
goria No. 122).

8. Fortuna (Fortuna)

Una mujer desnuda y alada, con los ojos vendados, parada sobre un
pie en una gran esfera, sostiene una cornucopia con cada brazo. Sobre su
cabeza otra esfera cubierta con estrellas estd suspendida. Su fragil posi-
cidn hace que se balancee en la esfera ya que es inestable y cambiante.
Las estrellas estdn en movimiento continuo ¢ influyen de modo inexorable
en la fortuna de los hombres (Alegoria No. 152).

9. Providentia Divina (Divina Providencia)

Se representa la escena de la hija del faradn rescatando a Moisés de las
aguas del Nilo. En el cielo se ve la figura alegérica de una mujer reclinada
sobre una esfera; en una mano sostiene un cetro con el tridngulo que
contiene el ojo divino y en la otra, dos Ilaves, A su lado una cornucopia
vierte su abundancia en frutos y al otro lado un amorcillo sujeta un ti-
mon {Alegoria No, 162).

10. Scientia (Ciencia o Conocimiento)

Una mujer sentada, con alas en la cabeza, sostiene en una mano un
espejo y en la otra un tridngulo y una esfera. La ciencia se prueba con-
tiene impedimentos para moverse libremente (Alegoria No. 188). Figura 3.

11. Philosophia (Filosofia)

Una mujer con la cabeza alada, se para sobre un globo y sostiene con
la cabeza el globo del universo (Alegoria No. 189).
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De esta serie de alegorias encontramos que la esfera tiene varias conno-
taciones en su representacidn pictdrica, las cuales se podrian esquematizar
de la siguiente manera:

1. Dios = Eternidad, perfeccion, infinito.

Su contraparte seria lo efimero, lo frégil, lo perecedero.

Al perfecto equilibric que posee en si misma como figura geométrica,
se opone la idea de lo inasible y fugaz, sobre todo si es transparente y bri-
llante. Hay que recordar una de las representaciones del Vanitas que mues-
tra un amorcillo jugando con una mano a hacer burbujas transparentes
que vuelan por el aire, mientras que con la otra sostiene firmemente una
gran calavera. Por lo tanto, es sumamente interesante esta dicotomia de
la esfera como lo inmutable y lo efimero.

2. Universo = Mundo, béveda celeste.

Se pueden asociar facilmente a la idea del universo las cualidades de
ingravidez y armonia, por lo que una esfera suspendida en el espacio nos
remite a los astros generando su propio movimiento y equilibric. El orden
implicito en esta representacion se rompe abruptamente si colocamos a la
esfera o al circulo sobre una linea recta horizontal: el equilibrio y la in-
gravidez se convierten en inestabilidad y falta de direccién. De tal manera
que volvemos a encontrar dos conceptos polarizados segin el contexto
iconogréfico en que se inserten: universalidad en el caso de ciertos valores
esenciales como el conocimiento y la virtud, o contingencia, en el caso de
la fortuna, los falsos valores y la inestabilidad de la vida humana.

3. Tiempo = Continuidad, devenir.

La representacién del tiempo como serpiente mordiéndose su propia
cola, conlleva la idea de un movimiento continuo sin principio ni fin, es-
quematizada de manera dptima en el circulo. Saturno, el implacable Cro-
nos que devora hasta las piedras, es vencido tan solo por la Historia jsi
es que ella no ha de perecer también! Esta alegoria contiene una carga
simbdlica de gran belleza y expresividad.

Con lo visto hasta ahora podemos conjeturar que el circulo y la esfera
son clementos pictéricos de gran riqueza en su efectividad visual y de
alto contenido simbdlico.

Algunos ejemplos en la pintura occidental

Una de las representaciones pictdricas mds tempranas que incluyen
esferas o espejos convexos en sus elementos iconograficos es, como lo
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anota Xavier Moyssén,’ el retrato de Los Esposos Arnolfini pmtado por
Jan Van Eyck en 1434. En esta obra, el espejo convexo colgado en la pared
a espaldas y en medio de los esposos, tefleja, distorsiondndola, la parte
posterior de la escena en la cdmara nupcial oculta a los ojos del espectador.

Andrea del Castagno pinta un fresco hacia 1455 con las imdgenes de
Cristo y San Julidn, en el cual Cristo sostiene con la mano izquierda una
esfera dorada a la altura del pecho, llevando la mano diestra en actitud
de bendecir. Una cruz formada con los pliegues de su tinica se posa sobre
la esfera con lo que se puede apreciar el simbolo de la universalidad del
Cristianismo sobre el mundo. Recordemos que el oro significa incorrupti-
bilidad. El fresco se encuentra en la iglesia de la Annunziata de Florencia.’

Existe un grabado alemdn realizado en 1466 por el Maestro E. S., lla-
mado La Virgen y el Ninio de Einsiedeln, en el cual se ve una representa-
cién tradicional de la madona con el nifio y éste sostiene una esfera con
la mano izquierda.’

En La Virgen y el Nifio, dleo pintado por Carlo Crivelli en 1475, pintot
veneciano, aparece la figura de la Virgen con el nifo entre una profusion
de follajes y de frutos; el nifio sostiene con ambas manitas una fruta to-
talmente redonda.’

Otra imagen que presenta una esfera en su estructura compositiva es
la de Cristo Pantocrator en un fresco pintado en 1501 por Pedro Berru-
guete, en la iglesia parroquial de Guaza de Campos, Espana. Cristo, con
un gran manto, levanta la mano derecha y con la izquietrda sostiene una
enorme esfera traslicida, llena hasta la mitad de agua o liquido; una cruz
descansa sobre ella.’?

La Melancolia de Alberto Durero, grabado realizado en el afio de 1514,
presenta una gran esfera en reposo, a los pies de la pensativa figura, al
lado de otros elementos simbdlicos.”

Siguiendo en estos ejemplos un orden cronolégico, tenemos el Sleo
pintado en 1514 por el pintor flamenco Quintin Metsys, de la escuela de

1 Xavier Moyssén, “Montenegro,Pintor Contempordneo’™ en Roberio Montenegro (1885-
1968) Dibujos, grabados, Sleos, pinturas murales, México, Academia de Artes, Museo
de Arte Moderno, agosto-septiembie 1970, INBA | sin pig.

5 Las Bellas Artes. Enciclopedia ilustrada de pintura, dibujo y escultura, El Arte ita-
liano bhasta 1850, tomo 11, Nueva Yoik, Ed. Grolier, 1969, p 204

8 Las Bellas Artes, Enciclopedia tlustrada de pintura, dibujo y escultura, Arte Ale-
mdan y Espasiol hasta 1900, tomo IV, Nueva Yoik, Ed Grolier, 1969, p 114

YEl Arte Lialiano, op. cit, p 61

N Arte Aleman y Espasiol, op. cit, p. 165

¥ John Ruskin, “El arte del grabado Dutero y Turner” en México en el Aste, Nueva
Epoca, Invierno de 1985/86, INBA-SEP, no. 11, pp 77-79.
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Amberes, intitulado El Prestamista y su Esposa. En esta escena de intetio-
res, un préspero burgués examina minuciosamente una joya, sentado fren-
te a su mesa de trabajo, mientras su mujer le asiste a su lado con un libro
abierto. En la mesa hay varios objetos: monedas, joyas, cofrecillos abier-
tes y casi en el eje central, en diagonal con la mano del hombre que sos-
tiene la joya, un espejo convexo en un marco redondo, formando parte
del instrumental de trabajo, refleja un gran ventanal y la parte izquierda
de Ja habitacién que escapa a la vista del espectador. En un ambiente
intimista caracteristico de la escuela Flamenca, esta pintura capta la minu-
ciosidad rutinaria de valuar una joyas, realizada por este hombre y su
esposa. El espejo, significativamente, se relaciona aqui con un oficio en
el cual —al igual que el de pintor— la vista es primordial y en el que €l
brillo de las joyas y de la luz de la ventana se multiplica y prolifera en
iridiscencias mégicas. También recuerda la vanidad y las riquezas del
mundo."

El autorretraio de Francesco Mazzola, conocido como el Parmigianino,
realizade al dleo en 1527, es el ejemplo mds acabado de un autorretrato
inscrito en una esfera, mencionado como claro antecedente de los Mon-
tenegro por varios autores.’ Dentro de un espacio circular, en la parte
superior del eje vertical central, aparece la cabeza del pintor casi sin
deformacién alguna, pero su mano detecha se aproxima en un violento
escorzo que recuerda el motivo formal caracteristico de los autorretratos
de Montenegro. Del entorno se distingue la ventana deformada en la parte
superior izquierda, elemento favorito en estos esquemas pictéricos.”

Nicholas Hilliard realiza un dibujo a pluma con lavado sobre lapiz,
Retrato de la Reina Isabel, hacia 1584, en el que aparece la soberana en
“su trono portando un cetro en la mano derecha y el globo del orbi soste-
nido con la izquierda.”

San Francisco renunciando al Mundo es el tema pintado por Bartolomé
Esteban Murilo en un dleo estructurado a base de motivos iconogréficos
llanos y evidentes: una enorme figura de Cristo en la Cruz se inclina
hacia su lado derecho, desclavando una mano para acoger a San Francisco,

uien, con un pie sobre una gran esfera, abraza vehemente al Crucificado.

10 Las Bellas Astes Enciclopedia ilustrada de pintura, escultura y dibujo, Arie Fla-
menco y Holandés, tomo 111, Nueva York, Ed. Grolier, 1969, p. 142

11 Véase: Justino Ferndndez, Roberto Montenegro, México, UN AM., 1962; Xaxier
Moyssén, op. it ; Olivier Debtoise, Catdlogo. Roberto Montenegro (1887-1968), Museo
Regional de Guadalajara, CRO-INAH-SEP, junio-agosto 1984,

12l Arte Italiano, op. cit, p. 117,

18 Las Bellas Artes. Enciclopedia ilustrada de pintura, dibujo v escultura, El Arze

Inglés y Norteamericano basta 1900, tomo VI, Nueva York, Ed. Grolier, 1969, p. 161,
14 Los Pintores Célebres, tomo 11, Barcelona, Ed. Gustavo Gili, 1963, pp. 46-47.
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Otra obra que presenta esferas en su iconografia es la escena de interio-
res pintada por Hendrick Terbrugghen en 1627, llamada Jacob repren-
diendo a Labdn. Pintor de la escuela de Utrecht, Terbrugghen asimilé la
influencia de Caravaggio convirtiéndose de este modo, en precursost de Jan
Vermeer. El cuadro presenta a dos hombres discutiendo después de comer,
en sobremesa, frente a una mujer, mientras otra se asoma curiosa por una
puerta de la habitacién. En medio de la mesa todavia con restos de comida,
aparece un botelloncito de cristal transparente a medio llenar, de forma
esférica perfecta. En la misma direccién hacia la parte superior, cuelga
del techo un candil plateado cuyo centro es otra esfera que refleja, entre
blancos destellos, la escena.”

Uno de los reyes godos pintados para el Palacio de Madrid, aparece
sentado en su trono ataviado suntuosamente y coronada la cabeza, sostie-
ne una gran espada con la mano derecha y una gran esfera o globo des-
cansa sobre su pierna izquierda bajo la mano que se posa sobre ella. Este
éleo de la escuela Sevillana fue pintado en 1643 por Alonso Cano.™

Santa Dorotea, pintada por Francisco de Zurbardn en 1650, lleva con
ambas manos una charola llena de redondas frutas."

Como dato curioso, una de las hilanderas del célebre cuadro de Velaz-
quez, pintado en 1657, sostiene con la mano derecha un ovillo redondo
hecho del hilo con que realiza su labor.

Aubrey Beardsley, dibujante inglés quien influyé en los dibujos de
Montenegro, recibié a su vez, influencia del pintor norteamericano James
McNeill Whistler, sobre todo por la gran admiracién que el inglés tenia
por su cuadro intitulado La Estancia de los Pavo Reales. De Whistler es
un retrato de Thomas Carlyle, realizado en 1872, en donde aparece el
personaje sentado de perfil, frente a dos cuadros colgados en la pared,
en uno de los cuales aparece un globo, seguramente un dibujo de algo
redondo. A espaldas de Carlyle se ve su monograma inscrito en un circulo.
En otro 6leo, The Lange Lijzen of the Six Marks, una mujer sentada sos-
tiene un jarrén chino, a su espalda hay una repisa de chimenea sobre la
que se ven chinerfas, un gran plato recargado en la pared recuerda los
espejos redondos de los que hablamos.®

No hay que pasar por alto la obra del grabador holandés Maurits Cor-
nelis Escher, quien en 1934 y 1935 publica unas litografias llamadas
Naturaleza Muerta reflejada en un globo y Mano con esfera reflejante, esta

15 Arte Flamenco y Holandés, op. cit., p. 163.

16 Arte Alemin y Espadiol, op. cit, p. 169,

7 Ibidem, p. 214,

18 [ g5 Bellas Artes. Enciclopedia ilustrada de pintura, dibujo y escultura, Impresio-
nistas y Postimpresionistas, tomo V1II, Nueva York, Ed. Grolier, 1969, p. 122.
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Gltima un autorretrato del artista, En 1946 se repite este tema en el tra-
bajo intitulado Tres Esferas."

Por dltimo es conveniente senalar la muy probable influencia de la pers-
pectiva llamada curvilinea tratada por el arquitecto y pintor Luis G. Se-
rrano en 1934 en su libro Una nueva perspectiva, la perspectiva curvilinea.
Este nuevo concepto picto-grafico es evidente en los autorretratos de
Montenegro.*

La obra: una posible clasificacion

Esta primera clasificacién se ha llevado a cabo en un néimero aproxi-
mado de 165 obras, de las que se han estudiado fisicamente 75 originales
y el resto en diapositivas y reproducciones. Los incisos o apartados resul-
tantes son:

1. Personajes sosteniendo una esfera o al lado de ella.

a) Alegoria de la Muerte (Tinta, 1909).

En este dibujo enmarcado en el espiritu decadentista finisecular, Mon-
tenegro evoca a la Muerte como un gran esqueleto coronado, de pie frente
a una barda sobre la que se ve un frutero con flores y frutas; en el lado
opuesto, a espaldas de la Muerte, una columna con reminiscencias jénicas
y més al fondo las ruinas de un brumoso castillo, recuerdan lo perecedero
de los bienes de la vida. El esqueleto viste suntuosa vestimenta real; en
la mano derecha sostiene una guadafia vuelta hacia abajo, mientras que
en la izquierda, porta una gran esfera brillante. Figura 5 (Coleccién
INBA-SEP).

b) Retrato de Hoyningen-Huene (Oleo sobre tela, 1940).

El retratado, que es fotdgrafo, sostiene una esfera con la mano izquier-
da y recargdndola sobre el antebrazo derecho, refleja vivamente la habi-
tacién con su gran ventanal y el caballete del pintor.

¢} Hecatombre (Oleo sobre tela).

La concepcién formal de este cuadro se basa en volamenes anatémicos
disgregados y figudas geométricas rotas en pedazos. En el centro de la
composicién, una gran mano sostiene una enorme esfera sobre la cual
caen gotas de sangre. En un plano posterior, la figura de un nifio pequefio
sin cabeza sostiene una esfera transparente. Tanto la mano como el nifio
tienen apariencia pétrea, como de escultura rota.

19 Xavier Moyssén, op. cit., sin pag.
2 I bidem.
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d) Retrato de Jestis Reyes Ferreina (Oleo sobre tela, 1930).

El pintor aparece sentado, de tres cuartos, con la mano izquierda sos-
tiene un relicatio con el retrato de una mujer. Frente a él aparecen varios
nbjetos, de izquierda a derecha: una botella, un plato, una imagen reli-
giosa y una gran esfera que refleja el estudio donde se encuentran. Se ve
en este reflejo a Montenegro entregado a la tarea de retratar a Reyes Fe-
rreira.

¢) El Arbol de lg Vida. Ex-iglesia de San Pedro y San Pablo (Mural).

En el extremo izquierdo, la primera figura femenina de las doce que
componen el conjunto, porta una esfera entre las manos. Este es el primer
mural pintado por Montenegro dentro de la gestién vasconcelista.

fy Murales en el despacho de Vasconcelos. Secretaria de Educacidn
Piblica.

En uno de estos murales, cerca del retrato de Gabriela Mistral, una
figura femenina sentada de perfil, alarga las manos con una esfera en
actitud de ofrenda. En otro mural llamado La Sabiduria, se ve el simbolo
chino T’ai Shi, consistente en un circulo dividido por una linea curva: la
parte blanca simboliza la luz, el cielo y lo masculino (el yaing); mientras
que la parte negra es la noche, la tierra y lo femenino (el yin). En ambos
murales, circulos concéntricos remiten a la idea del cosmos o el universo.

g) Iberoamérica. Biblioteca Iberoamericana (Mural) .

Hay dos grupos de personajes retratados en este gran mural: en la
figura central de la composicidn de la izquierda, Cristébal Coldn, se ve un
gran globo transparente que lo sujeta con ambas manos.

2. Personajes sosteniendo una esfera opaca.

a) Fantasia hegeliana (Aguafuerte).

Una mujer de rasgos refinados y sonrisa misteriosa, se lleva la mano
izquierda a la cintura mientras que con la derecha sostiene una esfera,
delicadamente, entre los dedos.

b) La Marquesa de Cassatti Stampa (Dos versiones: Tinta 1914 y
dleo/tela 1917).

En ambas, la figura de la marquesa sostiene un elemento esférico en
la palma de la mano izquierda. En el dibujo a tinta parece un botelloncito.

¢) El hombre de la camisa rosa (Oleo/tela).

El retratado, un hombre joven, sostiene con la mano izquierda una es-
fera opaca y se¢ lleva la otra a la cintura. Figura 6.

d) Reirato de Rugena (Oleo/tabla 1917).
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Figura 4. Francesco Mazzola, el Parmigianino, Autorretrato, 1527.
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Figura 5. Roberto Montenegro, Alegoria de la Muerte, Tinta, 1909.
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Figura 6. Roberto Montenegro, EIl hombre de la
camisa rosa, sin fecha.

Figura 7. Roberto Montenegro, Autorre-
trato, 1941. .
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Figura 9. Roberto Montenegro, Autorretrato, sin
fecha. -
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Figura 10. Roberto Montenegro, Autorretrato, 1946.
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Figura 11. Roberto Montenegro, Autorretrato, 1954.
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Figura 12. Roberto Montenegro, Autorretrato, 1955.
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Figura 13. Roberto Montenegro, Autorretrato, 1959.
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Figura 14. Roberto Montenegro, Autorretrato, 1961.
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Un retrato tradicional de tres cuartos de esta mujer evocada por Mon-
tenegro con emocion; en Ja mano izquierda que descansa sobre una mesa,
se ve una esfera opaca.

e) La nifia de la manzana (1950).

Una pequefia lleva un frutero con frutas redondas.

t) Tianguis (Grabado, 1919).

Una mujer indigena alarga la mano con una fruta para dirsela a un
hombre ensarapado sentado en el suelo. Figuras de un mexicanismo ple-
torico de exotismo.

g) Tres mujeres con nifio (Tinta, 1948).

Una de las mujeres sostiene en la mano una fruta o un objeto redondo.

h) El Jarabe Tapatio (Vitral, 1922),

La figura masculina en el extremo derecho del vitral, en traje de manta
blanca, descansa la barba sobre la palma de la mano mientras observa
bailar el tradicional baile. En esa misma mano lleva una fruta o esfera
de color ocre.

3. Lineamientos surrealistas,

a) El hijo prédigo (Oleo sobre tela, 1946).

En la seccién media inferior, aparece una esfera flotando junto con
clementos surrealistas tales como un gran torso esculpido a la manera
cldsica y unas mdscaras que evocan la dramaturgia griega. La esfera es
azul y se interpone entre la figura del hijo que retorna, desplazéndose
desde la parte inferior izquierda, y la madre que espera, estdtica, en el
umbral de su casa.

b) ¢Es cultura? (Oleo sobie tela, 1943).

Un enorme ensamblaje compuesto por referencias volumétricas, evoca
una escultura femenina fragmentada y se burla, con ironfa, de ciertos
conceptos del arte y la cultura modernos. En la base de la “escultura”
estdn colocadas tres esferas: una en el extremo izquierdo y las otras dos
en el derecho, formando con otros elementos, el plano donde se asienta

la composicidén principal, pletérica de sugerencias oniricas.

VAl Liiiva

4, Lineamientos mexicanistas.

a) Tehuana y su muerto (Oleo sobre masonite).

Una mujer indigena vela a un cuerpo rigido tendido a lo ancho del
espacio pictdrico; tiene el rostro vuelto hacia el lado contrario del muer-
to, con una expresion de coraje y dureza. En la parte superior izquierda
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se ve un gran globo —esquematizando un globo terrdqueo— sostenido
por una base.

5. Autorretratos.

Estos autorretratos™ presentan un esquema formal y conceptual similar,
salvo algunas variaciones minimas que se pueden apreciar de un cuadro
a otro. Se trata basicamente, de un espacio tridimensional esférico dentro
del cual se retrata el pintor y su mundo: en el centro aparece Montenegro,
en su estudio de pintor, rodeado de libros, pinceles y objetos {ntimos; a
veces un perro le acompafia y un gran ventanal ilumina la estancia. En
ocasiones la esfera estd sostenida por un hilo que pende de la parte supe-
rior oculta a nuestra mirada; en otra versién se encuentra sostenida por
dos manos; y también la encontramos sin soporte alguno, como una esfera
totalmente ingrdvida en el espacio pictérico.

1941: En este autorretrato —desde mi punto de vista, uno de los més
logrados— Montenegro esquematiza la figura suprimiendo todo trazo su-
perfluo y concentrdndose en aquellas formas que considera esenciales.
La ausencia de rasgos faciales definidos hace pensar un poco en los ma-
niquies de De Chirico, tal vez aludiendo a una paulatina “despersoniza-
cién” del ser humano, el cual empezaba a verse inmerso en un incipiente
culto por la méquina y la tecnologia. Hay que recordar que ya desde el
gobierno de Plutarco Elfas Calles hubo un entusiasmo desbordado por
la “técnica”, la que se crefa destinada a solucionar los problemas del pafs.
En los afios cuarentas, este fendmeno se acentta con el inicio de la indus-
trializacién de la planta productiva, en un procesc que habria de trans-
formar las estructuras sociales de México. Figura 7.

1942: Trabajando en su estudio frente a su caballete, Montenegro ade-
lanta la mano derecha que s¢ deforma, por el espacio esférico, en violento
escorzo. Por la posicién del caballete no se aprecia lo que estd pintando.
Dentro de una afortunada estructuracién de elementos visuales, este auto-
rretrato es, tal vez, el mas conocido. Figura 8.

Sin fecha: Trabajando frente a un lienzo que a su vez reproduce la
esfera del autorretrato, Montenegro aproxima hacia el espectador la mano
derecha. Por marcadas similitudes con el trabajo de 1942, ubico éste en
una etapa cercana. Figura 9.

1946: Aqui vuelve a aparecer la figura sintetizada, sin los rasgos fa-
ciales del pintor. El conjunto, englobado en la esfera, estd sostenido pot
dos manos. Figura 10,

21 Xavier Moyssén consigna seis autortetratos insctitos en esferas “‘de cristal azo-
gado”, en el periodo que va de 1941 a 1961. Op. cit, sin pdg. Yo he registrado ocho.
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1954: En esta composicién, Montenegro no adelanta la mano sino que
se le ve trabajando con un pincel, frente a la tela de su caballete. Una
nifia pequefia se asoma por la puerta del estudio; en el lienzo estd pin-
tando la esfera con su autorretrato. En un primer plano y excluida del
conjunto esférico, una figurilla prehispanica reposa sobre un estante. El
conjunto pende de un hilo. Figura 11.

1955: En este interesante trabajo, Montenegro se refleja en un juego
infinito de desdoblamientos y referencias: se ve al pintor frente al caba-
llete reflejado en una gran esfera; sobre ¢l lienzo que trabaja aparece la
esfera que estd pintando; la mano derecha se aproxima con el pincel hasta
tocar la superficie de la esfera por lo que se duplica y es, de hecho, el
tinico elemento visual perteneciente al “mundo real”, ya que lo demés
es tan sélo un reflejo. Figura 12,

1959: Sentado de frente y sin su caballete, Montenegro se retrata a si
mismo sosteniendo en la mano izquierda una figurilla prehispdnica y en
la derecha una cartela con la fecha y su firma. Figura 13.

1961: En el dltimo trabajo de esta serie, el pintor aparece en la patte
media de la esfera abrazando a su perro y alargando la mano derecha que
se deforma y se posa sobre una mesa en un primer plano, donde estd un
papel con su nombre; lo rodean un amplio ventanal y estantes colmados
de libros. Figura 14,

Estos autorretratos sugieren a Justino Ferndndez el poema de Parmé-
nides: “Estas cosas asi fueron y asi son; pero, inmediatamente, de lo
que son partiendo, y a madurez llegadas, tocard perecer a las presen-
tes...” * Dentro de estas concepciones pictGricas, Montenegro se aisla
del mundo exterior al encerrarse en un circulo petfecto donde no hay
cabida para intromisién alguna —¢tal vez nostalgia’ por la proteccién y
tibieza del vientre materno, como lo sefiala Xavier Moyssén?-—, mani-
festando en todo caso un egocentrismo pictérico que no admite desequi-
libric y en el que evidencia la importancia del trabajo artistico en esa
mano derecha que pinta y se aproxima haciéndose descomunal.”

En el limite de este mundo esférico y hermético, encontramos también
la fragilidad de la vida, el eterno devenir, el continuo movimiento y el
equilibrio petfecto, el universo privado del artista y su redonda soledad.
A la vez, puede apreciarse un irénico y fino juego en la cadena infinita
de reflejos que se establece en alguno de los autorretratos: /cudl de estos

22 Justino Ferndndez, op. ¢it, p. 31.
% Justino Ferndnd ier “ 1 {mboio del po-
Justino Perndndez sugiere que esa “enotme mano. . . tal vez es un simboio del po
der cteador”. Ibidem, p. 27.
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reflejos es la “realidad objetiva”? ¢Cudl de ellos es el verdadero retrato
del pintor?

Existen otros trabajos pictéricos de Montenegro en los que emplea el
circulo y la esfera como elementos puramente decorativos, y por lo mismc
carecen de connotaciones simbdlicas de cualquier indole. Asimismo no hay
que olvidar la influencia que pudieron haber tenido en la concepcidén pic-
térica de estos esquemas, las enormes esferas de colores brillantes propias
de las manifestaciones del arte popular, del que Montenegro era un entu-
siasta apologista.

Consideraciones finales

Tal como lo sefiala Bialostocky,” parecen existir elementos constantes
en el empleo de motivos iconogrdficos de base en la representacién pictd-
rica, a lo largo de la historia del arte, Esto significa que los hombres
tienden a utilizar en ocasiones, esquemas iconogréficos existentes que ha-
yan demostrado su efectividad visual, al ser dotados de cargas simbdlicas
acumuladas y enriquecidas durante su evolucién histdrica.

En la seleccién de la obra de Montenegro presentada en este analisis,
se puede apreciar en el empleo de la esfera, un sentido cosmogdnico pri-
mordial, del que derivan ciertos significados especificos segiin el contexto
de la obra.

Desde los trabajos tempranos —dibujos a tinta y grabados, principal-
mente—, aparece la esfera relacionada con la muerte, de manera muy
obvia, como en ¢l ejemplo fechado en 1909, que ilustra este trabajo. Esta
inquietud que le suscita la inexorable destruccién del universo del hombre,
asi como del ser humano mismo, se presenta reiteradamente en varios mo-
mentos de su obra, muy marcadamente en la etapa pre-curopea, cuando
la afinidad con el decadentismo finisecular —y su fascinacién por lo pere-
cedero— es evidente.

Durante su formacién europea, Montenegro incursiona brevemente en
las propuestas de las vanguardias, realizando algunas composiciones “ce-
zannianas” o cubistas en las que los elementos geométricos cobran gran
relevancia, En ellas aparecen esferas aqui y alld, dentro del planteamiento
pléstico de tales movimientos, pero sin alcanzar fuerza expresiva alguna.

Contintia con el empleo generoso de las decoraciones fitomorfas en las
cuales desborda una profusién de frutas redondas, como es el caso de
la realizada en el platén del Antiguo Circulo Mallorquin, hoy Parlamento
de las Islas Baleares, en Palma de Mallorca, Espafia. Aqui se pueden apre-

2! Tan Bialostocky, Estilo e Iconografia, Contribucion a una Ciencia de las Artes, Bat-
celona, Ed. Barral, 1973, passim.
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ciar remanentes de algunos grabados y vifietas de la época de la Revista
Moderna, a base de festones y guirnaldas de flores y frutos, como los lla-
mados Renacimiento, Tinta, 1908, y Fons Vitae, Tinta, 1909.” Estos mo-
tivos decorativos remiten asimismo, a los conceptos pictérico-ornamentales
tratados por Serlio en su Tercero y Cuarto Libro de Arquitectura, lo que
evidencia la formacién académica de Montenegro.”

Ya de regreso en México y dentro de un “-manierismo en el siglo vein-
te”* las propuestas plésticas de Roberto Montenegro se insertan, desde
1921, en una instancia histérica que requeria de nacionalismos autoafir-
mativos, dentro de un programa cultural vasto y ambicioso estructurado
desde la SEP por José Vasconcelos. En estas circunstancias, los murales
de Montenegro retomarédn en ocasiones, motivos iconogrdficos de sus eta-
pas anteriores, ahora contextualizados en el nuevo orden social.

Cuando inicia su labor como pintor mural, Montenegro —como buen
atenefsta— comparte el entusiasmo por la accién redentora de la cultura,
subrayando la importancia del conocimiento y de la ciencia, por medio de
alusiones simbélicas en los sucesivos trabajos que realizara. El primer
mural que pinta, El Arbol de la Vida, llamado también EI Arbol de la
Ciencia, es una exaltacién humanistica de los logros culturales del hombre
y de la importancia de éste dentro de la cosmovisién modernista. Hay una
gran figura masculina dotada de armadura medieval, colocada axialmente
con el arbol frondoso de la vida; a sus lados, las figuras femeninas que
lo acempafian, portan diversos objetos y atributos: una de ellas, ataviada
con thnica, la cabeza inclinada y la actitud que recuerda la submissa mens
de Ripa, sostiene una esfera en las manos. Tanto en este mural como en
el realizado para el despacho de Vasconcelos, en el cual Montenegro pinta
a Gabriela Mistral, ta alusién a la ciencia y al conocimiento parece clara ¢
incuestionable. Aqui, la maestra y poetisa aparece entre una tupida enra-
mada con flores blancas, que podrian simbolizar la pureza y la espirituali-
dad; bajo una lechuza conocida como emblema de la sabiduria; a su lado
derecho, una joven vestida con tdnica, sostiene entre sus manos una esfera.

Frente a este mural se encuentra otro, el cual ha recibido dos nombies:
Rito Budista y La Sabiduria. En un punto de importancia visual —el eje
cenfral superior— Montenegro pinta el simbolo chino de la polaridad,
considerado como de buena fortuna por las filosofias orientales. Este sim-

25 Roberto Montenegro (1885-1968) Dibujos, Grabados, Oleos, Pinturas murales, Mé-
xico, Academia de Artes, I N.B.A, 1970, ilustraciones 7 y 8, sin pdg

26 Sebastidn Setlio Bolofés, Tercero y Cuarto Libro de Arguitectura, con wuna iniro-
dticcién por Vicior Manuel Villegas, Univetsidad Auténoma del Estado de México,
1978, passim.

7 Qlivier Debtoise, op cit, p. 12
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bolo estd inscrito en un circulo perfecto, dentro del cual se ve la flor de
loto, que habla de la meditacién y la superacién espiritual, y sobre ella
un libro atestigua la importancia del conocimiento erudito.

En la Biblioteca Iberoamericana, en el gran fresco alegérico que ocupa
la superficie del antiguo é&bside, aparecen varios personajes histdricos
Entre ellos, Cristdbal Colén sosticne con ambas manos una gran esfera;
aqui, como es obvio, la connotacién que adquiere dicha esfera estd rela-
cionada con el globo terrdqueo y la importancia de las proezas del nave-
gante genovés,

En la obra de caballete encontramos en repetidas ocasiones, a perso-
najes que sostienen una esfera, mds pequefia y opaca que las anteriores.
Hay que recordar que Montenegro practicé el retrato con éxito entre las
personalidades de la época, por lo que son varios los ejemplos que existen
a] respecto. Sin embargo, considero que se trata de un elemento decora-
tivo sin ulteriores significados, o en todo caso, no los he encontrado, como
tampoco relacién alguna entre ellos.

Hay dos retratos, sin embargo, que presentan esferas al lado de los
retratados. Uno es el del pintor Jesds Reyes Ferreira y el otro del fotégrafo
Hoyningen-Huene. En ellos las esferas son grandes y brillantes, reflejando
parte del entorno. Por su brillantez, semejan un gran “ojo ciclépeo”, como
sefiala Olivier Debroise® que realzara la importancia de la visién en los
oficios de los retratados. Yo afiadiria la multivisién que posee la facultad
de crear universos mégicos a partir del reflejo del mundo de los objetos
y de una determinada realidad, como es el caso de la labor de un artista
plastico y de un fotdgrafo.

Encontramos en los trabajos de lineamientos surrealistas, otto sentido
dado a las esferas, que en ellos sugieren la presencia inquietante de fuerzas
metaffsicas e inexorables, dentro de una temética que alude frecuente-
mente al desastre y a la muerte.

Son todos estos significados los que conllevan las formas esféricas en
la obra de Montenegro, a veces de manera explicita y elocuente, y otras
matizados por elementos que conforman la obra en su totalidad. La esfera,
como hemos visto, remite a conceptos de universalidad con connotaciones
implicitas y dialécticas, de ciertas polaridades, tales como: principio — fin;
conocimiento — hecatombe; infinito — efimero; eternidad — fragilidad;
perfeccién — contingencia; ingravidez — movimiento; equilibrio — ines-
tabilidad.

Hay entonces un sentido apocaliptico, ligado por dualidad al principio
mismo de la vida —y todas las instancias ontolégicas que, como amplio

28 Ibidem.
166


http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1986.57.1329

DOI: http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062¢e.1986.57.1329

abanico, se abren entre ambos extremos—, sentido que parece ser la esen-
cia Gltima de estos elementos esféricos que constituyen un rasgo distintivo
en el trabajo artistico de Roberto Montenegro, dotdndolo a la vez de
significados sutiles que aluden a fuerzas motrices primordiales, asi como
a valores permanentes en la vida del hombre,
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