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NOTAS BIBLIOGRAFICAS

Matos Moctezuma, Eduardo. Cacaxtla. Ci-
ticorp, México, 1987.

Libro interesante y original sobre las renombradas pinturas murales de Cacax-
tla. Organizado en dos secciones fundamentales: la primera, Algo sobre Me-
soamérica, en la cual se presentan, a grandes rasgos, las caracteristicas del 4rea
mesoamericana, y la segunda, Color, Forma y Simbolismo, en donde se des-
criben e interpretan, también de modo general, las escenas ‘de los muros
pintados. Complementan lo anterior, a manera de apéndice, un Andlisis de
los pigmentos, realizado por el Laboratoire de Conservation de la Pierre, en
Laussane, Suiza, analisis necesario, pero infrecuente en los estudios acerca
de pintura mural prehispénica, y un 4lbum de espléndidas fotografias a color
hechas por Rafael Donis, Las fotos se acompafian por fragmentos de poemas
tomados de Poesia ndhuatl, t.2 y 3, de Angel Maria Garibay,

En la primera seccién el autor establece lo que es la “superdrea cultural y
geografica” (p. 9) de Mesocamérica, con base en la definicién de 1943 de
Paul Kirchnoff, y expone los rasgos sobresalientes de los periodos cronolés-
gicos, de acuerdo con lo postulado por la arqueologia tradicional; desde el
Prehistérico hasta el Postclésico.

A continuacién, Matos expresa su inconformidad con “ese panorama esta-
blecido a base de estancos” (p. 16) que no corresponde, dice, a la “realidad
arqueolGgica” (p. 16) . Por ello, propone “tres planteamientos generales (p. 16)
para comprender mejor el desarrollo temporal de las sociedades mesoameri-
canas; asi postula primero, a partir de los olmecas, una sociedad clasista
“profundamente estratificada donde un sector de ella ostenta el poder econé-
mico, social, politico y religioso” (p. 16). Segundo, una economia basada
en la agricultura y la guerra, y tercerc, a modo de conclusién 16gica de los
anteriores planteamientos, que “las sociedades mesoamericanas irdn evolu-
cionando con cambios cuantitativos, pero sin llegar a modificaciones més pro-
fundas que revolucionen las bases fundamentales de su desarrollo” (p. 16).
En suma, Matos rechaza la aplicacién de conceptos de periodizacién, en espe-
cial de los llamados cldsico y postcldsico, entendidos sobre la base de socie-
dades teocrdticas y militaristas respectivamente. Con aparente sentido de
continuidad cultural y no de ruptura como lo definen los periodos tradiciona-
les, el autor explica la evolucidn de los pueblos mesoamericanos en tres etapas
esenciales: la de Cazadores-Recolectores-Igualitarios, desde la llegada del
hombre al continente americano hasta el descubrimiento de la agricultura;
la de Sociedades-Agricolas-Igualitarias a partir de la adopcién del trabajo
agricola como sustento econdémico primordial y hasta la presencia de aldeas
permanentes, y con ellas el surgimiento de deidades relacionadas con la tierra
y ¢l agua, y... “figurillas de la fertilidad” (p. 19). En estas dos etapas “no
hay grupo que controle a otro ni uno que aproveche para s el trabajo ajeno”
{p. 19). La tercera etapa de las Sociedades-Agricolas-Estatales, y abarca desde
tiempos olmecas hasta la llegada'de los espatioles; se distingue por sus avances
en téenicas de cultivo, conocimientos calendéricos y astronémicos, la aparicion
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de la figura sacerdotal y, sobre todo, por el surgimiento'del Estado, La economia
se basa en la doble explotacién de la agricultura y ¢l tributo.

La primera secci6n es fundamento de la segunda; la atencidn del autor no
se concentra en el aspecto artistico de las pinturas, sino en la interpretacién
antropoldgica v social que de ellas se deriva. Describe, con viveza, los Murales
de la Batalla, ejecutados hacia 650 en el Edificio B, y a continuacidn los
Murales del Portico, ejecutados un siglo después. Su descripcibn se apoya,
en partes, en el estudio de Sonia Lombardo de Ruiz (Cacaxtla, el lugar
donde muere la lluvia en la tierra, SEP, INAH, Gobierno del Estado de Tlax-
cala, Instituto Tlaxcalteca de la Cultura, México, 1986). De este modo da
idea del Mural de la Batalla, dividido en dos paries por una pequefia escalera,
y sefiala el equilibrio de iméagenes en ambas partes, las figuras que destacan
entre los vencedores guerreros-jaguares, con “facciones caracteristicas del alti-
plano” (p. 24), y entre los vencidos guerreros-aves “de filiacién mayoide”
{p. 25). Hace hincapié, de manera sucinta y general, en los rasgos que con-
vierten las pinturas de Cacaxtla en una muestra pictdrica excepcional, por su
armonia y vivacidad coloristica, por el dinamismo y expresividad de los gue-
rreros, por el ritmo equilibrado de las posturas. Observa, también, algin caso
de semejanza con aspectos de los murales de Bonampak y con los de Teoti-
huacan, y destaca los valores expresivos de las figuras: la actitud herdica del
jefe vencedor “3 venado” y el padecimiento dramdtico de heridos y mutilados.
El Mural de la Batalla, considerado por Matos como “dato arqueoldgico”
(p. 36), lo lleva a postular que se trata de una batalla histérica; “no se trata
de guerra entre sacerdotes” (p. 36), como suponen quienes consideran que
el perfodo clasico —durante el cual se realizaron las pinturas-— es dominado
por una sociedad teocratica, sino de una lucha de soldados “que tiende a
mantener el contrel econémico, politico y social” (p. 36}. Sin embargo, afia-
de el autor, 1a guerra tiene también un cardcter religioso-teolégico “que no
logra encubrir la verdadera intencién econémica” (p. 36). En el Mural del
Pértico, después de la descripcién, Matos procede a dar cuenta de su inter-
pretacién. Aqui ve, como Sonia Lombardo de Ruiz, quien lo denomina Mural
de la Fertilizacion de la Tierra, al dios Tlaloc asociado a los hombres-jaguares,
en los muros y jambas norte, y al dios Quetzalcéatl, en relacién con los hom-
bres-dguilas, en el muro y jamba sur. Y los que fueron contrarios en la Batalla,
se convierten en armoniosa dualidad para propiciar el agua, la fertilidad y la
cosecha de plantas de mafz. Apunta una diferencia con Lombardo; para
Matos, los hombres-dguilas se vinculan con Huitzilopochtli, dios solar de la
guerra, y de este modo explica la dualidad Tldloc-Huitzilpochtli, que siglos
mads tarde encuentra en el Templo Mayor de los mexicas. A manera de com-
probacién usa la imagen de la barra azul con cabezas de serpiente en los
extremos, que toma enire sus brazos e] caballero 4guila de la pared sur; es
la imagen previa a la xiuhcéatl azteca.

El autor concluye reiterando su oposicién al mal usado concepto de socie-
dades teocréticas durante el perfodo cldsico, que se transforman, durante el
postcldsico, en sociedades militaristas; para él, a lo largo de veinticinco cen-
turias, de los olmecas a los aztecas, las sociedades son estatales.

A manera de comentario final, mé parece que Eduardo Matos hace uso de
lo representado en los murales de Cacaxtla para justificar su criterio antro-
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poldgico del desarrollo de las sociedades que habitaron Mesoamérica. Cierta-
mente, no pretende, como lo haria un critico o historiador de arte, partir de la
evidencia artistica para alcanzar supuestos de identidad iconogréafica. Sin
embargo, no son las escenas y los simbolos que se encuentran en Cacaxtla
los que apoyan la tesis de Matos; las interpretaciones que de ellas deriva son,
por ahora, supuestos débilmente sustentados. Se inclina por darle a la Batalla
un sentido histdrico, pero no relega la posibilidad de un significado religioso;
y al Pdrtico le atribuye definitivamente un cardcter religioso y teolégico. En
ambos casos, como en gran parte de la imagineria prehispanica, no existen
elementos objetivos que confirmen o nieguen de modo definitivo sus inter-
pretaciones. Estamos en el umbral de un acercamiento mdés veraz a los signi-
ficados de las imédgenes pldsticas; para ello es necesario recurrir con rigor a
diversos métodos: la iconografia, la semiética, las religiones comparadas,
y hacer uso de los textos tardios con la reserva adecuada, El estudic de
Eduardo Matos es, asi lo indiqué al principio de esta nota, interesante y ori-
ginal, aporta distinto enfoque cultural y con ello da lugar a replantearse entre
muchas otras cosas, lo que se ha dicho en torno a las pinturas de Cacaxtla.
Estas seran motivo de otras lecturas, de otras maneras de ver, de otras
interpretaciones.

Beatriz de la Fuente

Elizabeth H. Boone, ed.,
The Aztec Templo Mayor.
A Symposium at Dumbarton
QOaks. Dumbarton QOaks,
Washington, D, C,, 1987.

Este libro es una contribucién muy importante para la interpretacién de los
hallazgos de las excavaciones recientes del Templo Mayor. En €] se publican
las contribuciones al simposio celebrado en octubre de 1983 en Dumbarton
Oaks. Consta de 16 articulos, los dos dltimos con discusiones y comentarios
sobre los anteriores; contiene ademds un prefacio y un indice.

El primer articulo trata de las investigaciones hechas sobre el Templo
Mayor de 1521 a 1978. La autora, Elizabeth H. Boone, las divide en seis
fases. Cada una de ellas, nos dice, puede caracterizarse “por un punto de
vista, acercamiento y grado de comprensién particular” (p. 5). Por otra parte,
las fuentes stnohistdricas ofrecen una informacién amplia sobre dicho tem-
plo; testimonio de ello es el articulo de Miguel Ledn-Portilla. Las diversas
etapas de engrandecimiento del templo, los objetos asociades al misme y los
sacrificios y celebraciones llevados a cabo en él, son el tema de su estudio,

En el tercer articulo, Augusto Molina determina las novedades en la arqui-
tectura mexica. Dichas novedades se encuentran s6lo en detalles secundarios,
con dos excepciones: el uso de pilotes de madera y el empleo de un nicleo
duro y compacto que pudo, con el tiempo, llevar a innovaciones importantes
en las estructuras de los edificios.

Doris Heyden, en su artfculo sobre el simbolismo de la cerdmica del Tem-
plo Mayor, estudia principalmente dos tipos de vasijas, unas con la mdscara
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de Tlaloc y las otras con efigies de una deidad de la vegetacién; ambas son
analizadas minuciosamente.

De los participes en el simposio, tres trabajaron en las excavaciones del
Templo Mayor. El director del proyecto, Eduardo Matos Moctezuma, se acer-
ca al simbolismo del Templo Mayor a través de dos niveles: el de la estruc-
tura y el de la superestructura. La estructura de la sociedad mexica, cuya
base era la agricultura y la guerra, se refleja en los dioses venerados en
dicho templo: Tldloc y Huitzilopochtli. En cuanto a.la superestructura, que
engloba las creencias sobre el cosmos, considera que para los mexicas el
Templo Mayor era el centro del universo, el punto en el cual el nivel celeste
v el inframundo empezaban y donde se originaban las cuatro direcciones del
universo. Explica también cémo el Templo Mayor estaba relacionado inti-
mamente con los mitos. Por su parte, Juan Alberto Romén enfoca su trabajo
a la ofrenda 48 en la cual se descubrieron los restos de 42 nifios. Con base
en las fuentes etnohistéricas y en estudios recientes, opina que dichos nifios
fueron sacrificados en honor de los Tlalogues. El articulo de Carlos Javier
Gonzalez nos permite una mejor comprensién de las figurillas y mdscaras
tipo Mezcala; ejemplares de ellas fueron halladas en el Templo Mayor. Estos
hallazgos arrojan luz sobre la cronologia de este estilo (fines del Clasico y
Poscldsico), sobre su asociacién con Tldloc y la fertilidad (por lo menos
en el contexto del Templo Mayor) y ¢c6mo reflejan la expansién del poderio
de Tenochtitlan.

El tributo y el comercio eran muy importantes en la economia mexica.
Frances F. Berdan logra esclarecer su funcionamiento en la obtencién de
objetos de lujo. Estos dltimos llegaban a Tenochtitlan por tres vias: el tri-
buto, el comercio con lugares distantes y el intercambio en los mercados; el
primero jugaba un papel menor, pues las otras dos vias eran las principales.

Johanna Broda, en su articulo, trata sobre el simbolismo del Templo Ma-
yor y la cosmovisién mexica. Segiin nos dice, las ofrendas excavadas demues-
tran que a dicho templo se le consideraba no sélo como la montafia sagrada,
sino ademds como la tierra misma que requeria de sacrificios para contribuir
con su fuerza regenerativa a la fertilidad. La fauna marina encontrada en
las ofrendas sugiere que los mexicas querian evocar la presencia del mar
en ¢l Templo Mayor, pues “el mar era el simbolo de 1a fertilidad absoluta
encarnada en el agua”. (p. 223) Tanto este articulo, como ¢l de Alfredo
Lépez Austin marcan nuevas rutas a seguir en la interpretacién de los ha-
llazgos del Templo Mayor. Este dltimo autor realiza un anélisis iconogra-
fico de la escultura atipica del Dios del Fuego con una méscara desenterrada
cerca del Templo C y concluye que presenta elementos del Dics del Fuego v
del inframundo (el cual engloba las regiones ferrestre, acudtica y de lIa
muerte). En ¢l caso de esta escultura se le representé en el Mictldn con
la mascara facial de 'Tliloc o sea de la muerte pero, como va a renacer,
carece de las arrugas faciales tipicas de Huehuetéotl. 1.a combinacidn del
fuego y de la muerte lo asocian asimismo con el dios patrén de la fiesta
X6cotl Huetzi.

Para poder llevar a cabo el estudio de las representaciones del autosacri-
ficio del Templo Mayor, Cecilia F. Klein las divide en dos grupos con base
en su formato y su composicién. El primer grupo abarca las procesiones y
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también la llamada Piedra de los Guerreros, El segundo grupo incluye relie-
ves de una y dos figuras. La investigadora llega a la conclusién de que
ambos grupos se refieren a eventos sucedidos entre el momento que un so-
berano era electo y cuando se le instalaba en el trono después de que habia
demostrado su valor en una batalla.

Richard F. Townsend dedica su investigacién princpialmente a los ritos
celebrados durante la coronacién de los soberanos de Tenochtitlan. En estos
ritos, el Templo Mayor “era ¢l escenario central y la piedra de toque en la
secuencia de eventos” (p. 406). El autor analiza detalladamente las cuatro
fases de la secuencia ritual en la toma de posicién del gobernante, a saber:
el retiro, la coronacién, la guerra para comprobar su valentia y la confirmacién.

Las lapidas con fechas localizadas en el Templo Mayor son el tema de
trabajo de Emily Umberger. Dichas 14pidas han ayudado a fechar las fases
constructivas de dicho templo. La autora opina que la fase IV b fue termi-
nada antes de la muerte de Motecuhzoma I, a diferencia de Matos, que la
fecha en el reinado de Axayacatl. Umberger establece que las l4pidas con-
memoran el fin y el comienzo de un ciclo calendérico o la muerte de un
gobernante y el ascenso del siguiente, pero en todos los casos conmemoran
el triunfo de los mexicas, de Huitzilopochili y el Sol.

Las reflexiones anotadas en el articulo de Esther Pasztory se refieren al
papel desempefiado por los textos, la arqueologia y ¢l arte en la interpre-
tacién de los hallazgos del Templo Mayor. Otras reflexiones tratan sobre la
importancia de la ideologia en la organizacién del estado mexica y en qué
grado los soberanos manipulaban dicha ideologia o eran, a su vez, limitados
por la misma.

H. B. Nicholson enfoca sus comentarios al problema del fechamiento de
las etapas constructivas del Templo Mayor. Aconseja cautela en el uso de las
t4pidas con fechas, pues carecen de escends alusivas a dichas etapas. Ad-
vierte ademds que la correlacién entre la secuencia arquitecténica y los datos
de las fuentes etnohistéricas presentan cierta problemitica.

En su comentario al simposio, George Kubler divide los articulos en tres
grupos: los que usan la histotia para acercarse al Templo Mayor, los que
versan sobre la iconografia y la ideologia y los que se enfocan al estilo y 1a
interpretacién de las obras, Después de hablar brevemente sobre cada articu-
lo, concluye -con los aspectos positivos del simposio y las interrogantes para
trabajos futurocs.

Nelly Gutiérrez Solana

Architectural Practice in Mexico City, A
Manual of Journeyman Architects of the
Eighteenth Century, translated, with an
Introduction and Annotation by Matdith
Schuetz. Tucson: University of Arizona
Press, 1987,

Este libro da a conocer un documento de grandisimo interés para la historia
de la arquitectura colonial. Se trata de la edici6n-anotada de un manuscrito
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anénimo de finales del siglo XVII], actualmente en una coleccién privada
estadunidense. El original, intitulado Architectura mechanica conforme la prac-
tica de esta Ciudad de México, es obra de un arquitecto todavia no identifica-
do. Dado que hasta ahora el dnico texto arquitecténico colonial conocido
era el del siglo XVII de Fray Andrés de San Miguel, la importancia de este
nuevo documento es evidente.

El manuscrito, de 44 fojas, es un texto incompleto de apuntes con defini-
ciones y noticias dtiles de todo tipo, desde legales hasta técnicas, para arqui-
tectos en la Nueva Espafia, Para dar una idea del contenido, citaré sélo
algunos de sus subtitulos: Varios términos que usan los maestros, Malas
costumbres de este arte, Método y prdctica de hacer una tasacidn, Examen
de un arquitecto, Instrumentos y libros que ha de tener un maestro, Extrac-
to de varios sitios con sus precios. Posiblemente su autor iba a reorganizar el
texto'al terminarlo. El manuscrito también incluia dibujos que desafortunada-
damente faltan, aunque Schuetz pudo reconstruir dos de ellos,

La introduccién y las notas aclaran muchos puntos, asi que sélo voy a
comentar algunos que me parecen sobresalientes. Schuetz, con toda razénm,
entiende que una de las aportaciones mds notables de este documento estd
en lo que revela del ambiente cotidiano en el cual se movian los arquitectos
novohispanos de la segunda mitad del siglo XVIII. Llama Is atenci6n en este
sentido el orgullo del autor en su profesidn: “este trabajo no mancha como
no ha manchado a los Cetros y Coronas que se han empleado en la coloca-
cién de las primeras piedras de los templos”. Tanto insiste en la dignidad
de la arquitectura, que nos convence de lo controvertido que era este punto
en aquella época. Tocante a esta cuestién, nos da la noticia de que para los
arquitectos habfa examen “de lo blance” y “de lo prieto”. Sélo los. que habian
pasado el primero podian hacer tasaciones y encargarse de obras de mampos-
terfa y canterfa. Es mds, el autor insiste que un arquitecto, o “Principe de
los Edificios”, “no es menester que sea de profesion albafiil, como quieren
algunos, basta que sea préctico en la arquitectura, montea y cortes de canteria
y que pueda rayar cualguier género de arco o de vuelta”. Se queja: “la ar-
quitectura es arte como los demds liberales pero en esta tierra se ha hecho
gremic”. Estamos frente a una actitud ilustrada, de libre profesionista. Este
desprecio hacia las préicticas gremiales y artesanales arroja dudas sobre la
hip6tesis de Schuetz de que el autor era criollo. Por otra parte, los conoci-
mientos de primera mano del oficio de arquitecto mayor indican que habia
ocupado ese puesio.

Los comentarios sobre las portadas amplian la visién del arquitecto como
supervisor. Con toda claridad, el autor afirma que las portadas “nc vienen
a ser otra cosa que unos colaterales en la calle”. Por Io tanto, &l disefio de
una portada “bien lo puede hacer cualquier pintor siendo diestro”, aunque
tiene que seguir las medidas y proporciones que le dé el arquitecto. El alzado
o planta es trabajo de un ensamblador (“ensambladores son aquellos artffices
de colaterales”). El arquitecto s6lo corrige los dibujos y se entiende con el
capataz de los canteros que van a llevar a cabo la obra. Sirvan estas pequefias
muestras para indicar el interés de este manuscrito.

Por fortuna, Mardith Schuetz tuvo el buen sentido de presentar el texto
castellano junto con su traduccién anotada, y fotografias de dos fojas origi-
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nales, asi que la Arquitectura mecdnica es asequible para todos los interesa-
dos en el tema. Esto es doblemente importante, ya que el manuscrito se
encuentra en una coleccién cerrada al piblico.

S6lo en las ilustraciones del libro encontré algunos errores que deben sefia-
larse. El grabado decimonénico en la p. 33 ilustra la iglesia y la plaza de
Santo Domingo, no el convento, que ya estaba destruido, y ni la iglesia ni
el convento pueden llamarse “home of the Inquisition”. El dibujo de la Plaza
Mayor de México, reproducido en la p. 66, es obra de Diego Garcia Conde
y fue criticado en su época por su mala calidad; hubiera sido mejor escoger
otro. Finalmente, hubiera sido deseable que Schuetz, quien conoce mucho de
bibliografia mexicana sobre arquitectura colonial, hubiera podido servirse
de algunos estudios més recientes sobre los arquitectos en la ciudad de Mé-
xico, en especial los trabajos de Martha Fernandez sobre los maestros mayores
de los siglos XVI y XVII, Cierran el libro un glosario, la bibliografia y un
indice.

Clara Bargellini

Gabtielle G. Palmer. Sculpture in the
Kingdom of Quito. Alburquerque: Univet-
sity of New Mexico Press, 1987.

Todos sabemos que hacen falta estudios sobre la escultura colonial, asi que
da gusto ver este bello libro en el cual se presenta un panorama del desarro-
llo estilistico de la escultura figurativa quitefia. Inicia con las estatuas espa-
fiolas importadas durante los siglos XVI y XVII y sigue con las tallas propia-
mente coloniales del XVIII y principios del XIX. Para orientar al lector, sirven
algunos captiulos sobre la historia general de la escultura espafiola de la
época, sobre la escultura quitefia en su conjunto y sobre la historia de la Au-
diencia de Quito en sus diferentes etapas. El libro termina con la exposicién
de una visién psicologista del desarrollo de la escultura quitefia, seglin la
cual estas obras no sdlo serian originales respecto a la produccién espafiola,
sino que en su creatividad anticipan los movimientos de independencia del
siglo XIX. El texto viene acompafiado por una generosa seleccién de foto-
grafias en color y en blanco y negro, y una bibliografia.

La autora hizo su tesis doctoral en Estados Unidos sobre el tema y su
deseo, expresado en el libro, es proporcionar una introduccién a la escultura
quitefia que también estimule el interés por el arte colonial —entre el piblico
norteamericano, se entiende—, Espero que logre su propdsito. Para los inte-
resados en la escultura colonial mexicana, el texto resulta a veces demasiado
simple. Sin embargo, aun cuando no dé suficiente informacién sobre las
medidas y otras caracteristicas materiales de las piezas, serd siempre conve-
niente tenerlo a mano.

Las inquietudes que esta obra suscita no se refieren tanto a la descripcién
cuanto al andlisis de Ia escultura colonial, en particular la definicion de esti-
los. La autora, una y otra vez, deja ver que concibe los estilos como entes
con vida propia. No s6lo habla de ellos con términos biolégicos y orgénicos
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y cree que se desarrollan en sentido progresivo y a un ritmo lento y equili-
brado; los estilos para ella son sujetos: “el rococé inicia un perfodo de indi-
vidualismo”, €l estilo barroco “utiliza todos los recursos”, etc. Confieso que
encuentro desconcertante leer estas expresiones en un libro de historia del
arte de 1987. Ya deberiamos de haber entendido que los estilos no existen
fuera de sus manifestaciones y de nuestros discursos acerca de ellos. Ademds,
especialmente en el caso de las condiciones de produccién de la escultura
colonial, el desarrollo estilistico no puede ser lineal.

Parece que la autora intuye que este tipo de discurso es problemético y
expresa cierta incomodidad respecto a los andlisis estilisticos, pero se siente
obligada, tal vez por la historiografia del arte europeo, a hablar de los estilos
en cierta secuencia. Se deja llevar, por ejemplo, hacia una extensa disquisicién
sobre el manierismo, sin convencernos de que esto puede ayudar a entender
la escultura quitefia. En el dltimo capitulo; busca una salida del problema
con una interpretacién psicolégico-social, a la manera de Hauser, con apo-
yos en Rank, Eliade y, especialmente, en la apreciacién de Germain Bazin
sobre la escultura de Donatello. El arte reflejaria directamente un estado ani-
mico de la sociedad. No me opongo a que se intente proporcionar este tipo
de explicaciones, pero ciertamente es necesario fundamentarlas con més rigor
y cautela. Hasta falta la ilustracién de una pieza que la autora considera
central para su argumento, la figurilla de una bailarina negra, hecho inex-
plicable en un libro tan bien ilustrado,

Si la autora reconociera que el problema no estd en los andlisis estilisticos
—herramientas béasicas del historiador del arte-—, sino en un concepto de
estilo como esencia independiente, hubiera podido seguir, con mucho pro-
vecho, algunos de los caminos que ella misma indica en otras partes del
texto. Mds de una vez declara que hacen falta estudios formales cuidadosos
de las obras de los escultores quitefios mds importantes. Dada su propia ca-
pacidad para desarrollar este tipo de anélisis, ampliamente demostrada, espe-
cialmente en sus comparaciones entre esculturas espafiolas y esculturas qui-
tefias, no entiendo por qué no los hizo. Hace tiempo Pal Kelemen, que no
estd citado en este libro, esbozd algunos anélisis de la escultura de Quito e
intenté comparaciones con esculturas coloniales latinoamericanas de otros
lugares. Debemos de insistir en esa empresa. Por otra parte, a lo largo del
texto, la autora menciona también aspectos iconogréficos, asi como algunas
de las circunstancias sociales y técnicas de la produccién de la escultura qui-
tefla, y parece estar muy interesada en los enfornos arquitectnicos que al-
bergan las esculturas. Todos éstos son caminos que valdria la pena explorar
con cuidado.

Ademés de su preocupacién por los problemas estilisticos, la autora tiene
un especial interés en la libre expresién artistica. Desafortunadamente, tiende
a transponer el concepto moderno, liberal, de la creacién artistica a una época
muy distinta de la nuestra. Aparte la inadmisible opinién de asociar libertad
de expresidén con libre comercio, aparecen comentarios discutibles acerca de
las intenciones que llevaron a ejecutar las obras, sin indicar cuéles eran las
funciones de éstas en la vida diaria de la sociedad. Se perciben, ademés, ciertas
confusiones respecto a la distincién entre gremio y cofradia, por ejemplo, y
sobre las reformas borbénicas. Aunque todos estos problemas restan valor al
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fexto, no deja de ser un logro el haber reunido este material y haberlo publi-
cado en forma atractiva. El tema invita a continuar estudiando.

Clara Bargellini

Baticle, Jeaninne, Bottineau, Yves, Brown,
Jonathan y Pérez Sdnchez, Alfonso E.,
Zurbardn, ensayos de ... Catdlogo. Patis,
Editions de la Réunion des Musées Na-
tionaux, 1988.

Reza un refran popular: “A cada santo le llega su fiesta”. Mutatis mutandis
lo mismo puede decirse de los paises cuando, por diversas razones, se ponen
de moda. Eso es 1o que ocurre actualmenie con Espafia que, de unos quince
afios a la fecha “est4 en el candelero”; como si quisiera recuperar los afios
que se mantuvo al margen de la escena mundial. Y es muy significative que
en esta proyeccién de Espafia hacia el exterior, América Latina ocupe un
lugar importante. Nunca es tarde para enmendar errores pues, desde fuera,
es un hecho que Espafia habia mantenido un gran distanciamiento con sus
antiguas posesiones ultramarinas. Debemos felicitarnos, de uno y otro lado
del océano, por este benéfico reencuentro, Esta apertura incluye, natural-
mente, una politica cultural en que encuentran cabida diversas actividades
artisticas como es la organizacién de exposiciones internacionales de arte
espafiol, dentro y fuera de la peninsula; entre las cuales vale la pena recordar
las consagradas a El Greco —que tuvo lugar en Madrid, Washington, Toledo,
Ohio, y Dallas— en 1982 y a Murillo, esta dltima presentada en Madrid,
también en 1982 y en Londres al afio siguiente. Digna también de mencionar
es la exposicién que afios antes (1979-1980) se presentd en Paris, Burdeos y
Madrid, bajo el sugestivo nombre de L’Art européen a la Cour d’Espagne au
XVIII° siécle. Y nos estamos tefiriendo al arte de los siglos XVI a XVII; pero
es indudable que no han sido pocas las muestras que se han visto de arte
contemporéneo espafiol. Sobre todo las que tuvieron lugar el afio pasado
(1987) en Paris; de la cual, 1a de Zurbardn, segin dio cuenta la prensa inter-
nacional, resulté verdaderamente apotedtica.

Es practica frecuente que toda expositién vaya acompafiada de un caté-
logo. Sin embargo, pensamos que en los dltimos veinte afios esta préctica ha
tomado un sesgo particular, en ¢l sentido de ir méas all4 de lo que, en su
acepcién mds 1lana significa la palabra catdlogo. El resultado ha sido la ela-
boracién de auténticos estudios sobre el tema de la exposicién; al menos eso
es lo que ha ocurrido en los distintos casos que hemos mencionade. Pero,
estamos convencidos, que otro tanto puede decirse de las exposiciones consagra-
das del arte francés o el italiano, por sélo citar los casos extremos.

Tal empresa —es decir la organizacién de exposiciones sobre arte espafiol—
ha sido posible gracias a los intercambios culturales sostenidos entre el
gobierno hispano y los de otros paises, verbi gracia los Estados Unidos de
Norteamérica, Francia e Inglaterra, entre los mds importantes. Decimos esto
porque, tal como se encarga de remarcarlo Jeaninne Baticle —comisario ge-
neral de la exposicién Zurbardn—— fue gracias al esfuerzo del Museo Metro-

291


http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1988.59.1413

DOI: http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062¢.1988.59.1413

politano de Nueva York, y a los empefios de la direccién general de los Museos
Nacionales de Francia, ademds de la inapreciable ayuda de distintas institu-
ciones espafiolas y no menot niimerd de particulares y museos de varias partes
del mundo, que pudo llevarse a cabo la muestra consagrada al maestro de
Fuente de Cantos. Por eso son muy adecuadas las palabras de la misma J.
Baticle cuando escribe: “Hay momentos de gracia en la vida cultural de las
naciones, en que todas las condiciones se reinen armoniosamente para celebrar
el genio de un maestro al que los azares de la historia no habian permitido
rendir justicia. Francisco de Zurbardn es uno de ellos. Considerado en su
pais, Espafia, como uno de los mds grandes pintores del siglo de oro, su repu-
tacion no siguié la misma trayectoria internacional pues nunca ha sido objeto
de una gran retrospectiva fuera de las fronteras de la peninsula ibérica”. Y
afiade, de manera bastante emotiva al final de los agradecimientos que prece-
den al libro, “quisiera que estas dltimas lineas sean un vibrante homenaje a
mis queridos amigos espafioles, a quien debo un mejor conocimiento de los
grandes maestros del Siglo de Oro. Gracias a su ayuda cientifica, y a los gene-
rosos préstamos de los museos espafioles, nos ha sido posible reconstruir la
historia de los conjuntos mondsticos pintados por Zurbaran. ..” (p. 19). jQué
humildad y grandeza a la vez de esta historiadora del arte! Si, una empresa
de tal envergadura sélo es posible llevarla a cabo con amplios recursos eco-
némicos. . . pero sobre todo con sabiduria, seriedad y respeto académico entre
colegas; lo que por desgracia no ocurre en otras latitudes.

Desde un principio Olivier Chevrillon —por el lado de Francia— y Philippe
de Montebello —de parte de Estados Unidos— previenen al lector, en un
ameno Avant-propos de lo que va a leer: “el arte de Zurbarén es, a la vez, el
producto y la perfecta expresién de su época y del lugar donde vivié” (p. 14).
Quien tome, pues, el catélogo entre sus manos, deberd tener la paciencia sufi-
ciente para hojear y ojear sus trescientas sesenta y seis paginas entreveradas
con setenta y tres espléndidas laminas en color y no menos de cien en blanco
y negro; estas ultimas de distinto tamafio. ;Puede pedirse un repertorio foto-
grafico més amplio para formarse una idea del arte de Zurbardn y del de
sus contempordneos? En medios como el nuestro, disfrutar un libro como
éste resulta un auténtico regocijo.

Procedamos entonces a analizar el catdlogo en cuestién: por su aspecto,
el libro no se aparta de los modelos tradicionales a que nos tienen acostum-
brados los Museos Nacionales de Francia; en la cubierta aparece, ocupando
casi toda la plana, una bellisima reproduccién en color de la Santa Margariia
de la Galeria Nacional de Londres. A la izquierda, en lineas rojas y dispues-
to de manera vertical, se lee el nombre del maestro. El libro estd constituido
por el catdlogo en si —realizado bajo la direccién de J. Baticle— y cuatro
ensayos sobre la vida y la obra de Zurbarin, escritos por J. Baticle, Yves
Bottineau, Alfonso E. Pérez Sénchez y Jonathan Brown; todos ellos eminentes
conocedores del arte espafiol y en particular de la pintura. Habria que afiadir
que, de una u otra manera, los cuatro ya se habian aproximado a la obra
zurbaranesca. De modo que en esta ocasién eran los méds autorizados para
hablar del maestro de Fuente de Cantos.

En sentido estricto deberiamos, en primer término, comentar los ensayos
de estos autores. Sin embargo, solicitamos la benevolencia de nuestros lec-
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tores pues hemos preefrido hablar primero del catdlogo para, después, ocupar-
nos de los estudios citados,

Las obras expuestas son setenta y tres, las cuales registra concienzudamente
el catdlogo. En conjunto proporcionan al visitante ~-o0 al lector, en este caso—
una visién general, que casi puede considerarse totalizadora, de la produccién
zurbaranesca. Salvo los conjuntos que no son facilmente transportables —co-
mo el del santuario de Guadalupe, en Exiremadura— se procuré dar una
idea precisa tanto de los cuadros, concebidos y realizados como obras inde-
pendientes, como de aquellos que formaron patte de conjuntos, fueran retablos
o series de lienzos, y que desafortunadamente se dispersaron, verbi gracia las
pinturas con pasajes de la vida de san Pedro Nolasco, pertenecientes al con-
vento de la Merced Calzada de Sevilla, o las pinturas del retablo mayor de
la Cartuja de Nuestra Sefiora de la Defensién (niimeros 26 a 30 del catdlogo).

Cada obra amerité una ficha o cédula especial que incluye, ademds de los
datos de cardcter técnico (material, medidas, fecha y firma y lugar donde se
encuentra la obra), el sitio de procedencia de la obra, las fuentes manus-
critas donde aparece citada, su historia, la bibliografia, y el estudio icono-
grifico y estilistico de la obra en si. Cuando se trata de obras que pertene-
cieron a un conjunto, va precedido de una nota histérica acerca del lugar,
acompafiado de un plano del conjunto, ademés de uno o varios esquemas,
para formarse una idea precisa de donde se encontraba la obra, por ejemplo
las pinturas del Colegio de San Buenaventura de Sevilla.

Cada uno de los puntos registrados en la cédula puede decirse que pretende
ser exhaustivo. En la medida de lo posible también se dan las fuentes litera-
rias que pudo conocer ¢l pintor y, en muchas ocasiones se incluyen grabados
en los que Zurbaran se inspiré directamente para sus composiciones. Citare-
mos dos ejemplos al respecto: los cuadros que representan a Santa Apolonia
(Museo de Louvre) y a Santa Lucia {Museo de Chartres); ambos provenien-
tes, tal vez, de la iglesia del convento de la Merced Descalza en Sevilla.

En cuanto al apartado en el que se estudia la obra, los autores del catdlogo
tuvieron cuidado de sefialar, entre otros aspectos, el que se refiere a precisar
cudndo se trata de obras hechas por el maestro, para distinguirlas de aquellas
en que es muy evidente la mano de sus ayudantes. Seria el caso de las pin-
turas de la iglesia parroquial de Marchena; conjunto del cual solamente la
Inmaculada Concepcidn (ntimero 25 del catdlogo) seria de mano del maestro.

En suma, el lector puede consultar directamente las fichas, eludiendo los
estudios consagrados al maestro. En cada una de ellas encuentra la informa-
cién suficiente sobre la obra que le interese y las relaciones que guarda con
1a totalidad de la produccibn zurbaranesca ¢ incluso de otros pintores de la
época.

Por lo que se refiere a los ensayos diremos que el primero de elios, con
¢l sugestivo titulo de “Mecenazgo y Piedad”, se debe a Jonathan Brown,
quien se ha ocupado de la pintura espafiola del Siglo de Oro en varias oca-
siones. El titulo da a entender que analiza los diversos encargos que recibié
el pintor por parte de varias instancias: comunidades religiosas, particula-
res, la Nobleza e incluso la Corte. Respecto a esta dltima clientela, dice
Brown, “un encargo en la Corte representaba el suefio méds caro para un
pintor espafiol del siglo XVII. Probablemente nunca sabremos si Zurbaran
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participé de este suefio y regresé a Sevilla dnicamente porque no se le invitd
a permanecer en Madrid; o si le repugnaba renunciar al casi monopolio de
encargos artfsticos en su ciudad de adopcién” (p. 35-36).

El autor hace notar también que en la produccién destinada a lo que po-
driamos considerar como un mercado periférico, o sea lugares lejanos a
Sevilla y, sobre todo, el Nuevo Mundo, no se advierte mayor calidad y si en
cambio es evidente la participacién de su taller. Respecto a la obra enviada
a América, escribe Brown, “los temas son simples y la calidad de ejecucién
es a menudo mediocre. Su taller se especializé igualmente en la ejecucidn de
conjuntos de cuadros consagrados a un solo tema, lo que permitia al cliente
hacer una sola compra, decorar una iglesia o casas particulares. Asi son las
series enteras (generalmente una docena a veces veinte) de fundadores de
6rdenes religiosas, de doce emperadores romanos, y de doce hijos de Jacob,
considerados los ancestros lejanos de los nativos de América. Zurbardn ex-
portd igualmente a América series de Cristos, Apdstoles y escenas de la vida
de 1a Virgen. No hace falta remarcar que el conjunto de esas pinturas fue
ejecutado por su taller siguiendo la direccidén del maestro. Su efecto no fue
menos considerable sobre el Nuevo Mundo, donde Zurbardn se convirtié en
el artista con maés influencia en esa época.

Ahora bien, en toda la produccién del maestro se advierte la influencia
de la Iglesia —sobre todo en la iconografia— tratando de hacer prevalecer
los principios del Concilio de Trento. Sin embargo, eso no quiere decir que los
artistas y los clientes no tomaran en cuenta la calidad; aunque también es
un hecho que “representaciones mediocres pueden inspirar pensamientos ele-
vados, pero la belleza resulta més adecuada para estimular el alma”,

Al continuar su andlisis el autor dice que hacia 1640 se produce un cambio
de gusto y también en la iconografia. Antes se trabajaba més dentro del espi-
ritu de la Contrarreforma y a partir de ese momento, artistas jévenes como
Murillo y Herrera El Joven implantan un nuevo tipo de imégenes. Tal vez
por eso Zurbaran fue a Madrid donde la pintura estaba mds avanzada que en
Sevilla. Es por eso que el juicio conm que termina su ensayo el autor, nos
parece bastante lapidario e injusto, y contrasta ciertamente con el de J. Ba-
ticle, segtin se verd mds adelante. Dice Brown: “Una nueva apreciacién de la
obra de Zurbarin muestra que, en un momento dado, su estilo se adapté
perfectamente a la clientela y que le confirié una expresién elevada, marcada
de dignidad, a la forma heroica de la vida y de la devocién cristianas. Aln
cuando el nombre de Zurbardn no evoca el de un pintor eruditc a la manera
de Pacheco, el hecho es que dio lo mejor de si mismo al intepretar la histo-
ria de los dogmas cristiancs, Perc la sintesis que llevd a cabo, entre ideas y
espiritualidad, cuando la {€ catdlica se orienté cada vez més hacia una expre-
si6n sentimental, resulté de menos gusto para su clientela. Al tratar de adap-
tarse a las nuevas condiciones, no logré este cambio con suficiencia para
establecer una diferencia. Asi en los Gltimos afios de su vida descendié
a Ja regién crepuscular en la que permanecen los artistas pasados de moda”
(p.44).

Yves Bottineau, a quien se deben enjundiosos estudios sobre arte espafiol,
dedica su ensayo, titulado A propos de la fortune critique de Zurbarén: ré-
flexions et interrogations, al anélisis de la fortuna critica del pintor afiadiendo
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no pocas y novedosas reflexiones, asi como el hecho de plantear nuevas inte-
rrogantes. Bottineau no pretende hacer un anélisis exhaustivo del tema; sin
embargo, con grandes trazos muestra la fortuna de Zurbarén en Sevilla, luego
su “fracaso” en la Corte de Felipe IV y hace notar su ausencia en otras
colecciones reales; para alcanzar notoriedad en Espafia en el siglo siguiente.
Cosa que ne ocurrié ni en Inglaterra ni en Francia.

La gran actividad de los franceses (politicos, viajeros y artistas) que “des-
cubrieron’” Espafia a lo largo del siglo XIX, suficientemente mencionados
por Bottineau, no ayudaron a mejorar la fortuna critica de Zurbarin pues
personajes como Gautier, primeto, y mucho més tarde Elie Faure, muestran
que a Zurbarén se le vio “encerrado en una rigidez trdgica y sombzria”.

. La renovacién de Zurbarén es obra de nuestro siglo, a partir de la muestra
de su obra llevada a cabo en Madrid, en 1905; y se considera que la serie de
grandes monografias sobre él comenzé con la de Cascales y Mufioz (1911).
Enseguida pueden mencionarse, al menos, las de H. Kehrer (1918) y Martin
Soria (1955).

Nameros especiales de revistas eruditas aportaron novedades en ocasién
del tercer centenario de la desaparicién del maestro (1964). El conocimien-
to de Zurbardn “se precisaba; parecia tipicamente espafiol, historiadores y
criticos de arte lo pasaban de un segundo planc al range de unos de los pri-
meros entre los pintores de su pais” (p.53). Casi como homenaje Bottineau
cita a los zurbaranistas més apasionados —Caturla y Guinard— quienes dedi-
caron gran parte de su vida al estudio del maestro. Otros investigadores mds
jovenes, Brown y Pérez Sdnchez, por ejemplo, han contribuido notablemente
a un mejor y mds completo conocimiento de Zurbarin.

“El ambiente artistico sevillano del primer tercio del siglo XVII” se titula
el ensayo de Alfonso E. Pérez Sdnchez —-actual director del Museo del Prado—
quien con su habitual capacidad de sintesis resume ¢l pancrama artistico de
la ciudad andaluza, desde fines del siglo XVI hasta el momento de mayor
gloria alcanzado por Zurbardn. Epoca en que dicha ciudad conocié la etapa
més gloriosa de su historia, en los tiempos modernos; debido, entre otras
causas, al papel comercial que desempeiié en relacién con los territorios de
ultramar. En ese tiempo, “las iglesias y los palacios de la nobleza hervian
de obras de arte, la ciudad y los talleres conocian una animacién extra-
ordinaria”.

Pérez Sanchez hace un espiéndido resumen de los principales aspectos
que conforman el panorama artistico sevillano: iconografia (influencia de la
Iglesia y de los escritores religiosos sobre la creacidn artistica), influencias
artisticas (italianas, con Caravagio, en primer término, flamencas y otras de
cardcter local), géneros artisticos {surgimiento de la naturaleza muerta y resur-
gimiento del retrato), personalidades (Pacheco, Roelas, Ribera, Veldzquez y
otros pintores menores) y la organizacién del trabajo en gremios regidos por
QOrdenanzas.

Tras un enjundioso andlisis Pérez Sénchez concluye: *“el conjunto de la
tradicién sevillana constituye el soporte de la personalidad de Zurbarin, El
joven pintor aprovechd la leccién de todos esos maestros, tanto sus predece-
sores como sus contempordneos. Otros factores intervinieron igualmente en
la evolucién de su estilo: el espiritu piadoso de su clientela estd resaltado
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por la emocién y el impacto de lo cotidiano, de lo cual da testimonio la
ensefianza devota de la composicion del lugar jesuita, que visualiza con fuerza
y sensibilidad el objeto de la meditacién. Por otra parte, la circulacién de
estampas, flamencas e italianas, utilizadas sin reserva en todos los talleres
de pintura como recurso féacil; ahi, donde la invencién comete errores pero
también luego que la clientela lo impone. Estos patrones precisan a menudo
la iconografia de las figuras de devocién contemporédnea. Todo esto permite
resaltar lo que Zurbardn debe a su tiempo y a su medio, dibujando el hori-
zonte cultural sobre el que destaca la personalidad del pintor... Gracias a
este balance, con sus limites evidentes, Zurbardn llega a una prodigiosa y
conmovedora sintesis de grandeza y sutileza, de simplicidad y misterio, que
da la clave de su expresién, altamente personal” (p. 70).

El péarrafo anterior, nos parece, da idea cabal del ensayo de Pérez Sdnchez,
gracias al cual percibimos cémo puede entenderse.la importancia del maestro
de Fuentes de Cantos.

En €l Gltimo de los ensayos Zurbardn: apercu de sa vie et de son oceuvre,
J. Baticle presenta un bosquejo de la vida y la obra del maestro, apoyada en
las investigaciones llevadas a cabo por los mds eminentes zurbaranistas espa-
fioles y extranjeros; entre los que no puede dejar de citarse a Marfa Luisa
Caturla, Diego Angulo, Cesar Peman y Paul Guinard; gracias a ellos se
conoce ampliamente mucho de la vida y de la obra de Zurbaran. Sin em-
bargo, son muy agudas las observaciones personales de J. Baticle; por ejemplo
cuando sefiala que Pacheco, en su obra de tratadista, ignoré a Zurbarén, Ese
silencio “no serd un indicio de su reprobacién hacia el insumiso pintor que
pronto ejercerfa su oficio en Sevilla sin someterse a la prictica comtn de
presentar el examen correspondiente?” O bien la importancia que tuvo, en la
evolucién de su estilo, el viaje que hizo a Madrid, Ahf conocié a pintores
italianos; asf, “a partir de 1635-36 se advierte un cambio en la factura de
sus obras, aunque permanezca atado a las formas estdticas y monumentales,
a las composiciones sobrias y simplemente armonizadas de la década anterior”
(p. 77).

Mi4s adelante, J. Baticle se manifiesta en contra de algunas observaciones
hechas por otros autores en cuanto a Ia evolucién del arte de Zurbardn. “En
esta década [los afios cuarenta del siglo XVII] el pintor espafiol se encuentra
en petfecta simbiosis con la evolucién estética de su época y, también, se
decoran menos iglesias en Sevilla; es simplemente por eso que los encargos
resultan menos numerosos; Io cual no quiere decir que su arte haya decre-
cido” (p. 80). Y en relacién a esta misma época Baticle sefala como “el
colonial ocupa un lugar importante en la actividad de Zurbardn. .. tal vez
en razdn de la baja de encargos en Andalucia. .. Esto probaria que la clien-
tela escaseaba en Sevilla” (p. 81).

Al mediar el siglo XVII ¢l estilo del maestro siguié evolucionando; asi lo
prueba el cuadro de La Anunciacién (hoy en dia en el Museo de Arte de Fila-
delfia) de Pefiaranda, que “es una obra importante pues prueba que para
esa fecha Zurbardn se ha convertido a la hechura en esfumato y que busca
disminuir la rigidez de las formas a las que estaba acostumbrado antes” (p. 83).
Caracteristicas que también se aprecian en el cuadro de Cristo con la cruz a
cuestas (catedral de Orleans).
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A propésito del tltimo viaje del maestro a Madrid, la autora comenta que
las obras que pint6 “desdefiadas por los primeros criticos del pintor, y que im-
porta revalorizar hoy, prueban que la capacidad creativa del artista no se
detuvo con los afios, a pesar de los trastornos politicos, sociales y estéticos,
y que él sabe orientar hacia una forma de arte nuevo y audaz que no debe
nada al ambiente barroco” (p. 85).

Aunque extenso, queremos citar el pérrafo escrito por J. Baticle al final
de su ensayo pues muestra claramente la grandeza del maestro de Fuente de
Cantos. Cuando se encontraba en Madrid, donde muri en 1664, no vivia su
mejor momento, “a las desgracias de su vida privada se sumaron la muerte
de Veldzquez en 1660, el amigo fiel y todopoderoso, la decadencia enire 1660
y 1665 del reino de Felipe IV, enfermo y arruinado, y la evolucién cultural
que se producia en Espafia en el dltimo tercio del siglo XVII, hacia una
teatralidad de la religién y de su imagen, que no iba de acuerdo con la cal-
mada y pujante reserva de Zurbardn. Pero se cometeria un gran error al creer
que esta conjuncién hizo decrecer el poder creativo del maestro, pues en esta
dltima etapa el papel del taller, otrora un tanto excesivo, es casi nulo; es el
gran Zurbaran, él mismo, quien vierte scbre la tela sus poéticos suefios, valién-
dose de una impecable maestria en el arte de pintar adquirida a lo largo de
tantos afios de encarnizado trabajo” (p. 87).

Quien haya tenido la paciencia de leer lo que hasta aqui hemos escrito,
advertird por qué lo hemos hecho. Una revisidn superficial de cualquier ma-
nual de arte novohispano muestra, enseguida, cudnto debe la pintura batroca
del virreinato a sus fuentes peninsulares. Pero, sin duda, es la produccién
Zurbanesca la que influyé de modo mds sensible. Era normal, la fama del
maestro atravesé el Atldntico y no dudamos en pensar que més de un indiano
nuevo rico deseara poseer un cuadro salido del obrador del extremefio. Asi
fo prueban por ejemplo las investigaciones de Maria Luisa Caturla, concen-
tradas en su articulo titulado “Zurbardn exporta a Buenos Aires”.

Por lo que se refiere a la pintura novohispana, fue evidente la impronta
zurbaranesca a partir de la Hegada de Sebastidan Ldépez de Arteaga, de quien
se dice fue alumno del maestro. Después de ese momento los pintores novo-
hispanos sucumbieron a los encantos “claroscuristas™ o “tenebristas” que no
abandonaran sino casi un siglo después, No sabemos por ahora cuédnto haya
exportado Zurbardn a la Nueva Espafia; que se conservan obras de su mano
Io prueban dos cuadros incluidos en este catdlogo: Los discipulos de Ematis
(Museo de San Carlos de México) y viaje de San Pedro Nolusco hacia Bar-
celona (Museo Franz Mayer, ciudad de México); aunque tinicamente el pri-
mero, al parecer, estd en México desde la época colonial. El segundo es una
adquisicién més reciente.

En cambio abundan los cuadros andénimos de filiacién zurbaranesca. Histo-
riadores como Diego Angulo, Antonio Bonet Correa y, sobre todo, Xavier
Moyssén han 1lamado la atencién sobre varios de esos cuadros. Sin embargo,
al visitar decenas de iglesias —en el campo y en las ciudades— es frecuente
encontrar lienzos “zurbaranescos”, ¢Cual fue exactamente la fuente grifica
en que bebieron los pintores novohispanos? (Tuvieron a la vista lienzos del
maestro, de su taller o fueron simplemente grabados los que manejaron? Lo
deleznable de unos y otros tal vez nunca permita saber, bien a bien, cudl fue

297


http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1988.59.1413

DOI: http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062¢.1988.59.1413

la via de su conocimiento. Lo que quedaria por hacer, en todo caso, serfa un
corpus de esas obras dispersas en iglesias, bodegas ‘de museos ¥ en coleccio-
nes particulares, para perfilar un poco mejor la influencia de Francisco de
Zurbarén en la pintura del otrora virreinato de la Nueva Espafia.

Tarea que espera a uno o varios jévenes investigadores, provistos de una
sélida formacidn, pero también con sensibilidad e imaginacién para penetrar
en ese mundo fascinante y enigrndtico que es el de la pintura. Si entre alguno
de los lectores de esta ya larga resefia saliera la vocacion a la que aludimos,
serfa el mayor y més justo homenaje que pudiera recibir, de este lado del
Atlédntico, el ya ausente maestro Diego Angulo, por quien existe en gran
medida la pintura novohispana.

José Guadalupe Victoria

Annie Jacques, La Carriére de Varchitecte
an XIX° siécle, Les Dossiers du Musée
D’Orsay 3, Paris, Editions Mussées Na-
tionaux, 1986.

El nuevo museo parisino, ¢l Musée D’Orsay, alberga en su amplio recinto un
sinndmero de expresiones artisticas, predominantemente francesas, del siglo
pasado. Asimismo se ha dado a la tarea de organizar exposiciones temporales
sobre diversos temas relativos al arte decimonénico; éstas vienen acompafia-
das de un catilogo o expediente, “Dossier”, que permite conservar y trans-
mitir lo més relevante de dichas muestras. En el caso que nos ocupa, relativo
a la carrera del arquitecio en el siglo XIX, la exposicién se llevd a cabo de
diciembre de 1986 a marzo de 1987, y su expediente fue el tercero de los
establecidos por este museo.

El catélogo, redactado y organizado por Annie Jacques, Conservadora de la
Biblioteca y de las Colecciones de la Escuela Nacional Superior de Belas
Artes, posee una serie de cualidades que ameritan analizarse. En efecto, la
autora presenta un acucioso analisis de los estudios ¥ la profesidn del arqui-
tecto francés en el siglo pasado, basédndose en el profuso material gréifico
mostrado en la exhibicién, y que se reproduce en parte para ilustrar adecuada-
mente el ensayo. Su interés reside en el aporte que hace con respecto al tema de
Beaux Arts en la adecuacién del arquitecto decimonénico, como asunto central
de la publicacién, y no sélo un punto de vista o apartado en una presentacidn
mas amplia.

Es innegable que en el propio siglo XIX v los principios del XX, se dieron
buen nimero de escritos que, a manera de memorias, trataron principalmente
sobre la escolaridad en la renombrada escuela parisina; en México, el arqui-
tecto Manuel Francisco Alvarez en La ensefianza de la arquitectura en el ex-
tranjero y en México, publicado por la antigua imprenta de Murguia, en 1914,
se refiere tangencialmente a este tema. Sin embargo, en este trabajo Annie
Jacques se preocupa por deslindarlo con base en los diversos escritos de indole
autobiografico o simplemente estadistica de la época, y apoyindose en los
documentos graficos ofrece una visién esclarecedora. Asi, algunos de los mitos
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sobre la vida de los arquitectos decimonénicos se rompen, y se obtiene una
informacién confiable y real.

Asimismo, la autora aprovecha la ocasion para trazar en los diversos apar-
tados del libro una visién totalizadora de esta profesién en el siglo pasado,
desde la ensefianza, la préctica, el reconocimiento, los enfrentamientos con la
ingenierfa y sus principales éxitos. Como el titulo de la publicacién lo indica,
una porcidn importante estd dedicada a la famosa Escucla de Bellas Artes de
Parfs, lider y ejemplo en su momento, y que explica los sistemas, los planes
de estudio, los cambios sucesivos y en especial el codiciado “Prix de Rome”,
méxima presea y presagio de logros futuros. Asi se ofrecen, hébilmente inte-
grados, datos histéricos con anécdotas personales para conformar un marco
fidedigno de la profesidn edilicia, premonitorio de situaciones atin actuales.

Para el caso especifico de los arquitectos y la arquitectura mexicana del
siglo XIX, este texto esclarece muchos puntos, si tenemos en cuenta la asis-
tencia de un buen niimero de mexicanos a esta escuela, asf como por la idea
que se tuvo de ella como el modelo a seguir. Esto, aunado a la presencia de
profesionistas franceses tanto en la docencia como en la prictica en nuestro
pafs, afina atn mds Ia imagen de las repercusiones en el dmbitoi nacional.
En este sentido se aprecia el que los niimeros 67, 68 y 69 del catdlogo estu-
viesen dedicados a Emile Bernard y su “Palais pour lexposition de Beaux
Arts”. Asimismo se comprende que la obtencidn del diploma final no tuvigse
demasiada importancia, por lo que, establecido en 1867, para 1876 contaba
tan sélo con nueve titulados; esto explica que estudiantes de la importancia
de Antonio Rivas Mercado no se preocupasen por correr el tramite, el que
realizé en su propio pafs en 1879 por obvias razones legales.

En resumen, este libro, tanto en el texto como en las imégenes, enriquece
el conocimiento de ia profesidn del arquitecto en el siglo pasado, cuya com-
prensién es bésica para explicar las derivaciones en la época contempordnea.
Por ello, quien se interese en el acontecer moderno de la arquitectura encon-
trard en este “Dossier” respuesta a muchas interrogantes que dardn mayor
profundidad a sus conocimientos.

Louise Noelle

Huxtable, Ada Louise, Architecture any-
one?, Cautionary tales of the building art,
Random House, New York, 1986.

Ada Louise Huxtable es una de las periodistas de mayor prestigio dentro del
campo de la critica arquitectdnica, con casi dos décadas en su haber de co-
laboraciones en el New York Times. Esta es una de las formas de critica que
més popularidad y alcance han tenido, tanto por su insercién en los medios
masivos de comunicacién como por sus cualidades de evaluacién y comenta-
rios para un piblico no especializado. En este caso la calidad de los articulos,
su constancia y la influencia que han ejercido en los usuarios de la arqui-
tectura, han.propiciado el reconocimiento de que disfruta esta escritora, pio-
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nera en este campo, y con justicia ha recibido, al lado de Cristian Norber-
Schuts, el premio Jean Tschumi en el XVI Congreso de la Unién Internacio-
nal de Arguitectos.

Se trata, en efecto, de una recopilacién de articulos publicados recientemente,
1977-81, en el diario neoyorquine, lo que permife tener al alcance y en un
solo sitio, parte de aquellos textos que sélo un ndmero de lectores del men-
cionado diario habfan leido y muy pocos conservado; situacidon especialmente
favorable para quienes, en ¢l tiempo y en el espacio, estuvieron lejos de dicha
publicacién. En este sentido otro libro de la autora, aparecido también en
1986, es de tenerse en cuenta, Goodbye history hello hamburger. An Antology
of architectural delights and disasters, The preservation press, Washington,
1986; aunque es preciso apuntar que se trata de la reedicidn de dos trabajos
anteriores Will they ever finish Bruckner buolevard? y Kiked a building lately?,
en los que reunid articulos que aparecieron entre 1963 y 1976.

El libro Architecture Anyone fue preparado por la sefiora Huxtable cuando
abandond su puesto de critica del New York Times, al recibir el nombramien-
to de MacArthur Fellow, con una beca para poder trabajar independiente-
mente en los temas de su eleccién y predileccidn; es comprensible esta actitud
si se tienen en cuenta las presiones que conllevan las colaboraciones en un
periddico, diarias y semanales, tanto por sus plazos irrevocables como por lo
comprometido de algunos temas. Los ensayos fueron ampliados y puestos
al dia para esta ocasién, guardando intactos los juicios y opiniones. Se en-
cuentran agrupados bajo los siguientes rubros: Architecture anyone?, The
past as future, Modernism revisited, Beyond modernism, the near and distant
past, Cities, Buildings, Places and pleasures, Side trips, Design for living y
The joy of architecture, con una introduccién y un indice de gran utilidad
al final. ‘

Por este medio la autora logra asociar un amplio- niimero de textos, més
de sesenta, sobre muy diversos temas, pero todos de actual y continuo interés.
Estos tienen como centro de accién la ciudad de Nueva York, por razones
obvias; sin embargo, no se circunscriben a esta metrépoli, abarcan un espectro
mundial. Por una parte se ocupa de diversos sitios y edificios en Estados
Unidos, asi como de Europa y del resto del mundo y por otra, analiza la obra
de arquitectos contemporéneos, tanto americanos como extranjeros, y otros del
siglo pasado. De esta manera y con el pretexto de la resefia de alguna expo-
sicién, se avoca, con gran conocimiento de causa, a ilustrarnos sobre perso-
najes como Eugéne Vioilet-le-Duc, Alvar Aalto o Michael Graves.

Resulta importante anotar 1a mattera y €l sentido con que estén realizados
los articulos, puesto que casi todos siguen el mismo esquema. Ada Louise
Huxtable utiliza una exposicién o una obra arquitecténica como ¢! tema
central de cada apartado, y sobre este tema amplia nuestros conocimientos;
en algunos casos su vision sobre hombres y obras es positiva, rescatindolos
de malentendidos o maledicencias; en otros casos, casi siempre relacionados
con el urbanismo, realiza criticas demoledoras sobre la grave y caética situa-
cién actual de las grandes ciudades, Siempre y con valor, toma partido ya
sea para defender y rescatar o para apuntar los errores y exigir soluciones,
exponiendo con claridad y l6gica objetiva los elementos de sus argumentos.
Se trata de textos cortos que siguen una clara secuencia explicativa y que

300


http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1988.59.1413

DOI: http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062¢.1988.59.1413

guardan siempre para el parrafo final una frase aguda que redondea y cierra
la exposicion. En algunas ocasiones presenta dos o més articulos escritos en
diferente momento sobre el mismo asunto, en los que ocasionalmente se
agregan aclaratorias. Si bien actualmente los interesados en estos textos estin
relacionados mds o menos directamente con la arquitectura, en su momento
los escritos cumplieron con creces su funcién con el pdblico en general, gracias
al claro estilo descriptivo de la autora y al cuidado que puso para que fuesen
accesibles para los lectores comunes; su vocabulario es exacto y su acerca-
miento instructivo, sin miedo a ser demasiado explicita en el contexto his-
térico, logrando con éxito sus fines,

Asi, aparece ante nuestros ojos un nuevo Le Corbusier, redimido después
de muchos afios de ihcomprensién, a través de una visita y una revisidn acu-
ciosa de la obra de los “Quartiers Modernes”, en Pessac; este viaje sirve de
pretexto para presentarnos al gran arquitecto suizo, y ademéas de plantear
una nueva visién sobre su obra, aprovecha la ocasidén para introducir un
adecuado contexto histérico. En otro caso, el de la adicién al Museo de Arte
del Oberlin College por la firma Venturi, Rauch y Scott Brown, su acerca-
miento sin prejuicios y la profundidad de su andlisis, logra una evaluacién
positiva del edificio; de esta manera el tema del postmodernismo entra en
escena, siendo tratado racionalmente y recibiendo, cuando asi lo ametita, la
aprobacién de la sefiora Huxtable. Una gran leccién es la que recibimos al ver
cémo cada obra, cada dibujo y cada arquitecto le merecen una atencién
cuidadosa, evitando juicios temerarios y posiciones radicales, con lo que el
resultado es siempre edificante.

De la misma manera rescata a un urbanista olvidado, Clarence Stein,
apuntando sus aciertos visionarios o nos muestra la evolucién y la trayectoria
de James Stirling, a través del museo Fogg de Harvard. Asimismo nos informa
sobre el quehacer de un arquitecto ruso, Ivan Leonidov, casi desconocido
para nosotros, al explicar su obra dentro de su contexto sociocultural. Revisa
asi edificios que en su momento levantaron comentarios enconados, extra-
yendo acuciosamente sus logros y marcando instructivamente sus errores, como
en el Museo Pompidou de Piano y Rogers, o la adicién al Hospital del Bronx
de Richard Meier. Muchos son los temias tocados y es imposible aqui refe-
rirnos a todos; basta afiadir que cubren una amplia gama de la arquitectura
moderna. Asi, estos escritos, esclarecedores en su momento, adquieren actual-
mente estatura dentro de la historia,

La propia autora comprende y aprecia el valor de sus textos puesto que
la conjuncién de unos principios sélidos y del texto impreso, representa para
los criticos una de las armas més poderosas de esta época. Su trayectoria ha
sido aleccionadora, y sus ensefianzas valiosas, dejando un buen ndmerc de
logros en sus defensas y un amplio grupo de seguidores. Concluyamos con
sus propias palabras: “The critic’s view of the art of architecture must embrace
the policy and the culture that are inseparable from it; the critic is the link
between people and the buildings that made the public realm”.

Louise Noelle
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Chris Abel, Transformations. Richard Eng
land, 25 years of architecture, prélogo. J. M.
Richards, Malta, Mid-Med Rank Limited,
1987.

Richard England es un arquitecto maltés cuyo renombre ha trascendido las
fronteras de su pequefia isla nativa. En pocos afios logré un reconocimiento
local, lo que le valié para obtener gran ndmero de comisiones, por lo que
con veinticinco afios de préctica profesional puede ya afirmarse en el dmbito
de la arquitectura internacional. Su figura se intensifica cuando, junto a estos
logros, surge la imagen de un espiritu renacentista que cultiva con éxito otras
disciplinas como el disefio grafico, la fotografia, el dibujo, la poesia y el
ensayo. Por ello, en ¢l caso de este libro, el tema se convierte en el punto
nodal, como lo advierte ¢l afamado J. M. Richards en su prélogo.

Es obvic que se trata de una publicacién conmemorativa, que celeébra un
cuarto de siglo de creacién arquitectdnica mostrando, como su titulo lo indica,
1as transformaciones que ha tenido el arquitecto, sobre todo en el campo esti-
listico. Chris Abel plantea cuidadosamente el entorno y el pasado de Malta,
para explicar a continuacién la insercién respetuosa de la primera parte de
,Jla obra de England y los cambios ocurridos posteriormente en su expresién
pléstica. Asi, queda claramente expuesto cdmo la tradicién cultural centenaria
de esta joven nacién arranca de los tiempos megaliticos de 3 700 a. C., pasa
por los establecimientos de las diversas culturas que dominaron el Medite-
rréneo, y culmina con la fortificacién de los caballeros de Malta en el siglo
XVI v la ocupacitén inglesa. Todo este pasado logra amalgamarse a través
del uso exclusivo del tnico material constructivo local, una piedra caliza de
tono ambarino, cuyo color, cualidades y cortes unificaban todas las edificaciones.

Ante este legado, el joven arquitecto que retornaba de Mildn de un periodo
de estudios con Gio Ponti, supo apreciar su riqueza e inicié una prictica
imbuida de los preceptos de lo que hoy se conoce como regionalismo. Asi,
de la misma manera que Luis Barragén y un grupo de arquitectos mexicanos,
sin negar los conocimientos y los avances técnicos de nuestro siglo, se opu-
sieron a la frialdad y el anonimato de los movimientos internacionales para
acogerse a una tradicién local impregnada de factores emocionales, Richard
England plantea entonces lo que hoy dia se conoce con el nombre de arqui-
tectura regional. A su manera, é! fue también uno de los pioneros del movi-
miento regionalista que actualmente ha cobrado importancia, como uno de
los caminos a seguir fuera del movimiento moderno ya caduco, pero sin caer
en los excesos del postmodernismo.

Posteriormente, Chris Abel plantea un cambio expresive en la obra de
este arquitecto, cambio que coincide tanto con una modificacién en ¢l pensa-
miento del autor como con sus primeros proyectos para un pafs netamente
diferente como es Iraq. Toda una serie de imégenes pldsticas contenidas a
través del tiempo en aras de una arquitectura que habia escogido como direc-
triz el respeto al entorno, sobre todo en los miltiples edificios de servicio
turistico, asf como el impacto de la riqueza del arte isldmico, se vuelcan en
una obra de paisajes de cardcter persofal, “Un jardin para Myriam”. Aqui
y en sus siguientes proyectos aparece un gran nimero de elementos arquitec-
ténicos y plésticos, que en cierto momento lo acercan al postmodernismo.
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Se trata, sin embargo, més de una arquitectura de la memoria personal de la
tradicién y del autor; obras que en lo funcional y econémico, cumplen a per-
feccidn con los requerimientos de programa, y que en lo estético representan
una catarsis.

De esta manera este libro, rigurosa y cuidadosamente disefiado por el propio
England, presenta a continuacién del texto una serie de imégenes que am-
plian nuestros conocimientos. Un primer apartado se ocupa de los anteceden-
tes, “Inheritance”, que nos muestran diversos aspectos del pasado de Malta,
seguido de otros que recogen sus dibujos conceptuales, lo que en la actualidad
los estudiosos de la arquitectura consideran de importancia para el puntual
andlisis de una obra. La seccién mds importante estd dedicada a la ilustra-
cién tanto de edificios como de proyectos, planteada en tres subdivisiones:
Formas de antigliedad. El reto de la ampliacién y Una cultura intemporal,
las que documentan sus diversas tendencias, En este sentido, la visién que
se obtiene de este arquitecto es amplia y esclarecedora; sin embargo, es
preciso mencionar la ausencia de esta publicacién de elementos ilustrativos
como plantas y cortes, lo que es indispensable cuando se busca una com-
presion mds profunda de la arquitectura. Esto se comprende por el cardcter
de amplia difusién que se pretendid dar al contenido de este libro al ser una
publicacién de aniversario, por lo que quien desee un estudio mds especia-
lizado debera referirse a la obra de Charles Knevitt, Connections, publicada
en Londres por Lund Humphries en 1983,

Asimismo, quien busque comprender la obra de Richard England en toda
su extenisén, deberd acercarse a otras publicaciones realizadas por €]l mismo,
y que muestran diversas facetas de su prolifica creatividad en otros campos.
Es preciso aqui mencionar Walls of Malta, 1973, White is White, 1973, Island,
a poem for seeing, 1980, In search of silent spaces, 1983, libros publicados
en Malta y que dan cuenta de sus cualidades de poeta, fotdgrafo y escultor,
asi como de sus intereses personales; se amplia asi la imagen del artista y
se aclaran algunas interrogantes, Por ello, ante la fuerte. personalidad de
England, este libro, Transformations, se constituye en un vehiculo adecuado
para introducirnos en el mundo de la arquitectura contempordnea del Medi-
terrdneo y de uno de sus principales exponentes.

Louise Noelie

Gedo, John E. Portraits of the Arsist. Int.
Peter Gay. The Guilford Press. New York,
London, 1986.

Es bien sabido que Freud afirmé en mdltiples ocasiones que el psicoanalisis
rendia sus armas ante el problema que plantea el origen de las dotes creativas.
Llegé a hacer una distincién implicita entre genialidad v talento, pero a pesar
de que eché luces acerca del proceso creativo en no pocos de sus escritos,
siempre se empefid en afirmar que “debemos confesar que la esencia de la
operacidn artistica resulta inasequible mediante el psicondlisis”. En otro
trabajo mio: Las ideas estéticas de Freud (Editorial Grijalbo, 1386, col. En-
lace), me he ocupado de aclarar que la posicién de Fred al respecto fue

303


http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1988.59.1413

DOI: http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062¢.1988.59.1413

singularmente modesta y .que existe una contradiccién entre lo que afirmé
con tanta contundencia al respecto y las interpretaciones que dio acerca de
los posibles origenes de la creatividad. No es pues el momento de ahondar
en esta problemitica que ya quedd formulada en el libro citado y que me
propongo desarrollar mds a fondo en und futuro estudio. Mi interés por la
aplicacién del psicoanélisis a la teorfa y a la critica de arte ha mantenido
vivo mi intento de conocer las més recientes aportaciones que han aparecido
en relacién a este tema, sobre todo si se abocan al estudjo del proceso crea-
tivo. Entre ellas son mayormente numerosas las que vienen del campo del
psicoandlisis que las escritas por historiadores o criticos de arte. El libro
del Dr. John E. Gedo, analista supervisor del Chicago Institute for Psycho-
analysis y frecuente interlocutor del departamengo de investigacion en el
Institute of Art de Chicago, se encuentra prologado por un historiador: Peter
Gay y lo importante del texto de este Gitimo es que abiertamente muestra su
excepticismo ante varios de los puntos que John E. Gedo maneja, haciendo
una severa critica a aguellos seguidores de Freud que no se han atenido su-
ficientemente a las precisas indicaciones que el introductor del psicoanalisis
marcé acerca de su aplicacidn al producto artistico o a la biografia del
artista. Gay también exalta sus puntos de acuerdo y las aportaciones que en-
cuentra en el libro. Manteniéndose “fiel” a Freud, exalia a K. R. Eissler,
uno de los primeros tedricos sobre la creatividad que escribié un estudio con
enfoque psicoanalftico. Peter Gay afirma que John E. Gedo “ha aceptado e
introducido modos complementarios para interpretar el material”, lo cual
le parece prudente y acertado. Sin embargo, considera que los estudios psico-
biograficos -—elucidadores como en ocasiones lo son— no tienen carécter defi-
nitivo en el contexto de la investigacidn sobre los origenes de la creatividad.
Para apuntalar esta idea cita las conclusiones diferentes a las que tres autores
llegaron en dos psicobiografias sobre Beethoven, la de Mayard Salomon:
Beethoven y la de Editha y Richard Sterba: Beethoves and his Nephew.

El libro del Dr. Gedo es un conjunto de ensayos vinculados entre si a
través de un propésito permanente: el de utilizar las herramientas que pro-
porcionan los métodos de la psicologia profunda contempordnes, “‘en la ilu-
minacién de un aspecto de la cultura: las viscitudes del proceso creative”. La
obra intercala capitulos conformados mediante estudios histdricos con comeén-
tarios clinicos, provenientes de la prictica privada, de tal manera que en
realidad usa su propia casuistica. Incuye también un capftulo dedicado a Carl
Gustav Jung: “La creatividad como profecia” y otro a Sigmund Freud,
“Sigmund Freud y la tradicién socrdtica”. El libro concluye con un ensayo a
manera de epilogo en el gue analiza algunas de las relaciones entre artista v
piblico: “El artista en la era de la cultura masiva: un profeta en el desierto”.

Ya el titulo general del libre presenta una problemética digna de ser tomada
en cuenta. El lector debe percatarse de que no se titula Poriraits of artists,
sino Portraits of the Artist. Desgraciadamente el autor no explica el signifi-
cado de la idea bdsica que transmite a través de este enunciado. Traténdose
de un psicoanalista que respeta a Freud, por supuesto que debe prestar honda
atencién al enunciado general que supuestamente debe condensar en pocas
palabras una rica serie de temas diversificados, pero unidos, como he dicho,
a través de un mismo propésito. El titulo parece significar que no existe la
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posibilidad de fo portrait (retratar) la personalidad de un artista a través de
un escrito, por penetrante que éste sea. Lo méds que puede hacerse es propor-
cionar ciertas claves que ayudan a traducir la mecénica de determinados
procesos que se encuentran en los estratos profundos del creador, o sea de
“The Artist”. Estas claves no son univocas y por ello la palabra portrait se
escribe en plural: portraits.

En la parte referida a la casuistica bajo el subtitulo de Clinical studies, Gedo
informa que “Ha organizado sus conclusiones clinicas acerca de la creativi-
dad bajo cuatro encabezados separados”, pero seguramente el material fue
sometido a una fuerte revisién editorial, con lo que hay mds apartados que
los previstos por Gedo. De este modo el libro obedece a la siguiente orga-
nizacién: Después del prélogo y la introduccién (el estudio de Peter Gay),
hay un capitulo dedicado a la revisién bibliografica acerca de la creatividad.
El segundo capitulo, como he dicho, conjunta observaciones sobre los ca-
sos clinicos observados. Es conveniente aclarar que Gedo ha analizado un
ntimero considerable de escritores, poetas, pintores, disefiadores, etc., pero
al parecer se trata de talented pople, no precisamente de artistas consagra-
dos. Con frecuencia habla de outstanding capacities, pero aunque jamis ma-
neje nombres propios (lo cual seria violar el secreto profesional) el lector
entiende que ningdn genio ha desfilado por su consulta, aunque si algunas
gentes de rasgos genialoides. A partir del segundo capitulo comenta en pri-
mer término los disturbios més comunes que pueden frenmar la creatividad
en todos los campos, derivando su modelo conceptual de un trabajo anterior
de su autoria realizado en colaboracién con su colega, Dr. Goldberg. El
capitulo cuarto estd dedicado integramente a la problematica especifica que
presentan las mujeres con dotes creativas, Las mujeres, dice, “parecen obs-
tuir sus propdsitos y metas creativas con mayor frecuencia que sus contrapartes
masculinas”. Las causas son, por supuesto, psicosociolégicas, histéricas y fa-
miliares. En cambio los homosexuales masculinos retienen y desarrollan sus
capacidades, “aunque sus problemas de personalidad puedan ser severos en
otras dreas de la conducta”. La relacién entre homosexualismo y creatividad
se examina en un inciso aparte y, finalmente, en el capitulo sexto, intenta el
abordaje de la personalidad del genio. Aqui es donde aparece el material de
mayor interés para el historiador, el investigador, el teérico o el critico de ar-
te; los temas motivo del anélisis son en todos los casos personajes cuya fama
ha trascendido el momento, gente “consagrada” que ya ha sido motivo de
miltiples estudios. El lector vuelve a encontrarse ante Caravaggio, Van Gogh,
Gaugin, Cezanne y Picasso, asi como con Beethoven, Wagner y Nietzche y
con la semblanza de un escritor que quizd se encuentre entre las partes mds
logradas del libro. Me refiero a Joseph Conrad. Pienso que en cuanto a apor-
tacién personal este comentario s6lo se parangona con el ya mencionado
epilogo acerca de la insercidén del artista en la era de una cultura de masas,
Vuelve aqui a utilizar material clinico y proporciona sagaces observaciones
acerca de los “insidiosos cambios de valores” caracteristicos de nuestra cul-
tura, de la tendencia generalizada a la creacién de idolos, propiciada por la
publicidad dirigida a un consumo masivo, del artista y su pdblico y... de
1a moda. Posiblemente en este ltimo punto se encuentren sus mds perspicaces
y finas observaciones.
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No es mi intencién resumir el libro, que ademds es bastante largo, tres-
cientas tres paginas casi tamafio carta con una seleccién muy pertinente de
ilustraciones en blanco y negro. Pero si me parece importante anotar cuales
son, a mi parecer, sus méritos y sus limitaciones.

Gedo maneja una amplisima bibliografia y una no menos rica hemero-
graffa. Su mayor acierto al respecto conmsiste en que no se ha limitado a los
autores de enfoque psicoanalitico o psicolégico, sino que incluye también y
casi en igual nimero a los historiadores, filésofos y teGricos del arte. Para
guien desee involucrarse a fondo en un nuevo estudio sobre la creatividad,
este volumen resulta imprescindible, contiene practicamente todos los titulos
relevantes sobre Ia materia, hasta el afic de 1985 y varios mis que pueden
ser tdtiles o reveladores (cosa que no me consta, porque no los conozco, ade-
mis de que Gedo acostumbra a ser muy parco en las citas textuales). Ma-
neja predominantemente autores norteamericanos e ingleses, pero también
enumera la mayor parte de las obras de Freud que tocan el tema, asi como
textos de autores alemanes, franceses e italianos, aunque en menor némero.
Lo que escribe sobre Caravaggio, Beethoven, Wagner y Nietzsche tiene valor
principalmente de recopilacién y sintesis. En lo que dice sobre Picasso hay
una mayor aportacién personal, la que quizd se deba a que la mujer de
John E. Gedo: Mary Mathews Gedo, es una destacada psicoanalista e histo-
riadora que se ha especializado en Picasso, incluso es autora de un libro
en el que examina a profundidad principalmente la dltima etapa de la tra-
yectoria picassiana. El libro se titula Picasso. Art as Autobiography y estd
publicado por la University of Chicago Press.

Quizé algunos lectores, especialmente aquellos que por razones diversas
se encuentran familiarizados con cuestiones psiquiatricas (aunque no sean
lectores médicos), puedan encontrar forzados algunos diagnésticos que Gedo
propone a manera de paradigmas. Por ejemplo: En el capitulo titulado
“Terribilitd: The Paraoid Monster as Creative Genius”, realiza una revisién
bastante auciosa de la vida y las obras de Caravaggio, pero luego concluye
el inciso con “una alusién a la obra de un gran pintor, comparable en estatura
a Caravaggio. Este pintor fue capaz de logros méximos a tiempo que hacia
frente a una paranoica crénica”. Se refiere a Paul Cezanne. Lo que dice
sobre el pintor de Aix, a quien reconoce como pilar no sélo de su momento,
sino del arte del siglo XX, es en términos generales correcto 'y clucidador,
pero la etiologia de la paranoia no llega a fundamentarse de manera suficiente.
Yo podria afirmar que a pesar de los numerosos insights que contiene el
libro, sumados al amplisimo bagaje informativo, muchos puntos quedan trun-
cos porque a Gedo le falté inmiscuir una disciplina fundamental para el
anélisis de las dotes creativas y de la triada creatividad-neurosis-psicopatia:
me refiero, por supuesto, a la genética. Esto no quiere decir que sus estudios
carezcan de valia, todo lo contrario. Constituyen aportaciones interesantes y
bien documentadas, aunque incompletas, acerca de un tema que hasta la
fecha no ha sido abordado mds que por un ntimero trelativamente corto de
investigadores,

Teresa del Conde


http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1988.59.1413

DOI: http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062¢.1988.59.1413

Garcta Guerrero. Con un texto de Catlos
Monsivdis: “Luis Garcia Guerrero: No-
vedad del paisaje”, México, Editorial PRO-
MEXA, 1987.

De entrada, el libro cautiva, y no es una metafora sino que no puede dejarse
facilmente una vez que se ha abierto, y se duda en repasar el siempre insélito
texto de Carlos Monsivais 6 en hojear las laminas con reproducciones de la
obra plastica de Luis Garcia Guerrero.

Cuarenta afios de labor ininterrumpida constituyen el motivo central de esta
edicién a cargo de Promociones Editoriales Mexicanas, con el apoyo de
Multibanco Mercantil de México, encomiando el paso la feliz iniciativa
del empleo de recursos privados en un trabajo editorial como el presente,
que logra un alto nivel cualitativo en su realizacién técnica y formal.

Pero no solo la forma es cuidada con esmero en esta publicacién, el texto
es encomendado a un escritor que, por su bagaje cultural e informativo,
aporta las mas de las veces un enfoque agudo y novedoso de los temas que
trata, en este caso, de la obra del pintor Garcia Guerrero. En breves, pero
contundentes lineas, se suceden imdgenes, conceptos, cuestionamientos, ase-
veraciones y recursos literarios sorprendentes, desplegados en el tono 4gil y
provocador que Monsivais emplea en sus escritos. Agil, porque desfilan unos
y otros con vertiginosa rapidez, a veces sin dar tregua para captar sus posi-
bilidades, su ironia, su incisivo poder de observacién; provocador, porque
todo texto de Monsivais no es una exposicién pasiva de ideas, planteamientos
y conclusiones, sino mds bien, sus propuestas involucran al lector por su
osadia, por su a veces hiriente humor, en un didlogo continuo y exaltado,
en ocasiones exasperante, pero nunca indiferente.

Leemos asf, con precisién descriptiva, que “en el filo de la navaja entre la
metafisica y el realismo entrafiable”, se desarrolla el trabajo pléstico de Gar-
cia Guerreo, captando en él la “épica inadvertida” de los objetos humildes,
de las formas cotidianas que nos rodean silenciosas y que, a veces, se olvida
su presencia.

Situado en esa corriente intimista, altérna a la “gigantomaquia de los mu-
ralistas”, Garcia Guerrero —como Carlos Mérida, Maria Izquierdo, Frida
Kahlo, Antonio Ruiz, Rufino Tamayo, Agustin Lazo, entre otros— lleva a
cabo una bisqueda cuyo obejtivo principal es recuperar elementos de la
cultura popular provinciana, convirtiéndolos en fuentes formales 6 en el prin-
cipio mismo de un lenguaje plastico. Ajena a la grandilocuencia de exaltaciones
histéricas, herdicas y autoafirmativas, esta corriente hurga en los rincones de
la patria, pero la patria de todos los dias, la de Ldpez Velarde, aromas
provincianos ¢ imédgenes fijas, la hecha de costumbres y trabajos, tradiciones,
vivencias y recuerdos entrafiables. Asi Garcia Guerrero pinta alacenas, frutas
cotidianas sobre limpios manteles o suspendidas en un -espacio mdgico, in-
sectos y animales, pedazos de minerales, paisajes que se detienen ante nos-
otros con su apariencia familiar y siempre nueva. Imédgenes gozosas para los
sentidos —ya que no solo se ven sino se tocan, se huelen, trabajadas con
una técnica pulida y preciosista dentro de un universo pictérico impregnado
de una atmésfera surrealista.
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Luis Garcia Guerrero nace en 1921 en la ciudad de Guanajuato, tierra de
grandes pintores y “escenario admirable” para ejercitar la visién pléstica y
la sensibilidad temprana. Ambiente enrarecido por el conservadurisme de
sus tradiciones, no lo es tanto en lo cultural y estético, por el contrario,
hereda las riquezas artisticas de los tiempos del esplendor minero. Los paisa-
jes, la arquitectura, los cielos y el aire luminoso capacitan al joven pintor
en su aprendizaje autodidacta. Después de fallidos intentos en las carreras
de arquitectura y artes plésticas, estudia leyes para complacer a su familia.

En 1949 se traslada, como tantos otros, a la ciudad de México. Sale de
su pueblo, segin Monsivdis, “por urgencia vital”, pero en la Capital su
provincianismo se acentda.

Es hasta principios de los afios cincuenta que Garcia Guerrero consigue
el salvoconducto hacia los medios artisticos: conoce a Inés Amor, quien
presenta en la Galeria de Arte Mexicano su obra, una pintura distinta a las
corrientes por entonces vigentes, “ni académica ni de inspiracidn estricta-
mente revolucionaria”. No obstante esta apertura, su trabajo como pintor
no le da para vivir y requiere de otros empleos para hacerlo. El reconoci-
miento de Garcia Guerrero empieza a consolidarse por los afios setentas,
concluye Monsivéis, aunque la critica no ha tenido gran éxito en ubicarlo
con precisién, debido a los “escollos que presenta una obra sin asideros
anecddticos, rigurosa interna y externamente, dedicada a la celebracién de
los sentidos”.

Esta edicién presenta ldminas de gran calidad que reproducen el trabajo
de Garcia Guerrero, incluyendo titulos y medidas de cada cuadro. Al final del
libro se desarrolla una cronologia biografica y una bibliografia bastante
completa sobre el tema. Finalmente, se incluye una lista de las setenta y dos
ilustraciones o liminas que componen la parte grafica del libro, parte desta-
cada por su belleza y calidad.

Julieta Ortiz Gaitén

INTER-AMERICAN MUSIC REVIEW,
editor Robert Stevenson, volumen VI
(Primavera-Verano de 1985), ndmero 2 y
volumen VII (Otofio-Invierno de 1985),
niimero 1, Marina del Rey, California, 105
y 127 pdgs. respectivamente, ristica, 25 x
18 cm,, 70.00 USCy.
Los dos dltimos nimeros de la revista producida por la formidable Robert
Stevenson (1916) contienen una contribucién musiocolégica de primer orden,
ya que se publican en ellos cincuenta y cinco piezas corales de diversos
autores latinoamericanos que florecieron entre los siglos XVI y XVIII, en
impecables ediciones con atinadas sugerencias de transposicién, que permi-
tirdn a cualquier director de coro la interpretacion de esta miisica tradicional
con el conjunto a su cargo. En vista der que la mayoria de estas piezas no
estdn disponibles fuera de diversas fuentes muy especializadas y no siempre
de facil alcance, debemos considerar esta publicacién como unc mds de los
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numerosos hitos musicolégicos que las naciones americanas de tradicién es-
pafiola y portuguesa deben al trabajo magnifico de Robert Stevenson, agra-
ciado recientemente con el Premio Interamericano de Cultura “Gabriela Mis-
tral”, que fue concedido a un ciudadano de Estados Unidos por primera
vez y .que se justificé ante la opinién general por “el sefialado aporte de toda
una vida y contribucién, al estudio riguroso, conocimiento y difusién de los
valores culturales que, a través de la mdsica, distinguen al Continente Ame-
ricano”, enfatizando ademds la universalidad de su trabajo, su originalidad
y la vigencia presente de su quehacer musicolégico.

Los voliimenes tienen una introduccién general (Hispanic American Music
Treasury: 1580-1765), breve y clarificadora, que sitve de perfecto umbral
para su importante contenido. Los compositores cuyas obras se han rescatado
de entre siglos de polvo y olvido son: Juan de Araujo (1646-1712), activo en
Bolivia; Cristébal de Belsayaga, activo en Cuzco y Lima durante finales del
siglo XVI y el principio del siglo XVII; Manuel Blasco, activo en Quito
hacia el final del siglo XVII; José Cascante, activo en Bogotd durante el
primer tercio del siglo XVIII; Roque Ceruti (c. 1683-luego de 1760), com-
positor italiano activo en Lima y Trujillo, Perd; Roque Jacinto de Echeve-
trfa, activo durante el primer tercio del siglo XVIII en la ciudad que hoy
se llama Sucre; Bolivia; Antonio Durdn de la Mota, activo durante el primer
tercio del siglo XVIII en Potosf, Bolivia; Gaspar Ferndndez (c. 1570-antes
de 1629), activo en Antigua, Guatemala y Puebla; Gutierre Ferndndez Hi-
dalgo (1553-después de 1620), activo en Bogota, Quito, Cuzco y La Plata
(hoy Sucre); Juan Garcia de Zéspedes, activo en Puebla durante el segundo
tercio del siglo XVII; Juan Gutiérrez de Padilla (c. 1590-antes de 1664),
activo en Mélaga, Cadiz y Puebla; Juan de Herrera (c. 1665-antes de 1738), ac-
tivo en Bogota; Tomds de Herrera, activo entre 1611 y 1620 en Cuzco; Fran-
cisco Lopez Capillas (c. 1615-1673), activo en Puebla y la ciudad de México;
Manuel Thadeo de Ochoa, activo en Puebla durante la primera mitad del
siglo XVIII; Juan Mathias, activo durante el segundo tercio del siglo XVII
en Oaxaca; José de Orején y Aparicio (1706-1765), activo en Lima; Tomds
Pascual, activo durante el final del siglo XVI y principio del XVII en lo que
hoy es Huehuetenango, Guatemala; Juan Pérez Bocanegra, activo en Cuzco
y Andahuaylillas, Pert, durante el mismo periodo que Tomds Pascual; Anto-
nio de Salazar (c. 1650-1715), activo en Sevilla y en la Catedral de México;
Duyn Sjntujguy, o sea Manuel de Quiroz, activo en Antigua, Guatemala,
durante el segundo iercio del siglo XVIilI; Toméds de Torrején y Velasco
(1644-1728), activo en Lima y Trujillo; Pedro Ximénez, activo durante el
segundo tercio del siglo XVII en Lima y Manuel de Zumaya (c. 1678-1756),

La evidente relacién de estos voliimenes de la IAMR con Renaissance and-
Baroque Musical Sources in the Americas (Washington, 1970), del propio
Stevenson, y con la Antologia de la milsica colonial en América del Sur
(Santiago de Chile, 1974), de Samuel Claro Valdés (1934), no hacen sino
enfatizar la magna labor musicolégica de Stevenson, directamente ligada, en
este campo, con sus previas publicaciones: Foundations of New World Opera
with a transcription of the earliest extant American Opera (Lima, 1973),
Christmas Music from Baroque Mexico (Berkeley, 1974), Seventeenth-Century
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villancicos from a Puebla conyent archive transcribed with optional added
parts for ministriles (Lima, 1974) y Latin American Colonial Music Anthology
(Washington, 1975). ‘

Stevenson, especializado en un nivel de investigacién profunda que no tiene
parangén en el siglo XX dentro de su tampo de especialidad, entrega en
estos volimenes de la IAMR, una contribucién de inmenso peso especifico,
una més del impresionante monumento de investiggcion musical que ha cons-
truido a o largo de una vida entera dedicada al trabajo tenaz y a la blsqueda
creativa y obstinada.

Jorge Velazco

INTER-AMERICAN MUSIC REVIEV,
editor Robert Stevenson, volumen VII,
Primavera-Verano de 1986, ndmero 2, Ma-
rina del Rey, California, 125 pdgs., 25 x
18 e¢m., 10.00 USCy.

En este nimero de la revista, encontramos una_muy respetable cantidad de
informacién bibliografica, que comprende ld resefia de diez publicaciones
que van desde la miisica de Guatemala en el siglo XVIII hasta el diccionario
bibliografico de msicos africanos y afroamericanos, pasando por la zona
de la historia de la misica espafiola escrita por Samuel Rubio (desde el
Ars nova hasta el 1600) y el primer tomo de las obras musicales de Carlos
Patifio. También hay un homenaje al peruano adoptivo Rodolfo Holzmann
por su septuagésimo quinto aniversatio y dos necrologias con motivo del
fallecimiento del Padre Samuel Rubio, eminente musicélogo espafiol, funda-
dor y primer presidente de la Sociedad Espafiola de Musicologia y uno de los
investigadores mds destacados en el campo de la polifonia clasica y en €l
de la misica de la Edad Media y el Renacimiento.

Sin embargo, es la seccién de articulos (dedicada a Franz Liszt) la que
brilla con singular esplendor, a causa —desde luego— del riquisimo tesoro
de informacién sistematizada, que hasta el momento habia estado fuera del
alcance general y cuyo interés, tanto musical como histérico, rebasa el usual
enfoque de las revistas musicales que circulan corrientemente en América.
Hay un inventario hecho por John Emerson de la Coleccion Hugo Mansfeldt
(1844-1932) que posee la Universidad de California en la Biblioteca Musical
de Berkeley. Se publica también una interesantisima carta de Amy Fay (1844-
1928), con el titulo de Horas musicales en Weimar con los pianistas del futuro,
originalmente aparecida en el Boston Daily Advertiser, en 1876, Todo esto
completa los tres articulos medulares acerca de Liszt que aparecen en este
volumen,

Los ensayos en cuestién fueron hechos por el gran Robert Stevenson, y
confirman —una vez mds— el nivel supremo al que ha llegado este musi-
cblogo, uno de los mds eminentes investigadores que ha dado el mundo,
cuya labor no tiene par en su 4rea de trabajo. El primero, Liszt in the Iberian
Penninsula, 1844-1845, se refiere a la hoy histérica gira del artista hingaro
por Espafia y Portugal y cumple con las caracteristicas de bisqueda profunda,
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enjundioso andlisis, impecable sintesis, revelaciones de hechos importantes,
péro desconocidos, que arrojan nueva luz sobre personajes y obras, escrito
en el fluido, expresivo y elegante inglés que ha distinguido siempre a Ste-
venson. Algunos comentarios de Liszt, exhumados y sistematizados por Steven-
son, como los referidos al valor pecuniaric de los regalos recibidos por el
virtuoso hingaro de la realeza espafiola y portuguesa, parecen confirmar
la teoria expuesta por Ernest Newman (1868-1959), en su obra The Man
Liszt (Londres, 1970), acerca de la verdadera y extrafia naturaleza personal
del ilustre compositor y la falsificacién y ocultamiento de su personalidad,
realizados por él mismo y sus discipulos. Esa fascinante teoria, que linda con
un enfoque psicoanalitico del hombre, parece reforzarse con algo de lo ex-
puesto por Stevenson, ademds de la luz que las investigaciones del musicdlogo
norteamericano proyectan sobre una de las mds importantes actividades con-
certisticas de Liszt, obviamente ligada estrechamente a la historia musical
iberoamericana. Esta luz nos permite observar de cerca las actuaciones de
personajes de primera importancia, como el tenor Enrico Tamberlick (1820-
1889), el famoso pedagogo Hilarién Eslava (1807-1878), Isabel 11 de Espafia
(1830-1904) y Maria II de Portugal (1819-1853), asi como enfocar a quienes
hacfan el ambiente muysical y cultural de la peninsula ibérica en la mitad del
siglo XIX, cuyas figuras se han vuelto extremadamente borrosas en el curso
_de los afios: el pianista Juan Maria Giielbenzu (1819-1886), alumno de Emile
Prudent (1817-1863) y pianista de la corte; el primer profesor de piano del
entonces recientemente fundado Real Conservatorio de Musica de Madrid,
Pedro Albéniz (1795-1855), discipulo de Henri Herz (1803-1888) y Frédéric
Kalkbrenner (1785-1849); Sebastidn Iradier (1819-1865), cuya cancién El
arreglito fue citada en la “Habanera” de Carmen; el famoso compositor de
zarzuelas Joaquin Gaztambide (1822-1870); el compositor de épera Joaquin
Espin y Guillén (1812-1881), frecuente consultor. de Rossini y Verdi; la
compositora Paulina Cabrera y Martinez de Ahumada (1822-después de 1866) ;
Eugenio Gémez (1802-1871), organista de la Catedral de Sevilla y los com-
positores Manuel Inocéncio Libertdo dos Santos (1805-1887) y Francisco
Antonio Norberto dos Santos Pinto (1815-1860). Todos estos misicos vuelven
a vivir en la brillante narracién de la investigacién de Stevenson, quien ade-
mas nos habla de los fabulosos ingresos de Liszt por concepto de la gira
(s6lo en Madrid se embolsé la entonces increible cantidad de ocho mil francos
por guatro conciertos).

El segundo articulo, de fascinante atractivo para este pafs, se titula Liszt in
Mexico, 1840-1911 y consiste de una sistematizacién de la influencia lisztiana
en México, de las expresiones de interés de los mexicanos en su obra'y su
persona y de la forma como esta nacién y su historia se proyectaron en las
actividades de Liszt, con inclusién de los dos polos constituidos por su ateso-
ramiento del diploma que lo acredita como miembro honorario de la Sociedad
Filarmonica Mexicana (1875) y la Marcha funebre en memoria de Maximi-
ligno I, Emperador de México (1867). La licida exposicién de Stevenson
de actividades musicales alrededor de Liszt en México, es otro mis de los
logros musicolégicos del gran Stevenson.

El siguiente articulo Lisz¢ “Favorite” California Pupil: Hugo Mansfeldt,
{1844-1932) nos enfrenta con una de las mds curiosas figuras de la misica
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del siglo XIX, tan atractiva y novelesca como Ole Bull (1810-1880) o Louis
Moreau Gottschalk (1829-1869). Es, desde luego, uno de esos estudios alla
Stevenson, cuya proporcién de investigacién profunda, sistematizacién anali-
tica, juicio histdrico, perspectiva estética y enfoque profesional, es abrumadora
si se compara con el usual trabajo de investigacién en esta rama. También
tiene las constantes de originalidad y amena exposicién a que Stevenson nos
tiene acostumbrados. Ante los resultados aplastantes, en calidad y cantidad,
que surgen de su pluma como si fueran composiciones hechas por Mozart,
no queda sino asombrarse y realizar una profunda y sincera inclinacién ante
la obra de una mente que representa la genialidad y en el trabajo de investi-
gacién musicolégica.

Jorge Velazco

Comunicacién Visual. Revista de arte y
disefio. Afio I, No. 6. México, Nov.-Dic.,
1987.

El sexto niimero de la revista de arte y disefio, Comunicacién Visual, corres-
pondiente a los meses de noviembre y diciembre de 1987, representa el mejor
testimonio para verificar el profesionalismo de sus responsables, palpable
tanto en los objetivos que originalmente se propusieron como miembros del
Consejo Editorial, como en el trabajo desempefiado hasta ahora para ir
cumpliendo los mismos.

Cabe advertir que en un principio el cardcter independiente de la revista,
subrayado desde el nimero de apertura (enero-febrero de 1987), pudo inter-
pretarse como la sefial anticipada de un inminente naufragio: todos sabemos
de los peligros que implica esa palabra en el dmbito cultural del pais. Por
si fuera poco, la publicacién se presenté como el 6rgano de difusion del Centro
de Desarrollo de la Comunicacién Visual, que a su vez es una institucidn
independiente. Los prondsticos, pues, no eran los mds favorables, y los inte-
grantes del Consejo editorial estuvieron conscientes de ello. En una exposi-
ciéon de motivos lo hicieron ver, pero también, ahi mismo, expresaron su
entusiasmo y una claridad de perspectiva, propia de un criterio que se antoja
necesario para comprender y difundir las artes visuales en estos tiempos.

En dicho texto la revista se comprometié a mantener secciones referentes
a las artes visuales contempordneas, los productores de arte y la comerciali-
zacién de su obra. También, otras relativas a las relaciones entrc las artes
y la tecnologia, la educacién, el arte popular y las disciplinas museogrificas,
el disefio gréfico, el arte textil urbano, y otras sobre producciones esceno-
gréficas. Asimismo, se incluyen en cada nimero crénicas sobre exposiciones,
libros y revistas, y las actividades del centro editor de esta publicacién.

Un afio después, es posible evaluar los resultados. Con admiracién y cierta
sorpresa nos percatamos de que cada una de las promesas hechas en el virtual
repertorio temdtico se han cumplido. Los colaboradores son, por lo general,
personas formadas en el seno de instituciones y de grupos de estudio avocados
a la investigacién artistica, que confian més su pluma a la bsqueda objetiva
de informaci6n que a las tentaciones de la musa. El espiritu de la revista se
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orienta a lo primero y pretende en cada publicacién proyectar una imagen
amable y sobria, advertible tanto en el disefio como en la estructuracién del
contenido (aunque es de lamentar la fusién de las secciones de disefio y
de arte contemporineo).

Y del mismo modo en que es tangible la evolucién de la factura de la
revista (aumento de péaginas, mejor seleccién de color en la fotografia de
la portada y mayor niditez en las fotografias en blanco y negro, mejoras en la
topografia y en el disefio, empleo a partir del tercer nimero de papel de
distinto color), también es ficil atestiguar el desarrollo del Centro como
espacio serio de instruccién, donde se realizan cursos destinados a la ense-
fianza de la teoria del arte, entre otros.

La seccién correspondiente al arte contemporineo abarca diversos analisis
tedricos sobre las corrientes y tendencias surgidas a partir de 1970. Los
titulos hasta ahora comprendidos son, por orden de publicacién, los siguientes:
“La pldstica actual en México”, por Carlos Blas Galindo; “Una especulacién
sobre nuestra pintura actual”, por Manuel Centeno; “Una década emergente”,
por Emma Cecilia Garcia, y “El libro como objeto artistico”, por Jests Zarate
Rivera (los niimeros 5 y 6 no incluyeron esta seccidén). En virtud de la nove-
dad de los autores citados, conviene advertir al virtual lector que cada uno
de ellos se apega, como es natural, a un bagaje de informacién bastante
amplio y que guarda estrecha relacién con su especialidad en el trabajo, des-
empefiado en instituciones culturales.

La comunién de sus experiencias como artista, funcionario y critico de arte,
hace de Carlos Blas Galindo una persona sumamente autorizada para abordar
el tema del arte desde distintas perspectivas. Su articulo asi lo demuestra y
trepresenta un buen principio para la revista, interesada por mantener lazos
muy estrechos entre la teorfa y la muy rica y compleja realidad del arte
actual, El texto se ocupa de situar Ias actividades pldsticas en el contexto
econdémico, social y cultural del pais, para lo cual se centra en los aspectos
de la produccién, las “funciones miltiples y cambiantes del arte”, asi como
en otras referidas a la difusién y promocién de distintos medios.

En esta misma linea, Manuel Centeno comparte con su colega el mérito
de adentrarse en el ambiguo panorama del arte actual, sin caer en los manidos
lugares comunes alusivos al “eclecticismo posmodernista”, al “arte ensimis-
mado”, v en otros mds que plagan la literatura sobre arte en nuestros dias.
Su punto de vista, desarrollado 2 manera de exégesis, invita al lector a anali-
zar la ruptura que establecid la entonces Hlamada * joven pintura” con el mu-
ralismo mexicano., El autor se expresa a través de un lenguaje prédigo en
referencias lingiifsticas y filos6ficas, que a pesar de no apoyatse en otras de
cardcter histérico, consigue ubicar al lector en el tiempo de aquella confron-
tacién pldstica. Asimismo, la interpretacién de Centeno schre lo novedoso
de las poéticas visuales contempordneas con respecto a las que marcaron la
ruptura, aparte de ser fresca, posee un contenido digno de tomarse en cuenta
al manejarse clasificaciones de hondo arraigo en la década de los afios
sesenta, como la de nueva figuracién, y algunas relacionadas con las tenden-
cias abstractas, por ejemplo.

Una recomendacién nos gustaria hacer a los autores citados, en el sentido
de que en futuros trabajos amplien algunas observaciones. La opinién que
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Carlos Blas pudiera expresar acerca de la permeabilidad de las artes visuales
mexicanas, serfa, sin duda de las mds consistentes en el medio. Seguros de
ello, no somos pocos quienes esperamos el desarrollo del siguiente comen-
tario, aparecido en su articulo ya mencionado; dice: “En cuanto a las temé-
ticas o contenidos, persisten actitudes, casi totalmente generalizadas, de evitar
la alusién a situaciones locales, de no remitir al entorno natural o social y
de omitir el tratamiento explicito de problematicas propias, asi como un
afdn de imitar e imponer patrones externos”.

Por su parte, Manuel Centeno quizé podria enriquecer su enfoque al apo-
yarse en datos concretos; incluso, el analisis de la obra de un autor deter-
minado —como la de Manuel Felguérez, a quien considera en su texto—
serfa muy apropiado para el caso.

La publicacién del trabajo de Emma Cecilia Garcia, curadora del Museo
de Arte Moderno y del Museo Universitarie del Chopo, significa un doble
mérito para Comunicacién Visual. Primero: por la calidad del articulo en si;
segundo, por consignar una exposicién de indudable importancia cuya reali-
zaciéon en un foro universitario atenta contra su trascendencia en nuestro
4mbito cultural. En efecto; como sabemos, en México muchos de los acon-
tecimientos artisticos que no ocurren al amparo de las instituciones directa-
mente dependientes del Estado, corren el riesgo de no existir en la memoria
de nuestra cultura. Diganlo si no los testigos de tantas muestras efectuadas
en la Casa del Lago, la Galeria Aristos, el Palacio de Mineria y ¢l propio
Museo Universitario del Chopo.

La exposicién se titulé “Una década emergente” y se llevé a cabo en 1984.
A ella fueron invitados cuarenta y dos artistas nacidos durante la década
de los afios cincuenta. Su objetivo era el investigar y documentar el trabajo de
una generacién que se gesté en un periodo caracterizado por la experimen-
tacién individual y de grupo, al margen de los soportes técnicos tradicionales.

La autora advierte desde un principio sobre las dificultades de “hablar de
corrientes o estilos especificos dentro de la joven plastica mexicana”, y tam-
bién llega a una conclusién que, de acuerdo a lo que recordamos de la
muestra, nos parece acertada; sobre el conjunto de la obra opina: “... dentro
de su diversidad, muestra que la preocupacién de los artistas tiende a la
solucién de aspectos formales més que al andlisis de problematicas politicas
y sociales en un momento de crisis nacional e internacional. Los jévenes
artistas exploran el formalismo, y en pocas ocasiones sus planteamientos
trascienden, de manera netamente renovadora, al de sus maestros”. Cuando
Emma Cecilia Garcia se refiere al formalismo es probable que aluda a la
muy clara intencién de Arnold Belkin ~—entonces director del museo— de
rescatar el valor de las expresiones lineales, opacado durante un tiempo por
¢l pictoricismo sustentado por las tendencias informarles. Con este fin se
exhibieron textos reivindicativos del dibujo como disciplina pléstica; recor-
damos al respecto las célebres palabras de Durero y otras muy hermosas del
artista italiano Rico Lebrun.

Pero tal vez el mayor mérito de la historiadora consista en saber describir
la obra. Su empleo del léxico mds o mehos reciente de la critica de arte es
apropiado y cumple por eso una funcién didictica al publicarse, con todo y
que no pocos artistas de entonces ya han cambiado muchos de sus lineamientos.
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Jestis Zarate Rivera aborda, por su parte, el tema del libro como objeto
artistico. Su articulo es més bien una fluida conversacién con Yani Pecanins,
promotora junto con Gabriel Macotela de este tipo de materiales en El
Archivero (espacio dedicado a la documentacién, exhibicién y venta de libros
de artistas, ubicado en la ciudad de México). Por dicha pldtica nos entera-
mos de que los libros de artista estdn destinados, por lo general, a trasmitir
lenguajes artisticos en base a imdgenes que en ocasiones se apoyan también
en el lenguaje escrito. Su familiaridad con el libro-objeto es estrecha, aunque
éste cifra en buena medida sus valores artisticos en las propiedades mate-
riales que como objeto posee.

La importancia concedida al disefio en sus muiltiples ramas es otra loable
funcién de la revista. Con todo y no ser la finica abocada a ello, si es de
las que ofrecen mejores materiales y una proyeccién fundamentalmente di-
déctica. El disefio, aunque parezca mentira, es una de las disciplinas menos
favorecidas en México por estudios tedricos y por la divulgacidn de los que
hay. Incluso, la distincién que priva en los centros de ensefianza (incluso
los universitarios) entre teoria y practica es radical; la primera se ensefia
de manera muy general y con una actitud de “querer librar el bulto”.

Asimismo, las secciones convencionales, pot asi llamarlas, no dejan de hacer
valiosas aportaciones. Tanto la seccién de libros y revistas como las desti-
nadas a resefiar exposiciones y diversos acontecimientos artisticos cumplen,
en general, con ¢l compromiso contraido con el lector de aparecer cuando la
publicacién es de veras reciente o cuando el evento puede presenciarse toda-
via. Por otra parte, las secciones que ocupan asuntos poco conocidos, peto
que forman parte de nuestra cultura artistica, presentan notables realizaciones
y abren caminos en terrenos poco explorados, sobre todo en los renglones de
temas juridicos y de mercado.

A pesar de la grave situacién por la que atraviesa el pais, no han dejado
de aparecer nuevas publicaciones que se esfuerzan por valorar las artes plds-
ticas al margen de esquemas y criterios convencionales; Comunicacién Visual,
por su parte, cifra sus méritos en la capacidad de saberse servir de todo lo
que representa ser una revista independiente,

Luis Rius Caso
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BIBLIOGRAFIA MEXICANA DE ARTE — 1987

XAVIER MOYSSEN

Manifiesto aqui mi sorpresa ante el importante nimerc de libros dedicados
a las artes, que se publicaron en México durante 1987, sorpresa originada
por 1a situacién econdmica que desde afios atrds priva en el pais; el saldo
ha sido favorable, como se verd por los titulos agrupados por secciones, lo
cual indica, por otra parte, que pese a todo la cultura en sus diversas mani-
festaciones no se detiene.

Afio con afio aumenta la produccién de libros dedicados a la fotografia, un
arte que posee valores y medios propios para expresarse ¥ que en México
cuenta con singulares maestros. Como si los distintos editores se lo hubieran
propuesto, en 1987 la fotografia de paisajes ocupdé primordialmente su aten-
¢i6én, sobre todo para publicarlos con reproducciones a color; gracias a elio
se pone de manifiesto lo prodigioso y multiple que es el paisaje de la Repti-
blica; al respecto, un libro sorprendente es el titulado Los grandes abismos
de México, por lo insélito de los espectaculos subterrdneos que entrega a nues-
tra vista, a nuestro conocimiento, mediante las fotografias que contiene.

México es un pafs en el que el gusto y la préictica por la pintura estdn
fuera de discusidn, como en afios anteriores, un ndimero considerable de vo-
Iimenes ocupa esta expresidén artistica, Los estudios de investigacién y andli-
sis sobre los pintores y lo que producen, sobresalen por sus propios méritos;
asimismo acontece con los libros dedicados a inventarios de obras, catélogos
y bibliografias, o los que contienen recopilaciones de textos de dificil consulta,
como son en muchas ocasiones los escritos por los propios artistas.

En los libros de arte cuya finalidad especifica es Ia difusién de las obras
y sus valores estéticos, la calidad de las reproducciones debe ser factor de
exigencia principal, sobre todo en los dedicados a las obras de los pintores;
en este sentido las empresas que trabajan en la ciudad de México, en la im-
presién esmerada de este tipo de libros, estdn a la altura de las mejores del
extranjero, incluso sus méritos se les han reconocido en certémenes interna-
cionales; entre esas empresas sobresalen Litégrafos Unidos, Offset Setenta,
Madero, e Impresora Formal.

Hoy dia todo indica que la produccién de costosos y atractivos libros de-
dicados a las artes le estd conferida, por razones obvias, a las empresas de la
iniciativa privada o a las instituciones oficiales, en cambio, otras editoriales
se ven impedidas de realizar publicaciones semejantes; en el caso de aquéllas
sus ediciones no son venales, sino que las hacen para cumplir con sus com-
promisos e intereses particulares; enhorabuena que se pueda contar con su
esfuerzo, sin embargo, no dejo de considerar que alcanzardn un éxito mayor
si los textos de esos libros los encargaran a quienes estdn capacitados para
hacer aportaciones trascendentes, mediante la autoridad de sus conocimien-
tos en las distintas materias que tratan.
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ARTE PREHISPANICO

GENDROP, PAUL, Compendio de Arte Prehispdnico, México, Editorial Trillas,
1987.

GUTIERREZ SoLANA R., NELLY, La serpiente en el arte mexica, México,
UNAM, 1987.

Martos MoctEzuMa, Ebuarpo, Cacaxtla, México, CITICORP, 1987.

WINNING, HAsso voN, La iconografia de Teotihuacan. Los dioses y los signos.
Dos vollimenes, México, UNAM, 1987.

ARTE COLONIAL

ANAYA LARIOS, Jost RoboLFo, Historia de la escultura queretana. Querétaro,
Qro., Universidad Auténoma de Querétaro, 1987.

BAIRD JR., JosEPH, Los retablos del siglo XVIII del sur de Espafia, Portugal y
México, México, UNAM, 1987,

CeRVANTES, ENRIQUE A., Loza blanca y azulejo de Puebla. Edicién facsimi-
lar. Gobierno del Estado de Puebla, Puebla, Secretaria de Cultura, 1987.

CorTiNA PORTILLA, MANUEL, El caballe de bronce que camina (Sobre el mo-
numento a Carlos V, de Manuel Tolsd), México, CONSA. Distribuidera
Ford, 1987.

Diaz, MARco, Antigua Villa de Carridn. Arquitectura religiosa y civil. Puebla,
Centro Regional de Puebla, INAH-SEP, 1987,

MerLo JuArez, Epuarpo, Templo de Nuestra Sefiora de la Soledad de Puebla.
Puebla, Pue., 1987,

Puebla, Ayer y Hoy. Centro Histérico. Puebla, Gobierno del Estado de
Puebla, 1987,

Rivera, DiEGO DE, Poética descripcion de la pompa plausible que admiré esta
nobilisima ciudad de México, en la sumptuosa dedicacion de su hermoso,
magnifico y acabado templo, celebrada, jueves 22 de diciembre de 1667
afios, Edicidn, estudio preliminar y notas de Efrain Castro Morales. Puebla,
Ediciones Altiplano, 1986.

Ruiz GoMar, RociLio, El pintor Luis Judrez. Su vida y su obra, México,
UNAM, 1987.

SAncuEz NAVARRG DE PinTADO, BEATRIZ, Marfiles cristianos del Oriente en
México. México, Fomento Cultural Banamex, A. C., 1986.

SEscosse, FeDERICO, San Agustin de Zacatecas. Vida, muerte v resurreccidn
de un monumento. Zacatecas, Sociedad de Amigos de Zacatecas, A. ., 1986.

Vareas Lueo, Erisa, Las portadas religiosas de México. Segunda Edicién.
México, UNAM, 1986.

VARIOS AUTORES, Catdlogo de pintura del Museo del Carmen., México, Casa
de Bolsa Probursa, 1987. ‘

VARIOS AUTORES, Los vascos en México, y su Colegio de Las Vizcainas., Méxi-
co, Tabacalera Mexicana, S. A. de C. V., 1987.

VARIOS AUTORES, Imdgenes Guadalupanas. Cuatro Siglos. Catdlogo exposi-
tion. Centro Cuitural Arte Contempordneo, México, 1987,
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VARIOS AUTORES, Querétaro rescate patrimonial. Querétaro, Gobierno del
Estado de Querétaro, 1985,

VICTORIA, José GUADALUPE, Pintura y sociedad en Nueva Espafia. Siglo XVI.
México, 1986.

ARQUITECTURA

ANDA, ENRIQUE X. DE, Evolucidn de la arquitectura en México. Epocas pre-
hispdnica, virreinal, moderna y contempordnea. México, Panorama Edito-
rial, 1987,

ANDA ALANfs, ENRIQUE X. DE, Le Corbusier y su influencia en la arquitec-
tura moderna mexicana. Exposicién Fotogrdfica. Museo Nacional de Arqui-
tectura. México, INBA-SEP, 1987,

Disz INraNTE N., JUAN JosE, Del Dolmen a la Kalikosmia. México, 1987.

Diaz Infante visto por Diaz Infante. Introduccién de Mathias Goeritz, Ignacio
Maya Gémez y Jaime Torres Palacios. Comentarios Richard Atamiin. Ar-
quitectura J. J. Diaz Infante N. Fotografias J. J. Diaz Infante C. México,
1987.

GUTIERREZ, MIGUEL ANGEL, Diaz Infante visto por Miguel Angel. México,
1987.

GuzMAN UrsioLA, XAVIER Y JAIME MORENOG VILLARREAL, La habitacidn
interminable. México, Universidad Auténoma Metropolitana-Xochimilco,
1987.

L6PEZ MORALES, FRANCISCO JAVIER, Arquitectura Verndcula en México, Méxi-
co, Editorial Trillas, 1987.

NEGRIN, CHEL Y TuLlo ForNARi, El mensaje arquitecténico. México, Uni-
versidad Auténoma Metropolitana, 1987.
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