DOI: http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1989.60.1556

NOTAS BIBLIOGRAFICAS

Anders, Ferdinand y Maarten Jansen,
Schrift und Buch im alten Mexiko, Aka-
demische Druck-und Verlagsanstalt, Graz
(Austria), 1988. 231 pp., bibliografia,
mapas, ilustraciones y muchas laminas
en color, indice.

Traducido al espafiol el titulo de esta obra es “Escritura y Libros en el Mé-
xico Antiguo” y trata del arte de disefiar y pintar lo que se conoce como
“cédices”. Dicho término, en usanza desde el siglo XIX, comprende los ma-
nuscritos pictéricos con jeroglificos en hojas plegadas en forma de biombo,
o en tiras (“rollos”), asi como los mapas pintados en tela de algodén
(“lienzos™).

Desde hace muchos afios el Dr. Ferdinand Anders ha sido consejero cien-
tifico de la Akademische Druck-und Verlagsanstalt en Graz, institucién que
ha publicado numerosos cédices en facsimil de alta calidad y verismo. Di-
chas reproducciones han fomentado el estudio de manuscritos cuyos origi-
nales, por ser frégiles, estdn cuidadosamente custodiados en diversas bibliotecas.

Maarten Jansen, el coautor, es profesor de la Universidad de Leiden, Ho-
landa, y ha publicado un comentario en espafiol sobre el Cédice de Viena
(Huisi Tacu, Estudio Interpretativo de un Libro Mixteco Antiguo: Codex
Vindobonensis Mexicanus I, Centro de Estudios y Documentacién Latinoame-
ricanas, 2 vols., Amsterdam 1982).

El libro que nos ocupa consta de 50 capitulos con explicaciones detalladas
de reproducciones seleccionadas para comparar analogias en los diversos cé-
dices. En esta obra se introduce al lector al significado de los cGdices prehis-
pénicos y los que se hicieron después de la Conquista. Asimismo trata sobre
los empefios de los misioneros espafioles en redactar vocabularios, graméti-
cas (“artes™) y catecismos (“doctrinas”) para la evangelizacién de los in-
digenas.

Los capitulos siguientes, algunos muy breves y otros més extensos, tratan
del contenido religioso-calenddrico de los cddices mixtecos, los del llamado
Grupo Borgia, y de otros de la época colonial temprana. Su cardcter mantico-
religioso y las secciones calendaricas estin explicadas por medic de nume-
rosas tablas con excelentes dibujos y amplios comentarios, Este formato se
usa también para la explicacién de las paginas 23-37 del Cédice Borbénico
que tratan de las fiestas, asi como para las secciones etnogréficas del Cédice
Mendoza.

Otros capitulos tratan de temas cosmogdnicos, de las deidades, del culto a
los bultos sagrados y de las historias dinasticas en los cddices mixtecos,

La organizacién de la obra, en estilo casi enciclopédico, permite consultar
diversas secciones de los cédices y compararlas facilmente con representa-
ciones anédlogas en otros manuscritos, asi como con objetos arqueol6gicos y
costumbres prehispénicas que sobreviven hoy en dia.
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También se aclaran algunos conceptos erréneos que se han repetido du-
rante mucho tiempo sin revisarlos. Aseguran los autores, por ejemplo, que
el Cédice Borbénico no proviene de un templo en Tenochtitlan sino de una
regién al sur de la antigua capital (lo que ya habia sido propuesto por H.
B. Nicholson). Las glosas en espafiol (escritas en 1530) y a las cuales se les
ha dado poca importancia, contribuyen sustancialmente a la comprension
de la segunda parte del cédice que trata de las funciones de Cihuacdatl (la
diosa y el funcionaric que tenfa ese titulo) y, en las opinén de los autores,
facilitan la lectura de las escenas en el Borgia que tratan de los ritos en los
templos. Esta serie habia sido considerada por Seler “el viaje de Venus por el
infierno” debido a la presencia de deidades con atributos de Quetzalcdatl.
Los autores ademds confirman el origen cuicateco del Cédice Porfirio Diaz.
Este es el tinico cédice cuyo lugar de origen preciso (de Tuiutepetongo, en
QOaxaca) puede establecerse. Debido a su contenido calenddrico-ritual, lo con-
sideran perteneciente al Grupo Borgia, el cual también incluye los cddices
Borgia, Vaticano B. Cospi, Fejérvary-Mayer y Laud, asi como una hoja suel-
ta, el Fonds Mexicain 20.

Critican los autores algunos métodos interpretativos que se basan en ané-
lisis estructurales y en descubrir pasajes oscurecidos deliberadamente y por
lo tanto ininteligibles para los no iniciados, aunque no precisan los autores,
y los datos bibliogréaficos correspondientes. Sorprende también que no acep-
tan las lecturas de las inscripciones epigraficas que registran el movimiento
de los astros, ni las tablas que registran eventos astronémicos, como las pre-
dicciones de eclipses en los codices mayas (p. 26). Eric Thompson considera
las tablas de Venus en €l Cédice de Dresden como un sutil y hermoso pro-
ducto de la mentalidad maya. El intento de dichas tablas es advertir para los
afios futuros los peligros atribuibles a las primeras apariciones del lucero.
Tampoco aceptan los autores las explicaciones sobre los instrumentos para la
observacién de los astros, aunque dichas observaciones son testimonios de
la habilidad intelectual de los antiguos mexicanos y de los mayas.

Al hojear la obra, llama la atencién el esplendor del colorido y del disefio
de los cddices debido a que las 1dminas fueron tomadas de los facsimiles re-
producidos en Graz. Asimismo el lector que no comprende el idioma alemdn
podra beneficiarse al ~ontemplar las ilustraciones y obtendrd un punto de vis-
ta comparativo del arte de los cddices. Ojald en un futuro contemos con una
traduccion de este libro al espafiol o al inglés.

Hasso voN WINNING

Baguedano, Elizabeth Los Aztecas. His-
toria, arte, arqueologia, religién, Pano-
rama Editorial, México, 1987.

Durante el afio de 1987, salié un nuevo libro de Panorama Editorial que,
como otros anteriores con el mismo pie de imprenta, conserva el pequefio
formato de bolsillo y el mismo propésito de difundir la cultura mexicana por
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medio de textos de profesionales en distintas materias: Historia, Arqueclogia
y Antropologia, Literatura, Arte y Arte Popular y Tradiciones Mexicanas. En
lenguaje claro, comprensible, los libros que componen colecciones de los di-
versos temas, alcanzan a un publico amplio y tienen, ademds, la virtud de su
bajo costo.

El que ahora comento, Los Aztecas, es de Elizabeth Baquedano, historia-
dora de arte prehispdnico, en particular del arte azteca, autora de varios ar-
ticulos v del libro Aztec Sculpture in the British Museum. La autora recoge,
en poco mas de ciento sesenta péginas, los aspectos mas importantes de la
cultura azteca.

De entrada, ofrece, cual debe ser, un “Panorama Histérico” que incluye,
de modo sumamente conciso, o que acontecié antes de la llegada de los azte-
cas al Valle de México, su establecimiento después de haber encontrado la
sefial prometida por su dios tutelar Hutzilopochtli, y la pronta expansién y
Lonsolidacién del imperio. En este capitulo, no omite citas de fuentes cuando
asi conviene —prictica que reitera a lo largo de todo el texto—, ni los notn-
bres de los lugares geograficos significativos en la peregrinacién y en la fun-
dacién de la ciudad capital, Tenochtitlan, ni de sus diez gobernantes con sus
respectivos signos. Concluye con el mito del nacimiento de Huitzilopochtli, al
cual da amplio. espacio, dentro de la brevedad caracteristica del texto, por
la relacion del mito con el Templo Mayor y las esculturas que ahi se guar-
daban.

Los capitulos siguientes: “La etnia azteca y su indumentaria”, “La educa-
cién” y la “religién”, cubren de manera compendiada, el tema que enuncian.
En ello encuentro un aspecto positivo para el lector comdn. Me refiero, en
especial, al que trata sobre religién, tépico sobre el cual se han escrito miles
de paginas que pretenden esclarecer la compleja religion azteca e iluminar
acerca de las intrincadas personalidades y atributos de sus dioses.

La autora no pierde de vista el objetivo de su libro: extender a la comu-
nidad no iniciada en estos asuntos los conocimientos esenciales de los aztecas.

Con los cuatro primeros capitulos se alcanza la mitad del libro; el centro,
el eje que lo divide en dos grandes secciones: la historia y aspectos de la
cultura en la primera, y al atte, con diversas modalidades, en la segunda.
Dicho eje es “El Templo Mayor de Tenochtitlan” y se muestra a la luz de
sus -antecedentes histGricos, sus hallazgos, sus etapas constructivas y una apro-
ximacién a su simbolismo.

No es de extrafiar que la mayor cxtensién se dedique a historiar el arte
azteca, la disciplina que la autora cuitiva: por ello se aprecia aqui informa-
cién -‘més amplia, juicios propios y comentarios personales, como cuando es-
cribe: “La produccién no rebasaba su cardcter religioso: deidades y objetos
rituales o la glorificacién y exaltacién de los tlatoani y del Imperio Azteca
se comunicaba:a través de las obras el orden politico y religioso imperante”.

En el capitulo ‘dedicado exclusivamente a “El arte”, incotpora la finalidad
y funcién de los objetos escultdricos sus :caracteristicas, las influencias que
en ellos se advierten -~de Xochichalco, de la Mixteca-Puebla, de los tolte-
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cas—: los temas mayormente representados, y al finalizar se refiere a los
lugares en donde se fabricaban los dichos objetos labrados en piedra.

Sin embargo, el arte, 0 mds bien los aspectos en torno a él son temas de
los siguientes capitulos. Asi, Elizabeth Baquedano hace alusién a los mate-
riales, a la orfebreria, a la pintura, al arte plumaric y al de mosaico de tur-
quesa.

“La. arquitectura” es asunto del peniltimo apartado en la seccién que versa
sobre el arte, y en éste recorre, siempre de manera reducida, las principales
edificaciones aztecas: Tepoztldn, Malinalco, Tezcotzingo, Calixtlahuaca, Te-
nayuca, Santa Cecilia Acatitlan; sélo excepttia el Templo Mayor, al que
aludié con anterioridad y que funciona como parteaguas del libro.

La parte final, bien seleccionada, trata del “Cédice Mendoza y el tributo”;
cierra con ella la cultura de los aztecas y de los pueblos que la precedieron
y que hoy dia llamamos, en conjunto, civilizacién mesoamericana. Abre al
mismo tiempo el camino de otra cultura, ajena a las indigenas v que habria
de dominar a la Nueva Espafia durante tres siglos. Por eso parece adecuado
referirse a manera de desenlace al Cédice Mendoza, preparado para el em-
perador Carlos V con el objeto de que se enterara de los asuntos de las tierras
recién conquistadas; para ello “se comisiond a un tlacuilo, el pintor indi-
gena, para que hiciera el trabajo usando el sistema pictografico de escritura;
v un sacerdote espafiol, familiarizado con la lengua nédhuatl, escribié una
explicacién detallada del contenido del libro”. Este consiste en copias de la
relacién de los gobernantes de Tenochtitlan y de la Matricula de Tributos,
asi como una seccién original dedicada a describir la vida cotidiana de los
aztecas.

Un glosario de términos, bibliografia especializada y l4minas para ilustrar
el texto, complementa este corto tratado sobre los aziecas. En su brevedad
se cumple la funcién a que estd destinado: lectura fécil e informacién fun-
damental para reforzar la cultura del ptblico no especializado.

BEATRIZ DE LA FUENTE

Julieta Campos, Bajo el Signo de Ix
Bolon, Gobierno del Estado de Tabas-
co, Fondo de Cultura Econémica, Mé-
xico, 1988,

Pocas veces he tenido la fortuna de leer y de comentar libros como los que
ahora nos entrega Julieta Campos: por una parte despertaron en mi memoria
el recuerdo de un mito cosmogénico primordial, por otra, me deleitaron por
la perfecta claridad de su lenguaje. De este modo, como en toda obra de
arte consumada, forma y significado se cumplen en perfecta unién, a la ma-
nera como lo hacian los antiguos, en sus trabajos que hoy llamamos “arte”.
El significado se guarda en las imégenes, la forma son los medios con que
esas se construyen, y los textos gue las acompafian, cuando alcanzada la
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plenitud cultural, completan formas y significados, y colaboran en su com-
prensién.

Ciertamente, no es tarea facil aproximarse a lo que las obras de arte pre-
hispénico comunican debido a la carencia de textos contemporaneos que las
esclarezcan; por ello, para obtener muchas veces una lectura parcial, altera-
mos los pasos que la iconologia ortodoxa de Panofsky recomienda, y recu-
rrimos no sélo a la estructura visual de la obra de arte, sino a otros medios
que puedan completar su mds cercana aprehensién, Asi, el entorno natural, la
traza urbana y la arquitectura, la tradicidn oral y las costumbres que sobre-
viven, y las fuentes etnohistdricas, contribuyen en la explicacién de conteni-
dos que se perciben, en ocasiones, profundamente herméticos. Digo esto por-
que Julieta Campos utiliza una suerte de iconologia personal, para hacer
inteligible un universo que fue y, que, en cierta medida, permanece.

Comprendo que los dos libros: Baje el signo de Ix Bolon y El lujo del
Sol, tienen un sentido de continuidad, que son, hasta cierto punto, insepara-
bles, pero por razones obvias, me he permitido centrar mis comentarios en el
primero. En él trata la autora, materias que han sido para mi motivo de in-
quietudes radicales y de bdsquedas incesantes en mis afanes y mis dias: his-
toriar el arte de los antiguos moradores de lo que hoy llamamos Mesoamé-
rica. En un principio, hace afios, me ocupé del refinado arte de los mayas
de Palenque, creado, seglin parece, por los choles, hermanos de sangre de los
chontales de Comalcalco; mas tarde me cautivé, y atin vive la pasién, la pro-
digiosa escultura de los olmecas, a ella he dedicado mis mejores esfuerzos por
comprenderla, He aqui las razones obvias; es en el arte de esos dos pueblos
originales: olmecas y mayas, en donde Julieta Campos se apoya para desci-
frar el profundo sentido de comunidn que a los antiguos unificaba y, de este
modo, alumbrar lo que ocurrié y lo que perdura.

De olmecas y de mayas da cuenta seleccionando lo que, creo yo, le atrae
mayormente. Asf relata, cémo en esas tierras, hendidas bajo el peso de las
aguas, que determinaron para siempre el destino de quienes la habitaron, sut-
gi6 la pristina cultura olmeca, luz primera de Mesoamérica. En esas tierras
fundaron La Venta en Tabasco, San Lorenzo y Tres Zapotes en Veracruz,
ciuddades concebidas y realizadas de acuerdo con el esquema rector de la sa-
grada geometria cdsmica.

En las imdgenes escultéricas de tales ciudades dejaron testimonio, como
advierte la autora de “las acechanzas de la muerte y la esperanza de que la
vida volviera a renacer.” Y encuentra en dichas imégenes, como en las del
altar 4, y en las del monumenio 19 de La Venta, simbolos que revelan la
comunicacién entre lo humano y lo sobrenatural, y mira, asimismo, las for-
mas pldsticas que muestran rituales, y las que figuran el cielo y la tierra uni-
ficados, y el propio cielo estrellado tal y como se percibe en las manchas del
jaguar,

De entre las reflexiones que hace Julieta Campos al mirar las imagenes es-
cultéricas, llamé mi atencién su comentario acerca de lo figurado en el altar
4. En este gran bloque prismatico, se representd en su vista frontal una fi-
gura humana que emerge del fondo de una cueva, con ambas manos toma
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sendas cuerdas que se extienden y alcanzan personajes en las vistas late-
rales. Dice Julieta Campos: “...Habria que interpretar, me parece, el cor-
dén que extrae del interior de la cueva. .. un intermediario ritual, en el ejer-
cicio de su funcién més trascendente: la de comunicar a los humanos con
la sagrada energia del cosmos.” Evoqué, de inmediato, un mito maya que
me habfa impresionado notablemente, y que guarda intima relacién con lo
que la autora interpreta: es el mito de Kusansum, recogido en 1907 por
Alfred Tozzer y relatado, de nuevo, en 1982, por Arthur Miller en su estudio
sobre las pinturas de Tancah y de Tulum en la costa caribe de Yucatén.
(Arthur G. Miller, On the edge of the Sea Mural Painting at Tancah-Tulum,
Quintana Roo, México, Dumbarton Oaks, Washington, D. C. 1982). Ocurre
en el primer periodo de la creacién del mundo y dice asi: “. . .habia un cami-
no suspendido en el cielo, se tendia de Tulum a Cob4 y de Chichén Itza a
Uxmal. Se llamaba a este sendero kusansum o sabke (que quiere decir cami-
no blanco). Su naturaleza era la de una cuerda larga (sum en maya), que
supuestamente estaba viva (kusan en maya) y de parte media emanaba
sangre. Por esta cuerda se enviaba alimento a los antiguos gobernantes que
moraban en las estructuras, ahora en ruinas. Por alguna razén la cuerda se
rompid, la sangre fluyé hasta agotarse, y la cuerda desaparecié para siem-
pre.” Como todo mito, tiene un aspecto vinculado con la realidad visible y
material: el sacbé, nombre usado para designar los blancos caminos de piedra
caliza que unian las ciudades mayas de la regién norte; y otro aspecto ins-
crito en el mundo de la fantasia, los suefios y lo sobrenatural: el sendero
en el cielo que alguna vez comunicé el mundo de los dioses con los habi-
tantes de la tierra; al igual que enorme cordén umbilical que se cortd, en
definitiva, como el recién nacido se desprende de su madre. Si se hurgara
en el mito de Kusansum se encontrarian otros aspectos que Julieta Campos
aborda en su texto: el de los sacrificios de sangre acostumbrado entre gober-
nantes mayas y sus familias para conservar el ciclico orden de regeneracién
cOsmica, asi figurados en dinteles y estelas de Yaxchildn, en tableros y estu-
cos de Palenque, en muchisimos monumentos de tantas ciudades mayas, y en
los cédices de Paris y de Dresden.

Los olmecas, ni aldéanos, ni arqueoldgicos para mi, sino aquellos, los pri-
meros, los que crearon la civilizacién en Mesoamérica, los de la “cultura
madre” de Miguel Covarrubias, abandonaron sus ciudades, o las cedieron a
pueblos extrafios y fueron desapareciendo por causas atn incomprensibles,
y hubjeron de pasar de cinco a siete centurias para que los mayas iiegaran a
establecerse en esas mismas tierras, “El esfuerzo de construir una civilizacidn
y de abrir dmbitos humanizados donde lo natural parecia omnipotente, volvid
a darse siglos después del oscurecimiento de la cultura madre: los mayas
florecieron en El Tiradero, El Arenal, Reforma y Santa Elena, en El Tortu-
guero, en Pomond, en Jonuta, en Comalcalco”, dice la autora.

Comalcalco es el sitio al que dedica mayor atencidén: la diversidad de ima-
genes reveladas, incisas o pintadas en los ladrillos que construian las piré-
mides, la asombran y la intrigan, por ello dice: “En su inmensa variedad
—son més de cuatro mil los que han sido enconirados— asoma un inmenso
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inventario involuntario, en versién popular del mundo chontal. Pareceria la
huella de muchisimos gestos liidicos que habrian dejado en el barro recién
cocido el testimonio de una necesidad de expresién gratuita, gastada en el
puro deleite del trazo”. En efecto, no hay en el universo maya, ni en el resto
de Mesoamérica, nada que iguale la riqueza iconogréfica de los ladrillos de
Comalcalco, en los cuales se advierte también, 1a diversidad de maneras de ver
formas de la naturaleza o construidas por el hombre, y cémo las distintas
percepciones encuentran adecuadas soluciones plasticas. Si uno atendiera a
esa sola riqueza de expresiones, maravillaria la infinita variedad, dentro de la
unidad elemental, de imagenes creadas por el artesano precolombino.

En este breve, pero sustancioso recorrido, por la historia prehispanica de
Tabasco, Julieta Campos narra la presencia de los hombres venidos del alti-
plano mexicano, quienes después de incursiones por Tabasco y por Campe-
che, imprimen, al llegar a Yucatidn, nuevo impulso a la cultura maya-mexi-
cana. Nos habla, asimismo, del cacao que cultivaban los chontales, fuente
principal de riqueza, y también recuerda de la importancia de los puertos de
Potonchén y de Xicalango, de todos sabido que eran al mismo tiempo sitios
fundamentales para el comercio, y sefialamientos en la ruta costera que alcan-
zaba, ya en el Caribe, el santuario de la diosa Ix Chel en Cozumel.

Ahora bien, cuando la autora informa, reflexiona, analiza, especula acerca
de la Luna, la mujer, la fertilidad, las deidades Ix Chel e Ix Bolon, y define
a estas como entidades més alld de la dimensién conocida, el texto llega a su
punto cimero y medular. Y es cuando plantea la cuestién fundamental: “;Qué
se conserva de la grandeza del pasado en esta tierra que germiné cabezas
monumentales entre milpas y pirdmides de ladrillo cocido entre plantaciones
de cacao?” Su respuesta se afinca en la perduracién de un mito, es el hilo de
continuidad en el relato, el que da sentido a la existencia de los herederos
de la cultura ancestral.

La Luna, vinculada por siempre a la mujer, en su potencia de creacién,
de renovacién, de fertilidad. Su naturaleza ciclica es sobrenatural y eterna, en
ella reside el poder de la resurreccién. Estos son los dones de las diosas, de
Ix Chel, de Ix Bolon; ambas asociadas con la mujer joven y con la anciana;
se las mira tanto en las antiquisimas terracotas olmecas, como en las menos
remotas figuras mayas en dinteles de Yaxchilan, en lapidas de Palenque, en
el cédice de Dresden: su presencia sobrevive en las representaciones contem-
poraneas, hechas por artifices chontales, de la Virgen Maria que se yergue
sobre una media luna.

Ix Bolom, la Luna, la diosa madre, la mujer, es el mito que da unidad a
los recurrentes tiempos de los olmecas, de los mayas, de los chontales de hoy
dia. Julieta Campos recupera en este libro el significado del mito cosmogé-
nico que petmanece,

Los mitos son metaféricos del potencial espiritual en el ser humano; son
los poderes que animan nuestra vida y la vida del universo. Hay mitos que
tratan de sociedades particulares y tienen que ver con sus dioses o patrones
especificos; hay también otras mitologias que relacionan al hombre con su en-
torno v con el mundo de la naturaleza; y hay, desde luego, otras mds, que
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interaccionan las dos antes mencionadas. Mitologias orientadas hacia la na-
turaleza son las de pueblos campesinos, cuya vida cotidiana gira en torno
a la agricultura. En estas, queda inscrito el mito formidable que estructura,
resurgiéndolo, el texto de Julieta Campos. Tiene que ver con la tierra vy con
el agua. La mujer da nacimiento al ser humano del mismo modo que en la
tierra germinan plantas. Mujer, tierra y agua, nutren sus productos, los ani-
man, La magia femenina y la magia terrestre es la misma. En el antiguo mun-
do agricola de distintas partes, que se establecid en los grandes valles de los
rios: el Nilo, o el Tigris-Eufrates, el Indo, y més tarde el Ganges, las diosas
son las formas miticas dominantes. El mito de Ix Bolon que nos regala Ju-
licta Campos comparte su esencia con Jos de la antigiiedad de Oriente y de
Occidente, pero se distancia en lo que tiene de original el universo mesoame-
ricano; su ropaje pléstico y lingliistico es particular, es lo que la autora des-
cubre y de ello da cuenta de manera ejemplar.

Thomas Mann, en el primer volumen de su tetralogia mitoldgica: José y
Sus Hermanos, acufi6 el término “Gramaética Lunar”, para capturar el de este
orden de pensamiento y de comunicacién. “Luz de dia, escribid, es una cosa,
Luz de Luna es otra. Las cosas toman distinta apariencia bajo la Luna que
bajo el Sol. Bien pudiera ser que el Espiritu de la Luz de Luna, concediera
1a verdadera iluminacién.” (Thomas Mann, Joseph und seine Briider, Betlin:
S. Fischer Verlag, 1933-1943, 1. 79. Citado por Joseph Campbell en The
Mpythic Image, Bollingen Series C. Princeton University 1974, Princeton,
N. 1.

BeATRIZ DE LA FUENTE

Cristine Niederberger Betton. Paléopays-
ages et archéologie pré-urbaine du bas-
sin de Mexico (Etudes Mésoaméricaines,
vol, ii), 2 ts, Centre d’Etudes Mexi-
caines et Centraméricaines, México,
1987.

La obra trata de un tema esencial para la historia prehispinica de México:
la gestacién de la civilizacién mesoamericana. Lo aborda desde la perspectiva
de la cuenca de México, en ¢l periodo olmeca, comprendido entre 1250 y
600 antes de nuestra era. Como lo precisa el titulo, el estudio se enraiza en
la dindmica que se establecié a lo largo de miles de afios entre el hombre
y el valle lacustre de México. La meta fina! d&! trabajo es un acercamiento
global a las sociedades del periodo aludido y por lo tanto no se estanca en la
simple descripcién de los materiales arqueoldgicos, sino que intenta integrar
todas las informaciones disponibles en una sintesis que permita una visién
amplia e innovadora del llamado Precldsico o Formativo en su etapa anterior
al desarrollo urbano de Cuicuilco.

El libro se organiza sobre tres ejes fundamentales: una revisién de los tra-
bajos arqueoldgicos; el estudio interdisciplinario de la cuenca lacustre y una
proposicién interpretativa novedosa a partir de la sintesis de esos estudios.
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En la revisién historiogréfica, la autora reconoce tres etapas distintas: la
etapa de los pioneros, de 1910 a 1935, la de las primeras dificultades, de 1935
a 1968 y la de la revisién de la cronologia y de los trabajos interdisciplina-
rios de 1968 a la fecha. En esa tarca indispensable pero sumamente delicada
por Ia fuerza de las polémicas alin vigentes, Christine Niederberger logra ar-
monizar elegancia y discrecidén con un agudo sentido critico y sintético. Salva
asi al lector del falso dilema de perderse en el laberinto de datos contradic-
torios en que se ha convertido la bibliografia reciente al respecto o aceptar
por comodidad o por desesperacién esquemas interpretativos superados desde
hace més de dos décadas.

Christine Niederberger participé directamente en el proyecto interdiscipli-
nario llevado a cabo en Tlapacoya por el Departamento de Prehistoria del
Instituto Nacional de Antropologia e Historia, bajo la direccién de José Luis
Lorenzo. El rigor y el refinamiento en las técnicas de excavaciones arqueo-
l6gicas, la amplitud del programa interdisciplinario y la integracion efectiva
de los conocimientos generados por especialistas muy diversos son los elemen-
tos que permitieron definir 1a larga trayectoria de los pobladores de la cuenca
de México hacia la vida sedentaria y la cristalizacién de la economia agraria.

Una revisién historiografica perspicaz unida a la inusitada solidez de los
datos arqueolGgicos recogidos por el proyecto Tlapacoya llevan a la autora
a culminar su sintesis con una nueva proposicién interpretativa del horizon-
te olmeca en la cuenca de México en particular y en Mesoamérica en gene-
ral. La fuerza de su argumentacién se sustenta en cualidades metodolégicas
esenciales. Logra manejar adecuadamente un campo excepcionalmente amplio
de informaciones gracias a una gran capacidad de sintesis, Su independen-
cia de espiritu y su agudo sentido critico le permitieron liberarse de los es-
quemas normativos en los cuales se han empantanado los estudios sobre el
Preclasico, bajo la forma de un determinismo geografico simplificador que
revela un desconocimiento del medio ambiente real o bajo la forma de una
concepcién evolucionista rigidamente unilineal que encubria lagunas conside-
derables en los datos confiables. En contraparte, explicita claramente el mo-
delo de caput non urbs, de capitales regionales que adopta y lo confronta
con los datos arqueolSgicos disponibles. Finalmente, el estudio, que represen-
ta muchos afios de trabajo y de reflexidn, deja percibir la sutil afinidad v la
simpatia que unen a la autora con los antiguos pobladores del paraiso per-
dido del valle de México. Lo reconoce explicitamente cuando, en la intro-
duccién de su libro, se ubica en la trayectoria de los adustos aventureros
franceses como Heurtebise o Belhumeur que no trabajaban ni pot €l rey ni
por la historia cuando se adentraron en las tierras desconocidas del Gran
Noreste y tejieron lazos de entrafiable amistad con los crees y los cheyenes
en sus andanzas tras el wapiti y el bisonte.

El ordenamiento del libro permite acceder facilmente a los diferentes cams-
pos de informaciones que maneja la autora. El primer capitulo da las bases
para apreciar la diversidad geogrifica que caracteriza la cuenca de México
en cuanto a relieve, climas, hidrografias, suelos, y cubiertas vegetales.

El drenaje artificial de la cuenca endoreica que entré en operacién a par-
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tir de principios del presente siglo, precipité drdsticamente la degradacién
del universo lacustre y constituyé un cambio irreversible en la relacién del
hombre con su medio. De ese modo, la autora se ve obligada, en el segundo
capitulo, a recurrir a fuentes hist6ricas escritas entre 1521 y 1900 para com-
pletar el estudio de un entorno natural pricticamente irreconocible en la
actualidad. Documentos naturalistas, hidrogréificos, administratives, etnobo-
tdnicos y etnozooldgicos definen los tres subsistemas lacustres intercomuni-
cados que conformaban la cuenca de México ¥y que han sido generalmente
confundidos en los estudios arqueolégicos en una sola unidad irreal. La re-
gién meridional del lago de Chalco-Xochimilco disfrutaba de la pluviosidad
mayor, de un nivel lacustre constante, de abundante agua dulce proveniente
de fuentes y de corrientes perennes, de una fauna y una flora diversificadas
y de su ubicacién sobre la via natural hacia las tierras calientes de Morelos.
Era, de ese modo, una regién excepcionalmente hospitalaria que propicié una
vida sedentaria mucho tiempo antes del predominio de la agricultura. Distin-
tas eran los condiciones imperantes en la parte septentrional marcada por
una pluviosidad deficiente y en la laguna central mds salubre y sujeta a inun-
daciones por los cambios bruscos de nivel del agua. Esas circunstancias de-
terminaron tanto la precocidad cultural de la ocupacién del lago de Chalco-
Xochimilco como el avance de la ocupacién humana en toda la cuenca, a
través de las diversas etapas de la historia mesoamericana,

En una perspectiva etnobioldgica, Christine Niederberger amplia el estudio
del medio natural a la humanizacién del espacio. Se detiene sobre los trabajos
hidrdulicos prehispédnicos destinados a conquistar tierras para la agricultura,
a luchar contra las inundaciones, a controlar la salinidad, a abastecer a la po-
blacién de agua potable, a transportar hombres y productos y a embellecer
los espacios recreativos. Pormenoriza asi las ingeniosas soluciones adoptadas
para resolver esos problemas, como son las chinampas, los canales de riego
y de medio-riego, los diques y las presas, los acueducios y los jardines acué-
ticos. En el lugar del paisaje erosionado, cubierto de salitre y de asfalto que
padecemos actualmente, la autora hace revivir ante nuestros ojos un mundo
verde y tupido en el cual el hombre encontraba con profusién a lo largo del
afio todo lo que necesitaba, El universo lacustre que las fuentes escritas pre-
sentan como cercano a un parafso terrenal fue comprobado en gran medida
por los trabajos interdisciplinarios emprendidos en Tlapacoya. De esa manera,
se hizo patente ia importancia vital que tuvieron los recursos silvestres de
tedo tipo durante la larga ocupacién prehispdnica del valle y que ha sido
menospreciada en general frente al papel civilizador atribuido casi en exclu-
sividad al cultivo del mafiz.

El tercer capitulo recorre las dos primeras etapas de los trabajos arqueo-
1dgicos, ejecutados de 1910 a 1935 y de 1935 a 1968. Destaca los logros al-
canzados, a la vez que aclara las fuentes de los errores que llevaron a con-
siderar la ocupacién de El Arbolillo y Zacatenco como lo mds antiguo y lo
mds primitivo de la vida sedentaria y a lo “olmeca” como el resultado de una
intrusién méas tardia procedente de una cultura lejana mds avanzada.

El siguiente capitulo recuerda cémo, en los afios 60, nuevos datos cronoldgi-
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cos, estratigrificos y de fechas absolutas C14, permitieron revisar completa-
mente el cuadro del Precldsico de la cuenca y adecuarlo al de otras regiones
mesoamericanas. Quedd asi comprobado que la época olmeca, (fases Ayotla
y Manantiales), antecedid a la de El Arbolillo y Zacatenco, Esa tercera etapa
de los trabajos estd resumida y cémodamente presentada bajo la forma de
fichas comparativas que permiten obviar el embrioglio de las nomeclaturas
que oscurece ¢l panorama actual de las publicaciones relativas a la época
pre-El Arbolillo/Zacatenco,

Mis alld de la seriacién cronoldgica, la tercera.etapa dio lugar a una re-
forma completa del cuadro evolutivo durante “el Precldsico. En efecto, los
proyectos interdisciplinarios realizados en Tlapacoya, paralelamente a otros
similares en regiones de Veracruz y de Oaxaca, lograron definir el contexto
paleo-econdémico y de paleoclimitico correspondiente a esa etapa inicial de
Mesoamérica. Esta aparece ahora como la culminacién de una evolucién a
lo largo de miles de afios en que el hombre se adecué a su medio e ided téc-
nicas agricolas sofisticadas que propiciaron el surgimiento de la civilizacidn
mesoamericana.

El quinto capitulo consiste en un resumen “arqueogrdfico”, en gran medida
visual, de los materiales arqueoldgicos analizados y clasnflcados por la autora
en publicaciones anteriores.

El dltimo capitulo representa la culminacién 16gica de la obra. Se inter-
preta en €l la creciente humanizacién de la cuenca lacustre, entre 1200 y 700.
Se reconoce el surgimiento de sociedades complejas, ubicado al final de una
larga trayectoria que arranca con los inicios de la vida sedentaria entre el
sexto y el cuarto milenio antes de nuestra era; prosigue con el desatrollo pau-
latino de la agricultura y la cristalizacién de la economia agraria entre 3000
y 1200. Se anota la presencia, en el valle de México, de una fase cerdmica
pre-olmeca muy refinada que, como en varias partes del pais, plantea el pro-
blema del origen de un arte cerdmico que aparece abruptamente y perfecta-
mente consolidado. La precocidad cultural de la regién meridional de la cuen-
ca estd vista desde la Optica de un desarrollo de las técnicas hidrdulicas,
mucho mas antiguo de lo que se considera generalmente. Se hace referencia
también a la aparicién, desde esa época remota, de un rasgo omnipresente
en la historia mesoamericana: el sacrificio humano y la antropofagia ritual.
Se describe la red comercial que, después de extenderse sobre todo el valle,
alcanzé regiones muy lejanas, durante las fases olmecas. Con claridad, Ia
autora plantea los fundamentos teéricos que la llevan a reconocer en los ves-
tigios analizados el testimonio de una sociedad muy compleja, dotada de ca-
pitales regionales pre-urbanas como Tlapacoya, Tlatilco y otra hipotética abajo
del pedregal y anterior a Cuicuilco.

Remata su estudio con una 1til revisién de la cuestidén “olmeca”. Confronta
las diversas teorfas al respecto. Las primeras se referian a un “pue’’o” ol-
meca que, desde su cuna en el sur de Veracruz v en Tabasco, habria expan-
dido su influencia civilizadora, imperial o no, sobre gran parte de Mesoamé-
rica, Las nuevas informaciones arqueol6gicas llevan a considerar la ecumenia
olmeca como una ésmosis econémica y cultural entre poblaciones de un nivel
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de desarrollo socio-politico similar. En el corpus iconografico olmeca, pro-
pone reconocer “mitogramas” panmesoamericanos, tales como los definid
André Lerio-Gourhan. Estos mitogramas reflejarian una unidad religiosa y
cultural mis alld de la diversidad étnica.

Las principales innovaciones de la obra son las siguientes:

—El reconocimiento de la diversidad geogréfica del valle de México, subdi-
vidido en tres unidades lacustres bien diferenciadas en cuanto a los recursos
que ofrecian y a las acciones del hombre sobre ellas,

—El acento dado soby mportancia de los recursos silvestres en el pro-
ceso de sedentarizacidn € valle de México. Ese punto permitié demostrar
que la revolucién agricola en México resulté de procesos muy distintos en
cada regidén particular. Asi, el universo lacustre hospitalatic propicié una se-
dentarizacién largo tiempo - antes de que triunfase la economia agricola mien-
tras que, al“contrario, en la regién semi-drida de Tehuacdn, errénamente
considerada como la cuna de la agricultura en México, la plena sedentariza-
cién se dio tardiamente con la aparicién de las técnicas de riego.

2% —La considerable antigiiedad de la humanizacién del espacio en la cuenca
de México y en particular de las técnicas hidraulicas. Existe la posibilidad de
que en la regién lacustre meridional la primera explotacién agricola se haya
basado en cultivos intensivos de chinampas. Hasta hace poco, los estudiosos
atribufan a una profundidad temporal minima, poco probable, a la ingenieria
hidraiilica indigena que tanto asombré a los espafioles a su llegada a Tenoch-
titlan.

—>Segtin la nueva cronologia establecida para el Preclisico, el desarrollo
mesoamericano arranca con el horizonte olmeca y el florecimiento de capi-
tales regionales y no con las aldeas supuestamente primitivas de El Arbolillo
y Zacatenco,

—-Por otra parte, esa primera época mesoamericana ya no se presenta como
los inicios balbuceantes de agricultores primitivos, sino como la culmina-
¢ién de una trayectoria multimilenaria durante la cual el hombre se integrd
a un medio singularmente hospitalario v desarrolld técnicas hidraulicas so-
fisticadas.

—La ecumenia olmeca que marca la primera configuracién mesoamericana
nace de una Gsmosis entre etnias diversas con un nivel de civilizacién com-
parable y no como el fruto de una expansién de un pueblo y/o regién mds
desarrollada que las otras. Tal contexto socio-politico resulta méds congruen-
te con la excelencia artistica alcanzada en todas las regiones donde se de-
tectaron vestigios “olmecas”.

El libro de Christine Niederberger serd de consulta indispensable para
todos los estudiosos del pasado prehispanico, tanto por las novedades fun-
damentales que contiene como por sus cualidades metodoldgicas. A los inte-
resados en el arte olmeca, en particular, esa sintesis actualizada del contexto
histérico en que floreci6, les abre una nueva perspectiva de entendimiento.
Para el habitante del valle de México que se asoma al borde del precipicio
ecoldgico, le da una perspectiva de muchos milenios, de la cual tiene mucho
que aprender para proteger su futuro,
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Desgraciadamente, la obra estd escrita en francés. Por cierto en una for-
ma elegante y clara. Los restimenes en espafiol y en inglés que anteceden el
texto no pueden mds que resefiar el contenido del libro, pero no logran res-
petar la riqueza de las informaciones y la sutileza del pensamiento, De ese
modo, la publicacién del CEMCA no cumple cabalmente con el propdsito
explicito de Christine Niederberger de difundir el amplio acervo que utilizd
en su sintesis y de contribuir asi a la necesaria renovacién de la arqueolo-
gia mesoamericana, demasiado empantanada en esquemas cémodos pero ca-
ducos. Una traduccién al espafiol es, por lo tanto, indispensable y urgente,

MARTE-ARETT HERS

Marco Diaz, Antigua villa de Carridn,
arquitectura religiosa y civil, México,
Centro Regional de Puebla. Instituto Na-
cional de Antropologia ¢ Historia, Se-
cretaria de Educacién Pidblica, 1987, 175
P ils.

Uno de los més interesantes conjuntos artisticos regionales que nos ofrece
para su estudio la época virreinal, es sin duda el que se desorrolld en la
antigua Villa de Carrién, poblacién también conocida con el nombre de
Atlixco. Poseedora de edificaciones representativas de tres siglos, la villa
de Atlixco constituye un excelente muestrario cuyas obras arquitectdnicas
manifiestan, en su evolucidn, una riqueza y un carédcter particulares que
forman —como sefiala €l autor del libro del que ahora nos ocupamos—,
una verdadera aportacién al panorama artistico novohispano.!

El volumen se divide en cinco apartados. En el primero, titulado “Las NOo-
ticias histéricas”, Marco Diaz describe la geografia y el desenvolvimiento
de la historia de la regién atlixquense, brinddndonos un bosquejo que abarca
el Atlixco prehispénico, la fundacién del pueblo indigena bajo la jurisdic-
cién de los frailes franciscanos, el nacimiento del poblado espafiol como
una poblacién paralela al nidcleo indigena, y su desarrollo subsecuente hasta
el siglo xvir.

Las cualidades propias del valle, localizado en la fértil cuenca irrigada
por los rics Nexapa y Atoyac, y privilegiado por un estupendo clima durante
la mayor parte del afio, proporcionaron las condiciones necesarias para crear
una poblacién fundamentada econémicamente en la agriculiura. Cercano a la
Puebla de los Angeles y a la capital del virreinato, Atlixco aproveché esta
situacién para convertirse en el granero de las poblaciones blancas de dichas
ciudades, y desde muy temprano destacé en la produccién de trigo para la
elaboracién de harina, 4rboles de morera para la cria del gusano de seda, y
huertos de distintos arboles frutales, Debido a estas caracteristicas, Atlixco
fue retratado con mucho optimismo en distintas crénicas:

1 Marco Diaz, Antigua villa de Carrién..., p. 6.
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Ansi este valle por tiempo ha de ser un paraiso terrenal, porque tiene
mucho aparejo para lo ser, ¢a ciertamente paraiso quiere decir huerto o
jardin gracioso a do hay abundancia de aguas, rosas y frutales, como
lo hay aqui, y por eso se llama Val de Cristo.2

En opinién del autor, dichas posibilidades hicieron de la sociedad atlix-
quense una poblacién rural que vivié un desarrollo econémico mesurado
pero constante, que se refleja en su arquitectura.®

En el segundo apartado, “Los edificios religiosos de Atlixco”, el autor
procede a ligar ese “desarrollo mesurado” con la historia y un anélisis ar-
quitecténico de las principales edificaciones religiosas que todavia se con-
servan. De esta manera, desfilan por las péginas del libro el magnifico
convento franciscano de Nuestra Sefiora fundado desde mediados del siglo
xvl; la Parroquia, cuya construccién fue aprobada en el aflo de 1579 —al
mismo tiempo que se concedia al poblado el titulo de villa—, y a la que
se afiadiria la hermosa capilla del Santisimo; la iglesia de San Agustin,
cuya fundacién data de la dltima década del siglo xvI.

Continda el autor con el templo ¢ iglesia de las clarisas, construidos a par-
tir de 1617; el convento mercedario, fundacién que data de 1612; el hospital
de San Juan de Dios, nosocomio fundado en 1581 que perdurd durante el
siglo xvi1, hasta que en el siglo xviir hubo de trasladarse al sitio donde hoy
lo conocemos; y termina con la capilla de la Tercera Orden y la iglesia de
San Félix Papa, edificaciones cuyas fechas de fundacién no se conocen
con certeza.

Con el titulo de “El barroco de argamasa en Atlixco”, entramos al apar-
tado que considero de mayor importancia en este estudio; en él, Marco Diaz
reflexiona cémo

el conjunto de obras producidas en Ailixco durante los siglos xvir y xviir
muestra, dentro de las expresiones regionales del barroco no escultérico,
matices tan diferenciados, que bien puede considerarse como una escuela
que tiene una evolucién de las soluciones estructurales y de los modelos
decorativos.*

Segin nos informa Diaz, el uso de la argamasa se adapté en la regién
de Puebla-Tlaxcala entre 1630 y 1640. A partir de entonces, este barato,
pero resistente y muy versatil material, comenzé a usarse para realizar
fachadas y exteriores de iglesias y conventos, “sin aparente discrimina-
cién” con respecto al uso de la piedra® Ello, por supuesto, nc impidié
que hubiese zonas, como en efecto ocurrié en Atlixco, en donde el uso
de la argamasa tuvo un claro predominio.

2 Fr. Toribio Motolinfa, Memoriales o libro de las cosas de la Nueva Espa-
fia. . ., citado por Marco Diaz en su libro, p. 20.

3 Ibidem, p. 25.

4 [bidem, p. 123.

5 Ibidem, p. 126.
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En la villa de Carridn, resulta dificil seguir con precisién el desarrollo
que tuvo su escuela de argamasa; no obstante, el autor inicia su estudio
con las sobrias portadas de la iglesia de San Agustin, el edificio m4s tem-
prano que ya usa esta modalidad ornamental. El siguiente eslabén de la
cadena lo constituye la capilla de la Tercera Orden, a la que Diaz atri-
buye la importancia de ser la primera obra de la escuela local. Continda
con el imafronte de la capilla del Santisimo que estid anexa a la Parro-
quia, misma que representaria —en opinién del autor—, el paso inter-
medio de esta escuela barroca cuya culminacién quedé personificada por
la fachada principal del templo de la Merced. En este dltimo conjunto,
Marco Diaz observa el mayor grado de evolucién alcanzado por las for-
mas ornamentales de la escuela atlixquense, cuyas caracteristicas no pue-
den confundirse con las obras del barroco de argamasa de otras regiones.

El apartado “Arquitectura civil”, capitulo un tanto disociado del con-
junto de la obra, es en esencia una resefia y andlisis arquitecténico de las
principales edificaciones civiles de la villa que por fortuna existen toda-
via, y entre las que destaca, por su importancia, la casa del Duque de
Atlixco, tradicionalmente conocida como el Conde de Malpica.

El quinto apartado lo constituye un apéndice documental, que nos entrega
noticias importantes para la historia de la regién como lo es la Real Cédula
para la colonizacién de Atlixco, fechada en 1534.

En el afio de 1974, el Instituto de Investigaciones Estéticas publicé por
primera vez el trabajo de Marco Diaz sobre la villa de Carrién, preparado
en aquella ocasién con el titulo de Arquitectura religiosa de Atlixco.® En
esencia, aquel trabajo es el mismo que hoy reedita el Centro Regional de
Puebla. La nueva edicién ha quedado enriquecida bdsicamente en dos aspec-
tos: por un lado, el material fotografico se ha intercalado con el texto, a
mds de haber incluido en esta ocasién algunas gréficas en color. Pero el cam-
bio mds importante lo constituye, sin duda, el nuevo capitulo que trata de
las obras civiles de la villa, con lo que el ciclo de la arquitectura novo-
hispana de Atlixco queda completo, brindidndonos un panorama de conjunto
que invita a estudios més particulares y pormenorizados sobre las diferen-
tes construcciones atlixquenses.

Por altimo, cabe mencionar que este libro es el primero de lo que espe-
ramos sea una larga seric de estudios promovidos por un centro regional,
para inspirar la curiosidad, estudio y conocimiento de nuestra rica herencia
cultural provinciana.

PEprO ANGELES TIMENEZ

8 Marco Diaz, Arquitectura religiosa de Atlixco, México, Instituto de Investiga-
ciones Estéticas, UNAM, 1974, 117 p., ils. (Cuadernos de historia del arte, 4).
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C. 1. McNaspy, S. J. v 1. M. Blanch,
S. 1., Las ciudades perdidas del Para-
guay. Arte y arquitectura de las reduc-
ciones fesuiticas 1607-1767. Traduccién
por T. Rodriguez Miranda, S. J., Bilbao,
Ediciones Mensajero, 1988.

A ning@in hombre de nuestro tiempo puede dejar hoy dia indiferente el tema
de las reducciones del Paraguay, La increible odisea de los jesuitas en aque-
lias regiones del cono sur de América tiene ahora su mejor presentacidn
en un libro cuyas bellas imdgenes valen mds que mil palabras: una de esas
obras en las que el nombre del fotégrafo merece ir junto al del autor del
texto,

Versién espafiola de la obra original editada por la Loyola University
Press de Chicago, se introduce al lector con un prélogo en el que se hace
declaracién expresa de que no es un libro para especialistas sino més bien
un fantdstico viaje a través de una de las galerias menos conocidas del
“Museo Imaginario”. )

No obstante la expresionista y malrauxiana referencia al “Museo sin Mu-
ros”, McNaspy organiza el trabajo en cinco capitulos afanindose en ofrecer
las obras de arte y arquitectura dentro de su contexto histérico. Tras expli-
carnos el significado de las misiones jesuiticas y el término “reducciones”,
muestra los antecedentes de la implantacién de unas comunidades cuyos
modos de vida fueron una de las mayores aproximaciones a la vida comu-
nal que se haya dado en el mundo, una clara realizacién de los ideales uté-
picos renacentistas, y el mejor argumento para “una colonia, sin encomen-
deros”.

A continuacién se realiza puntualmente un itinerario por cada una de las
misiones de Paraguay, Argentina y Brasil, haciéndose una mds prolongada
pausa en el Museo de San Ignacio, donde enire magnificos ejemplares de la
mejor escultura “atemporal” del arte colonial americano, se contempla una
curiosa copia en alabastro (aproximadamente de medio metro de altura)
del Moisés de Miguel Angel, probablemente traida de Roma por algin mi-
sionero, Dentro de esta visidn totalizadora del arte jesuitico en Paraguay
no quedan fuera los compositores Antonio Sepp y Domenico Zipoli, jesuitas
ambos, cuyas obras jugaron un papel trascendental, tanto en la acultura-
cién de unos pueblos especialmente dotados para la musica como en las
representaciones teatrales, eficaz vehiculo de la evangelizacifn.

Aparte lo controvertido del término, la principal cuestién del autor se
centra en el llamado “barroco guarani”, al que dedica menos profundi-
zacién de la que pudiera esperarse, algo que hubiera merecido mds dete-
nimiento y discusidn.

Sin embargo, si nos atenemos a que no se trata de una obra para espe-
cialistas, sino de un &lbum que practica el sapientisimo y jesuftico arte
de seducir por la imagen, el libro cumple sobradamente su objetivo. Las
bellas fotografias de José Maria Blanch, S. ]., realizadas expresamente para
esta publicacién, nos ponen con amor y sensibilidad ante los testimonios
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de aquella apasionante aventura que Voltaire denominé “un triunfo de la
humanidad”,
RAFAEL COMEZ

Gonzilez Matute, Laura, Escuelos de
Pintura al Aire Libre y Centros Popu-
lares de Pintura, Coleccién Artes Plis-
ticas, Serie: Investigacién y Documen-
tacidn de las Artes, No. 2, México,
INBA, CENIDIAP, 1987.

En este libro, el segundo de la Coleccién de Artes Plasticas que editd el
INBA el afio pasado, Laura Gonzélez Matute hace un estudio global de las
Escuelas de Pintura al Aire Libre (EPAL), los Ceniros Populares de Pin-
tura (CPP) y la Escuelg Libre de Escultura y Talla Directa. Para su rea-
lizacién se apoyé en buena cantidad d¢ material hemerografico y bibliogra-
fico, asi como en catalogos y entrevisias a Ramén Alva de la Canal y
Fidias Elizondo, asimismo, en archivos particulares: de David Alfaro Siquei-
ros, Gabriel Ferndndez Ledesma, Fernando Leal A. y Silvia Pandolfi.

Aclara en la introduccién que a pesar de que las EPAL y los CPP tuvie-
ron una vigencia de 20 afios en el medic artistico y cultural mexicano, de
1940 a 1970 se tendié a minimizar su importancia. Aunque se reconocid
la ruptura que estas instituciones establecieron frente al academicismo, in-
troduciendo diferentes formas y modos de produccién artisticos, algunos
criticos o artistas las consideraron superficiales y espontaneistas, e incluso
se llegd a omitir toda referencia a ellas.

Laura Gonzilez Matute plantea que hasta fines de los setentas se cuenta
con mayor cantidad de material respecto a las EPAL y los CPP, momento
en el que se produce un cambio de enfoque donde se reconoce su impor-
tancia y el papel destacado que tuvieron en la introduccion de alternativas
de creacién artistica.

Las aclaraciones anieriores permiten explicar por qué la autora admite
que el material de apoyo al que recurrié para la elaboracién de este libro
estd centrado bdsicamente en la critica anterior y posterior a las tres décadas
mencionadas (1940 a 1970): es decir, retomd el material que comprende
desde el surgimiento de la primera escuela en 1913, hasta 1940, y el de fines
de los setentas a los ochentas.

En la revaloracién de las Escuelas de Pintura al Aire Libre y los Ceniros
Populares de Pintura, son significativas la propia tesis de Licenciatura en
Historia que Laura Gonzélez M. presentd en 1979 en la Facultad de Filoso-
fia y Letras de la UNAM, y la exposicién realizada en el Museo Biblioteca
Pape de Monclova, Coahuila, a cargo de Silvia Pandolfi, que el INBA
reexpuso en 1981 en el Distrito Federal, con un catdlogo de Raquel Tibol.
Es en este contexto de la actual revaloracién de las EPAL y los CPP en el
que se inscribe el trabajo aqui comentado.

El libro, pensado como material de apoyo a la investigacién es dirigido
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también a sectores no especializados, cumple bien su finalidad. En €l se
alterna la claridad del texto con abundante cantidad de imdgenes que lo
ejemplifican o refuerzan, logrando de este modo una expresién mas dindmica
de las EPAL y los CPP. La obra estd estructurada en doce capitulos de
irregular cantidad; asi, por ejemplo, en el capitulo 1v el contenido se com-
pone sélo de dos cuartillas.

A lo largo de los capitulos se presenta una revisién cronolégica de las
EPAL y los CPP: sus antecedentes y los acontecimientos que propicia-
ron ‘su surgimiento, como la obra de artistas que aun siendo académicos,
mantenfan un sentido nacionalista o histérico, o la de pintores que impul-
saron una tendencia modernizadora, o bien, con antecedentes mas direc-
tos, como la huelga de alumnos de la Academia de San Carlos, de 1911;
el establecimiento de la primera Escuela en Santa Anita, Ixtapalapa (1913-
1914); el resurgimiento de este tipo de instituciones a partir de 1920, con:
el apoyo de José Vasconcelos; las relaciones con la Academia de San Car-
los y con las gestiones didacticas y politicas de algunos de sus directores,
como Rivas Mercado, el Dr. Atl, Diego Rivera y el propio Ramos Marti-
nez; las exposiciones nacionales e internacionales que exhibieron obras
realizadas en estos centros; y finalmente, trata de la aceptacién o criticas
de que fueron objeto y los motivos de su clausura.

En el libro se mencionan también manifestaciones paralelas o comple-
mentarias a las EPAL y los CPP, como por ejemplo, la participacién de
Alfredo Ramos Martinez en las EPAL y en la Academia de San Carlos;
el método de dibujo de Adolfo Best Maugard que implementé la SEP en
las escuelas primarias; el apoyo que brindaron a las EPAL a fines de Ia
década de los veinte los integrantes del grupo ;30-30!, quienes las consi-
deraban como la alternativa mds eficaz para superar los problemas de la
Academia de San Carlos.

Las Escuelas de Pintura al Aire Libre estuvieron constituidas en su ma-
yoria por el sector rural y en menor medida por sectores de la clase media;
en la temdética de las obras prevalecié el paisaje con tipos locales, campe-
sinos e indigenas. Su antecedente fue Santa Anita y, a partir de 1920, fun-
cionaron con cierta regularidad, ubicdndose en las afueras del Distrito Fe-
deral y en algunas partes de la provincia, aproximadamente hasta 1933-34.

A diferencia de las EPAL, la Escuela Libre de Escultura y los Centros
Populares de Ensefianza Artistica Urbana (Centros Populares de Pintura),
fueron concebidos desde su instauracién en 1927, como centros para hijos
de obreros, localizados en zonas industriales, con una temdtica urbana y una
orientacién mayor hacia la capacitacién técnica. Fn este apoyo a la autosub-
sistencia de trabajadores manuales es evidente la proximidad con las Escue-
las Nocturnas para Obreros, desarrolladas desde el régimen de Abelardo Ro-
driguez y méas adn durante el cardenismo.

Laura Gonzélez considera que aunque las EPAL y los CPP sufrieron dis-
tintos cambios a lo largo de su existencia, vinculados muchas veces a pro-
blemas burocraticos y presupuestales, conservaron caracteristicas bdsicas, in-
cluso comunes, a pesar de sus diferencias; estas caracteristicas se presentan
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desde la Escuela de Santa Anita y son: su antiacademicismo, su orienta-
cién pedagdgica popular con libertad de creacidn, v su nacionalismo. Asf,
en la evaluacidn de la importancia de estas instituciones y de las caracte-
risticas que las definen, hay que considerar, siguiendo a Laura Gonzélez
Matute, que:

“De no haber mediado una conmocién sccial como la de 1910 posible-
mente no se hubiera producido un fendmeno en el terreno de la creacién plés-
tica como lo fue la Escuela de Santa Anita, Sus resultados, al igual que
los de la revolucidén no se palparon en un primer momento, mas se advir-
tieron al paso de los afios cuando el pafs se encontré en calma. Santa
Anita fue, asi, una de las alternativas vy sirvié de transicidn en el proceso
evolutivo de la pldstica mexicana de aquel momento. Llevd en s el germen
de los tres movimientos plésticos esenciales de la posrevolucién. El mura-
lismo mexicano, el movimiento de educacién artistica popular y la teno-
vacion de la grafica.”

Aunque la autora rescata las caracteristicas bésicas de las EPAL y los
CPP, en especial en lo que se refiere a su sentido pedagdgico y antiacadé-
mico, falté en el libro un mayor cuestionamiento de aspectos que estas
instituciones plantearon, como ¢l de la democratizacidn cultural v el del
nacionalismo; esto tal vez se debe a que se supeditaron cuestiones més
complejas a fin de permanecer en una visidn global de las EPAL v los
CPP. Al no analizarse suficientemente ciertas tendencias de las EPAL y
los CPP, como serian el paternalismo, o el hecho de destacar sobre todo
el sentido manual, o el de caer en determinados momentos en un infanti-
lismo o decorativismo, entre otras cosas, v al no ser ubicadas estas tenden-
cias en un contexto bien definido, queda sin precisar la oportunidad o
validez de las criticas que generalmente se les han hecho a estas institu-
ciones artisticas.

Asi, por ejemplo, aunque Laura Gonzdlez M. hace referencia a la temé-
tica prevaleciente en las EPAL y a los alumnos que las integraban, no
aclara el hecho de que este intento de aprehender la realidad mexicana
era una de las muchas maneras de hacerlo artisticamente; no especifica
hasta qué grado se llegd a entender esto, o en qué casos se llegd a inter-
pretar de manera unilateral, con un sentido un tanto ingenuo o empirista
esta actividad de los alumnos de las EPAL como una transcripcién directa
de “lo nacional”,

No se cuestiona tampoco el que la reivindicacién de sectores populares
haya sido en muchos casos marginal o arbitraria, ya que se destacaron sélo
aspectos artisticos, descontextualizdndolos y relegando otros aspectos que
conforman y definen necesariamente a estos sectores campesinos o indi-
genas, como serfan, por ejemplo, el aspecto econdmico o el religioso.

Si Laura Gonzélez hubiera precisado este tipo de cuestiones y aclarado
ciertas probleméticas que se desprenden de la practica artistica y las ten-
dencias politicas y conceptuales asociadas a las EPAL y los CPP, se podria
entender con mayor claridad el papel que estas instituciones jugaron en el
contexto nacional e internacional y ubicar, por ejemplo, el sentido de cier-
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tas acusaciones que se hicieron a las EPAL y a los funcionarios o intelec-
tuales que las apoyaron, de revivir conceptos roménticos o subjetivos en el
arte, desvinculdndolos de la vida real; o se podria determinar hasta dénde
se llevd a cabo una exaltacién de la capacidad artistica del mexicano, aso-
ciada incluso a la idea del “buen salvaje”, destacando lo “exdético™ del pais,
como se evidencid, por ejemplo, en declaraciones de Ramos Martinez y de
Salvador Novo en la Monografia de estas escuelas, editada en 1925 por
la SEP, o de Frances Toor en la revista Mexican Folkways en 1928, o en
comentarios del psicélogo Pierre Jeanet en 1925, y en cantidad de articulos
periodisticos a propdsito de las exposiciones de las EPAL realizadas en
1926 en algunos paises europeos.

Como se menciond al principio, el libro se complementa con imégenes
que ilustran y testimonian lo referente a las EPAL y los CPP. Las 76 la:
minas que contiene son variadas: cuenta con vifietas, caricaturas, repro-
duccién de invitaciones o catdlogos de la época, asi como fotografias corres-
pondientes a las obras producidas por artistas vinculados directamente con
la Academia de San Carlos y a las realizadas por alumnos y maestros de las
EPAL y los CPP. De especial importancia resulta el material fotogréfico
documental de los alumnos de estas instituciones realizando sus actividades
artisticas.

Para finalizar, resta sélo decir que el libro aqui comentado es valioso
no Unicamente por lo que plantea de manera textual, sino también por las
inquietudes que suscita y por sus sugerencias; de este modo cumple su come-
tido de difusién y anélisis planteando nuevas posibilidades de investigacion
en el campo de las artes pldsticas mexicanas contemporéneas.

MARICELA GONZALEZ CRrRUZ MANJARREZ

Alanis, Judith, Gabriel Ferndndez Le-
desma, UNAM, Coordinacién de Difu-
sién Cultural, Escuela Nacional de Ar-
tes Plasticas, México, 1985.

Gabriel Ferndndez Ledesma de Judith Alanis refine en una frase su calidad

y su trascendencia: un auténtico rescate. Los caminos recorridos se visua-
lizan con facilidad a través de la lectura: un rastreo en periddicos, en re-
vistas literarias, en obras de consulta, una pertinaz biisqueda en archivos
coetaneos a la actuacién del artista; una impagable comunicacién con el
propio sujeto, manejada con precision, con juego de alternancias y en espe-
cial en un reencuentro de platicas conducidas hacia el encuentro de la sin-
ceridad tanto en el orden individual como en aquellos simulacros en que
una personalidad existe también en el juego de simbiosis ambiental. Sé
como investigador que Judith Alanfs tuvo que haber pasado desvelos, pa-
decimientos y hasta a veces derrotismo. No es fécil reconstruir una exis-
tencia que en ocasiones nos suplanta a nosotros mismos a través del estu-
dio, sin caer en desesperaciones. Esto forma parte de la técnica que unida
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a una clara teorfa expositiva, produjo una obra que felizmente anula la
divinizacién. Si porque el anélisis de Gabriel Ferndndez Ledesma es un
libro de desacralizacién, un llamado al orden, una forma, y que debe im-
poner imitaciones,

Es comiln, quizd sea un rasgo enfermizo de la critica sobreestimar la
personalidad de quien es indagado como eje en el que giran todas las apre-
ciaciones y los resultados de una cultura, o por lo menos de un tiempo.
Judith Alanis ha sabido encontrar y demostrar la voluntad creativa de
Ferndndez Ledesma pero también ha sabido encontrar y demostrar el con-
torno, v a la voluntad histérica de su época.

La vida de Ferndndez Ledesma, propiciadora y exaltada, solicita y
un tanto derrumbada al final, obedece a un ritmo y a un cambio que la
infrahistoria nacional va marcando en su proceso de estructuraciones. Crea-
cién y politica se autoconstruyen y hasta se autopadecen aungue siempre el
poder politico impone las reglas del juego y de una manera inconsciente
obliga a su obediencia, aunque eso si jamés destruira la capacidad individual
de la creaci6n. Gabriel Fernidndez Ledesma de Judith Alanis nos descubre
sabiamente esta perspectiva.

A través de un apretado centenar de pdginas se nos devela la vida, y la
obra de ese gran promotor, de ese ensayista, de ese gran pintor, dibujante,
grabador, ilustrador, escendgrafo, cartelista, maestro de escuelas de arte, or-
ganizador de conjuntos ieatrales, de galerfas de arte y en especial de un
hombre de accién civica, atrevido y revolucionario, seguro de si ese postular
como elemento primordial del arte, un servicio de predominio popular, enten-
diendo esto como una forma de la tradicién y no como un discurso burocri-
tico, o como una salida fdcil hacia el populismo o la demagogia. Judith
Alanfs nos ensefia que para Ferndndez Ledesma sus intenciones y sus reali-
zaciones emanadas de las fuentes elementales del pueblo, son categorias ine-
ludibles para mantener en presencia, en vilo el ser mexicano. Su mision
podria condensarse en una democratizacion de la cultura nacional,

En mis de setenta afios Gabriel Ferndndez Ledesma vivié a fondo el des-
arrollo de la vida artistica del pafs, en obra, en pensamiento y en accién.

Dejé ademds una importante produccién teérica y un buen ndmero de
libros, resultados de investigaciones, de preocupaciones y de afinidades.
Judith Alanis revisa también sus escritos inéditos y me sorprende y a |
vezZ me angustia que tres o cuatro libros, en especial el titulado “Vida
de 1a muerte”, un trabajo monumental de muchos afios se mantenga atn
como e} otro “Retablos populares” en la espera de la aparicidn de una sen-
sibilidad editora.

Dentro de esta extensa monografia tengo predilecciones por algunos capi-
tulos, sobre todo el que recupera y cuestiona el grupo 30-30 y aquel otro
que clasifica las cuatro etapas de la produccién pictérica de Fernandez
Ledesma.

El volumen de méds de doscientas paginas viene profusamente ilustrado
con fotografias y reproducciones de la vida y la obra de este artista provin-
ciano que, oriundo de Aguascalientes, se inscribié en ese grupo de notables
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que tanto aportaron al desarrollo de la cultura de los veinte y de los treinta,
como Saturnino Herrdn, Manuel M. Ponce, en cierta forma de Ramén Lépez
Velarde, de Enrique Fernidndez Ledesma, Pedro de Alba y Francisco Diaz
de Ledn por sélo citar algunos.

Una edicién de la Coordinacién de Difusién Cultural y de la Escuela Na-
cional de Artes Plasticas de la Universidad Nacional Auténoma de México,
una diagramacién y una impresién equiparable a la calidad y a la sabiduria
del texto.

Luis MARrio SCHNEIDER

Mies reconsidered: His Career, legacy
and disciples, organized by John Zukow-
sky, various authors. The Art Institute
of Chicago-Rizzoli, New York, 1986.

Al referirse a esta publicacién hay que tener en cuenta que hizo las veces
de catilogo, en la exhibicién que conmemoré el centenario del natalicio de
Ludwig Mies Van Der Rohe, en el Art Institute of Chicago, en los Estados
Unidos, del 22 de agosto al 5 de octubre de 1986. Sin embargo, es preciso
apuntar que su importancia es mayor que la de un simple catalogo, por la
cantidad y calidad de los escritos que contiene; en este sentido los articulos
de Francesco Dal Co, Peter Eisenman, Kenneth Frampton, Christian F. Otto,
David Spaeth y Stanley Tigerman, confieren a este libro un sitio relevante
dentro del intercambio del pensamiento arquitecténico.

Por otra parte, la celebracién de este centenario favorece la revaloracion
de una figura como la de Mies y asimismo la de sus valiosas contribuciones
a la arquitectura contempordnea; esto es de primordial significacién en mo-
mentos como éste, en los que el movimiento Post-modernista ha hecho de
este arquitecto un villano, acusédndolo de favorecer los males que aquejan
a la actual arquitectura internacional. Por ello, un estudio cuidadoso y pro-
fundo dard luces sobre esta controversia, buscando colocar a Ludwig Mies
Van Der Rohe en el sitio que le pertenece, en la historia de la arquitectura
de nuestro siglo. A través de este enfoque se conocerdn sus verdaderas
propuestas, que han sido el blanco de diversos ataques malintencionados.

De este modo, después del prélogo a cargo del Direcior del Art Institute
of Chicago y de los agradecimientos por parte del curador de la seccién
de arquitectura de dicho Instituto John Zukowsky, el primer articulo estd
dedicado a la vida de! connotado arquitecto alemén. Asi David Spaeth
nos conduce a través de la existencia de Mies indicando con claridad sus
origenes, sus influencias y los acontecimientos que se reflejan en su obra.

En un segundo apartado, el conocido historiador y critico Kenneth Framp-
ton, realiza un estudio sobre el sendero recorrido por el pensamiento de
Mies y que tiene su contraparte en los proyectos por él ejecutados; de este
modo apunta la manera en que este disefiador llegd al Movimiento Mo-
derno, partiendo de un conocimiento detenido del oficio del constructor
y un acercamiento inicial con las doctrinas del clasicismo.
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A continuacién Christian Otto presenta la correspondencia sostenida recien-
temente entre el profesor Colin Rowe y Hycarnian Woods, en la que dis-
cuten sobre la propuesta de los edificios de gran altura. Por su parte el
historiador de la arquitectura italiana Francesco Dal Co, se avoca a un deta-
{lado andlisis del “entorno™ intelectual en el que se desarrolld Mies Van Der
Rohe; este estudio concienzudo lo llevé a cabo Dal Co, basandose en los
libros de la biblioteca y las notas dejadas por el arquitecto. Se hace evidente
la preeminencia de personajes como Karl Friedrich Shinkel y Friedrich
Nietzche, cuya influencia en Mies se traduce en su convencimiento de que la
excelencia debia de guiar sus pasos y mostrarse en sus edificios.

El dltimo ensayo cotre a cargo del arquitecto aleman Peter Eisenman,
quien tuvo el cuidado de revisar la obra miesiana, de cuya lectura derivd
¢l camino mismo de la arquitectura contemporianea. De este modo quedd
patente la personalidad y las aportaciones que en materia arquitecténica
tuvo Mies, mismas que reafirman la relevancia de su postura.

Una idea original para ponerlo en el contexto actual fue la de examinar
sus influencias directas en los Estados Unidos de Norteamérica, a través del
andlisis de sus discipulos en ese pafs, en estudio realizado por Stanley Tiger-
man, De esta manera quedaron patentes tanto las ensefianzas de Mies como
el uso que de ellas hicieran sus alumnos y colaboradores. Esta seccidén se
complementa con el Apéndice I, que recoge los datos biograficos, con algu-
nas fotografifas personales y de obras de los discipulos, antes mencionados.
Un segundo apéndice, a cargo de John Zukowsky e Ines Dresel, hace refe-
rencia a Mies Van Der Rohe en relacion con el recurso de Stuttgart de
1928, en el que ganara una mencidn.

El resto de la publicacién contiene un buen ndmero de ilustraciones pre-
sentadas en la exposicién antes mencionada, en la que se presté especial
atencién para mostrar material inédito, planos y dibujos del autor. Este
es un motivo de pesar para aquellos que no tuvieron la oportunidad de
visitar dicha exposicién; sin embargo, es de felicitar a los organizadores
por haber aprovechado la ocasién para realizar una revisién profunda de
este artista, y su inclusién en el catalogo. Por ello, es preciso recordar aqui
la exposiciébn que, de septiembre a noviembre de 1947, el Museo de Arte
Moderno de Nueva York presentara sobre el propio Mies; en este caso
un catédlogo realizado por Philip Johnson pone de manifiesto 1a calidad,
cantidad e importancia de la obra del arquitecto aleméan, pero que se rea-
lizaba en un momento de gloria para la arquitectura internacional y sus
promotores. Cuarenta afios mds tarde, las actuales consideraciones cobran
mayor relevancia y contextualidad.

Sélo a través de este tipo de estudios criticos, que retoman el analisis
de la arquitectura moderna bajo diferentes dngulos, es posible plantear el
estudio y la comprensién de ciertos temas; asi, la historia de nuestras ciu-
dades y de sus edificios podrd ser conocida y evaluada. En este caso espe-
cifico, la controvertida figura de Ludwig Mies Van Der Rohe se esclarece
y se libera de los falsos atributos que el tiempo le habia impuesto; adquic.e
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entonces una postura de profundo sentido en la practica arquitecténica

actual.
Louise NOELLE

De Greco & Picasso. Cing Siécles d'Art
Espagnol [1], Paris, Ministerio de Cul-
tura, 1987, 445 p, ils.

En el nimero anterior de esta revista di cuenta del catdlogo que, con mo-
tivo de la exposicion Zurbardn, editaron los Museos Nacionales de Fran-
cia; catdlogo que difiere ciertamente de los publicados en Nueva York y
Madrid, ciudades que también tuvieron el privilegio de ser sedes de tan
magno evento, con el cual se rindié homenaje al célebre pintor extremefio,
gloria del Siglo de Oro de la pintura espafiola.

En esa resefia hice notar la proyeccién actual de Espafia hacia el resto
del mundo; la cual continda y continuard, supongo, hasta después de cele-
brarse en 1992 el Quinto Centenario del controvertido “Encuentro de los
dos Mundos”. La presencia artistica espafiola en tierras galas y especial-
mente en la Ciudad Luz, se dej6é sentir con la seric de exposiciones con-
sagradas al arte espafiol, destacando de modo particular la mencionada de
Zurbardn, que tuvo lugar de enero a abril de 1988.

Ahora bien, casi como predmbulo de dicha exposicién se presentd la
muestra titulada De Greco a Picasso, cuya sede fue el incémodo Petit Pa-
lais, frontero al Grand Palais que alojé a la exposicién zurbaraniana. Del
10 de octubre de 1987 al 3 de enero de 1988 el ptiblico francés y extran-
jero tuvo oportunidad de ver lo que, sin exageracién, no dudo en consi-
derar una profunda “visién panoramica” de la pintura espafiola; es decir,
casi cuatro siglos de quehacer pictérico representado por cuarenta y seis
artistas, del Greco a Picasso. Lista que incluyé a artistas mayores, media-
nos y menores, desde el punto de vista de la calidad artistica. Vasto pano-
rama estudiado acuciosamente por un equipo de investigadores y criticos
franceses y espafioles cuyos nombres son ampliamente conocidos dentro y
fuera de Espafia: Bartolomé Benassar, Juan Manuel Pita Andrade, Julidn
Gallego, José Alvarez Lopera y Maria josé Alonso. Sin embargo, aunque
a ellos se deben los estudios criticos y el catdlogo, seria injusto no sefia-
lar que contaron con un amplio staff técnico y administrativo, mencionado
en las primeras paginas del libro, y cuya labor es reconocida por Jean
Musy y Miguel Satrdstegui en sendas pdginas.

Un catdlogo de la magnitud de éste mereceria numerosos comentarios;
sobre todo en lo que se refiere a su contenido, pues el formato es impe-
cable: la impresién, pulcra, tiene abundantes ilustrdciones en color, tanto
de las obras expuestas como de otras cuyas referencias resultan indispensa-
bles para la cabal comprensién de los textos, € incluye otras informacio-
nes —lista de artistas y obras expuestas, lista de exposiciones donde se han
presentado algunas de las obras, 16 péaginas de bibliografia y créditos de los
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colaboradores que hicieron posible la muestra y el catdlogo—; informacién
que resulta fundamental para formarse una certera visibn de los magnos
esfuerzos que implicd la realizacién de esa muestra.

No obstante, en una resefia como la que aqui pretendo realizar sélo me
cefiiré a mencionar algunas ideas de los diferentes autores. Empezaré por
Bartolomé Benassar, quien en un licido avant-propos presenta la muestira
indicando los temas de la pintura espafiola, especialmente del Siglo de Oro.
Temas en los que destacan el retrato, la pintura religiosa, los bodegones
y las naturalezas muertas, ademds de las vénitas. Hace apuntamientos inte-
resantes sobre cada uno de esos géneros; entre ellos me parece significa-
tivo el que se refiere al retrato; sobre todo de bufones y otros seres deformes
que, dice el autor, de alguna manera constituyen la contrapartida de los
retratos de la nobleza, incluidos los reyes; asi, “en el entorno familiar de
enanos, bufones y locos, la persistencia en Espafia del homenaje consagrado
a la locura -—categoria mental no despreciable sino diferente-—, mas cerca
tal vez de lo divino... Junto a los anormales, he aqui a los miembros de la
familia real, construidos por la etiqueta y el deber de lo imposible, encuen-
tran la naturalidad de las relaciones humanas, dejan el campo libre a su
efectividad sin temer que sus compafieros saquen provecho para atribuirse
una porcién de poder o algun privilegio...” (p. 18). Y esto, afade, no
puede verse sino como un “escarnio de la realeza instalada en el palacio,
extrafia leccién de humildad administrada por los mismos soberanos”. Los
pintores de la Corte —de Veldzquez a Goya— a veces tampoco mostra-
ron piedad para retratar a la realeza. Eso lleva a exclamar a Benassar
que se trata de una pintura méds bien cruel que de Corte. De modo que
dicha pintura se revela casi como subversiva porque es auténtica y, con-
cluye, es “rechazo de un modelo idealizado, expresién de la angustia y de
las desgracias de la casa real, asi como de sus grandezas” (p. 19).

No menos incisivos tresultan sus comentarios a propdsito de la pintura
religiosa. Aqui tnicamente mencionaré el siguiente: el auge de ese tipo
de pinturas se debid, entre otras razones, a que el pueblo espafiol era fun-
damentalmente analfabeto; en ese sentido la pintura se convirtié en un ins-
trumento “de una cultura religiosa difundida, esencialmente, por medio
de la palabra, los cantos y las imégenes”. Consideracién que, creo, puede
hacerse extensiva a todo el dmbito hispanoamericano,

Respecto al género de las vdnitas, especialmente el cuadro de Antonio
de Pereda conocido como el Suefio del Caballero, Benassar cree ver en ¢l
una alegoria de la decadencia de la monarquia espafiola. Interpretacién que,
de modo personal, no considero tan descabellada.

La unidn entre el siglo xviir y el x1x, desde el punto de vista plastico, la
establece el genio de Goya. Caso aparte, pintor singular —que es poco de-
cir—, no tuvo epigonos. Los pintores espafioles del siglo x1x —harto desco-
nocidos aun en latitudes como México— se encargaron de plasmar temas
locales; los de un pais que se mantuvo al margen de los cambios sociales
y econémicos producidos por la Revolucién Industrial. Y es que, concluye
Benassar: “La Espaiia del siglo x1x no tiene que cumplir ya ninguna misién
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politica o religiosa. La pintura no estd mds al servicio de una idea, ni de un
proyscto politico y cultural; asf, se convirtié6 en guardiana de costumbres
y vestidos. . . vitrina de rarezas de un pueblo” (p. 27).

Sugestivo titulo dio José Manuel Pita Andrade a su ensayo: Un “siglo
de Oro” en la pinfura espafiola —tal vez haciéndose eco del libre que
Bartolomé Benassar escribié en 1982 (Un Siécle d’Or espagnol vers 1525-
vers 1648, Paris, Marabout, 1982)-— para referirse a la creacién artistica
peninsular durante el siglo xvi1, o dicho con sus propias palabras: “el pe-
riodo cubre, a nuestro parecer, del Gltimo cuarto del siglo xvi hasta la dlti-
ma década de! xvii” (p. 29). El autor evita hablar, con mucho tino, de
barroco referido al arte y precisa las relaciones de dicha expresion con las
letras.

Hecha esta salvedad cronol6gica y seméntica, hace otras anotaciones ge-
nerales sobre los géneros pictdricos y llama la atencién sobre la condicién
social del artista. Pasa enseguida a hablar de manierismo, naturalismo y
barroco, términos que, dice, ayudan “a definir una serie de tendencias que
se manifestaron en diversos centros artisticos” (p. 32); y que Pita An-
drade se encarga con gran cuidado de precisar respecto al dmbito espafiol.
Lamentablemente no es posible resefiar todos sus juicios; sin embargo,
y aunque es muy largo, vale la pena reproducir un parrafo del apartado
en el cual explica el concepto de naturalismo. Escribe: “el naturalismo,
con todos sus matices, constituye pues el rasgo dominante de la pintura
espafiola de la primera mitad del siglo xvii. En términos mas radicales,
‘caravagiescos’, si se puede hablar asi; se le podria calificar de tenebrismo,
un término que se impuso ampliamente en Espafia y que resulta intradu-
cible a cualquier otro idioma. Este vocablo da cuenta, en efecto, de la
manera de plasmar sobre la tela una luz, ‘de sétano’, generalmente orien-
tada en diagonal y que se proyecta sobre las carnaciones (de preferencia
aquellas que muestran con generosidad un cuerpo desnudo) o sobre los
pliegues de un vestido claro. Los contrastes entre las luces y las sombras
contribuyen a exaltar el espacio con base en principios distintos de aque-
llos que privaban en los cuadros del renacimiento. La perspectiva no es
més la regla de oro, ni las arquitecturas orientadas hacia un punto de fuga
el medio bésico para lograr efectos de profundidad. El tenebrismo abri6 el
camino hacia una visién completa de los efectos espaciales, que capta el aire
interponiéndose entre los objetos y encontrard su forma de expresién mds
elevada en Veldzquez” (p. 35).

En ocho apartados Pita Andrade hace la revisién de la pintura del siglo
xvii; son los siguientes: Pintores espafioles en el Alcdzar de Madrid y en
El Escorial, El Greco y la pintura en Toledo, Ribalta, Ribera y la pintura
en Valencia, Veldzquez y su taller, La pintura en Madrid, Alonso Cano y
Granada, la pintura en Sevilla: Zurbardn, Murillo y Valdés Leal, Natura-
lezas muertas, “vanitas” y pintura de flores en el siglo xvil. Por supuesto
en cada uno de ellos pone énfasis en las obras presentadas en la exposicién,
sin que olvide otras que guardan gran relacién con ellas.

Le refus du classique (el rechazo de lo clésico) se intitula el ensayo de
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Julidn Gallego; en el que esboza, con pinceladas magistrales, un panorama
de la pintura espafiola del siglo xviir al xIx y cuyo nacimiento ocurre —si
puede hablarse en esos términos— con el cambio de monarquia. La llegada
de artistas extranjeros -—franceses e italianos—, la resistencia de los pinto-
res locales a las nuevas influencias y la fundacién de la Academia de San
Fernando son tdpicos que preceden las paginas que Géllego consagra al genio
de Goya, pintor fuera de serie, artista inclasificable, que dejé retratos de
los reyes, “tan cruelmente sinceros, tan alejados de todo ‘bel air’ cortesano,
como opulentos de color y de matetia, aunque desdefiosos de todo academi-
cismo” (p. 74). Rasgo que puede constatarse en el cuadro de la Familia
de Carlos 1V, donde se ve a los soberanos pintados con gran sinceridad,
rechazando el “bel ait”, con tanto vigor como lo hiciera Velazquez.

Imposible comentar otros juicios vertidos por Gallego sobre el singular
artista; pero no puedo abstenerme de reproducir el que hace sobre sus wlti-
mos trabajos realizados en Burdeos. Ahi, en esa ciudad, escribe Gallego,
“hace el retrato de su viejo amigo Moratin, el de Muguiro. .. asi como los
de otros compatriotas y amigos, en un estilo simple y depurado, majestuo-
samente desprovisto de los adornos del ‘bel air’. Ahi, también, hace de
una anénima lechera, una de las protagonistas de la pintura contemporé-
nea. Adn en el impresionismo no se pintard nada més moderno”.

Otros juicios podrfan comentarse, pero me basta sefialar que lo novedoso
del escrito de Gillego estriba en incluir testimonios personales de Goya,
como la carta que dirigié a la Academia de San Fernando —poco antes
del accidente en el que perdi6 el oido— en la cual expone su punto de
vista acerca de la ensefianza académica (p. 80-81).

No mencs brillante es la revision que hace Géllego de la pintura espa-
fiola del siglo xix: muerto Goya, dice, impera el neoclasicismo, al cual
van a suceder varias generaciones de pintores que se pueden agrupar en
“costumbristas” y “goyistas”, destacando de manera especial a algunos
artistas sevillanos. Después analiza la pintura de Rosales y la de Fortuny
destacando la originalidad de este tGltimo, a quien considera “un excelente
acuarelista y uno de los mejores grabadores de la historia del arte espa-
fol” (p. 88).

Dentro del realismo de la época destacan los pintores paisajistas. Es inte-
resante la anotacién de Gallego en el sentido de que la pintura espafiola
de esa época estd méds proxima de I[talia que de Francia. Juicio que ejem-
plifica con la obra de los pintores valencianos Pinazo y Sorolla. Por ultimo,
se refiere a pintores catalanes como Casas y Rusifiol, que de alguna ma-
nera son el punto de unién con Picasso. Cierra su ensayo con comentarios
sobre 1a obra de Zuloaga, quien “entre modernismo, simbolismo y expre-
sionismo. .. es la figura que cierra el ciclo de la pintura hispanica tradi-
cional siempre en busca de ese ‘no se qué’ contrario al ‘bel air’ de Féli-
bien des Avaux, donde espera descubrir la verdad a través de lo que
Lafuente Ferrari denominé con justeza una ‘estética de la salvacién de indi-
viduo’ a la que permanecieron fieles la mayor parte de los artistas espa-
fioles” (p. 92).
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El catdlogo estd dividido en dos secciones: una a cargo de José Manuel
Pita Andrade y otra de Julidn Gillego. Ambas partes incluyen varias sec-
ciones. Cada cédula estd constituida por la informacién técnica de la obra,
una nota biografica del artista y el andlisis en si del cuadro. Digna del
més amplio elogio es la decisién de haber acompafiado cada cédula con
una fotografia en color (un auténtico lujo de nuestro tiempo), pues ni si-
quiera el catdlogo de la exposicién Zurbardn conté con tan amplio mate-
rial en color.

Quien haya leido con cuidado los pérrafos anteriores habrd advertido
que en las referencias a los tres ensayos aparece una idea primordial, expre-
sada con el término bel air y recogida en el titulo del escrito de Gallego
“le refus du classique”, que he traducido como “el rechazo de lo clédsico™.
Efectivamente, el propdsito esencial de esta muestra —su hilo conductor dirfa
yo— fue el presentar un panorama de la pintura espafiola, en el cual que-
dard de manifiesto lo distintivo, lo singular, de esa expresidén artistica, res-
pecto a la pintura francesa e italiana de esos siglos. Empresa dificil, bien
lo creo, sobre todo cuando iba dirigida a un pablico que se precia de un
exacerbado gusto por lo cldsico. Lo cual, tengo pata mi, a veces es més
ficticio que real. Actitud que ha redundado en un desdén hacia ciertas
expresiones artisticas, entre las que quedan incluidas la pintura y la escul-
tura hispanoamericanas.

Lo positivo de esta exposicibn —asi permite afirmarlo el catdlogo que
comento— es haber incluido una amplia gama de obras en las que se nota
claramente ese “rechazo de lo clsico” y el consiguiente empefio de plas-
mar lo propio; es decir, que los artistas espaiioles entendieron el quehacer
artistico de modo muy distinto a como fue entendido fuera de sus fronte-
ras. Pero siempre en un alto nivel de calidad. Cuatro de los grandes artis-
tas de la plastica universal, no se olvide, son espafioles: Greco, Veldzquez,
Goya y Picasso; entre ellos hay otros no menos importantes que constitu-
yen una legién: Zurbardn, Murillo, Cano, Valdés Leal, Ribera, Ribalta. ..
aguas en las que han bebido los artistas de otras latitudes, especialmente
los franceses. De modo que es muy justo elogiar los esfuerzos conjuntos
de espafioles y franceses al organizar esta exposicién que prueba, en defi-
nitiva, que también a contracorriente (“rechazando lo cldsico”) se puede
alcanzar la universalidad. A quien piense le invito a hojear y hojear este
bellisimo libro, en el cual sélo echo de menos algunas referencias al que-
hacer artistico en los territorios espafioles de ultramar. Durante trescientos
afios, pienso, el Nuevo Mundo aporté algo a Europa. Ahora bien, ;de esta
consideracién escapa enteramente la pldstica? Hablo sélo de la época colo-
nial, puesto que después de la independencia, el camino a recorrer para
Espafia y nuestro continente fue otro.

JosE GUADALUPE VICTORIA
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Robert Stevenson, editor: Infer-Ameri-
can Music Review, Volumen IX, Vera-
no-Invierno de 1987, No. 1, Marina del
Rey, California, U.S.A.

Una vez més, aparece a la luz uno de los grandes portentos de la musico-
logia: la tnica revista musical realizada en su parte doctrinal por una sola
persona, cuya enjundia y certeza forman la base de una investigacién origi-
nal que tiene una profundidad y un alcance verdaderamente asombrosos.
El hecho de que el campo de especialidad de Roberto Stevenson (1916)
sea el de la mdsica iberoamericana debe alegrarnos, pues sus aportaciones
en el terreno han marcado verdaderos hitos, hasta el momento no alcan-
zados por ninguna otra persona.

En el nimero de referencia, la Inter-American Music Review publica un
articulo acerca de las actividades de Heitor Villa-Lobos (1887-1952) en Los
Angeles, con una especial referencia a la 6pera Magdalena, del mismo autor.
Los datos e informes revelados alli, sistematizados por primera vez, son de
inmenso interés en el drea de la misica latinoamericana y permiten con-
frontar la conducta del gran compositor brasilefio en el curso de sus activi-
dades en Los Angeles con sus actitudes usuales en Brasil y Francia, tan bien
conocidas y exploradas. El informe sobre la forma como esta visita fue con-
templada en Brasil, aumenta el contrastado interés de esta investigacion,

El segundo articulo, presentado como la primera parte de un estudio, ha-
bla del impacto de la mdsica espafiola en los primitivos Estados Unidos y
nos aclara las corrientes italianas y espafiolas que recorrieron aquella nacién
en proceso de formacidn, las cuales van desde la influencia de Martin v Soler
hasta los reflejos de la miisica espafiola en los diccionarios del siglo xix
y las obras cortas publicadas con evidente vinculacién ibérica.

Una resefia de la mdsica polifénica mexicana que existe en el acervo de
las bibliotecas extranjeras hace par con la descripcién de la importante do-
tacién de mdsica coral mexicana que se guarda en la Biblioteca Newberry
de Chicago, que ademds del archivo de Theodore Thomas (1835-1905) y
Fritz Reiner (1888-1963), contiene un verdadero tesoro de datos y obras cons-
tituyentes del patrimonio cultural mexicano de la colonia.

El articulo mds impresionante es tal vez el que se refiere a la mdsica de
la catedral de México entre 1600 y 1675, que nos permite contemplar un
panorama que tuvo una fuerza e importancia enormes y que de no ser por el
esfuerzo y trabajo de Stevenson se habria perdido de la vista de nuestro tiem-
po. Las figuras de Juan de Lienas, Fabidn Pérez Ximeno y Francisco Lépez
Capillas, ademés del comentario de la época de Garcia Guerra, nos dan un
enfoque muy excepcionalmente ilustrado de una época que apenas recuerda
las personalidades de mayor divulgacién y nos habilita para integrar un cua-
dro vivo y claro de todo un mundo polifénico que la obra de Stevenson ha
podido rescatar del olvido.

Una necrologia de Domingo Santa Cruz Wilson, escrita por Samuel Claro
Valdés (1934), completa el volumen, que se cierra con dos resefias de libros
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acerca de cinco mujeres compositoras de los Estados Unidos, pertenecientes
a las generaciones anteriores a la Segunda Guerra Mundial.

El rasgo més 1itil del volumen est4d en la publicacién de diez piezas de
musica, cuya descripcién estd relacionada con los temas de la revista y con-
cordada con las diversas etapas de investigacién que representa.

A fuerza de haber visto largas décadas de prodigios musicolégicos, se pue-
de llegar a pensar que la obra de Stevenson tiene algo de natural o comn.
La familiaridad con el trabajo colosal tiende a inhibir el asombro en virtud
de la reiteracién de los prodigios. Pero es imprescindible recordar que no ha
habido par de Stevenson y que no hay nadie que pueda medirse con él actual-
mente.

JorGE VELAZCO
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BIBLIOGRAFIA MEXICANA DE ARTE — 1988

XAvVIER MoYSSEN

No obstante 1a aguda crisis econémica pot la que atraviesa el pafs, crisis que
afecta de manera notoria su desarrollo cultural, los libros dedicados al estu-
dio y difusién del arte de México que se publicaron durante 1988, son consi-
derables en niimero e interés por todo cuanto contienen en sus textos e ilus-
traciones. Algunos son verdaderamente sensacionales, por la alta calidad de
las reproducciones a color que alcanzan las empresas impresoras encargadas
de su publicacién, con la cual aumenta el valor documental de las obras de
arte que reproducen; en este sentido sobresale el libro dedicado a la singula-
res pinturas murales mayas de Bonampak, y asimismo el que se encarga de
presentar las vitelas del miniaturista Luis Lagarto,

Como en afios anteriores, la publicacién de valiosos libros de arte se debe
tanto a instituciones oficiales como privadas cuyos recursos econdémicos se
lo permiten. Enhorabuena. Sin embargo, en la finalidad de esas ediciones en-
cuentro dos aspectos censurables que expongo aqui, a pesar de que sé de ante-
mano que se trata de publicaciones no venales, y que a quienes las fomentan
les ampara una libertad absoluta para proceder en 1a forma en que lo hacen.
Uno— Es aconsejable que al disponer la edicién de tal o cual obra, recu-
rran a los conocimientos que poseen las personas especializadas en la ma-
teria, para que los textos sean los apropiados y no los debidos a autores im-
provisados en muchas ocasiones; de ser asf, el mérito de las instituciones
patrocinadoras aumentaria. Dos— Es censurable que los libros que financian
esas instituciones no lleguen a las manos de los estudiosos que dedican sus
afanes intelectuales a la disciplina histérica. No los distribuyen, mds alla de
sus particulares compromisos, ni siquiera en las bibliotecas publicas, en las
cuales podrian consultarlos los desafortunados interesados. Loable seria el
que una minima parte de las ediciones se destinara a las bibliotecas especia-
lizadas en la historia del arte, tanto del pais como del extranjero.

El estudio de las diversas manifestaciones artisticas no estd sujeto a norma
o programa alguno; de alli Ia libertad de los autores responsables para ocu-
parse de los temas que estin acordes con sus preferencias estéticas; entre
tales auteres se encuentran mayoritariamente los que se dedican a la pintura
contemporénea, por elio no resulta extrafio el que ésta ocupe un sitio sobre-
saliente en la produccién anual de libros dedicados al estudio y difusién de
las artes .

Un centenar de titulos entrega la presente bibliografia, que pretende ofre-
cer informacién a quienes se interesan en el arte de México.
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