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de Guadalupe, la hemos dejado para lo tiltimo, sin seguir el orden del libro,
por considerar que este trabajo requiere de algunas aclaraciones, las que
no podemos pasar por alto ya que se prestan a desconcertar al interesado
lector, en vez de enseharle correctamente lo expuesto, que es de tema
cultural y religioso delicado. No vamos a comentar todo el articulo, lo que
serfa muy prolijo, pero si son de considerar dos puntos,

Nos dice José Guadalupe Victoria, en la pagina 65 del libro, al referirse
a la representacién del evangelista San Lucas pintando a la Virgen de
Guadalupe en el relieve de la fachada, que no portada zacatecana, que:
“Efectivamente tal representacién resulta espectacular pues Maria ha sido
sustituida por la Guadalupana. Esta nueva iconografia se dio en el siglo
XVIIly esta en relacién con otras en las que el evangelista-pintor es sustituido
por Jesucristo, Dios Padre y Dios Espiritu Santo.” Y un poco mas adelante,
insistiendo en el tema iconografico de San Lucas pintando a la Guadalupa-
na, afirma:

Que fue un tema propicio del siglo xvil lo prueba el lienzo conservado en la
iglesia de San Juan Tilapa, Méx., erréneamente identificado por Francisco de la
Maza como El Espiritu Santo pinta a la Virgen;* identificacién que mantienen los
autores del Catdlogo de Pintura Colonial en Edificios Religiosos del Municipio de
Toluca™* y para esto hasta anota las fichas bibliogréficas. (Fig. 1.)

Pero como estd claro que el articulista no ha sabido ver iconograficamente
este cuadro, para mayor abundancia aquif consignamos otras dos obras en
las que se le reproduce e identifica con el mismo titulo de “El Espiritu Santo
pinta a la Virgen”.

Francisco de la Maza, El guadalupanismo mexicano, edicién de Lecturas
Mexicanas, nim. 37, México, Fondo de Cultura Econémica, 1984, fig. 8.
Imdgenes guadalupanas. Cuatro siglos, Catalogo de la exposicién presentada
en el Centro Cultural Arte Contempordneo, México, 1988, p. 110. José
Guadalupe Victoria no se percata de que De la Maza y los elaboradores de
los catdlogos estdn en lo cierto.

Basta con analizar iconograficamente el cuadro en cuestién, con deteni-
miento, para darnos cuenta que es una representacion de Ia relacién de la
Sma. Trinidad con la Guadalupana dentro de la férmula iconografica
tradicional de colocar a Cristo, identificable simplemente por las llagas, a

*Francisco de la Maza, El guadalupanismo mexicano, México, Porria y Obregén, 1953, fig. 8.

##* Marfa Fugenia Rodriguez Parra y Mario Rios Villegas, Catdloge de Pintura Colonial en
Edificios Religiosos del Municipio de Toluca, Toluca, Universidad Auténoma del Estado de
México, 1984, p. 60
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la diestra del Padre y en medio el Espiritu Santo, que para el caso deja su
sitio y figura de paloma en lo alto, y se antropomortfiza para hacernos mas
accesible y comprensible su accién de pintor.

El otro punto que no supo ser visto por J.G.V., y por ello lo deja dudoso,
es el del mensaje del segundo cuerpo de la fachada, por lo que asienta;

El cuerpo superior incluye tres grupos escultéricos en relieve: al centro, enme-
dio de nubes, querubines y dngeles musicos estan el Padre Eterno y el Espiritu
Santo; en los extremos del remate, dentro de sendos recuadros, aparecen el
arcdangel San Gabriel (izquierda) y la Virgen (derecha); ambos constituyen la
escena de La Anunciacion,

y un poco adelante nos dice:

De ser correcta nuestra identificacién de las figuras del relieve central, en el
cuerpo superior, habria que admitir que falta un personaje muy importante:
Jesucristo. No obstante, pensamos que estd representado por la cruz de la parte
superior, conformando asi la Santisima Trinidad. (Fig. 2.)

Lo que habria que admitir es el desacierto de andlisis interpretativo, pues la
cruz de remate es reciente, si bien pudo haber habido una original anterior,
pero de cualquier manera aqui no se relaciona con el misterio trinitario
pues quien en realidad estd representando a Cristo es nada mds y nada
menos que la propia ventana del coro entre la Virgen y San Gabriel, —no
debemos olvidar que £l mismo se proclamé “la luz del mundo”—, y asf se
configura el eje horizontal de la Anunciacién, en tanto que el eje vertical
trinitario se figura con el Padre en lo alto, el Espfritu Santo en medio y el
Hijo abajo, en la tierra, donde se encarné para ser nuestra luz y rescatarnos
de las tinieblas del pecado. (Fig. 3.)

Esta en apariencia disparatada o al menos extrafia o rara figuracién de
dogmas y misterios, si bien no es frecuente, tiene remotos ancestros medie-
vales y, entre nosotros, antecedentes mds préximos como lo es el insigne
caso del Santuario de la Soledad en Oaxaca, obra del siglo Xv11, donde en
forma similar se representa la Anunciacién, con la Virgen y San Gabriel a
los lados de la ventana del coro y, sobre el cerramiento de ésta, el Espiritu
Santo, con lo que se insinda el misterio de la Encarnacién de Cristo. (Fig.
+)

No podiamos pues dejar de anotar estas observaciones por considera-
cién a un maestro como De la Maza y gran amigo que fue de Federico
Sescosse; también como reflexién del cuidado con que se deben observar
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1. El Espiritu Santo pinta a la Virgen de Guadalupe, 6leo sobre tela, anénimo, siglo
XVIiI. San Juan Tilapa, Méx.
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2. Relieve en la parte superior de la portada de Guadalupe, Zacatecas. En €l, s6lo
aparecen el Padre y el Espiritu Santo, pero en su unién apuntan hacia la ventana
del coro.
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3. Fachada de la iglesia del convento de Guadalupe, Zacatecas. En ella se apunta la
relacién de la Trinidad con la Anunciacién por medio de la ventana del coro.
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4. Fachada del Santuario de La Soledad de Oaxaca, Oax. En esta fachada se aprecia
cé6mo la ventana del coro asocia la escena de la anunciacion.
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y analizar los temas de iconologia y sus relaciones de forma y ubicacién,
para lo que he propuesto el término de icogénesis o relacién de imagenes,
acto o busqueda de la dltima razén de ser y estar ahi las imdgenes con su
mensaje, en cuya captacién todos estamos expuestos al error, y nunca
podemos decir que hemos recibido, o dicho, la ultima palabra.

MANUEL GONZALEZ GALVAN

Jorge Bernales Ballesteros, ¢t al , Pintura en el
virreintato del Perd, Lima, Banco de Crédito
del Perq, 1982 (Coleccién Arte y Tesoros del
Pert).

Publicado por el Banco de Crédito del Perti para conmemorar los cien afios
de su fundacion, este libro constituye el testimonio de la meritoria labor
realizada por el “Fondo Pro Recuperacién del Patrimonio Cultural de la
Nacién” —encomiable programa creado por dicha institucién en 1984, en
ocasion del 450° centenario de la fundacién de Lima—, a través del cual se
ha podido rescatar un importantisimo namero de pinturas que, por su
estado de deterioro, corrfan el riesgo de perderse definitivamente. Resulta
impresionante constatar {ue, en tan solo cinco anos, se hubiesen interve-
nido 170 pinturas —que se localizaban dispersas entre las ciudades de Lima,
Arequipa, Guzco, Trujillo o Cajamarca—, consiguiendo con ello su revalo-
racion como parte ne sélo del patrimonio artistico del Pert, sino de toda
la humanidad. El catdlogo propiamente dicho de los cuadros intervenidos,
entre los que figuran obras de primerisima calidad, lo constituye la dltima
parte del libro. Primero se han incluido ocho interesantes estudios: tres de
caracter general y los otros cinco consagrados a artistas o series concretas,
suscritos por estudiosos de autorizada voz.
Abre el libro el estudio del Doctor José Bernales Ballesteros

Universidad de Sevilla, intitulado “La pintura en Lima durante el virreinato”,
en el que, ademds de ofrecernos una ajustada visién panordmica del
desarrollo de la produccién pictérica en la capital del virreinato peruano,
se preocupa por indicar los aportes de dos de las escuelas europeas que
mads se advierten en la misma: la espafiola y la flamenca —la italiana
merecerd un capitulo aparte— Asi, pasa lista a las obras que de ambas
escuelas llegaron a Lima, tanto de las que sélo existen referencias, como
de las que atn subsisten. Entre las de la primera figuran algunas que se han
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relacionado con autores de Ia talla de José de Ribera, Francisco de Zurbaran,
Alonso Cano, Juan de Valdés Leal y Mu:illo; mientras que entre las de la
segunda predominan las relacionadas con «l circulo o taller de Pedro Pablo
Rubens. Se ocupa, pues, de los posibles envios de obras al Pert, asi como
de la manera en que los artistas locales absorbieron dichas influencias.

Ellicenciado Ricardo Estabridis Cdrdenas, por su parte, hace la revisién
de la “Influencia italiana en la pintura virreinal”. Trabajo serio y bien
documentado en el que, como era de esperarse, se recoge y pone al dia
toda la informacion referente a la benéfica actuacién en el Perd de los
famosisimos artifices italianos Bernardo Bitti, Mateo Pérez de Alesio,
Angelino Medoro y Pedro Mordn. Con buen criterio el autor cuestiona si
realmente son de Medoro las diez escenas de la “Pasién”, sobre lamina de
cobre, que formaron parte del Retablo de la Pasién en el convento de San
Francisco, en Lima; por cuanto que, amén de que cabe hablar de cierta
desigualdad entre ellas, estd el incontrovertible hecho de que dos de las
composiciones derivan de Rubens (ilustraciones nims. 62 y 69) y una
tercera de Van Dyck (ilustracién nim. 65), lo cual practicamente elimina a
Medoro toda vez que su actuacién en Lima se dio entre 1600 y 1623.

Al doctor Luis Enrique Tord correspondié hacer el estudio de “La
pintura virreinal en el Cuzco”. Por ser en esta ciudad, considerada “el
corazon y eje de la vida cultural, social, eclesjdstica y politica del sur del
Perd”, donde mejor se plasmo el caracter mestizo de la tensa y dramatica
simbiosis hlspanomdlgena elarte, y concretamente la pmtura desembocd
en una expresién peculiar, permitiéndonos hablar de una “escuela cuzque-

. En apretada sintesis el autor da cuenta de los principales artistas del
pincel que actuaron en dicha escuela, pero se extiende en el andlisis de los
9 lienzos que se conservan de la interesantisima serie del Zodiaco, ejecutada
por Diego Quispe Tito hacia finales del XVII, en los que se han ligado signos
zodiacales con pardbolas de la vida de Jests. El manejo de tan sorprendente
tematica, el autor lo explica por el clima humanista que ahi se manejaba,
pero acaso, también, por la importancia que daban los quechuas al movi-
miento de los astros; de ser cierta esta sospecha, resulta altamente signifi-
cativo que se hubiese encargado la ejecucién de la misma a un artifice
indigena. Igualmente sugerente es el apartado de su estudio, subtitulado
“Angeles del Perd; una indagacién iconografica”, por su proposicién de
que la connotacion de “principes del cielo” hubiese tenido que ver con los
atuendos civiles de los que portan armas, y de que para su wstosa indumen-
taria los pintores se hubiesen inspirado en la de los aristécratas y, particu-
larmente, en la de los que integraban la compania de gentiles hombres de
la guardia del virrey; idea que deriva del orden a que se estaba acostumbra-
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do en una sociedad tan estamentaria como la colonial, segin la cual, el
virrey, suprema autoridad, aparecfa en diversas ceremonias ptiblicas rodea-
do de su guardia armada, a semejanza de Dios circundado de su “ejército
celeste”, segiin proclama Isafas (40, 26).

Magnifico estudio es el que realizara Juan Manuel Ugarte Eléspuru sobre
“Los signos del Zodiaco de los Bassano”, interesante serie, afortunadamente
completa, que se ha venido adscribiendo genéricamente al taller de esa
importante familia de pintores de la escuela veneciana. Tras cuidadosas
observaciones intenta discernir a quién (Francesco, Jacopo, Giambattista,
Leandro o Girolamo) pudiera corresponder cada lienzo, toda vez que, en
efecto, la serie evidencia varias manos. Se ignora cudndo y cémo lleg6 al
Peru, pero el autor no descarta la posibilidad de que perteneciera a alguna
coleccién privada limefa donada al arzobispado, lo que aprovecha para
proporcionarnos interesantes noticias sobre las principales colecciones en
el Pert desde las postrimerfas del siglo XvIil. El mismo autor nos advierte
que los signos zodiacales, encerrados en circulos en la parte superior de
cada lienzo, parecen sobrepuestos, y alade que no parecen tener implica-
ciones esotéricas ni astrolégicas; y como cada escena se refiere a diversas
ocupaciones, propone que pudieron haber estado relacionadas, mas bien,
con “las estaciones” o “los meses”. De cualquier manera, le parece dudoso
que originalmente haya sido una serie, habida cuenta de que no sélo se
perciben varias manos, sino que las modas en la indumentaria —entre
finales del XVIy principios del XvIIi— reflejan distintos tiempos.

Al mismo autor debemos el enjundioso estudio intitulado “Rubens en
la Pinacoteca Franciscana”, en el que alude a los famosos once lienzos de
gran belleza y formato, con pasajes de la vida de Cristo, atribuidos al
célebre maestro, mismos que se encontraban en el gran zagudn g en la
iglesia de la que fuera Casa de Ejercicios de la Tercera Orden de San
Francisco. El “visible desnivel estético” que se observa entre unos y otros le
hacen pensar que también en esta serie intervinieron varias manos, lo cual
le permite hacer alusién al enorine taller del maestro, en el que era habitual
la participacion de los discipulos. Respecto a su origen y procedencia,
recoge la creencia de que fueron remitidos en el siglo XvII a la orden
franciscana, lo que serfa de gran importancia, por cuanto que no hay
noticias de que Rubens enviara obras al Nuevo Mundo. Mas como lo cierto
es que la dicha hermandad recibiera la serie como donacién de un noble
limefio que era Terciario, el marqués de Lara, el autor propone que acaso
hubiese pertenecido a la Compafiia de Jesus, cuyos bienes, tras su expul-
sion, fueron rematados en publica subasta en 1768. Del estudio general de
laserie y particular de cada lienzo sefiala cosas interesantes, como la de que
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casi todos fueron pintados en Flandes y que salieron del circulo de Rubens,
mas no siempre de su mano. Encuentra que algunos —como el de la Entrada
de Jesiis a Jerusalén— pueden si ser de Rubens, con intervenciones de Van
Dyck y Jordaens; que otros mas parecen réplicas de originales del maestro;
que el de la Coronacion de Espinas resulta una variante de la composicion de
Van Dyck, y que aun algunos no son ni del circulo o escuela del maestro, y
que, por consiguiente, acaso son ajenos a la serie en si. Ello le permite
concluir que, salvo dos que pudieran haber estado en estas latitudes desde
antes del arribo de la serie, las demas parecen proceder de Amberes, y
acaso ser parte de los remanentes del taller de Rubens que “se remitieron
a Indias por sus herederos, tras la muerte del maestro”. Para reforzar su
idea nos recuerda que, a la muerte de Rubens (1640), qued6 Jacobo
Jordaens a cargo del taller y Van Dyck rechazé el ofrecimiento del superior
de los jesuitas para terminar las series de pinturas que aquél dejara
inconclusas, ofreciéndole, a cambio, reemplazarlas por obras propias. Y es
aqui —al decir del autor— “donde puede encajar el conjunto que tenemos
en Lima”.

Del doctor César Pacheco Vélez es el estudio “Zurbaran en Lima”. El
autor empieza recordando que los testimonios, huellas y resonancias del
pincel de Zurbaran, asi como los de discipulos y colaboradores de su taller
“aparecen en numerosas ciudades de la América y, sobre todo, en Lima”.
Y es que, ni duda cabe, el lote de cerca de 100 cuadros adscritos al taller
del maestro que llegaron a concentrarse en la capital del virreinato peruano
es, con mucho, el mds importante; pero con lo que no estamos de acuerdo
es con la explicacion de que ello fuese asi por el hecho de que Sevillay Lima
fueron los polos de la ruta de la plata, y porque “las largas décadas en que
la capital peruana pasa a ser en el siglo XVII la ciudad de los conventos, es
Zurbardn el pintor de mas prestigio y aceptacién en Sevilla y América”.
Amén de que el autor no intent6 siquiera profundizar en las motivaciones
que pudo tener Zurbardn para no desdefiar el mercado americano, el cual,
bien mirado, estaba lejos de resultar atractivo para cualquier artista que
estuviese en la cima del éxito y gozara del favor de sus conciudadanos, no
se puede soslayar que el nivel de calidad de las obras en cuestion, es, salvo
contadas excepciones, el de “obras de taller”; sea como fuere, el hecho de
que se canalizaran tantas obras hacia el Pery, bien pudiera interpretarse,
también, como que no habfa en ese virremato “buenos” y suficientes
pinceles capaces de satisfacer la demanda interna.

Viene a continuacién el estudio del doctor Duncan Kindead sobre la
“Vida de san Ignacio de Loyola por Valdés Leal”. Se trata de los ocho
cuadros de ese otro célebre maestro de la escuela sevillana que estan hoy
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dia en la iglesia jesuita de San Pedro y San Pablo de Lima. Lienzos de
buenas dimensiones (295 x 390 cm) que originalmente cerraban en arco, lo
que hace suponer al autor que quizd le fueron encargados para decorar un
claustro. Respecto a la fecha, propone que debié ejecutarlos entre 1665 y
1669, e incluso le parece que la renuncia de Valdés Leal, en octubre de
1666, a la presidencia de la Academia de Pintura de Sevilla, pudo deberse,
precisamente, a que estaba “totalmente entregado a la vasta e importante
obra actualmente en Lima”. Serie de indudable calidad que tiene la
importancia adicional de ser la tinica identificada de Valdés Leal en el
Nuevo Mundo.

El siguiente trabajo, “El Apostolado de la Tercera Orden Franciscana”,
estd firmado también por Luis Enrique Tord. Se trata de los diez cuadros
con las efigies de los apéstoles que pertenecen a la Casa de Ejercicios de la
Tercera Orden Franciscana en Lima. Carecen de firma y no hay base
documental que permita indagar sobre su posible autor o emplazamiento
original, ni saber desde cuando ingresaron a su actual fondo; y es que, en
virtud de que la mencionada Casa de Ejercicios se erigié entre 1777 y 1803,
cabe pensar que acaso un seglar los doné ala hermandad, o, como en casos
anteriores, pertenecieron a los bienes de los jesuitas antes de su expulsion.
Le resulta dificil al autor determinar si integraron una serie desde el
principio o salieron de diferentes manos, por cuanto que encuentra que
los que representan a San Pedro y San Mateo evidencian el sentido compo-
sitivo y la manera de José de Ribera; que ademids de que el San Pablo es
evidentemente una copia del de Murillo, varios mds ostentan la blandura
en la expresiéon que caracteriza a la obra de este maestro; y, finalmente, que
el de San Simon deriva de Rubens. Con todo, es tal la coherencia entre
todos los cuadros —como resultado de la unidad tematica, de ser medias
figuras dispuestas sobre fondos oscuros, compartir ciertas notas técnicas 'y
tener dimensiones cercanas—, que no desecha la posibilidad de que pudie-
ran haber sido elaborados bajo una sola direccién.

Por mi parte, quisiera aprovechar la ocasién para sefialar los nexos que
guardan algunos de estos apostoles con otros realizados en la pintura de la
Nueva Espana de la época. En efecto, el San Judas Tadeo y el San Felipe son
iguales a los del apostolado que plasmara Cristébal de Villalpando (Museo
de Querétaro), y el tipo y la postura del Santo Tomds aparecen utilizados
también en sendas obras de Juan Correa y Nicolds Rodriguez Judrez.
Prueba, sin duda, de que en ambos virreinatos circularon las mismas
estampas y grabados.

Igualmente atractivo para los estudiosos de la pintura de la Nueva
Espaifia es el corto pero correcto trabajo “Prefectos Betlemitas por Joseph
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de Paez”. Su autor, el doctor Fernando Silva Santiesteban, nos recuerda
que la orden betlemita, de cardcter hospitalario, fue fundada por el vene-
rable Pedro de Betancourt a mediados del XVII en Guatemala y que de alli
se extendié por practicamente toda América. Los cuadros en cuestion,
firmados por el mexicano José de Pdez en 1769, se hallan en la sacristia de
la iglesia del complejo betlemita de Cajamarca. La serie se inicia con una
“portada alegérica” en la que un bello angelilio nos muestra el escudo de
la orden: sigue el retrato del fundador y luego los de los siete prefectos
generales de la orden. Resulta interesante advertir que, a excepcién del
ultimo retrato que queda aislado, el resto estd en un solo lienzo. Corres-
ponden el Gltimo a fray Francisco Xavier de Santa Teresa, elegido en 1768,
quien, como intuye el autor del texto, seguramente fue el que encargé a
P4ez a ejecucién de la obra. Pese a las diferencias que median entre uno y
otro, es evidente que todos los cuadros “corresponden a una sola mano”;
sin embargo, cabe sefialar la superior calidad en el modelado de las carnes
que exhibe el de Fray José de la Cruz,lo que acaso se puede explicar
aludiendo al hecho de que Pdez también lo pudo tratar antes de su
fallecimiento en la ciudad de México, en 1762. Los mexicanos debemos
congratularnos de que los cuadros de Péez hayan merecido la atencién de
los interesados en la salvaguarda del patrimonio artistico conservado en el
Perd, y de que la restauracién en ellos operada haya sido tan exitosa.

Finalmente, Luis Enrique Tord es el autor de la breve pero sugestiva
nota “Obras desconocidas de Pérez de Alesio y Morén”, enla que da noticia
del hallazgo de dos cuadritos en un pequeiio retablo localizado en la
antigua parroquia del Sagrario de Hudnuco. En virtud de que una de las
pinturas tenia como soporte una plancha de cobre firmada por Mateo
Pérez de Alesio y de que en la obra el autor descifra unos rasgos como
correspondientes a la firma del propio Pérez de Alesio, atribuye a este
célebre maestro ambos cuadros. No deja de ser sugestiva la atribucién, pero
habra que esperar a que tales obras se restauren para poder emitir un juicio
mas confiable. Una tercera pintura, que representa un Rostro de Cristo sobre
lamina de cobre, lo atribuye a Pedro Pablo Morén, discipulo de Pérez de
Alesio. :

Concluye el libro con el “Catidlogo de las Obras Restauradas”, las
ilustraciones de las cuales van acompaiadas de textos breves que comple-
mentan lo asentado en los estudios precedentes, y con la relacién de los
restauradores que intervinieron en el programa, y a cuyos esfuerzos se
deben los magnificos logros obtenidos. :

A los elevados méritos del contenido, suficientes para su recomenda-
ci6n, se suman las altas calidades del libro en si: adecuado formato,
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excelente diseflo, cuidada tipografia, buen papel, magnificas ilustraciones
—en su mayoria a color—; en suma, una excelente edicién que se viene a
sumar a la importantisima labor editorial que, en esta misma direccién, ha
venido realizando de unos afos a la fecha el Banco de Crédito del Pert.

No nos resta sino felicitar a quienes, interesados en la salvaguarda del
patrimonio artistico, se dieron a la tarea no sélo de rescatarlo mediante un
eficaz programa de restauracién, sino de difundirlo a través del excelente
libro que comentamos. Esperemos que el ejemplo sirva de estimulo a otras
instituciones y a otros paises, pues es evidente que buena parte de la
imagen de una nacién hacia el exterior y su grado de cultura se suelen
medir por el cuidado que muestran con sus acervos artisticos.

RocGELIO RU1Z GOMAR

Colin Davies, High Tech Architecture, Nueva
York, Rizzoli, 1988.

En las dos tltimas décadas, los paises desarrollados se han significado por
una busqueda de soluciones arquitecténicas dentro del marco de las
tecnologias avanzadas. A este tipo de arquitectura que depende profunda-
mente de la tecnologfa que se expresa claramente en las construcciones, se
le conoce como High tech o Neoconstruccion y constituye una de las princi-
pales corrientes arquitectonicas de la actualidad.

Sin embargo, es preciso apuntar que el autor de este libro se propuso
circunscribirse a analizar e ilustrar los ejemplos de Inglaterra, “High tech
in the British sense”. En ese sentido asienta con respecto a esta tendencia
que utiliza como materiales caracteristicos el metal y el cristal, que propone
adherirse a un cédigo estricto de honestidad en la expresion, que usual-
mente incluye ideas acerca de la produccién industrial, utilizando otras
industrias ademads de la construccién, como fuentes tanto de tecnologia
como de creatividad, y que otorga prioridad a la flexibilidad interna.

Basada en estas premisas, la publicacién se aboca a revisar principalmen-
te la produccién de los tiltimos veinte afos de Richard Rogers, Norman
Foster, Nicholas Grimshaw y Michael Hopkins. Sin duda ellos son los
principales profesionistas dentro de esta tendencia, pero cabe anotar que
el cardcter insular del libro deja fuera a algunos arquitectos relevantes en
ese campo como lo es el australiano Philip Cox. Sin embargo, se trata de
un libro 1til para comprender las causas y el surgimiento de dicha tenden-
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cia arquitecténica, en especial a través de la introduccién que busca
clarificar los términos y definir las principales cualidades del High tech.

De este modo, Colin Davies se refiere no sélo a los origenes cercanos de
este movimiento que localiza en el futurismo y en el constructivismo;
también hace referencia a los antecedentes que conforman las estructuras
de acero del siglo XIX. Asimismo se ocupa de diversas cuestiones como lo
artistico en los edificios que enfatizan la tecnologia, o como el espacio
interno y la flexibilidad de dichas estructuras. En suma, aborda los princi-
pales problemas a que se enfrentan quienes se acercan a este tipo de
arquitectura, que en paises menos desarrollados como México no ha
encontrado eco.

La parte mas amplia del libro estd dedicada al estudio de mds de treinta
y cinco obras de Rogers, Foster, Grimshaw, Hopkins y otros arquitectos
ingleses. Cada obra es analizada y presentada con abundancia de material
gréfico, fotos y dibujos, lo que permite acercarse a la riqueza compositiva
de cada edificio; esto se logra especialmente a través de los planos de
detalles, donde queda de manifiesto la habilidad de sus creadores, Por
supuesto los edificios de Lloyd’s of London, en Londres, de Richard
Rogers, y el Banco de Hong Kong y Shangai, en Hong Kong, de Norman
Foster, son las muestras distintivas del contenido de la publicacién, puesto
que es a través de estas construcciones que esta corriente arquitecténica ha
adquirido fama.

En suma, se trata de una publicacién sencilla en su contenido y de facil
comprension, que ilustra al lector a la vez que ofrece una explicacién
inequivoca de esta importante tendencia. Asi, la claridad del texto se
conjuga con la calidad de laimpresién, logrando valorar en su justa medida
la importancia de los arquitectos cuya obra se inserta en el High tech.

LouisE NOELLE

Mimar, Architecture in development, Revista
trimestral, Concept Media, Singapur, nims.
1-36, 1981 - 1990

La mayoria de las revistas que se publican en la actualidad en los paises
centrales, Europa y Estados Unidos, se refieren bdsicamente a los mismos
temas y arquitectos, reproduciendo varias veces las mismas obras. La
principal caracteristica de la revista, Mimar, reside en la originalidad y
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diversidad del material publicado durante la dltima década; ademds, esto
es realizado con excelencia, gracias a un contenido atractivo: articulos
inteligentes, excelente material gréfico y esmerada calidad de impresién.

Se trata de una publicacién dedicada a mostrar la arquitectura de lo que
se denomina el “tercer mundo”, aunque se nota un énfasis hacia la
arquitectura musulmana. De este modo cubre un amplio espectro de
realizaciones a lo ancho del orbe, que tienen en comin los ideales del
regionalismo. Este movimiento arquitecténico busca una respuesta hones-
ta a las necesidades actuales, manteniendo los postulados atin vigentes de
la arquitectura contempordnea y tomando muy en cuenta la cultura, la
economia, la tecnologia, las necesidades sociales y el entorno, para ofrecer
asi una solucién vilida a los paises en desarrollo.

En este sentido, el namero 19 es de fundamental importancia puesto
que estd dedicado al “Regionalismo e identidad arquitecténica”, con arti-
culos primordiales de Brian Brace Tayor, editor ejecutivo, “Perspectives
and limits on regionalism and architecture identity”; de William J. Curtis,
“Towards an authentic regionalism”, y la introduccién del editor en jefe
Hasan-Udin Khan, entre otros. Los demds niimeros tratan implicitamente
el mismo tema, puesto que han mostrado en sus paginas las obras mas
relevantes de arquitectos africanos, asidticos y alguna vez sudamericanos.

Cadanumero de la revista esta organizado alrededor de un tema central,
que va desde la revaloracién de las mujeres arquitectos (ntim. 2), hasta la
problematica del desarrollo rural (num. 34), pasando por el estudio de
diversas tipologfas como salud (ndm. 14), industria (nim. 18), hotelerfa
(nam. 25), vivienda (nim. 28), y ensefianza (num. 31), entre muchas otras.
De este modo, cada ejemplar se vuelve una referencia a un tema especifico,
con articulos de fondo que analizan el asunto desde diversos puntos de
vista, siendo ilustrado a continuacién con ejemplos escogidos de obras
arquitectonicas en diversos paises y con enfoques variados.

Ademds, en ciertos nidmeros se incluye el “perfil” de algin arquitecto
reconocido, utilizando el espacio para hacerle una entrevista y mostiar
algunas de sus creaciones recientes; de este modo en el primer niimero se
presenta a Abdel Wahed El-Wakil, de Egipto (ganador reciente del premio
Aga Khan), entre otros; destacan también Habib Fida Ali, de Paquistdn
(nim. 6), Geofrey Bawa, de Sri Lanka (nim. 19), o Miguel Angel Roca, de
Argentina, (ndm. 29). Finalmente hay que sefialar la inclusién de ciertos
articulos de interés y atractivo para lectores no especializados, los cuales
amplian las aportaciones de la revista; se trata de escritos sobre la arquitec-
tura de sitios especificos como Singapur o Malasia, de una guia arquitecto-
nica de Istambul o de Beijing, y de estudios sobre las mascaras de Java, la
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arquitectura vernécula de Haitf o los tapices de Africa del Norte y del
Dagestan, URSS. Sobre el caso especifico de la arquitectura mexicana, se
tienen breves referencias a través de autores como William J. Curtis, o un
articulo sobre la reconstruccién de vivienda en la Colonia Guerrero, D.F.,
después del sismo de 1985, (mim. 28).

A través de esta breve aproximacién queda patente la riqueza de temas
e imagenes de la revista Mimar, cuyas paginas ofrecen asi una vision fresca
de la arquitectura que se encuentra fuera de las grandes corrientes comer-
ciales y publicitarias. Su principal interés es el de mostrar los crecientes
problemas arquitecténicos que enfrentan los paises en desarrollo y la
creatividad de los arquitectos que ofrecen soluciones adecuadas a su
entorno. Busca asi, esta publicacién, el dar a conocer y reconocer todo un
espectro de la arquitectura que hasta el momento ha contado con poca
difusion.

LouisE NOELLE

Xochiquetzal Ruiz Ortiz, Rodolfo Halffter
(Antologia, introduccidn y catdlogos), México,
CENIDIM, 1990, 13 x 21 cm, 368 pp., sin
precio.

Este libro es una contribucién importante para la resolucién de la falta de
fuentes fidedignas en la historia de la musica mexicana, ya que casi una
tercera parte del volumen estd dedicada a presentar diversos escritos
importantes del propio Halffter y el resto contiene articulos de algunas
plumas musicales de muy alto relieve: Kurt Pahlen, Cristébal Halffter, Le6n
Spierer, Antonio Iglesias, José Bergamin, Uwe Frisch, Enrique Franco,
Gerardo Diego y Tomads Marco. La publicacién del catdlogo de obras, un

indice de eccritoe de H ]F‘Ftnr vima hibliochemeroorafia le d anuna utilidad

IMQAiIce de €sCriios ae nallitey J UG AUV AL Vgl alidy 1 aan una utl:aac

excepcional para todos los interesados en el tema. Los Apuntes autobiogrd-
ficos del propio Halffter, aparecidos precisamente en el magnifico estudio
acerca de su musica pianistica publicado por Antonio Iglesias en 1979, le
dan un sentido general de integridad muy notable.

Es particularmente perceptible la devocién y el interés que Xochiquetzal
Ruiz Ortiz dedicé a la publicacién, reflejo indudable de sentimientos
similares acerca del autor y su obra. El fenémeno Rodolfo Halffter fue una
de las fuerzas creativas y unificadoras mds importantes de la musica
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mexicana del siglo XX, tan importante y tan interesante y tal vez de mucha
mayor coherencia que la de Carlos Chavez, ya que su generosa personali-
dad le permitié aglutinar un mayor nimero de esfuerzos y educar y
catalizar un mayor espectro de consecuencias estéticas y artisticas. En la
musica mexicana del siglo presente, las potencias artisticas de mayor nivel,
fuera del ambito politico administrativo, han sido Ponce, Revueltas y
Halffter. De aqui que la obra de amor que representa esta notable publica-
cién de fuentes halffterianas sea de una consonancia que resulta el acorde
perfecto con las intenciones, las realizaciones y la vida del compositor cuya
obra enfoca, y que la proyeccién del volumen tenga, de inmediato, una
repercusion tan facil en el dmbito artistico y musical. Rodolfo Halffter fue
una fuerza de bondad que nunca estuvo exenta de nervio y de hueso, pero
que se comprometio siempre con la creacién y el estimulo y no con la
destrucciony el ataque, y todas esas condiciones y cualidades se reflejan en
el libro de Xochiquetzal Ruiz.

Hay unas cuantas confusiones en la descripcién de la iconografia, de
esas que suelen condicionar la falta de fineza y pulcritud que constante-
mente plagan el trabajo de imprenta en México (fotos con Samuel Dushkin,
Antonio Iglesias y Maria Oran, George Auric, Blas Galindo y Gustavo
Pittaluga, el grupo de Granada, Enrique del Moral y Blas Galindo). Tal vez
de mayor alcance, aunque de similar falta de trascendencia, es la mencién
de cargos conferidos a Halffter en Espafia, cuya fecha y titulos son erré-
neos, pero cuya confusién proviene del propio compositor, quien asi los
refirio en sus Apuntes autobiogrdficos. Lo trascendente estd en la voluntad
de Xochiquetzal Ruiz Ortiz de darle vida a este tomo y en el intenso trabajo,
de un periplo indudablemente largo, que significa la puesta en circulacién
de una publicacién como ésta. Dado que la seriedad y la edad cronolégica
de su autora son favorables a la siguiente conclusion, es licito esperar de
ella toda una sucesién de obras de investigacién que constituyan un estrato
de informacién y conocimiento muy notable, cuya utilidad e interés sean
similares y superiores al trabajo que aqui se resefia. En realidad, con esta
hermosa publicacién, Xochiquetzal Ruiz Ortiz se ha echado encima una
inmensa responsabilidad, que sélo una larga vida de trabajo le permitird
cumplir. Sin duda, tiene la capacidad y el compromiso consigo misma que
son indispensables para la realizacién plena del talento que ha demostrado.

JORGE VELAZCO
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BIBLIOGRAFIA MEXICANA DE ARTE-1991

XAVIER MOYSSEN

Afio con afio se supera en México la produccién de libros dedicados a la
historia del arte de este pais; la industria editorial, pese a la atroz compe-
tencia que encuentra ya con la impresién de libros tanto en Asja como
en Europa, no deja de hacer digno acto de presencia con las obras de
alta calidad que aqui se imprimen; no me refiero tnicamente a los gran-
des libros, con magnfficas ilustraciones a todo color, de esmerado diseno
tanto en las ldminas como en lo tocante a los textos; tengo muy presentes
los libros de otro tipo, aquellos que, sin ¢l lujo de sus ilustraciones,
contienen textos debidos a la experiencia intelectual y Ias detenidas inves-
tigaciones de quienes son sus autores, son textos que aportan nuevos
descubrimientos de obras, de documentos, nuevos enfoques de entendi-
miento, de analisis.

Un sitio importante corresponde dentro de esa produccién a los catdlo-
gos de las exposiciones, los cuales se han constituido en fuentes imprescin-
dibles para los estudiosos del arte, tanto por su contenido grafico como
asimismo por los importantes estudios de los textos, encomendados éstos
a reconocidas autoridades en las distintas disciplinas a las que dedican sus
afanes de historiadores y criticos; ejemplos de lo dicho son estos catilogos:
1910: el arte en un avio decisivo. La exposicion de artistas mexicanos, Hechizos de
Oaxaca y El retrato civil en la Nueva Espania.

De una importancia sobresaliente por diversas razones y desde mi
personal punto de vista, deseo indicar, siquiera sea, los siguientes titulos de
obras dedicadas a diferentes manifestaciones del arte de México, del
prehispanico a nuestros dias: Iconografia arqueoligica de El Tajin, del joven

Tgtrmrindar Avt P
historiador Arturo Pascual Soto; Gloria y fama mexica, escrito por Felipe

Solis. Un libro colectivo que se inicia con un estudio del historiador inglés
René Taylor, es Santa Prisca restaurada. En cuanto al tema de “lo popular”,
Ruth Lechuga publicé Mdscaras tradicionales de México, y varios autores se
ocuparon de la cerdmica de Tonald. Sol de barro. La arquitectura queda
cubierta en esta seleccién: El Palacio de Comunicaciones, de Juana Gutiérrez
H.; por su parte, Antonio Toca y Anibal Figueroa son los autores de México:
nueva arquitectura. En 1990 la Universidad de Texas publicé, de Wayne
Attoe, The Architecture of Ricardo Legorreta; la traduccién al espafiol aparecié

231


http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1992.63.1653

DOI: http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062¢.1992.63.1653

en 1991; libro con grandes y magnificas ilustraciones a color, sin embargo
el estudio no supera en nada a lo realizado por Louise Noelle en su Ricardo
Legorreta. Tradicion y modernidad (1989). Tres valiosas contribuciones a la
pintura contemporanea son las de Jorge Alberto Manrique y Antonio
Espinosa, quienes escribieron sobre Alfonso Michel, 1897-1957, y la de
Olivier Debroise, quien hizo lo mismo respecto a Alberto Castro Leriero. Al
fin se publicé, en traduccién del inglés, el magnifico estudio de Laurance
P. Hurlburt, Los muralistas mexicanos en Estados Unidos.

Un promedio de cien libros alcancé a registrar, ignorando por falta de
informacién lo que se publicd en la provincia; cien es un buen niimero,
lamentablemente nada favorecedor puedo decir en cuanto a las revistas de
arte, casi son inexistentes en nuestro ambito cultural,

ARTE COLONIAL

Artigas, Juan Benito: La arquitectura de San Cristébal Las Casas, México, Universidad
Nacional Auténoma de México, Gobierno del Estado de Chiapas, 1991.

Cuadernos de Arquitectura. Oaxaca. Con textos de varios autores, México, Univer-
sidad Nacional Auténoma de México.

Merlo Judrez, Eduardo, ¢t al.; La Basilica Catedral de la Puebla de los Angeles, Puebla,
México, Universidad Popular Auténoma del Estado de Puebla, 1991.

Morales Garcia, Rogelio: Morelia: hornacing de recuerdos, Morelia, México, Gobierno
del Estado de Michoacan, 1990.

Ortiz Lajous, Jaime: Oaxaca. Tesoros del Centro Histérico, México, Grupo Azabache,
1991.

Oaxaca. Tesoros de la Alta Mixteca, México, Gobierno del Estado de QOaxaca
Grupo Azabache, 1991.

Onrtiz Macedo, Luis: Palacios novohispanos, México, Operadora de Bolsa, 1991.

Prado Nufiez, Ricardo, y Rafael Barquerc Diaz: Los himulos de Santa Prisca, Chilpan-
cingo, México, Instituto Guerrerense de la Cultura, 1991.

Rocha, Benjamin: La ciudad de Zacatecas. Guia, con una introduccién de Guillermo
Tovar de Teresa. México, Grupo Azabache, 1991

Rubial Garcia, Antonio: Sante Maria Tonanzintla, un pueblo, un templo, Puebla,
México, Universidad Iberoamericana, Gobierno del Estado de Puebla, 1991.

Toussaint, Manuel, et al.: Planos de la Ciudad de México. Siglos XVI y XVII, 2a. ed,,
Meéxico, Universidad Nacional Auténoma de México, 1990.

Varios autores: Tres siglos de pintura en San Luis Potos, San Luis Potosi, Casa de la
Cultura, Archivo Histérico del Estado, Academia de Historia Potosina, Univer-
sidad Auténoma, 1991.

Varios autores: Pintura mexicana y espariola de los siglos xvi al xvil Catdlogo de
exposicion en México y en Madrid, México, Consejo Nacional para la Cultura y las
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Artes, Madrid, Ministerio de Cultura, 1991,

Varias autoras: £/ retrato civil en la Nueva Esparia. Catdlogo exposicion en el Museo de
San Carlos: México, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, Instituto
Nacional de Bellas Artes, 1991.

Varios autores: Santa Prisca restaurada, México, Gobierno Constitucional del Estado
de Guerrero, 1990,

Varios autores: Imagineria virreinal. Memoria de un seminario, México, Universidad
Nacional Auténoma de México, Instituto Nacional de Antropologia e historia,
1991.

Varios autores: La Basilica Catedral de la Puebla de los Angeles, Puebla, México,
Gobierno del Estado de Puebla, 1991,

Varios autores: La catedral de Morelia, México, El Colegio de Michoacin, Gobierno
del Estado de Michoacdn, 1991,

ARTE POPULAR

Gamez, Ana Paulina: Sombreros, tascales, sopladores y petates. Cesteria michoacana,
México, Fondo Cultural BANCEN, 1991,

Oettinger, Jr., Marin: Folk treasures of Mexico, The Nelson A. Rockefeller Collection,
New York, H. Abrams, 1990.

Ortiz Angulo, Ana: Definicion y clasificacion del arte popular, México, Instituto Nacional
de Antropologia e Historia, Consejo Nacional para la Cultura y las Axtes, 1990.

Lechuga, Ruth D.: Mdscaras tradicionales de México, México, BANOBRAS, 1991.

Varios autores, Tonald. Sol de barro, México, Banca CREMI, 1991,

ARTE PREHISPANICO

Bullock, William: Primera exposicion de arte prehispdnico. Catdlogo, prologo, traduc-
cién y notas de Begofa Arteta, México, Universidad Auténoma Metropolitana,
1991.

Garcia Moll, Roberto, ¢ al.: El mundo maya. México, INVERLAT, 1991

Pascual Soto, Arturo: Iconografia arqueoldgica de El Tajin, Universidad Nacional
Auténoma de México, Fondo de Cultura Econémica, 1990.

Solis, Felipe: Gloria y fama mexica, editor Mario de la Torre, México, Smurfit Cartén
y Papel de México, 1991,

Tesoros artisticos del Museo Nacional de Antropologia, México, M. Aguilar

Editor, 1991.

ARQUITECTURA

Anda Alanis, Enrique X. de: La arquitectura de la Revolucion mexicana. Corrientes y
estilos de la década de los veinte, México, Universidad Nacional Auténoma de
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México, 1990.

Attoe, Wayne, Editor: The architecture of Ricardo Legorreta, Austin, University of
Texas, Press, 1990. Hay traduccién al espanol, México, 1991

Flores Marini, Carlos: Una calle, un monumento, Xalapa, México, Gobierno del
Estado, 1991.

Gardufio Pulido, Blanca: Ruth Rivera. Espacios de difusion arquitectdnica, México,
1991.

Gonzadlez Gortdzar, Fernando: Ignacio Diaz Morales habla de Luis Barragdn, Guada-
lajara, México, Editorial Universidad de Guadalajara, 1991.

Gutiérrez Haces, Juana: El Palacio de Comunicaciones. Introduccién y epilogo de Jorge
Alberto Manrique, México, Secretarfa de Comunicaciones y Transportes, 1991.

Lira Vasquez, Carlos: Para una historia de la arguitectura mexicana. México, Univer-
sidad Auténoma Metropolitana-Azcapotzalco, 1991.

Olea, Oscar: Catdstofres y monstruosidades urbanas, México, Trillas, 1990,

Toca, Antonio, y Anibal Figueroa, México: nueva arquitectura, México, Ediciones
Gustavo Gili, 1991,

The Iustrated Encyclopedia of Architects and Architecture. Editada por Dennis Sharp.
Con dos colaboraciones de Louise Noelle sobre arquitectura precolombina y
sobre Luis Barragan, New York, Whitney Library of Design, 1991

Varios autores: Teatros de México, México, Banamex, 1991

Varios autores: Modernidad en la arquitectura mexicana (18 protagonistas), Pablo
Quintero compilador, México, Universidad Auténoma Metropolitana, 1991.

DISENO GRAFICO, DIBUJO Y GRABADO

Fernindez Ledesma, Gabriel: Album de animales mexicanos, México, Secretarfa de
Educacién Publica, 1944, Edicién Facsimilar de Ediciones Toledo, México, 1991,

Rivera, Diego: Las obras de José Guadalupe Posada. Grabador mexicano, con introduc-
cién de... Primera edicién, 1930. Reimpresién de Ediciones Toledo, Instituto
Nacional de Bellas Artes, Instituto Cultural de Aguascalientes, México, 1991.

Sayer, Cloé: Diserios mexicanos, arte y decoracion, Madrid, L1854, 1990.

Vicente Rojo. Cuarenta avios de disefio grdfico, prélogo de Carlos Monsivais, México,
Universidad Nacional Auténoma de México, Feria Internacional del Libro

Varios autores: Disefio antes del disefio. Disefio Grdfico en México, 1920-1960, Museo de
Axte Carrillo Gil, México, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, Instituto
Nacional de Bellas Artes, 1991,

ESCULTURA

Kassner, Lily: Maria Lagunes, México, Instituto Veracruzano de Cultura, 1991.
Rodriguez, Antonio, et al.; Ceferino Colinas. Vida y obra. México, CENIDIAP, Instituto
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Nacional de Bellas Artes, 1991,

Rozo Kravis, Rémulo: Rémulo Rozo. Escultor indoamericano, 2a. ed., México, Delfos
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