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NOTAS BIBLIOGRAFICAS

Solis, Felipe, David Morales, Ascensién y Mi-
guel Ledn Portilla y Elisa Garcia Barragan,
Tlateloleo. Coordinacién: Patricia Galeana de
Valadés, Turner Libros, Secretaria de Relacio-
nes Exteriores, México, 1990.

Libro como el que hoy presentamos sefiala punto cimero entre las publica-
ciones que sobre historia mexicana se producen en el pais. Se trata de una
publicacién excepcional porque en ella se abordan, ancladas en Tlatelolco,
el sitio primordial, las cuatro etapas de nuestra historia, que van desde
ilustres tiempos antiguos hasta la orgullosa modernidad.

Me he de referir s6lo alos tiempos prehispanicos, tratados en el texto, con
acuciosidad y conocimiento, por Felipe Solis y David Morales, cuando
México-Tlatelolco era ciudad gemela y rival de México-Tenochtitlan.

Un poco de historia

En efecto, Tenochtitlan y Tlatelolco tuvieron desarrollos paralelos, aunque
el gran mercado de ésta tltimale trajo fama tinica por su actividad comercial.

Tal parece que los mexica-tlatelolcas eran del mismo grupo étnico que los
mexica-tenochcas; fundaron su ciudad capital en un islote con monticulos,
de ahi el nombre de Tlatelolco —de tlatolli = monticulo—, en el afio de 1337
o 1338. Algunos trabajos arqueolégicos sugieren que Tlatelolco es mds
antigua que Tenochtitlan, y que la fecha tardia de su establecimiento es
invencién de los tenochcas, para certificar la primacia de fundaciéon de su
capital. Tlatelolco era ya rica y poderosa por razones de comercio, cuando
fue aliada de los tepanecas y, por esas fechas, en cambio, los tenochcas eran
sélo pobres pescadores y guerreros de recursos limitados. Un hecho se
registrade modo constante enlas fuentes:las relaciones entre ambos grupos,
tlatelolcas y tenochcas, fueron extremadamente dificiles a lo largo de la
historia compartida. Asi, hacia 1431, los tlatelolcas construyeron unabarrera
entre su ciudad y Tenochtitlan, que para entonces se encontraba en notable
expansién; después, la barrera fue removida y por los afios del 1450 las
ciudades quedaron separadas por un canal. Ala postre, estallé la guerra; para
1473 Tlatelolco fue conquistada por los mexicas, y en los tiltimos cincuenta
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afos estuvo subordinada a Tenochtitlan. Los tlatelolcas se vieron obligados
avenerar a Huitzilopochtli en el Templo Mayor de la capital, y el renombrado
mercado cay6 bajo la hegemonia tenochca.

Robert H. Barlow menciona a seis gobernantes de Tlatelolco. Los dos
primeros, Tlacoten y Tleuhtléhuac, estuvieron en el poder antes de 1375; los
dos siguientes, Quaquapitzahuac y Tlactéotl o Tlacteotzin hasta 1428, cuando
se alcanzo destacada expansion econdmica bajo el dominio de Atzcapotzalco
y Quauhtlatoa, entre 1428 y 1467, durante la independencia tlatelolca. En
este tiempo la ciudad mercado —como la llaman los autores Solis y Morales—
participa enla conquista de ciudades importantes: Cuauhtinchan, Cuetlaxtlan
y Tepeaca, y se beneficia, al igual que Tenochtitlan, de tales conquistas, y de
los tributos provenientes de esas regiones. Del auge del comercio durante el
gobierno de Quauhtlatoa, dicen los informantes de Sahagtin lo siguiente (en
ellibro 2: 339 de la Historia General de las Cosas de Nueva Espasia): “En tiempo
de éste (Quauhtlatoa), fueron principales dos mercaderes, el uno se llamé
Tullamimiztin y el otro Miczotziyautzin. En tiempos de estos se comenzaron
a comprar y vender barrotes de oro, y cuentas de oro, y piedras azules
labradas como cuentas, y grandes chalchihuites y grandes quetzales, y
pellejos labrados de animales fieros, y otras plumas ricas de diversas maneras
y colores.”

Motecuhzoma Ilhuicamina dio el mando a Moquihuix como ultimo
tlatoani de Tlatelolco —entre 1467 y 1473—, ano en que fue conquistada por
los tenochcas. A partir de esas fechas, Tlatelolco fue gobernado por “cénsu-
les”, comolos llamé Sahagtin, que eran muy “nobles y valientes”; se titulaban
Cuauhtlahtoque, que quiere decir “dguilas que hablan”, y eran dos,
Tlacochcélcatl y Tlacatécatl, y en las fuentes se mencionan por sus nombres
o bien por sus funciones. Al tiempo de lallegada de los espafioles gobernaba
Cuauhtémoc; su destino fue el mismo que el de las portentosas ciudades
gemelas: su vida material llegaba a su fin, su espiritu y su cultura estarfan
afincados para siempre en la esencia de los mexicanos.

Acerca del mercado

He dicho, y lo subrayo, que la fama de Tlatelolco en tiempos prehispanicos,
se debfa a su enorme y variadisimo mercado. De él partian rutas comerciales
hacia distantes rumbos de Mesoamérica. Fl mercado se ubicabaespacialmente
al oriente del recinto sagrado en amplia plazalimitada por cuartos ybodegas.
Dos espléndidas y similares descripciones han llegado a nosotros de testigos
oculares; una de ellas es de Herndn Cortés, quién relata en la segunda Carta

170


http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1993.64.1674

DOI: http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1993.64.1674

de Relacion su sorpresa y admiracidn, e ilustra con pormenorizado recuento
lo que ahi se vendia. Por su parte, Bernal Diaz del Castillo registra sus
impresiones en animado texto en el Capitulo XCII de su Historia Verdadera
de la Comquista de Nueva Esparia. Ambas versiones han sido apoyo para la
excelente maqueta en el Museo Nacional de Antropologia, e inspiracién para
una delas pinturas de Diego Rivera en Palacio Nacional. Enlas dos, maqueta
y pintura, se percibe el gozo de sus realizadores por no omitir detalle, de la
misma manera que en la descripcién minuciosa de Bernal Diaz se advierte
gran cuidado y esmero:

Y desde que llegamos a la gran plaza que se dice el Tatelulco, como no habfamos
visto tal cosa, quedamos admirados de la multitud de gente y mercaderias que en
ella habfa y del gran concierto y regimiento que en todo tenian... cada género de
mercaderias estaban por si y tenian situados y sefialados sus asientos... Los
mercaderes de oro y plata y piedras ricas y plumas y mantas y cosas labradas...
Luego estaban otros mercaderes que vendian ropa més basta y algodén y cosas
de hilo torcido, y cacahateros que vendian cacao, y de esta manera estaban cuantos
géneros de mercaderias hay en toda la Nueva Espaiia... y los que vendian mantas
de henequén y sogas y cotaras... y cueros de tigres, de leones y nutrias... los que
vendian frijoles y chia y otras legumbres y yerbas... [y] todo género de loza hecha
de mil maneras, desde tinajas grandes y jarrillos chicos... Para que gasto yo tantas
palabras de lo que vendian en aquella gran plaza, porque es para no acabar...
(Bernal Diaz del Castillo, op. cit.: 277-279).

Es de todos conocido que el comercio era actividad sustantiva del hombre
prehispdnico, enclavada, como sustento, en los mitos y creencias. Asi, a
propésito de las funciones y del significado del comercio en los tianquiztli, en
donde sellevaban a cabo las transacciones, dicen los informantes de Sahagtin:

Con esto hacemos ver,
con esto daremos a México:

2

bezotes de dmibar,
orejeras de pluma de quetzal,
bastones con incrustaciones de color,
abanicos hechos de plumas de faisan.
Nuestras capas,

mantas de nudo torcido,

pafietes de nudo torcido.

Todo esto sera nuestra propiedad
nuestra adquisicién,

nuestra fama de hombres...
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Por esto nosotros nos fatigamos,

sera cosa esclusiva nuestra...
(En Leén Portilla, 1980:326.)

Urbanismo y arquitectura

Se ha dicho que los mexicas tenfan predileccién por asentarse en lugares
como cuevas, manantiales, abrigos rocosos y montanas: acaso erala memoria
de sitios y ciudades antiguas; en todo caso, la seleccién de Tlatelolco no fue
ajena a esta evocacién. Los asentamientos mexicas y su arquitectura revelan
soluciones a problemas practicos y a hechos histéricos; son también la
expresion de su ethos religioso. De tal manera, transformaron la tierra en
chinampas y en lagos, y drenaron tierras pantanosas, y terracearon campos
de cultivo. Cada ciudad tenia en su centro —el ombligo del mundo— su
recinto sagrado; de €l salian avenidas, acueductos y canales.

Conocemos la traza del Tlatelolco prehispanico debido a algunos mapas
del siglo xv1, por ejemplo el elaborado en 1550 de la ciudad de México por
Alonso de Santa Cruz, cosmégrafo de Carlos V. En el mapa elaborado para
Cortés se advierten dos calzadas importantes que comunicaban a México
con Tlatelolco, una salia de la Plaza Mayor e iba derecho hacia el poniente,
aTlacopan, siendo hoy dia la calzada de Nonoalco; hacia el noroeste también
se comunicaba México con Tlatelolco: la actual calzada Vallejo llegaba a
Tenayuca de donde, acaso, los constructores tlatelolcas reprodujeron en la
etapa Il de su pirdmide doble las escalinatas y las alfardas de la propia
Tenayuca. Habfa una bifurcacién que comunicaba con Tepeaca; hoy se la
nombra calzada de los Misterios.

En Tlatelolco se reconocen, entre otros, ciertos patrones arquetipicos
de las construcciones del poscldsico tardio: basamentos piramidales dobles
con dos escalinatas limitadas, cada una, por su alfarda, que en lo alto
cambian la inclinacién para formar un cubo y que daban acceso, también, a
dos templos, y edificios de planta circular o mixta en los que se combinan
rectangulos y circulos. Aquellos rasgos se perciben en el edificio principal
dedicado a Huitzilopochtli y a Tlaloc, similar del todo al del Templo Mayor
de Tenochtitlan. En algunos cédices del siglo xv1, el Mendocino, el Telleriano-
Remensis, el Cozcatzin, se dibujé el edificio principal de Tlatelolco; los tres
se refieren al hecho histérico antes mencionado, Ia caida de Tlatelolco ante
los mexicas en 1473. Otra construccién de planta mixta, supuestamente
dedicada a Ehecatl-Quetzalcatl, responde también a lineamientos de la
arquitectura mexica.
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Sin embargo, vale la pena sefialar que, a pesar de la repeticion convencio-
nal, hay rasgos que son exclusivos de Tlatelolco, de modo tal que el plano
muestra diferencias notables con Tenochtitlan en sus calles y canales
irregulares y en la carencia de definida orientacién. En lugar de coatepanti o
muro de serpientes, que encerraria el recinto sagrado, se levanté una
plataforma con escalinatas a intervalos regulares; asi, era posible acceder al
recinto sagrado en toda su extensién. Edificio excepcional por su unicidad
es el llamado “Templo calenddrico” porque lleva en recuadros, en lo alto del
taludy en todos sus lados, relieves con signos calendaricos que corresponden
a uno de los ciclos del tonalpohualli o calendario adivinatorio. Y el edificio
debi6é haber sido en verdad principal porque no hace mucho, con los
recientes trabajos arqueoldgicos, se descubrié una pintura mural en la cual
se reconoce a Oxomaco y Cipactonal, la pareja primigenia en los mitos de
creacioén de los nahuas.

La cevdmica

Para finalizar, habré de senalar que las diferencias que hacen de Tlatelolco
una ciudad tnica dentro de su filiacién mexica parecen reforzarse con una
pieza extraordinaria, aquella que confiere ahora a este sitio singular su signo
de identidad: el plato en barro con superficie en seis formas onduladas y
apoyado en tres patas como discos planos. Carece de antecedentes y de
paralelismos. En la superficie lleva en relieve un dguila y un jaguar entremez-
clados; es el tema de las érdenes guerreras, pero recuerda al emblema
europeo del aguila bicéfala. Por su disefio poco convencional, al igual que el
vaso de pulque en Viena y el Xdlotl en Stuttgart, sugieren con sus formas
“barrocas” haber sido fabricados poco después de la Conquista. Pudiera, se
ha dicho (Pasztory:299), corresponder al breve reinado de Cuauhtémoc,
quién hizo la Gltima defensa de Tlatelolco durante el sitio de Cortés. Este
plato singular podrfa indicar cémo, en tiempos de dramdtica realidad
histérica, el artista, el sabio, salvaguardaba en imagenes valores esenciales de
su cultura.

El texto de Felipe Solis y de David Morales es un paso mas de sintesis y
erudicién sobre el patrimonio arqueolégico de Tlatelolco. Contribuye, asf,
a su rescate y salvaguarda.

Tlatelolco ha sido y es motivo de fama universal. El libro que hoy da a
conocer, de manera integral, la riqueza de su trayectoria cultural colabora en
la comprensién misma de nuestra verdad histérica, la que ocurrié y la que
se desarrolla hoy dfa en el concierto de las naciones. Puente entre el pasado
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y el presente, Tlatelolco como memoria de ayer da sustento a la realidad
actual,

Agradezco ala Dra. Durdica Ségota la informacién que me proporcioné
para elaborar estos comentarios.

BrATrIZ DE 1A FUENTE

Boone, Elizabeth H., Incarnations of the Aztec
Supernatural: The Image of Huitzilopochili in
Mexico and Europe. The American Philosophical
Society, Philadelphia, 1989.

El tema de este estudio son las representaciones de Huitzilopochtli. Como
nos hace ver la autora, es extrafio que, siendo un dios tan importante, pocas
esculturas de él hayan llegado hasta nuestros dias. Asimismo, son escasas sus
imdgenes en los codices y la iconografia de las mismas varfa de un contexto
a otro. Para explicar por qué los atributos de una misma divinidad pueden
variar al mismo tiempo que se comparten con otros dioses, la investigadora
emplea la tesis de Arild Hvidfeldt. Con apoyo en dicha tesis aclara la
diferencia entre teotl, que es una fuerza impersonal y sagrada semejante al
concepto de mana de la Polinesia, y teixiptla, que es, en esencia, la encarna-
ci6én del teotl. Elizabeth Boone considera que los rasgos del teixiptia determi-
nan la identidad de la deidad, es decir, el atavio y los atributos que forman
el texiptia defineny crean ala divinidad. Al respecto es interesante la opinién
divergente de Alfredo Lopez Austin expuesta en su libro Los mitos del
tlacuache publicado en 1990. Segtin nos dice él, los dioses nahuasy entre ellos
los mexica “son dioses individualizados de fuerte personalidad” (p. 204), y
mds adelante: “los atavios y atributos retratan al dios en un momento de
poder o en un punto de su camino” (p. 210).

En el segundo capitulo, la investigadora nos da una lista bésica de los
rasgos mostrados por Huitzilopochtli con base en los cédices Borbonico y
Telleriano-Remensis ademds de los Primeros Memoriales de Sahagin, Llama la
atencién que en ninguna pintura de dicha deidad se encuentren todos estos
rasgos, pero puede observarse que el mas determinativo es el tocado o yelmo
del colibri, ya que Huitzilopochtli es el tinico que lo porta.

Elizabeth Boone nos explica, en el tercer capitulo, las dos razones por las
cuales se conservan s6lo cinco esculturas de Huitzilopochtli: sus estatuas,
hechas de piedras o metales preciosos, fueron destruidas por los conquista-
dores, y sus otras efigies estaban hechas de materiales perecederos como la
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masa hecha de semillas de amaranto conocida como tzoalli. 1a autora analiza
una por una las tallas del dios mencionado y los atributos que permiten
identificarlo como tal.

“Hutizilopochtli en los Cédices” es el titulo del capitulo IV. La investiga-
dora comienza por explicar que esta deidad no tenfa vinculos especificos con
el Tonalamatl y de alli que no aparezca frecuentemente en los libros
pintados. Continda por agrupar la presencia de Huitzilopochtli en tres
apartados: su presencia cuando se ilustra la migraciéon de los mexica; su
presencia en la historia del imperio mexica; y su presencia en ciertas fiestas
del calendario de dieciocho meses.

En cuanto al primer apartado, la autora sefiala un aspecto pasivo del dios
cuando se le dibuja como bulto sagrado que observay guiala migracion pero
de manera indirecta. En cambio, en ciertos lugares o momentos cruciales
toma la forma humana y su intervencién es mas activa. Tres son las fuentes
principales para el estudio de este primer apartado: el Cédice Boturini o Tira
de la Peregrinacion, el Codice Azcatitldn y el Codice Telleriano-Remensis (al igual
que el andlogo Cddice Vaticano A). E. Boone menciona datos muy importan-
tes acerca del bulto sagrado de Huitzilopochtli conservado en el Templo
Mayor de Tenochtitlan y lo que sucedi6 con €l después de la Conquista.

En el segundo apartado, referente a la historia imperial, hay sélo una
alusion al dios: el tlatoan: Chimalpopoca, en el mapa 8 del Cddice Xdlotl, lleva
elatuendo de Huitzilopochtli en unabatalla enla cual fue derrotado. Muchas
més son las representaciones de la deidad enlas fiestas, y la autora comienza
su estudio con los Primeros Memoriales y el Cddice Florentino de Sahagtn, En
ellos encuentra que la figura de Huitzilopochtli se repite con los mismos
atributos aun en contextos diversos; por lo tanto estas pinturas no pertene-
cen a la verdadera tradicién nativa. En los cddices que si forman parte de la
corriente indigena, al dios se le pinta principalmente en las ceremonias de
Panquetzaliztli, fiesta dedicada a é], ya sea que aparezca el personificador del
dios o, con mayor frecuencia, se dibuja su efigie hecha de tzoalli.

El capitulo V es una historiografia de los cromnistas y de los conquistadores
y lo que nos informan sobre las estatuas del dios en el Templo Mayor. La
autora arroja Juz a esta historiograffa al determinar que se puede dividir
bésicamente en dos tradiciones: una asociada a Diego Durdn y la otra a los
conquistadores. Es curioso que tres escritores muy valiosos como son Olmos,
Motoliniay Sahagtin omitieron ladescripcién de laimagen de Huitzilopochtli
colocada permanentemente en el Templo Mayor.

Latradicién de los cronistas, originada por Diego Durdny continuada por
Tovar y Acosta, describe una estatua de madera casi idéntica a la hecha de
tzoalli. En cuanto a la tradicién de los conquistadores y narradores de la
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conquista, es compleja, ya que unos copiaban alos otros. Lépez de Gémara,
por ejemplo, unié y amplié lo dicho por Hernan Cortés y Andrés de Tapia.
A su vez, la narracién de Lopez de Gomara sirvié de base a los crénicas de
Cervantes de Salazar, Antonio de Herrera, Bartolomé de las Casas, Gerénimo
de Mendieta, Juan de Torquemada y aun Bernal Diaz del Castillo. Como
advierte E. Boone, hay que usar las descripciones de los conquistadores con
cautela debido a que relatan la visita de los conquistadores al Templo Mayor
de Tlatelolco y no al de Tenochtitlan.

En la segunda parte del libro, que trata de las representaciones de
Huitzilopochtli en Europa, la investigadora estudia los grabados més anti-
guos con dichas representaciones y nos hace ver cémo se formaron y los
cambios que sufrieron. Ayudan para ello los dos incisos que establece: uno
que trata de la influencia de la cultura cldsica grecorromana en dichos
grabados y el otro de cémo laimagen del dios se transformé por la analogfa
hecha de Huitzilopochtli con el diablo. A través de todo ello, “Huitzilopochtli
emergié con una nueva forma y transformado en una deidad que el Viejo
Mundo podia comprender en su totalidad” (p. 55).

La representacion de la deidad con influencia cldsica comenzé en los
grabados acomparfiantes a la obra titulada Rhetdrica Christiana de Diego de
Valadés. Esta misma, aunque algo cambiada, logré después gran populari-
dad con las publicaciones de la familia de Bry. Se puede encontrar su
continuacién en la primera edicién ilustrada de la historia de la conquista
de México de Antonio de Solis. Es muy interesante notar cémo la
efigie del dios sufrié modificaciones con cada nueva publicacién y lo
totalmente diferente que resulté al moldearse a las concepciones europeas,

En elinciso siguiente E. Boone explora lo que ella denomina la analogia
diabdlica, ya que, en el siglo xv1, se consideraba a Huitzilopochtli como un dia-
blo, punto de vista continuado hasta siglos después. En los libros de Diego de
Muifioz Camargo, Diego Durdn y Bernardino de Sahagun se dibujaron diablos
al estilo europeo en lugar de las deidades mexicas. Esta corriente se continué
en un libro de Antonio de Herrera lo mismo que en ilustraciones publicadas
por la misma familia de Bry ya mencionada. A estos diablos se agregaban
inclusive rasgos de monstruos que existian supuestamente en las Américas.
Asi se explica que Huitzilopochtli, en un grabado del libro de Arnoldus
Montanus publicado en 1671, presente una cara monstruosa en su torno.
Como nos dice la investigadora, “para principios del siglo xvi, Huitzilopochtli
se habia convertido de una deidad azteca en un reflejo de las ideas
europeas sobre divinidades fordneas y lejanas” (p. 83).

La autora termina su libro con un sumario y un epilogo. Este tltimo versa
sobre Huitzilopochthi y Quetzalcéatl y cémo este dltimo lo reemplazé como
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el dios mds conocido en la religion mesoamericana. El vinculo de Quetzal-
céatl con la historia de un gobernante benigno que rehusaba los sacrificios
humanos y ademas su relacién supuesta con Santo Tomas impulsé a los
criollos a emplearlo como un simbolo de la naciente nacionalidad mexicana.
Después, en las décadas de los veintes y treintas de este siglo, Quetzalcdatl
alcanzé de nuevo popularidad y aparece en la literatura y en el arte; en las
palabras de E. Boone: “Quetzalcéatl se convirtié en el simbolo de la
espiritualidad y de la cultura prehispanicas mientras que Huitzilopochtli
cay6 en el olvido” (p. 88).

La investigacién completa y minuciosa de la autora permite responder a
la pregunta planteada por ellaal comienzo dellibro, ya que nos dalas razones
de por qué la verdadera imagen de Huitzilopochtli nos es en gran parte
desconocida, asi como las transformaciones que sufri6 hasta ser asimilada
por la tradicién europea. Las ilustraciones acompaiantes del texto lo
complementen de manera muy adecuada.

NFLLY GUTIERREZ SOLANA

Chimalpéin Cuauhtlehuanitzin, Domingo de
San Antén Munén de, Memorial breve acerca de
la fundacion de la ciudad de Culhuacan, estudio,
paleografia, traduccién, notas e indice analiti-
co por Victor M. Castillo F., México, Instituto
deInvestigaciones Histéricas, Universidad Na-
cional Auténoma de México, 1991 (Serie de
Cultura Nahuatl, Fuentes: 9).

Victor Castillo Farreras presenté recientemente la edicién de uno de los
varios documentos redactados enlenguandhuatl en el sigloxvi por Domingo
Francisco de San Antén Muiién Chimalpdin Cuauhtlehuanitzin: el Memorial
breve acerca de la fundacion de la ciudad de Culhuacan. El libro ofrece mucho
més de lo que anuncia el titulo, ya que Castillo, antes deabordar el estudio
especifico del Memorial breve y su traduccion, lleva a cabo un examen re-
trospectivo sobre la posible conformacién original de toda la obra de
Chimalpain, y asi, llega a presentar lo que pudo haber sido la foliacién
intexna del Manuscrito 74.

El ensayo se divide en dos apartados. El primero de ellos es €l estudio
global que aborda todos los textos que se conocen de Chimalpdin, es decir,
las llamadas ocho Relaciones y €l Diario, manuscritos que se localizan en la
Biblioteca Nacional de Paris con los niimeros 74 y 220, respectivamente. Fl
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otro apartado se refiere al Memorial breve, que es parte de la segunda Relacidn
y €l tnico texto que presenta un encabezado en espanol; los restantes lo
hacen en lengua ndhuatl o bien en ambas lenguas.

Victor Castillo ha logrado restituir su sentido original a la obra de
Chimalpdin a partir de un reordenamiento completo de los diversos manus-
critos que lo conforman. Como resultado del trabajo de critica de las
anteriores versiones, traducciones y paleografias, propone un cambio en la
foliacién; hecho que, en ultima instancia, repercute en la produccién total
de la obra de Chimalpdin.

Delavida del cronista indigena se sabe poco: Castillo logra demostrar que
escribfa en el afio de 1631 los tltimos folios del Memorial breve acerca de la fun-
dacién de la ciudad de Culhuacan, manuscrito que relata la historia de ocho
pueblos que se asentaron en e} Valle de México entre los siglos VIl y XTI de nues-
tra era.

En una extensién de poco mas de 105 paginas, Chimalpdin describié
el poblamiento y la sucesién dindstica de Culhuacan, pero no se limité al
grupo de los cuthuas, sino que mds bien usé este relato como estructura de
una crénica en la cual se incluyen los movimientos de otros pueblos que
mas tarde llegaron a poblar el Valle, entre los cuales se encuentran los fun-
dadores de México-Tenochtitlan. Enseguida, pues, Chimalpdin detalla la
aparicién y avance de los mexicas, entrelazando la historia de seis pueblos
mas: el asentamiento y el destierro de los olmecas histéricos, las migracio-
nes y fundaciones de los acoxotecas, los movimientos de los teotenancas, de
los totolimpanecas, de los de Tecuanipan y de los nonohualcas. El autor te-
je un relato complejo. Sélo por medio del estudio y del doble aparato de
notas, uno para la versién nahuatl y otro para la castellana, Castillo logra lo
que pareciera imposible: hacer comprensible uno de los manuscritos de
Chimalpain.

A partir de su vasta experiencia como intérprete y traductor de la lengua
ndhuatl, el investigador ofrece un valioso documento para el conocimiento
de las culturas prehispanicas. Con una nueva palecgrafia del texto, parala
cual utiliza la edicién facsimilar de Ernst Mengin, Castillo hace un cotejo
minucioso de su paleograffa y de su traduccién al ndhuatl con los trabajos
anteriores: la traduccidn al francés, Suiie du Memorial de Culhuacan de 1840,

“llevada a cabo por Joseph Marius Alexis Aubin; la paleografia y la version al
alemdn de Walter Lehmann, con anotaciones de Gerdt Kutscher, publicada
en 1958, y finalmente la paleografia de 1965 de Gunter Zimmermann.

Con su version del Memorial breve, Victor Castillo permite al lector
entender con facilidad 1a fuerza interior y el ritmo que dan cohesién al texto,
al sefialar los hilos conductores que fluyen por éste, ligando con coherencia
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los ocho relatos que tratan de los pueblos ya mencionados. Asimismo, con
el sistema de notas incorporalos relatos de numerosos cronistas, tanto como
la informacién contenida en otros escritos de Chimalpdin, y logra llenar
faltantes en el texto, al tiempo que amplialos temas tratados. De esta manera,
la primera traduccién del Memorial breve al espafiol se vuelve un documento
atin mds rico, por ¢l sélido conocimiento de la historiografia prehispanica
que tiene el traductor.

El minucioso analisis incluido en este libro abarca mdas que el simple
estudio del Memorial breve. Por medio de un cuidadoso proceso de exégesis,
Castillo rastrea los testimonios de aquellos hombres que a lo largo de tres
siglos tuvieron acceso a los manuscritos de Chimalpdin: da cuenta de los
titulos que cada uno de ellos proporciond a los ahora llamados Manuscritos
74 y 202, ala vez que explica por qué los textos tienen un nombre y una
estructura impuestos con anterioridad. Se debe hacer notar que los nom-
bres, las ocho Relaciones y el Diario, la foliacién y los encabezados que hoy
presentan los documentos no fueron hechos por el propio Chimalpéin.

Vale la pena sefialar que este trabajo no se limita al simple enunciado de
un ordenamiento nuevo del Manuscrito 74, sino que, tomando en cuenta la
naturaleza y la estructura propias de la lengua ndhuatl e incorporando el
amplio conocimiento que de las culturas prehispanicas tiene Castillo, logra
develar las articulaciones situadas en el inicio y el fin de los discursos de
Chimalpdin. Asi, a partir de una cuidadosa revisiéon de los manuscritos del
cronista, hace notar de qué manera ciertas inscripciones: en nahuatl (Nican
ompehua- Aquise inicia) en lasegunda, cuarta, séptimay octava Relaciones; en
espafiol (Memorial breve...) en la segunda Relacidn y ciertos signos (la cruz:
crismén) que aparecen a lo largo del manuscrito, son, de hecho, los
encabezados originales con los cuales Chimalpdin delimit6, en forma clara,
el orden original de sus escritos.

Mds adelante, Victor Castillo demuestra, a partir de lo escrito por
Chimalpdin, que la octava Relacién fue escrita en 1620, la séptima en 1629,
y que tres anos mas tarde, en 1631, el cronista redactaba los Gltimos folios
del Memorial breve, explicandose asi la composicién unitaria de los diversos
textos. Senala también que de las ocho Relaciones incluidas en el Manuscrito
74, la tercera, la quinta y la sexta no van precedidas de un titulo dado por
Chimalpdin, en tanto que en las otras cinco se encuentran claramente
enunciadas siete disertaciones distintas. Dos de ellas conforman la llamada
primera Relacion; otras dos mis, la segunda Relacion —el Memorial breve esta
incluido en esta dltima—; finalmente, las tres restantes disertaciones fueron
organizadas como la cuarta, la séptima y la octava Relaciones.

Con el fin de restituir el ordenamiento original de los folios del Memorial
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breve y determinar posibles secuencias, Victor Castillo analiza el contexto
inmediato de éste y presenta resumenes de los episodios ocurridos entre la
primera y la cuarta Relaciones.

Con respecto a la primera Relacion, donde se da cuenta de los relatos
biblicos, Castillo distingue dos apartados claramente delimitados. En el
primero Chimalpéin presenta un encabezamiento sobre la Creacién y la
mencién de quienes en la antigiedad trataron el tema; en el segundo, el
cronistaabordalas vidas de Addny Eva, y el relato dela Creacién; finalmente,
los escritos que abordan las divinas personas, los dngeles, el cielo y el infierno.
Castillo toma en cuenta que Chimalpain utilizé la frase Nican ompehua para
iniciar los apartados, y al advertir que el arranque del capitulo trata el tema
de la primera pareja, establece la secuencia correcta del discurso, logrando de-
terminar el ordenamiento primitivo de la primera Relacion. Vuelve, pues,
Castillo ala numeracién antigua, a la vez que la corrobora con las observacio-
nes de aquellos historiadores que anteriormente tuvieron en sus manos el
texto.

Lasegunda Relaciénlaconforman dosapartados. Victor Castillohace notar
que en la primera parte un texto introductorio da inicio con una doble
invocacién cristiana (el crismén y el ss: Jesus Hombre Salvador), para luego
seguir con el acostumbrado inicio del discurso utilizado por Chimalpain, es
decir: Nican ompehua. Con esto Castillo determina que el texto a que se alude
esun nuevo apartado del discursoiniciado enla Relacién anterior, mismo que
sirve de enlace entre las tradiciones biblicas y la historia de los antiguos
pobladores de la cuenca. Mds adelante distingue otro capitulo, que también
inicia con la conocida frase, Nican ompehua; en él se describen las condiciones
geogrificas de Teoculhuacan-Aztlan, lugar que en el apartado anterior se
designa como la localidad a la que llegaron los teochichimecas, po-
bladores también de la cuenca. Elrelato termina abruptamente; interrumpe
su secuencia la presencia de un crismén, y enseguida aparece el titulo:
Memorial breve acerca de la fundacion de la ciudad de Culhuacan. En este punto
Victor Castillo logra distinguir la coherencia que tuvo el discurso de
Chimalpdin, mismo que percibe como un texto introductorio que el
cronista elaboré para fundamentar su historia. Propone ademads que la
cuarta Relacion podriaser continuacidn delrelato delos antiguos chichimecas,
ya que dicha Relacién principia en la fecha en que los chichimecas desembar-
can en Aztlan.

Victor Castillo presenta un reordenamiento de la tercera Relacidn si-
guiendo las pérdidas y secuencias establecidas por Kutscher y Zimmermann,
y explica que esta Relacion contiene la historia de los mexicas entre los afios
1064 y 1520; destaca que en este caso, al igual que en el Memorial breve, el
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relato base sirve de estructura, en esta ocasién para abordar el tema de la
evolucion de los chalcas y la llegada de los espanoles.

La cuarta Relacidn trata la conformacién dindstica de los chalcas. A
partir de sus observaciones, Castillo elabora dos propuestas que repercu-
ten en el posible orden de las Relaciones restantes y del Memorial breve.
Plantea que si el fragmento del discurso de la cuarta Relacidn figurd como
seguimiento del texto introductorio de Chimalpdin, como lo senala en el
apartado referente a la segunda Relacion, entonces el Memorial breve y la
tercera Relacion quedarian fuera de contexto. La segunda propuesta de
Castillo es la que indica el cardcter monografico de cada una de las partes
del Manuscrito 74: el investigador propone entonces, dada la posibilidad de
que la cuarta Relacién haya sido efectuada de manera independiente, que
ésta forma parte de la sexta Relacidon, dejando asi al Memorial breve y a la
séptima Relacidn como remates.

Finalmente, Victor Castillo, tras proponer en forma tentativala ubicacién
del Memorial breve en el contexto del Manuscrito 74, aborda su estudio.
Destaca el hecho de que investigadores anteriores ya habfan sefialado la
transposicién y pérdida de los folios originales; sin embargo, todos habian
basado sus estudios respetando el orden de foliacién impuesto arbitraria-
mente. Es hasta ahora que se presenta una traduccién del texto siguiendo un
nuevo orden del manuscrito.

Victor Castillo, a partir de un examen minucioso delos discursos incluidos
en el Memorial breve, de lo que en un momento parecieron ser ocho
fragmentos desordenados, establece cuatro porciones del discurso original:
la primera, que incluye cuatro fragmentos sucesivos (15r-23v)-(28r-31v)-
(24r27v)-(321-39v); la segunda, que incorpora dos (481-54v)-(40r-47v); y las
dos tltimas conformadas por un fragmento cada una (551-60v y 61r-67v).
Estololograallocalizar siete discontinuidades en el ordenamiento actual del
manuscrito y al detectar 1a articulacioén entre los reclamos e inicios de los
discursos. Establece los enlaces originales entre los folios (23v-28r, 27v-32r,
31v-24ry 54v-40r), demuestra la falta de continuidad de algunos de los folios
(39v, 47v y 60v). Sefala también los sitios donde se localizaban los folios
ahora perdidos (uno entre los folios 39v y 48r, varios entre los folios 47vy
el b5, y entre el 60v y el 61r). Corrobora asimismo el planteamiento de la
secuencia original, al correlacionar los temas tratados en cada uno de los
fragmentos con la conocida cronologia de las migraciones de los primeros
pueblos.

Este libro, fruto dellargo ylaborioso proceso iniciado por Victor Castillo
y el Taller de Textos Nahuas del Instituto de Investigaciones Historicas, logra
establecer en la primera versién en castellano del Memorial breve de la
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fundacion de la ciudad de Culhuacan nuevos hechos y relaciones que permiten

conocer el planteamiento original que tuvo en otro tiempo la obra de
Chimalpdin. Por su doble contenido, el estudio introductorio y la traduccién
de una crénica histérica, antes equivocadamente foliada, este trabajo repre-
senta una importante contribucién a la historiografia prehispanica. La gran
utilidad del texto se comprueba porque se hace alusién a ciertos ritos
prehispanicos en los cuales se usaron objetos —ahora artisticos— que han
llegado al siglo xx y que se conservan en la actualidad en los museos; de esta
manera se puede relacionar la cultura material procedente de la Cuenca de
México conlosrituales antiguos. El texto no sélo es una obra de consulta para
historiadores e historiadores del arte, sino que lo es para cualquier interesa-
do en la cultura nahuatl. El libro también incluye un mapa que permite
visualizar los movimientos que tuvieron cinco pueblos antes de la fundacién
de Amequemecan-Chalco. Se incorporan ademds seis graficas, de gran
utilidad, que resumen las diferentes propuestas de organizacién interna del
Manuscrito 74. Es de esperar que los estudiosos de la historiografia del siglo
xvil emprendan un trabajo similar en torno a otros textos de Chimalpdin y
otros cronistas de la época.

EmiLie CARREON

Pascual Soto, Arturo, Iconografia arqueoldgica
de El Tajin, presentacién de Jacques Soustelle,
México, Universidad Nacional Auténoma
de México, Instituto de Investigaciones Esté-
ticas, Fondo de Cultura de Econémica, 1990,
318 pp.

Cuando una persona se propone comentar el contenido de un libro, lo hace
por una o varias razones que entran en el juego con mayor o menor pe-
so. Entre otras, por ser de interés general parala ciencia, el arte o cualquier
otra disciplina; también puede obedecer a la temdtica, el enfoque tedrico-
metodolégico, su originalidad o, simplemente, por no estar de acuerdo con
el contenido o con la forma de haber abordado éste. Siempre habra una
justificacién que relaciona al comentarista con la obra. En mi caso, adelanto,
son varias, pues sin ser especialista en El Tajin y mucho menos en el estudio
de sus iconos, pienso que el enfoque de esta investigacion, si bien no ahora,
quizds mas tarde logre que se valore su verdadera importancia para los
estudios de El Tajin en particular y Mesoamérica en general.
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De ahi que, con el propésito de dar a conocer una visién general de su
contenido, me haya propuesto hacer un comentario de la misma de mane-
ra critica pero objetiva. No se trata de sacar a relucir algin conocimiento
culterano; sino de ponderar el resultado de una larga investigacién, que no
es producto del acaso. En efecto, los resultados de una investigacién, nos
guste 0 no, son fruto de un tiempo dedicado al trabajo de observacion,
andlisis y reflexién de muchas ideas, que a veces se prolonga mis de lo
imaginable. Para el objeto, y para acercarnos al autor y a la obra, dividi este
comentario en dos partes, no muy extensas por cierto. Por un lado, puesto
que conozco al autor y algo de su quehacer como arquedlogo, aunque a
vuelapluma, juzgo prudente delinear su trayectoria. Sélo por recordar, que
no por comparar, quiero sefialar que cuando José Garcfa Pay6n publicaba su
ensayo éQuiénes construyeron El Tajin...?, Arturo Pascual apenas daba sus
primeros pasos y en 1972, al dar a conocer Michael Kampen su The Sculpture
of El Tajin, Veracruz, Mexico y un afio después Garcia Payon sus Enigmas de El
Tajin, calculo que terminaba sus estudios primarios e iniciaba los de
secundaria. Afios después de concluir su licenciatura en arqueologia, su
pasion por conocer y adentrarse en el mundo de las culturas de Veracruz
Central le llevé a incursionar en el area estudiada por Garcia Payén y
Kampen. Su inquietud y dedicacién, sin embargo, lo condujeron a experi-
mentar un nuevo enfoque: estudiar Fl Tajin desde la perspectiva de la
semidticay el andlisis de los signos icénicos. Yaen 1983 da sus primeros pasos
en ese terreno al presentar, en Taxco, Guerrero, una ponenciaacercade “La
representacion iconica en El Tajin,...”.! Tres afios después publicarfa algo mds
del tema, si bien ajeno a Veracruz Central, en el campo de la iconografia:
Textosy contextos iconogrdficos de Hormiguero, Campeche (1986). En este trabajo,
Arturo plasmaba algunas de sus ideas de lo que aqui vemos realizado, al
exponer que

Laiconografia de un pueblo desaparecido carente de escritura es lo mas cercano
alos procesos de su pensamiento. Tras la conceptualizacién de lo representado
se encuentra la estructura de un pensamiento colectivo, donde lo religioso
concede un orden a la realidad visible...?

Ese mismo afio se enfrascé en un analisis semidtico de los signos icénicos de
El Tajin, en su tesis que presentd en la Escuela Nacional de Antropologia e
Historia, antecedente directo del volumen que con el mismo titulo , aunque
bastante superado, aqui me ocupa. La diferencia entre esos textos se explica

! XVII Mesa Redonda de la Sociedad Mexicana de Antropologfa, cuyas memorias atin no
se publican.
? Anales de Investigaciones Estéticas, nam. 55, p. 32.
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por los estudios de posgrado que cursé Arturo en la Universidad de Roma.
Pero no me preocupa hacer una apologia del autor, sino mostrar cémo esta
obra se apoya en algo més que su interés momentaneo por experimentar la
aplicacién de los principios de un recurso metodolégico que habia venido
desarrollando de tiempo atrds.

Aclarado lo anterior, paso apresurada revista a La iconografia arqueoligica
de El Tajin, libro que, estimo, hard historia como estudio pionero con este
enfoque en la arqueologia de Veracruz Central y, tal vez, de Mesoamérica.
Por lo pronto, aqui no hablaré del sitio. Voy directo al asunto.

Dividido en tres capitulos y unas conclusiones, el volumen es abierto por
la presentacion de Jacques Soustelle, quien no duda en reconocer el gran
paso que da el autor al descartar la “nocién tipicamente europeo-occidental
que establece una separacién entre la imagen y el texto, entre iconograffa y
escritura”.® En seguida, un prélogo del autor en el que nos regala una buena
historia de las investigaciones en aquel lugar que, sin duda, complementa
una no menos importante que escribiera Jeffrey Wilkerson en su Guia de El
Tajin. En efecto, Arturo da a conocer de manera relevante algo de los en-
cuentros y desencuentros que aparecen ligados a los nombres de Agustin
Garcia Vega y José Garcia Payén en informes inéditos que consulté en el
NAH. El autor borda esa historia con mesurado manejo del lenguaje, a veces
hasta elegante, sin caer en lugares comunes ni cursilerfas, dejando adivinar
la delicadeza y fino humor con que trata asuntos que a veces se antojan
espinosos:

Aunque es de entenderse la angustia de Garcia Payén por el proceder de Garcia
Vega en El Tajin, volvié a cometerse un error el dfa que dejaron de consultarse
sus informes. Durante afios lo hemos arrastrado y pronto dejard de notarse.
Parece que no recordamos que Garcia Vega encontré muchos de esos relieves y,
de entenderlo asi, algo sabifamos de sus contextos de aparicién. Los trabajos de
Garcfa Payén tienen indudable importancia, pero en ellos también comenzaron
las equivocaciones sobre la procedencia de los relieves...*

A este prélogo sigue unaintroduccién, en donde el autor plantea su enfoque
tedrico-metodoldgicoy sus objetivos, como es el caso de sus explicaciones en
relacién con el papel de los iconos en el contexto de la arqueologia al
subrayar que: “Los artefactos con valor del icono son primero materiales
arqueoldgicos y luego fuente de informacién conceptual, de tal suerte que

® Arturo Pascual Soto, La iconografia arqueoldgica... p. 13.
4op cit., p. 21.
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sus contextos de aparicién serdn determinantes en toda interpretacién ico-
nologica” (p. 26).

Bien que su apreciacién acerca de los testimonios culturales me parezca
aventurada, cuando no utépica, su actitud frente al estudio del desarrollo
iconografico, sin considerar cualidades ni calidades artisticas, es un punto
que el autor, sin perderlo de vista, maneja adecuadamente, ya que para €l la
resolucién artistica de los iconos de una cultura no estarfa antes que la com-
prensién de sus procesos conceptuales.

Ya en el cuerpo mismo de la investigacion, el autor, y esto me parece
valioso, busca un punto de partida para fundamentar la profundidad
cronolégica de los iconos, y sibien ignoro cuan confiable resultara, propone
una fecha posterior al ato 1200 a.C. para intentar

descubrir la estructura del sistema signico que subyace en los procesos icénicos
que ocurrieron en época prehispanica entre los pobladores de los litorales (p.43).

Posteriormente, desarrolla las bases de los fundamentos de una de sus
herramientas claves en su investigacion: la conceptualizacién de lo que es un
taller. Atinada o no, me atrevo a decir que su idea de los talleres, vista mas
desde la perspectiva “de un historiador del arte que la de un arquedlogo”
(p.59), es un reconocimiento del autor a toda una discusién precedente que
fundamenta su reticencia a la aceptacién de ciertas cronologias bastante
endebles; independientemente de que el estilo no fecha nada por s solo, no
deja de reconocer que el “analisis estilistico bien puede persuadirnos, por el
hecho de distinguir entre las soluciones formales de los distintos textos, de
la antigua presencia de talleres” (p.60). Me queda la impresién de que, con
esta postura, el autor deja velado reto a quienes hoy por hoy trabajan en El
Tajin (fig.1), después de aclarar que el reconocimiento de talleres no los liga
a cronologfas absolutas, o relativas si se quiere, sino que se identifican con
“un quehacer conjunio (ejecutado) en un lapso determinado” (p.61). Por
imperfecta que resulte, para el autor es una herramienta util, ya que puede
reconocer “lineas evolutivas” en el andlisis de los signos (p.62).

En ese mismo apartado, cuando emprende su discusién en relacién con
laprobable lengua y grupos étnicos de la regién, apoyandose en prestigiados
lingiiistas como Norman McQuown, Lylle Campbell o Leonardo Manrique,
al utilizar en sus catdlogos vocabulario totonaca, uno esperaria que su
conclusién, acaso atrevida, estuvierarelacionada con dicho idioma. Pero no,
pues luego de un desfile de zoque, huaxteco y otras lenguas mayenses, con
toda razén concluye que es imposible reconocer qué idioma hablaron los
habitantes de aquel territorio en la época referida. Sin embargo, haciendo
uso de la tesis de McQuown, para mi de las mds sélidas, Arturo, desde mi
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punto de vista, confunde la postura de los tres autores, al sostener que “cabe
pensar que con anterioridad al afio 2500 a.C. fue una regién de habla
mayense que aun no distinguia el inik del winik; luego debié volverse
dominio delos huaxtecos... y de zoques” (pp. 67-68). Aunque aclaraque “con
ello no queremos decir que quienes antafio habitaron El Tajin y sus
inmediaciones fueron paelo-zoqueanos” (p. 97). En sintesis, el autor con
sobrada razén afirma que ni unos ni otros pueden ser identificados con los
autores de esos iconos.

Entre las paginas 79-80 fundamenta el tratamiento cronolégico de los
talleres, que le sirven para lograr sus objetivos, su uso como un recurso de
seriacion de textos iconograficos:

El asociar signos que nunca coexistieron histéricamente o el pretender que
habfan operado en una estructura morfosintactica que sélo regularfa la combina-
cién signica después de muchos afios de continuo ensayo, constituyen problemas
de cronologia propios de la cultura en cuestién (p. 192).

Ahora que cada uno queda en libertad de aceptar o no su punto de partida,
ya que paramilagente de Morgadal Grande dista mucho de haber empleado
“el estilo distintivo del pueblo olmeca”, como lo ve Pascual en su “Taller del
lagarto de cefio adusto” (p.84) (fig.2). Me llama la atencién, ya que el analisis
unilineal y univoco de sur a norte deja de lado la interrelacién de monumen-
tos tardios del drea olmeca con ideas de otros grupos que para entonces
vivian en Veracruz Central. Pienso en el Monumento C de Tres Zapotes, en
el cual los rasgos olmecas, si acaso persisten, se diluyen frente a nuevas
concepciones ideoldgicas e iconograficas. Asimismo, no debe olvidarse lo
que atinignoramos de La Mojarra, en donde se harecuperado una estela con
inscripciones y dos fechas bastante claras, una del afio 143 d.C. y otra del afio
156 d.C.,° o 1a Estatuilla de Tuxtla del afio 162 d.C.

Pero no quiero ni debo extenderme mucho mas. Sin embargo, no puedo
terminar sin anotar que a uno le habria gustado que el analisis o la identifi-
cacién de las caracteristicas que tiene cada taller se hubiera comparado con
manifestaciones de otras areas culturales, como la Estela de la Ventilla, en
Teotihuacdn, el estuco modelado sobre una de las pinturas murales de
Cacaxtla, las estelas de Tamtok, San Luis Potosi o el juego de pelota de
ChichénItzd, entre otras. Puessibien el autor lo hizo con unarepresentacién
de la Isla de Juana Moza, en realidad podemos considerar que, junto con
otros monumentos, queda a un lado El Tajin, formando para el Epicldsico-

¥ Fernando Winfield C., “La Estela 1 de la Mojarra, Veracruz, México”, Research Reporis on
Ancient Maya Writing, Washington, D.C., Center for Maya Research, niim. 16.
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1. El Tajin, Veracruz. En el centro de la fotografia puede verse la Piramide
de los Nichos y el Edificio Cuatro.
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2. Relieve de Morgadal Grande, Ver.
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Postclasico temprano un corredor que se extiende entre aquel sitio y la
Huaxteca.

Finalmente, aclaro que no estoy de acuerdo con Arturo cuando sugiere
que, enun caso del Edificio de las Columnas, el lugar de las figuras en el texto
“lo determina un modelo sintdctico derivado de una concepcién tripartita
del universo...”, que también aprecia en el Juego de Pelota Sur. No me
equivoco si digo que tal concepcién corresponde a los planos del universo,
ya que la conceptualizacién del universo era de cardcter cuatripartita.

Pero es todo. Aciertos y desaciertos; acuerdos y desacuerdos en un
excelente libro que, como apunté, es un trabajo pionero como recurso
metodolégico en su enfoque analitico y puede ser punto de partida para
futuras investigaciones.

Lorenzo OcHOA

Monteforte Toledo, Mario, Las formas y los
dias. El barroco en Guatemala, Turner, Madrid,
1989.

Cobijado bajo 2l titulo (y su correspondiente subtitulo) Las formas y los dias.
El barroco en Guatemala, Mario Monteforte Toledo ofrece en cinco capitulos
torales —de un libro colectivo— un panorama sintético de “la pldstica”
durante los tres siglos de dominacién espanola en lo que fue el territorio de
aquella capitania politica. La publicacién es un bello y cuidado objeto de la
serie de la editorial Turner dedicada a celebrar los quinientos afos del
primer viaje de Colén. Bien deslindada su coordenada espacial, el libro
parecia atractivo y oportuno porque en verdad se echaba mucho de menos,
en la historiografia reciente, una visién de conjunto del barroco guatemal-
teco; tema que, por lo demas, brinda al estudioso rasgos muy peculiares (la
maestria de sus tallas estofadas o sus condicionamientos sismicos), amén de
sus propias e inconfundibles tipologias regionales.

Los seferos trabajos monograficos de Luis Lujan y Enrique Berlin ya
habian sefialado la especifidad geografica y multicultural del nutrido patri-
monio barroco de Guatemala y, por su parte, los mexicanos Francisco de la
Maza y Manuel Gonzélez Galvan hicieron observaciones fundamentales que
en nuestros dias no han perdido vigencia. Pese a que el autor se sirve de todas
estas contribuciones documentales o conceptuales, parte del hecho de que
sus herramientas doxograficas fueron rudimentarias y no acredita histo-
riograficamente el valor de los trabajos que le precedieron. Se lamenta, a fin
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de cuentas, de que “hace falta una larga exploracién de archivos” y se cura
en salud advirtiendo que no espera “elogios de los historiadores tradiciona-
les cuyos terrenos estamos pisando” (p. 122). Y en verdad, hasta la fecha de
la edicién del libro no conociamos un solo articulo de caracter aportativo o
dedicado al tema firmado por el autor de marras.

Debe entenderse, en segundo lugar, que, tanto por el titulo como por la
extension cronologica de sus apartados, la obra de Monteforte no sélo se
ocupa del barroco como fenémeno temporal-estilistico, sino que tiene
pretensiones de hacer una historia globalizadora de cada uno de los géneros
del arte virreinal guatemalteco, comprendidas todas sus etapas formales.
Cosa que cumple de modo sumamente limitado al emplear el manido
esquema de rupturas-vanguardiasy exhibiendo, por ejemplo, al arte neocldsico
como un fenémeno “espurio, utépico y anacrénico” y, lo que me parece atin
mas grave, descalificando su razén de existencia histérica: “afirmamos
categbricamente que el neocldsico carece de raices histéricas en América
Latina “ (p. 100). Si el autor nos concede el beneficio de la duda, le harfamos
la siguiente pregunta: <acaso el lenguaje clasicista no se introdujo en suelo
americano desde el renacimiento humanista del siglo xv1, acaso no tuvo su
elaboracién local en el manierismo o su reutilizacién en el neéstilo que,
como lo ha visto Jorge Alberto Manrique, fue una bandera patriética de los
criollos inquietos?

Sélo este caso pone en duda los criterios arbitrarios que la periodizacién
politica o social le impone usualmente a los procesos formales y conceptuales
del arte. En el presente trabajo, que bien puede llamarse de sociologia artistica,
el objeto es manipulado hasta un grado absurdo y contradictorio: el sustento
ideolégico del arte barroco, conforme ala tesis de Emile Male, fue el movimien-
to de contrarreforma; apropiado de esta vision mecanicista y por demds falible,
Monteforte se explica el contenido religioso y combativo del arte barroco sin
considerar ni remotamente otros factores que intervienen enla complejidad de
sudiscurso; por ejemplo, las propias tradiciones de renovacién mistica-religiosa
que se generaban en el interior de Ia propia iglesia trentista.

Luego admite, desde una posicién populista, que por efecto de un
sincretismo religioso la sociedad finalmente se pudo expresar por medio de
un barroco “nacional” en el que Monteforte contempla “la obra de casi todos
los sectores sociales” y que en definitiva “constituye la primera obra de
sintesis de un hacer colectivo” (p. 121). {Dénde queda, pues, la reglamenta-
cién dogmdtica, policiaca, escoldstica y falsa que segin sus propias palabras, el
aparato ideoldgico le habia impuesto?

Una vez mds estamos ante un caso donde el objeto artistico se halla
sometido a la estrechez tortuosa de un esquema ideolégico preconcebido
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que pretende, ademas, explicar el todo porla parte. Y sibien el autor adver-
tia que su informacion seria revisada conforme a un “analisis critico” de la
produccion plastica en “estrecha relacion con Ia historia de la sociedad”, lo
cierto es que el resultado final nos dibuja el perfil de una sociedad divorciada
en absoluto de su universo visual. Conforme a Ia vision de Monteforte, Ia
sociedad guatemalteca —contradictoria y contrastante como todas— se
hallaba muy a la zaga en su desarrollo ideolégico y por tanto sus produccio-
nes artisticas, siempre perniféricas, rara vez alcanzan validez universal (tal
parece que el autor nos esti diciendo: peor para las obras que no supieron
estar a Ia altura del debate ideolégico de su tiempo).

En suma: Ias élites culturales, por medio de sus aparatos ideolégicos
(iglesia, 6rdenes, inquisicién, corporaciones y audiencia), impusieron los
patrones de produccién laboral y temadtica a un artista atrapado por su medio
y que accedio tardiamente a la modernidad de su época. Aparte de eshozar
verdades a medias, nos topamos con un irabajo que apela, por tltimo, al
gastado discurso que nos presenta las imigenes como un mero resultado del
enfrentamiento entre clases socales; reduciendo con ello todas sus posibi-
lidades delectura, implicacién conceptual y significacién iconolégica. Nunca
nos enteramos cuiles fueron los temas de la iconografia barroca, cudles sus
programas y vehiculos expresivos y, sobre todo, cuil la identidad profesional
de aquellos artistas que también fueron de came y hueso. {Incomprensién
hacia los fenémeneos artisticos o simple pereza intelectual?

Janie CuapriELLO

Robert Stevenson, editor: Inter-Americam
Music Review,vol. X, otofioinviermode 1991,
HninmE. 1.

¥n este nimero, el colosal Robert Stevenson presenia una investigacion
formidable acerca de Tomas Luis de Victoria (¢. 1548-1611), al que alude
como “genio espainol Gnico”. Una serie de informes biogrificos detallados,
en Ia que aparecen diversos descubrimientos de primera mano, coronada
por una caria genealogica en Ia que se registran siete generaciones de
Victoria, sirve de prélogo aum sustancioso resumen de Ia filosofia estética del
compositor, lo cual conduye un periplo académico de investigacion y comen-
tario valido y usado en el smmdo entero. Pero Stevenson va mucho més alli de
donde tanios nos detenemos y ocupa Ias dos terceras partes de su ensayo de cien
paginas en el andlisis de la obra de Victoria, usando con gran tino y eficacia
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sus armas bibliograficas, arménicas y contrapuntisticas, para lograr una
extraordinariamente clara visién sintética de la creacion de uno de los més
importantes autores polifénicos de la historia, sucesor de Palestrina y
productor de miles de unidades musicales y artisticas. Tanto el analisis
formal como el estilistico (ademas del contrapuntisticoy elarménico) hacen
de este reiterado logro de Stevenson el punto clave que define a su revista
y que le da su lugar tinico en el mundo editorial de la investigacién
musicologica. La extraordinariamente abundante produccién de Stevenson,
aunada a la invariable primera calidad de todo lo que redacta, ha llegado a
una cumbre de sintesis y eficacia en este atractivo ensayo, parangonable con
toda facilidad con la obra fecunda y autorizada de un Victoria de la
musicologia. Un catdlogo sintético de las obras de Victoria termina este
fascinante articulo, modelo de una enjundia que ha sido siempre compaifiera
de un sentido humanista muy excepcional.

Elsiguiente articulo trata del impacto de la musica del Africa negra en el
arte occidental hasta 1800y se ocupa de la especialidad en esas manifestacio-
nes musicales que se proyectaron con gran claridad tanto en el drea
portuguesa como en la zona espafiola de América. Tanto la usual profundi-
dad como el ameno tratamiento de los temas se hallan claramente presentes
en el articulo y también la muy acostumbrada publicacién de varias fuentes
musicales, entre las que destaca Eso rigor e repente, un guineo para cinco voces
cuyo manuscrito se halla en la catedral de Oaxaca, escrito por Gaspar
Ferndndes (¢. 1570-1629?) maestro de capilla de la catedral de Puebla.

La interesantisima relacién de las actividades de Manuel Garcia (1775-
1832) en México, realizada por James Radomski (casi homénimo del
compositor polaco del siglo xvn), cuya primera parte se publica en este
nimero, cierra la seccién de investigacién. La importancia de la visita del
tenor espaitol a-México puede todavia ser medida de modo cotidiano, a
través de la genuina y constante aficién del publico de la ciudad de México
por la 6pera, y €n este afio en que se celebra el bicentenario de Rossini, la
resefia de las actividades de su gran amigo en México, culpable del estreno
de El barbero de Sevilla en la capital del pais, resulta oportuna y, desde
luego, interesante. El trabajo hemerogrifico de Radomski es de excelente
calidad.

Elresto del volumen, ademads de-dos notas necrolégicas (de la musicéloga
Therese Abernathy Stewart y de la llorada pianista y musicégrafa mexicana
Esperanza Pulido) y una resefia de la recopilacién bibliografica Silvestre
Revueltas por él mismo (México, 1989), contiene una ponencia presentada
ante la Octava Conferencia Interamericana de Educacién Musical celebra-
da en Washington en 1991, en la que un enfoque muy identificado con la
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usual benevolencia, simpatfa y buena voluntad de Stevenson comenta los
esplendores culturales y musicales de las colonias espafiolas en América y
su amputacién del mundo presente de la creacién musical y de la profesién
y esfera comercial de la musica. En ella se oyen los ecos del chauvinismo a
ultranza, que compensa la escasa proyeccién de diversas aportaciones
culturales con el grito del narcisismo nacionalista, el cual olvida que la
relacién entre el nimero de habitantes y la riqueza espiritual y material de
los mismos tiene una proporcién que acusa una pobreza determinante y
que la creacién musical de primera mano y primera linea, original, novedosa
y fascinante, aquélla que incluso interesa a los orientales, ha sido siempre
patrimonio europeo, con escasas y brillantes excepciones. Mientras la
cultura y la muisica europeas formen el patrén ideal buscado, la produc-
cién de otros tendrd que ser de naturaleza secundaria, como norma
principal.

JorGe Virazco
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BIBLIOGRAFIA MEXICANA DE ARTE-1992

XAVIER MOYSSEN

Los libros dedicados al estudio y la divulgacion del arte mexicano, produci-
dos tanto en México como en el extranjero durante 1992, fueron importan-
tes, a pesar de que no siempre se alcanzaron aportaciones valiosas en los
distintos estudios presentados. De esa produccién sobresalen por su niimero
e interés dos temas, el del arte colonial y el de la pintura del siglo xix y la
contemporanea. Respectoaloslibros dedicados tantoala arquitectura como
al arte prehispdnico, poco es lo que se puede decir en cuanto a edicién: el
dedicado al Museo de Xalapa, no es mds que un acto fallido que buscaba, por
encima de todo, la novedad en el disefio; quizds otro tanto se pueda decir de
el catdlogo titulado Color en la arquitectura mexicana, libro que no reporta
ninguna aportacion sustancial al arte edilicio contemporéneo.

Los estudios sobre el arte virreinal presentaron como novedad la arquitec-
tura del norte del pafs, tan escasamente divulgada. Clara Bargellini es autora del
libro La arquitectura de la plata. Iglesias monumentales del centronorte de México
1640-1750. Por otra parte se public6 en dos tomos la obra péstuma de Jesus
Franco Carrasco, El Nuevo Santander y su arquitectura. Una edicion de alta ca-
lidad, realizada en México, se encuentra en La Jerusalen Indiana, estudio
sugerente, no exento de originalidad de Miguel Ang'el Fernandez, dedicado
a la arquitectura novohispana del siglo xvi. Novedoso también por su tema
y el rigor con el cual fue hecha la investigacién es el libro de Ramén Mujica
Pinilla, Angeles apdcrifos en la América Virreinal, toda una aportacién a la
pintura de ese periodo. También en relacién con la pintura hay que anotar,
en primer lugar, el Alonso Vdzquez en México, debido a Juan Miguel Serrera.

"Todo un acontecimiento editorial fue el que organizé el Grupo Azabache,
al publicar los siete volimenes que dedicé al Arte novohispdnico, volimenes
impresos a color en Italia, escritos en su mayor parte por historiadores
extranjeros. En lo personal, yo esperaba valiosas contribuciones, pues
imaginaba que otros autores no mexicanos lo estudiarfan de acuerdo con su
formacién académica para ofrecernos con otros criterios nuevas formas de
very entender el arte delo que fuelaNueva Espafia; mas no sucedi6 asi: fuera
de lo escrito por los historiadores mexicanos, como Miguel Leén Portilla,
Octavio Paz, Silvio Zavala y Guillermo Tovar de Teresa, coautores del primer
tomo titulado La utopia mexicana del siglo xv1. Lo bello, lo verdadero y lo bueno
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(el propio Tovar de Teresa es autor de dos obras mds), lo escrito por
historiadores extranjeros no es nada sobresaliente; claro esta que siempre
hay excepciones y una de éstas es la de Joaquin Bérchez, quien ha recorrido
el pais para hablar con cierta autoridad, respaldada también por sus lecturas
sobre el tema, para ofrecer sus conocimientos en la Arquitectura mexicana de
los siglos xvry xvii. Otro tomo que merece citarse es el delitaliano Mario Sartor;
de su saber sobre el asunto da muestras, por lo menos, la extensa bibliografia
que consultd e incluye en su estudio. Nada positivo puedo anotar sobre el
autor del tomo dedicado a la Pintura y escultura en Nueva Esparia. El barroco,
escrito por el norteamericano Marcus Burke, cuyo desconocimiento de la
historia de México y su arte es manifiesto. Un solo ejemplo: ignora la Jabor
que durante afios ha realizado el Instituto de Investigaciones Estéticas; nada
sabe de los libros que los investigadores han publicado sobre la pintura
virreinal, sobre todo de los estudios que se encuentran en las paginas de los
Anales. Lastima.

Los catdlogos de las exposiciones de arte se han convertido, por todo
cuanto contienen, en obras imprescindibles parala historia de arte. E1 29 de
octubre se presenté en el Centro Cultural de Arte Contempordneo la
exposicién de fotograffas selectas de 1934 a 1985 de Dolores Alvarez Bravo.
La muestra fue todo un redescubrimiento de la labor de una magnifica
fotégrafa, a quien por algo asi como un machismo intelectual se le ha
relegado, sobre todo si se le considera al lado de Manuel Alvarez Bravo; la
exposicién demostré que ella vale muchisimo por si misma. Por fortuna, el
catdlogo publicado es magnifico.

Algunos de Jos libros incluidos aqui llevan la fecha de 1991; la razén se
encuentra en que salieron a la luz publica hasta el ano siguiente,
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