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Evolucion de una civilizacion
prehispéanica: arqueologia
de Jalisco, Nayarit y Zacatecas
de Phil C. Weigand

por
MARIE-ARETI HERS

Zamora, El Colegio de Michoacan, 1993

El Colegio de Michoacan acaba de publicar
una obra que invita a una revision profunda
de la historia antigua del Occidente, asi
como de su integracion al area mesoameri-
cana y al llamado Suroeste de los Estados
Unidos.

Con base en profusos y sistematicos tra-
bajos arqueoldgicos, Phil C. Weigand nos
demuestra la importancia, hasta ahora en
gran medida insospechada, del Occidente en
la formacion y la historia general de Mesoa-
mérica. A través de lecturas acuciosas del
paisaje, del estudio de los asentamientos y la
evolucion sociopolitica subyacente, del
analisis de la arquitectura ceremonial y
funeraria, de la investigacion relativa a aspec-
tos fundamentales de la economia, como son
el comercio y la mineria, el autor integra una
informacion muy rica y variada para darnos
una imagen de la historia de la region lacus-
tre de Jalisco y Nayarit y de su periferia. Se
remonta hasta los albores de Mesoameérica,

marcados aqui por una etapa ain mal defi-
nida y relacionada con la fase Capacha de
Colima y con las tumbas de tiro de EI Ope-
fio. Da a conocer el florecimiento durante el
Preclésico tardio y el Clasico de la Tradicion
Teuchitlan. Documenta ampliamente los
profundos cambios que marcan el final de
esa tradicion y el desarrollo del Posclasico
en esa region. Revisa, a la luz de un amplio
acervo de nuevos datos arqueoldgicos, el pa-
pel de esa amplia area occidental en el
concierto mesoamericano durante la expan-
sion del estado purépecha y los primeros
decenios de la conquista espafiola. Con base
en esos estudios, el autor opera una comple-
ta revolucién en la arqueologia del Occi-
dente y de esa manera lleva a una reconside-
racion general de la historia mesoamericana
en su conjunto.

Antes de abundar en la importancia y
utilidad de la presente publicacion, he de
advertir al lector de cierta deficiencia que no
se puede soslayar. La obra no es un libro
propiamente dicho, concebido como una
unidad orgénica, con el desarrollo cabal de
cada una de las ideas presentadas en él. Se tra-
ta, en efecto, de una recopilacion de diecisiete
articulos a manera de una introduccion a la
amplia y variada obra publicada del autor.
Los articulos, por su naturaleza misma, son
en general mas bien una propuesta de traba-
jo que una plena demostracion. Son muy
diversos entre si y fueron publicados origi-
nalmente en inglés unos y otros en espafiol,
a lo largo de mas de quince afios, paralela-
mente a los incesantes trabajos de campo del
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autor. Ciertos articulos son trabajos larga-
mente desarrollados mientras que otros son
breves ensayos. Los criterios que presidieron
la seleccion misma de los articulos no son
claros. Algunos ensayos son ajenos a la tema-
tica enunciada en el titulo de la publicacién,
a saber la larga y compleja evolucion de un
area decisiva para la historia del Occiden-
te mesoamericano. Como contrapartida, es-
tan ausentes algunos articulos de la mayor
importancia por los temas tratados o por el
cabal desarrollo de las ideas expuestas. No
obstante, el lector encontrara en esa reco-
pilacién una profusidn de ideas e infor-
maciones las mas variadas. Desgraciada-
mente, por la falta de espacio y el caracter
esencialmente propositivo de los articulos,
el fundamento de las hipotesis queda a veces
inconcluso, y parte de las informaciones que
reunio el autor parecen haber quedado en el
tintero. Ademas, en vista del desarrollo con-
tinuo de los trabajos de campo del Dr.
Weigand, algunas de sus interpretaciones
han ido forzosamente evolucionando en el
transcurso de los afios sin que eso quede
claro para el lector. Para remediar ese incon-
veniente, hubiera sido particularmente util
un indice tematico para que el lector encon-
trara facilmente todo lo reportado en los
diversos articulos acerca de un tema
cualquiera. Por ejemplo, ese indice habria
dado acceso practico a toda la informacion
referente a tal o cual fase de desarrollo, a tal
o cual sitio, a tal o cual actividad productiva,
etcétera.

De la misma manera, las ilustraciones
resultan demasiado escuetas. Cada uno de
los dibujos, planos y mapas, es sumamente
informativo y sintetiza con claridad una
copiosa informacion. Sin embargo, lo nove-
doso de los descubrimientos y su incon-
testable importancia ameritaban también
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fotografias y mas planos para que el lector
que no conoce la regién ni los sitios estudia-
dos pudiera hacerse una idea mas precisa y
completa de la realidad descrita: el paisaje
lacustre, la asombrosa arquitectura ceremo-
nial circular, las imponentes tumbas de tiro
asociadas a ella, las chinampas, etcétera.

Esa deficiencia central del libro, conce-
bido como recopilaciéon y no como una
unidad organica, ha de entenderse en el con-
texto general en el cual se desarrollan actual-
mente los trabajos arqueoldgicos y en ge-
neral la investigacién en las ciencias del
hombre. Se ha impuesto un modo de expre-
sion propio de las ciencias llamadas duras, en
abierto detrimento de lo que sigue siendo el
espacio mas idoneo para las ciencias del hom-
bre, el libro, esa larga empresa actualmente
casi suicida, en vista de las presiones admi-
nistrativas a nivel internacional para produ-
cir mucho y rapido.

Otra circunstancia, mucho mas decisiva
aun que hay que tomar en cuenta en el pre-
sente caso es el caracter abiertamente pio-
nero de la inmensa labor del autor. De las
chinampas a la extensa red comercial de la
turquesa, de la asombrosa arquitectura circu-
lar a la compleja organizacién politica, del
desarrollo urbano a su complejo desarrollo
historico, todo quedaba por descubrir, y un
descubrimiento del autor lo llevaba necesa-
riamente a otro hasta integrar una vision
histérica coherente, aunque necesariamente
aun hipotética. Todo era nuevo. Antes se
hablaba solamente de una sociedad primitiva
y simple, aislada y de la cual apenas se
conocian las tumbas saqueadas, sus famosas
figurillas de barro depositadas en ellas como
ofrendas y unas tipologias ceramicas estable-
cidas a partir de pozos de sondeo y a menu-
do confundidas con culturas debidamente
definidas.
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Por lo novedoso y lo variado de los tra-
bajos y descubrimientos del autor, y a pesar
de tantos afios de trabajo de campo, queda
todavia mucho por hacer antes de afianzar
satisfactoriamente las hipdtesis tan enrique-
cedoras del autor. Son trabajos pioneros
cuyos resultados son forzosamente provi-
sionales y que seguirdn marcando por
mucho tiempo el desarrollo de los trabajos
futuros en el area.

Finalmente, esos dos decenios de traba-
jos del autor consistieron esencialmente en
buscar y encontrar en el campo lo que siem-
pre se habia negado: un desarrollo propio y
complejo del Occidente. Fue necesario
emprender una lucha tenaz contra prejuicios
correosos tanto de occidentalistas renombra-
dos como de mesoamericanistas en su con-
junto. El peso de las evidencias concretas no
resultaba suficiente; era indispensable multi-
plicar la participacién en encuentros y la
publicacion de articulos para que se
empezara a reconocer en publicaciones de
todo tipo y en museografia lo irrefutable en
el campo de las evidencias arqueoldgicas: la
complejidad de la Tradicion Teuchitlan y su
importante papel en la conformacion de
Mesoamérica y de las relaciones de ésta con
el Septentrion y el Suroeste.

En esas circunstancias, se entiende la
razon de ser de esa recopilacion que tiene el
evidente mérito practico de reunir y ofrecer
en espafiol un conjunto de estudios sin que
se tenga que consultar una serie de publica-
ciones en su mayoria muy especializadas y
dirigidas s6lo a los estudiosos del Occidente
y el Septentrién mesoamericano. Sin embar-
go, por la importancia y lo novedoso de sus
aportaciones, es legitimo esperar una proxi-
ma obra del autor en la forma de un libro
cabalmente integrado e ilustrado.

Aclarado ese punto, abundemos en lo
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que nos aporta el presente libro. Anotemos
primero que es el fruto de una evidente
empatia con el tema de estudio, que llevd al
autor a querer entender la historia antigua
de la regién, més alla de las ficticias y poco
documentadas reconstrucciones de las cuales
se disponia. No va en demérito del autor
advertir que ese deseo nacid de un profundo
arraigo en la region, propiciado por la pre-
sencia en la zona de Celia Garcia de Wei-
gand, su esposa pero también su colaborado-
ra de agudo sentido de la observacion y de la
critica. Es por ese deseo de superar los estre-
chos limites de una arqueologia del Occi-
dente determinados por la escasez de los tra-
bajos, la preponderancia absoluta dada a las
tipologias cerdmicas, la omnipresencia del
saqueo y una deformante vision centralista,
que a lo largo de largos afios, Phil Weigand
multiplicé sus trabajos y sus enfoques
tematicos y metodoldgicos. Sus trabajos
arqueologicos consistieron en muy diversos
trabajos de superficie, en el analisis de los
perfiles que ofrecian pozos de saqueo y zan-
jas abiertas para trabajos publicos y en las
abundantes informaciones transmitidas por
los lugarefios, testigos de los saqueos de tum-
bas y asentamientos, y de los drasticos y
desastrosos cambios en el paisaje. Excava-
ciones futuras habran de comprobar y com-
pletar esos trabajos pioneros.

También las experiencias directas del
autor en la arqueologia del Septentridn
mesoamericano y del Suroeste de los Estados
Unidos propiciaron sus notables aporta-
ciones al conocimiento de la manera en que
la civilizacion en el Occidente se insertd en
una amplia red de intercambios, en un sis-
tema integral de complejas relaciones cuya
expresion mas concreta es el comercio de la
turquesa desde el lejano Suroeste.

Como ya sefialé, los diecisiete articulos
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reunidos en el libro son muy variados en su
extension y su tematica. En ésta se recono-
cen temas centrales, tratados cada uno desde
diferentes puntos de vista: el desarrollo cul-
tural de la regidn lacustre que se extiende
alrededor del volcan de Tequila, su hinter-
land y esferas de interaccion, con énfasis en
la organizacién sociopolitica, en la arquitec-
tura ceremonial y el urbanismo, y en la
captacion y distribucion de los recursos na-
turales del area, la mineria y el comercio de
la obsidiana, la mineria zacatecana antigua,
el comercio con el Suroeste y en particular
de la turquesa, la etnografia e historia de las
pueblos de la parte sur de la Sierra Madre
Occidental, la integracion al mundo mesoa-
mericano y una reapreciacion del papel del
estado tarasco en la historia regional, asi
como de la organizacion sociopolitica del
area en el momento del contacto.

Para los historiadores del arte mesoame-
ricano, revisten particular importancia las
informaciones e interpretaciones relativas al
origen y desarrollo de la Tradiciéon Teu-
chitlan, de lo cual, por cierto, el Instituto de
Investigaciones Estéticas ha tenido la oportu-
nidad de publicar una sintesis en el nimero
62 de sus Anales. Antes de los trabajos del Dr.
Weigand, el historiador de arte s6lo disponia
como material de estudio las famosas figuras
de barro, arrancadas en su inmensa mayoria
de su contexto original: las tumbas de tiro.
Ademas, se ignoraba todo de su contexto cul-
tural, salvo el hecho de que eran de uso fu-
nerario. Frente a expresiones artisticas tan
distintas a las otras de Mesoamérica, y en
ausencia de informaciones concretas sobre los
asentamientos de los que hicieron esas tum-
bas y esas figurillas, se habia creado una ima-
gen cdmoda vy ficticia: una region congelada
en una etapa preclasica, formativa, unos pue-
blos eternamente aldeanos e ingenuos, hasta
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la llegada tardia y civilizadora de las influen-
cias del centro en el Poscléasico. Ahora sabe-
mos que el panorama cultural de ese arte fu-
nerario fue diametralmente distinto: una
sociedad muy compleja y urbanizada, unas
formaciones politicas poderosas y solidamente
integradas. De esa manera, las tumbas estan
asociadas a asentamientos urbanizados, a una
arquitectura ceremonial monumental Gnica
en el mundo, la arquitectura circular Teu-
chitlan, y a numerosas y amplias canchas de
juego de pelota.

Finalmente, la obra del Dr. Weigand
encierra implicitamente una seria adverten-
cia. En una region recorrida desde el siglo
pasado por los estudiosos del pasado prehis-
panico, ni la presencia de las chinampas ni
de las pirdmides y sus plazas circulares
habian sido reportadas. Pasaron inadver-
tidas, no por ubicarse en lugares desconoci-
dos o inaccesibles, ni por ser dificiles de dis-
tinguir, sino por la razén més poderosa de
que no se habia imaginado su presencia y
por ende no se habian buscado.

%

The Paradise Garden Murals
of Malinalco. Utopia and Empire
in Sixteenth-Century Mexico
de Jeanette Favrot Peterson

por
OLIVIER DEBROISE
Austin, University of Texas Press, 1993

Concebido como tesis de doctorado en histo-
ria del arte en la Universidad de California,
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bajo la direccion de Cecilia Klein (especialista
en iconografia prehispanica), el trabajo nove-
doso de Jeanette Favrot Peterson sobre el pro-
grama mural del monasterio de La Purifi-
cacion de Malinalco, entrevisto a través de
algunos pocos articulos y de una ponencia-
sintesis presentada en 1977 (“La flora y la
fauna en los frescos de Malinalco: paraiso con-
vergente”, en xLiv Congreso Internacional de
Americanistas: iconologia y sociedad. Arte colo-
nial hispanoamericano —Paris, 1977—,
México, unamM, Instituto de Investigaciones
Estéticas, 1987), aparece finalmente en forma
de libro, con un retraso lamentable de més de
diez afios, debido quizés a la falta de interés
de los editores por temas que, hace poco tiem-
po, parecian irrelevantes, pero que el reno-
vado interés por las artes de México en los
Estados Unidos parece en vias de superar. No
obstante algunos ajustes, una bibliografia y
notas a pie de pagina puestas al dia de manera
que se puedan integrar algunos aportes mas
recientes, el libro de Jeanette Favrot Peterson
sigue, a grandes lineas, el plan de su tesis.

A la vez que estudio monogréfico del
programa de pintura mural de Malinalco, el
ensayo de Peterson presenta —como suele
hacerse en cualquier tesis académica— un
resumen y compendio de investigaciones pre-
vias, y un recuento historico-geografico que
permite situar el caso en su contexto preciso.
Echando mano de la bibliografia disponible,
muchas veces de acceso dificil hasta hace
unos cuantos afos, vuelve, detrds de George
Kubler, McAndrew, Manuel Toussaint, San-
tiago Sebastian, a presentar un panorama del
impacto de las drdenes mendicantes en la
conformacion de lo que se suele llamar so-
ciedad y arte “coloniales”. Insiste particular-
mente, en un segundo capitulo, en el papel
preciso de los agustinos, el tercer grupo de
religiosos en llegar a la Nueva Espafia.
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Quizéa la més agresiva de las tres 6rdenes
mendicantes —en razén proporcional a su
mistica—, la de san Agustin desempefid un
papel fundamental en la definicion de infra-
estructuras de catequizacion: esto es, por lo
menos, lo que sugieren los remanentes arqui-
téctonicos y plasticos, revelados paulatina-
mente en el transcurso del siglo mediante una
serie de restauraciones y limpiezas de monas-
terios, que iniciara Jorge Enciso en Acolman
en 1918, bajo la égida de Manuel Gamio, y
que fueron continuados de manera intermi-
tente por otros conocidos pintores (Roberto
Montenegro en Actopan, por ejemplo) y, mas
tarde, por profesionales de la restauracion. La
reaparicion de estos programas murales, con-
servados casi intactos porque fueron “cen-
surados” para acatar las consignas iconografi-
cas tridentinas y encalados a pocos afios de su
realizacion (probablemente antes de finalizar
el siglo xvi), ha cambiado de manera radical
nuestra comprension de este periodo clave de
la historia y las artes.

Entre otras pequefias revisiones, cabe
justamente la necesidad de redefinir, a la luz
de los descubrimientos (no tan recientes,
cabe decirlo), el papel de los misioneros
agustinos y, en particular, de su escuela de
artes y oficios de Tiripetio, competido-
ra declarada de San José de los Naturales de
la ciudad de México, fundada por los francis-
canos. Los evidentes parentescos iconogra-
ficos y formales de los programas murales
aun existentes de Malinalco, Charo, Cuit-
zeo, Yuririapundaro, Itzmiquilpan, en la
zona de influencia norte, de Atlatlahuacén
y Totolapan, Morelos, y Huatlatlauca, Pue-
bla, en el sur, parecen sugerir, como ya lo
han afirmado algunos autores, la existencia
de uno o de varios equipos de pintores iti-
nerantes, siguiendo el modelo adn vigen-
te en las postrimerias del siglo xv en el sur de
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Europa (norte de Italia, Provenza, Catalufia,
etcétera).

En exploracion de estas constantes, aun-
que limitada por su perspectiva “malinalco-
centrista”, Jeanette Favrot Peterson ofrece
una interpretacion hasta cierto punto atrevi-
da —debido a la carencia de documentacion
precisa, el obstdculo mayor de todo investi-
gador del tema—, e intenta atribuir el pro-
grama de Malinalco a los mismos tlacuilos
que colaboraron con fray Bernardino de
Sahagun, en la realizacion de sus “Calepinos”
(como Ilama Geronimo de Mendieta a la
obra monumental que nos llegé con el titulo
de Cddice Florentino). La aseveracion de
Peterson se basa en un minucioso analisis
iconoldgico del “herbario” que se despliega
en forma de jardin mistico en los muros del
claustro de Malinalco, y recuerda, por un
lado, las ilustraciones de la Historia natural...
del protomédico Francisco Hernandez y, por
el otro, de numerosas vifietas del Florentino.
El reconocimiento preciso de las especies
botéanicas y zooldgicas representadas en Mali-
nalco, asi como el analisis de su doble sim-
bologia, mexica y cristiana, es, sin duda algu-
na, la mayor aportacion de Jeanette Favrot
Peterson; comprueba asi, de manera indu-
dable, la intervencion directa y consciente de
tlacuilos —sabios y pintores—, negada o,
por lo menos, disminuida por los investi-
gadores previos, desde George Kubler hasta
Santiago Sebastian, que s6lo han querido ver
en los murales novohispanos imitaciones de
modelos europeos, simplemente tergiversa-
dos por los artifices locales.

En esta perspectiva eurocentrista, que
todavia impera incluso entre muchos investi-
gadores mexicanos, el programa de la nave de
San Miguel Itzmiquilpan, con sus figuras ata-
viadas como guerreros mexicas, ha sido inter-
pretado como un “enigma”, como una “des-

DOI: http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1994.65.1718

LIBROS

viacion” de la regla monolitica, si no como
una aberracion. Peterson no niega, por
supuesto, la flagrante dimension europea del
programa de Malinalco; es mas, identifica
con certeza algunas de las fuentes iconografi-
cas (en particular, una influencia no detecta-
da con anterioridad de la tapiceria flamenca),
pero sitda el programa en la perspectiva,
menos prejuiciada, de un verdadero inter-
cambio cultural, y no solamente de una im-
posicion dogmatica y simplista de canones.
Cabria ahora ampliar el analisis de Peterson a
otros programas, relacionados iconogréafica-
mente con Malinalco, como las descripciones
botanicas que aparecen en los andadores del
monasterio de Itzmiquilpan y en algunos seg-
mentos de la béveda de la nave, o en la an-
tigua sacristia transformada en capilla de
Atlatlahuacan. Estas analogias no s6lo po-
drian ratificar la existencia de equipos de
tlacuilos itinerantes, permitirian quiza deter-
minar la existencia de un proyecto iconogra-
fico agustino general para la Nueva Espafa
(por lo cual habria que incluir en este itine-
rario a las Filipinas, donde destacaron los
misioneros de la orden desde la década de
1570). La mistica escatoldgica muy particular
de los agustinos, que no rehusaron en re-
presentar de manera caracteristica la violencia
—véanse los “sacrificios” misioneros en Cha-
ro y Huatlatlauca, la obsesion por la sangre
en Atlatlahuacén, las visiones apocalipticas en
Charo, Cuitzeo, Actopan, Xototeco, Huatla-
tlauhca y, lo mas obvio, el clamor de guerra
santa en ltzmiquilpan— merece, por cierto,
un estudio particular.

Si bien deja implicito el porqué, Jeanette
Favrot Peterson describe cdmo se efectud la
convergencia o, para utilizar un término mas
acorde con el procedimiento, el montaje con-
ceptual del Hortus Conclusus de la tradicion
escolastica medieval y del Tamoanchan mexi-
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ca. Ambas ideas simbdlico-filoséficas tuvie-
ron, en efecto, que adaptarse para acoplarse
en las inextricables orlas vegetales, en la
jungla orgénica que invade los muros del
monasterio de Malinalco. Para comprender
estos deslices, Peterson tuvo que aunar la
erudicion medievalista a una amplia com-
prensién de la simbologia nahua. Es uno de
los primeros autores, en el campo de las artes
plasticas, por lo menos, que intenta reunir
las dos matrices en un solo aparato teérico
(facilitado por los aportes de la semiologia
estructuralista).

%

José Maria Velasco: paisajes de luz,
horizontes de modernidad
de Marfa Elena Altamirano

por
RENATO GONZALEZ MELLO

Meéxico, Instituto Nacional de Bellas Artes, 1992

La exposicion de José Maria Velasco que
se montd en el Museo Nacional de Arte,
curada por Maria Elena Altamirano, Xavier
Moyssén y Fausto Ramirez, asi como los
textos de los tres investigadores en el cata-
logo publicado con ese motivo, obligan
a una nueva reflexidn acerca del pintor
nacido en Metepec y cuya obra forma parte
inalienable de la memoria capitalina. Me
voy a referir sobre todo al texto de Maria
Elena Altamirano, que es el mas extenso
y ambicioso de la publicaciéon. Se me ocu-
rren las siguientes cuestiones después de su
lectura.
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El texto es sumamente cuidadoso. La autora
no se aleja de su documentacion. La cautela
le impuso un método apreciable: para
describir las obras, utilizo los textos y los tér-
minos del propio Velasco y los de su maes-
tro Landesio; textos pedagégicos o doctri-
narios, dicho sea sin quitarles valor. A mi
modo de ver, se trata de un acierto: elimina
la intemporalidad que supone el “lenguaje”
de la pintura y la vuelve estrictamente his-
térica: podemos ver tal cuadro en tales tér-
minos porque ésos eran los términos de
Velasco.

Casi todos los paisajes de Velasco tienen
proporciones faciles de medir y su autor los
llené de puntos de referencia reconocibles y
equipar6 los accidentes naturales con los
monumentos (el Ajusco con la Basilica, por
ejemplo). Por el contrario, Ahuehuetes de
Chapultepec no tiene esa vanidad de topd-
grafo y nos enfrenta a dos limites: el agua y la
maleza. El follaje de los arboles es un mapa,
pero de naturaleza especial. Sus indicaciones
no tienen un lugar preciso, su movimiento es
voluptuoso. Invita a recrear la sensibilidad.
Ese cuadro y otros me hacen pensar que
Altamirano pudo ser menos cautelosa en su
interpretacion de las imagenes y darse alguna
que otra libertad en beneficio de su inves-
tigacion: permitirse especular sobre esos pro-
blemas formales para los que es necesario
suponer la universalidad de las imagenes; por
ejemplo, la referencia a lo irracional implicita
en el follaje del ahuehuete.

Extrafiamos la critica de las ideas pictori-
cas expresadas por el pintor. ;De verdad fue-
ron armonicas con su pintura? Me parece
injusto pensar que siempre logré lo que se
propuso. Que tres de sus paisajes mas famosos
los pintara desde el mismo angulo, alejandose
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cada vez, deberia hacernos pensar en algun
problema sin resolver. Maria Elena Altamira-
no comenzd la linea de investigacion, y a ella
corresponde ahora llevarla a feliz término:
cudles fueron los problemas de Velasco, a qué
se enfrentd, qué no pudo resolver, qué lo dejé
insatisfecho. Seria terrible pensar que siempre
estuvo satisfecho de si mismo, que nunca ti-
tubed, que durante los afios en que no tenia la
fama asegurada no tuvo la menor duda ni
la menor ambicion desmedida.

A Maria Elena Altamirano le escandaliza,
como a todos nos escandaliza aunque un
poco menos, la critica negativa de Ignacio
Manuel Altamirano publicada en 1873. En
forma velada, este mediano aunque famoso
novelista criticO duramente a Velasco para
defender el nombramiento de Salvador
Murillo como profesor de perspectiva. Lan-
desio, que habia renunciado a dicha catedra
por negarse a “protestar las leyes de Refor-
ma”, defendid publicamente a Velasco. Igna-
cio Manuel Altamirano le reprochd a Lan-
desio que hubiera expresado sus simpatias
por el bando imperialista durante la inter-
vencion francesa y elogid, en cambio, el
patriotismo de Murillo.

¢Exactamente quién y por qué escogio a
Murillo? ;Fue so6lo su lealtad a la republica lo
que provoco la preferencia? Y mas impor-
tante aun: ;por qué Landesio prefirié a
Velasco y lo defendié en publico?, ;qué fue
lo que, a ojos de Landesio, Velasco aprendio
mejor que Murillo?, ;seria también una
desavenencia politica, o habria otros mo-
tivos? Estoy dispuesto a conceder que Velas-
co haya sido el mayor paisajista de México,
pero los que tomaron todas esas decisiones y
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manifestaron todas esas opiniones debieron
tener sus propios motivos.

Ademés, después de revisar la biografia
de Maria Elena queda la impresion de que el
estado republicano y los liberales no hicieron
gran cosa para imponerse, por asi decirlo,
“ideol6gicamente”. Por ejemplo, en 1868
Velasco recibid, “de manos del presidente”
Juérez, el primer premio de pintura de
paisaje por un cuadro llamado Ahuehuetes y
castillo de Chapultepec. No habia pasado ni
siquiera un afio desde el fusilamiento del
duefio del castillo. Por la polémica entre
Landesio y Altamirano sabemos que eran
bien conocidas las simpatias imperialistas del
maestro y su discipulo favorito. Este Gltimo
pint6 a la emperatriz en uno de sus paisajes
de la Alameda, en una escena en la que Faus-
to Ramirez ha visto la simpatia imperialista
Ilevada hasta el extremo del rococo (cfr.:
Fausto Ramirez, “Acotaciones iconogréaficas
a la evolucion de episodios y localidades en
los paisajes de Velasco”, en José Maria Velas-
co, homenaje, México, Universidad Nacional
Auténoma de México, Instituto de Investi-
gaciones Estéticas, 1989, p. 32).

También provocan muchas dudas en mi
espiritu, si quieren ustedes un poco jacobi-
no, esas escenas de conventos destruidos
que Velasco pint6 cuando era estudiante.
Pero més escandaloso todavia es que el pin-
tor haya recibido una condecoracién del
emperador Francisco José | en 1901, Altami-
rano piensa que como “agradecimiento” por
haber pintado un Cerro de las Campanas.
Ese cuadro lo pintd para conmemorar la de-
dicacion de una capilla mandada construir
en ese sitio por Francisco Kaska y otros ami-
gos de Maximiliano. Velasco se unid a la
excursion a Querétaro, junto a nobles perso-
najes austriacos y descendientes de Mira-
mon en una comitiva bastante pequefia y
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selecta: él fue el Unico que no tenia paren-
tesco con alguno de los actores del dra-
ma. ;Ser “Caballero de la Legion de Honor
y de la Orden de Francisco José”, dos con-
decoraciones con las que el pintor se hizo
fotografiar en 1905, era de veras algo que el
emperador le concedia a cualquiera que pin-
tara un paisaje? Sabemos de numerosos
artistas que trabajaron para los emperadores
desde que existio el imperio que ostentaba
Francisco José: desde la época de Carlomag-
no. Algunos de ellos, como Tiziano, fueron
artistas que serian inconcebibles lejos de la
corte de algiin monarca. ;Como, pues, le
concedieron ese honor a un lejano pintor
mexicano?

La expedicion a Querétaro provoco un
pequefio escandalo en la prensa liberal que
valdria la pena revisar (puede verse, por
ejemplo, El Hijo del Ahuizote). El senado
mexicano aprobd la condecoracion concedi-
da a Velasco, ien qué contexto y por qué?
¢Hubo debates? Lo que queda en la penum-
bra es la filiacion politica del pintor en el
complejo contexto de la politica “liberal
conservadora” de las postrimerias del por-
firiato. Lejos de ser un accidente en la vida
del artista, sus simpatias por el imperio
deben estudiarse como un problema inte-
lectual de la mayor relevancia. Sus ideas
politicas, cualesquiera que hayan sido, lejos
de desacreditarlo lo honrarian con una di-
mensién que no siempre es visible en su
pintura: la ética. El problema que sigue esta
estrechamente relacionado con este plan-
teamiento.

Maria Elena Altamirano menciona la amis-
tad del pintor con el ambiguo dandy Manuel
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Payno. La cercania es muy importante. Pay-
no codificd una manera de ver el paisaje del
valle de México en la que cada sitio tenia un
valor simbdlico: indios trabajadores en Chal-
co, diosas de la fertilidad en el Volador, bru-
jas miserables en el camino a la Villa, el
Jardin del Edén en San Angel, etcétera. Los
sucesivos y cada vez mas alejados paisajes
que pint6 Velasco desde atras de la Villa de
Guadalupe nos obligan a sefialar de nuevo a
Payno. Pienso en el segundo Valle de México
desde el cerro de Santa Isabel, de 1877. Mues-
tra abajo el mismo lugar al que se refieren las
primeras lineas de Los bandidos de Rio Frio:
“En un rancho situado detras de la cuesta de
Barrientos” (Manuel Payno, Los bandidos de
Rio Frio, México, Ars, s.f., vol. 1). El Valle de
Meéxico desde el cerro de Atzacoalco, de 187s,
con su escena mitoldgica apenas disimulada
en primer plano, también recuerda las reflex-
iones de Payno sobre la supervivencia de la
fe india en las costumbres catolicas. (Juana
Gutiérrez me ha comunicado amablemente
otra coincidencia, que aparecerd en el Dialo-
go de Couto que publicara el Consejo Na-
cional para la Cultura y las Artes. En el céle-
bre pasaje del asalto de Los bandidos, uno de
los personajes que estan en la venta de Rio
Frio especula sobre las posibilidades de con-
struir un ferrocarril hacia Veracruz y el otro
se burla de él diciéndole que ese tren no
podria existir “ni en pintura”. Los bandidos
se comenzd a publicar en 1889, y ese ferro-
carril ya existia en las pinturas de Velasco
desde 1881, con que podemos pensar en algo
mas que una casualidad en la burlona na-
rracion de Payno.)

Todas estas coincidencias son significati-
vas. Estariamos ciegos si buscaramos las ima-
genes solamente en las artes plasticas.
Paisajes como los de Velasco se gestaron
lentamente en las ideas y en los libros al
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mismo tiempo que los dibujaban los pin-
tores. Quizas seria excesivo querer interpre-
tar un cuadro a la luz de la literatura con-
temporanea, pero aqui de lo que se trata no
es de reducir sino de enriquecer; no de
encontrar causas sino de comprender con-
textos; no de quitar especificidad a lo que
ocurre en la historia sino, muy por el con-
trario, de encontrar para lo histérico una
especificidad que trascienda los géneros.

La disciplina que pomposamente lla-
mamos “iconologia” se basa justamente en la
pretension, si se quiere desmedida, de que es
posible esa trascendencia. Como decia
Panofsky: cuando un buen burgués se quita
el sombrero en la calle, podemos percibir el
eco de las buenas maneras cortesanas que se
originaron cinco siglos antes; ejemplo que
vendria muy a cuento con los conservadores
mexicanos. En una época de la historia fue
posible que un pintor hiciera imagenes que
adquirieran tanto prestigio que han llegado a
convertirse en el canon de una realidad que
tal vez jamas las igual6. ;Acaso cuando ve-
mos un cuadro de Velasco no nos lamenta-
mos de que el valle de México “ya no” se vea
asi? Pocos pintores en la historia han tenido
el privilegio de una eficacia tan avasalladora,
y eso seria raz6n para hacernos ampliar el
andlisis de sus obras al mundo que hizo posi-
ble su prestigio y su comprension, al mundo
que las erigié en iconos y rapidamente, con
la llegada de la estética “modernista”, las
abandond.

4

Es mucho lo que nos falta investigar en este
campo, aunque ya Fausto Ramirez habia
hecho notar la calidad alegérica de algunos
paisajes.

DOI: http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1994.65.1718

LIBROS

El texto de Altamirano no cancela las
cuestiones iconoldgicas planteadas en el sim-
posio-homenaje a Velasco, verificado hace
algunos afos. Lo escrito por Altamirano las
omite en favor de un trabajo que era nece-
sario y que su texto cumple a cabalidad: es
una excelente, cuidadosa, precisa e interesante
biografia del pintor. Establece fechas, puntos
de referencia, paisajes de la memoria y otros
hechos positivos que habran de ser analizados
por la critica en un futuro muy cercano.

No quisiera que las anteriores reflexiones
menguaran el entusiasmo que me provocd el
texto. Lo que ocurre con José Maria Velasco:
paisajes de luz, horizontes de modernidad es
que no intenta incursionar los caminos que
sefiala. Podremos reprochar a su autora que
no haya aprovechado todas las rutas que ella
misma abrid, pero estaba en su derecho de
no aventurarse a resolver hipotesis en que la
documentacion puede ser poco firme y muy
tramposa. Para ser justos, digamos que tam-
bién hay un respeto gigantesco por la figura
de ese pintor, que desde sus primeros
retratos ya aparece con barba de patriarca.
Tal vez lo Gnico que podriamos recriminar a
la autora es que no se haya decidido a come-
ter la travesura de pintarle bigotes a ese
retrato que, por otra parte, si impone bas-
tante respeto.

Todo lo demas que pienso sobre el catalogo,
su impresion y los textos serian puros elogios.
Con toda justicia se gand un premio interna-
cional como conjunto: por su texto, su disefio
y la calidad de su impresion. La Unica mosca
en la sopa, que quiero sefialar con animo
constructivo para que no se repita, es la nu-
meracion de las ilustraciones: Maria Elena uti-
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liza la que asignd Velasco a sus cuadros en una
lista particular; no es la misma que sirve para
numerar las fotos en el texto ni coincide con
la lista de obras en exposicion. Si el texto se
refiere a la obra nimero 77, vayala usted a
encontrar: yo pasé horas jalandome los cabe-
llos y no encontré el Ahuehuetes y castillo de
Chapultepec cuyo premio entregd Juarez. No
es tarde, ya que el libro fue premiado y todo,
para distribuir, aunque sea en fotostaticas, una
cuarta lista que sirva al lector para encontrar
las fotografias.

Por ultimo me referiré a un aspecto de la
exhibicion. En mejor momento habra que
hablar sobre los espacios amenazados de ex-
posicién con que cuenta el Museo Nacional
de Arte. Aqui si vale la pena sefialar un he-
cho que a todos los que lo percibimos nos
deprimié mucho. Para la muestra se consi-
guieron en préstamo obras que estaban en el
Museo Nacional de Praga y en los museos
vaticanos. El estado de conservacion de las
mismas, el brillo de sus colores, la delicadeza
de sus matices, la luminosidad de sus veladu-
ras, contrastd con los maltrechos cuadros de
las colecciones mexicanas. Ya es tiempo de
que dejemos descansar esos cuadros, de que
estudiemos si no valdra la pena embodegar
algunos 6leos de vez en cuando, durante pe-
riodos prestablecidos, para que la luz no de-
teriore tanto sus pigmentos; o si tal vez el
deterioro de los velascos mexicanos se debi6
a condiciones de exhibicién poco apropia-
das. Se trata de un aviso mas de lo que pue-
de pasar con nuestras colecciones publicas si
no nos unimos todos para cuidarlas. Todos:
desde el funcionario que autoriza su exhibi-
cion hasta el curador que las escoge y el his-
toriador que escribe su texto. Tales reservas
se refieren, por supuesto, a las abusivas ex-
posiciones y salas de exhibicidn, a la falta de
bodegas que todos conocemos y contra la
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que todos hemos luchado y luchamos, y no
al extraordinario, profesional trabajo del mu-
NAL, que por fortuna no carecid de recursos.

%

Las ofrendas del Templo Mayor
de Tenochtitlan
de Leonardo Lo6pez Lujan

por
EMILIE A. CARREON BLAINE

Meéxico, Instituto Nacional de Antropologia
e Historia, 1993

No me parece exagerado afirmar que Las
ofrendas del Templo Mayor de Tenochtitlan,
del arquedlogo Leonardo Lépez Lujan, des-
taca por su seriedad entre un grupo de estu-
dios en torno a los nuevos descubrimientos
del Huey Teocalli mexica. Y aunque es posi-
ble cuestionar algunas propuestas acerca del
significado de las ofrendas, la obra es merito-
ria por acometer, en forma seria y promete-
dora, una tarea doble: la sistematizacion de
las 118 ofrendas (110 de las excavaciones de
1978-1989 Y las restantes de cuatro excava-
ciones previas) y la interpretacion de algunas
de ellas. Esto permite a los interesados en el
pasado prehispanico, por un lado, conocer
las propositivas lecturas del arquedlogo de
ciertas ofrendas (ocho casos de estudio) v,
por otro, conocer el material para poder lle-
gar a interpretaciones propias.

En el estudio de Lopez Lujan, que en
primera instancia fue su reconocida tesis de
licenciatura —se le otorgo la segunda men-
cién honorifica del premio Alfonso Caso
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1991 del mvan y el premio Eugene M. Kay-
den en Humanidades de la Universidad de
Colorado—, pueden distinguirse cuatro par-
tes intimamente ligadas.

La primera parte (capitulos 1y 2) incluye
una revision historiogréfica de los hallazgos y
las excavaciones que tuvieron lugar en el
centro de la ciudad de México del siglo xvr a
la actualidad, y una presentacion de los crite-
rios de excavacién del Proyecto Templo
Mayor, dentro del cual se inscribi6 el trabajo
arqueoldgico de Lopez Lujéan.

La segunda seccion (capitulos 3, 4 y s),
se define teméaticamente como un anélisis
tedrico de la relacion entre los rituales de
oblacion, las ofrendas y su contexto: el Tem-
plo Mayor. Y a la luz de los escritos de los
cronistas, los cddices y los estudios previos,
el arqueologo logra situar las ofrendas en su
entorno, ubicandolas espacio-temporal-
mente, cuestionando su significado y el del
Templo Mayor mismo.

En la tercera parte (capitulos 6y 7),
Lopez Lujan presenta la metodologia utiliza-
da en la sistematizacion del material arqueo-
l6gico: la estadistica descriptiva y la taxo-
nomia, que el autor Ilama numérica, por
computadora. Este método le permitié orga-
nizar los depositos excavados y asi formar 20
“complejos de ofrendas”, conjuntos de con-
tenido homogéneo que comparten con fre-
cuencia una misma distribucion interna de
objetos y una ubicacion espacial correlativa.
De esta manera 16 ofrendas “Unicas” quedan
como no susceptibles de agrupamiento. Por
otra parte, encuentra que los contextos
arqueoldgicos muestran un orden que tiene
gran analogia con la sintaxis ritual y el
lenguaje visual. En esta parte asimismo
incluye varias graficas que sistematizan el
material y presentan la frecuencia con la que
aparecen ciertos elementos.
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La Ultima parte (capitulo 8) conforma el
nicleo del trabajo y es la mas interesante del
libro. Aqui, Loépez Lujan aplica otra me-
todologia de estudio al material de exca-
vacion. Hace el andlisis de dos de las “ofren-
das Unicas” (16 y 48) y de seis “complejos de
ofrendas” (o, », r, N, E, 4). Corrobora la in-
formacién arqueoldgica con las pictografias
prehispénicas, las relaciones escritas por con-
quistadores y misioneros, los textos de los
cronistas indigenas, las descripciones etno-
graficas y los vestigios materiales prehispani-
cos procedentes de otras regiones mesoame-
ricanas. Con ello plantea hipdtesis que dan a
conocer el significado de las ofrendas en el
contexto de la vida ritual mexica, y de estas
hipotesis particulares surge una interpre-
tacion global del significado del Templo
Mayor de Tenochtitlan.

A partir del estudio detallado de la
ofrenda 16, el arquetlogo, al referirse a una
deidad con dos protuberancias en la cabeza,
no plenamente identificada, la consigna
como una representacion de Xiuhtecuhtli-
Huehueteotl. Su imagen, una escultura,
acompafiada de chalchihuites, presidia la
ofrenda y este hecho, al parecer del autor,
afirma que las ofrendas 16 y 16 a fueron de-
dicadas a este dios. Sin embargo, habria que
tener cautela en cuanto a la aseveracion de
que es Xiuhtecuhtli-Huehueteotl la deidad
presente en 26 de las 118 ofrendas, ya que
considero que aunque estas figuras com-
parten rasgos estandarizados, hay que tomar
en cuenta las variantes; por ejemplo, las que
se manifiestan en la pintura facial de estas
imagenes antropomorfas.

La ofrenda 48 el arquedlogo la considera
como “ofrenda Unica” a pesar del hecho de
que forma parte del complejo r; esto se debe
a que, en comparacion con las demas ofren-
das del complejo, presenta mas diferencias


http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1994.65.1718

RESENAS

que similitudes. Debo sefialar que en este
caso (como en el de la ofrenda 16), las agru-
paciones formadas por la computadora no
concuerdan con las observaciones visuales.
Para resolver el problema el autor incorpora
ambas metodologias y cuestiona la eficacia
del aparato tipolégico y de clasificacion.

Los elementos sobresalientes de la ofren-
da 48 son una concentracion de esqueletos
infantiles y esculturas de tezontle que imitan
jarras Tlaloc, asociados con arena, caracoles y
conchas, y todo salpicado de pigmento azul,
por lo cual el arquedlogo los vincula al
mundo acuatico. Descartando una lectura
precipitada de los rituales relacionados al
culto de Tlaloc, descritos por los cronistas,
Lopez Lujan afirma que esta ofrenda es pro-
ducto de un rito de sacrificio excepcional, y
en un lugar atipico. Esta ofrenda, que el
autor relaciona con el glifo 1 tochtli de la
fachada oriental del Templo Mayor, indica
que la oblacién corresponde a la gran sequia
de 1 tochtli que asol6 al pueblo mexica.

Con respecto al “complejo o”, que in-
cluye tres ofrendas que contienen cada una
un cilindro de copal, todas dentro del relleno
de construccion, correspondiente a la etapa
constructiva vb del Templo Mayor, Lopez
Lujan no plantea un significado preciso. Co-
mo cautelosamente asienta, el copal es una
resina que los mexicas utilizaron cuantiosa-
mente en el ritual, y su uso en este contexto
es indicio de un rito de oblacién con motivo
del engrandecimiento del Templo Mayor.
Para concluir, asocia las tres ofrendas de este
complejo con la ofrenda 76, paralelo que no
se manifestd en las agrupaciones obtenidas
con el método utilizado en la computadora.
Lo cual, opino, refleja la necesidad de refor-
mular la funcionalidad de la metodologia; es
sefial de que las herramientas de computo no
siempre son suficientes y deja claro que hay
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que articular este tipo de analisis con otras
propuestas tedrico-metodoldgicas. Quiza por
esta razdn, el autor, en algunos casos de estu-
dio, vincula varias aproximaciones, logrando
asi llegar a una propuesta acerca del significa-
do de las ofrendas.

El “complejo »” se conforma por dos
ofrendas que incluyen solamente una acu-
mulacién amorfa de espinas de maguey. El
arquedlogo en este caso destaca los usos que
los mexicas les daban a estos objetos, utiliza-
dos para el autosacrificio, y sefiala la funcion
de la sangre como ofrenda a las divinidades.
Como conclusion, afirma que ambas ofren-
das formaron parte de un acto masivo de
autosacrificio, durante la remodelacion del
Edificio 1. Sugiere que los dep6sitos de espi-
nas se sepultaron simultdneamente, como
donacion de sangre para consagrar la edifi-
cacion. En torno a esta propuesta, solo tengo
una pregunta: ;fue posible hacerles analisis a
las pUias de maguey para detectar la presencia
de restos de sangre?

El “complejo ®” consta de dos conglo-
meraciones de cenizas con restos de carbon
organico que, al parecer del arquedlogo
Lopez Lujan, no son ofrendas propiamente.
Como en el caso de la ofrenda o, localizada
en el Recinto de los Guerreros Aguila, se tra-
ta de hecho de los restos de un hogar. Igual-
mente, la ofrenda g, situada en la Plaza de
las Aguilas, son los restos de una hoguera. La
hipotesis acerca de estos depésitos de ceniza
como hogares y no como ofrendas, el ar-
quedlogo la fundamenta en los datos histori-
cos, las dimensiones de los contenedores, las
huellas que presentan, su localizacion y en el
hecho de que no fueron sellados, como sue-
len serlo las ofrendas.

El “complejo n” se conforma por seis
depositos localizados en el area de Tlaloc, en
el relleno constructivo de la Etapa 1. Con-
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tenian como objetos centrales: un cajete y
una olla con restos de pigmento y chalchi-
huites en su interior; todo estaba salpicado
de pigmento azul. Lépez Lujén sefiala la
relacion que estas ollas tenian con el culto a
Tlaloc y las divinidades acuaticas, tanto por
ser contenedoras de liquido como por su
color azul. Y como conclusion explica que
las ofrendas fueron colocadas como acto
propiciatorio que le otorgaba a la tercera
ampliacion del Templo las cualidades pro-
pias de Tlaloc.

En el caso del “complejo &”, el autor
establece a priori que no se trata de un con-
junto de ofrendas, sino de un grupo de
depésitos funerarios, correspondientes a
cuatro etapas constructivas diferentes.
Todas fueron localizadas en el lado de Huit-
zilopochtli y se colocaron bajo el piso cuan-
do el edificio se encontraba en funcio-
namiento. En cada caso, la pieza central es
la urna que contenia huesos humanos par-
cialmente quemados, asociados a cuentas,
artefactos punzocortantes, objetos en forma
de cabeza de pato y cuentas helicoidales. En
dos de las ocho ofrendas también se encon-
traban esculturas antropomorfas y, en un
caso, un cascabel de oro con el glifo ollin.
Todos estos objetos no presentaban huellas
de fuego. Tras la descripcion de los entier-
ros, el arquedlogo analiza las concepciones
de la muerte y los ritos funerarios, y vincula
los datos con los de las ofrendas para pro-
poner como muri6 el individuo y escala
social que tenia. Los depositos funerarios
pertenecen a personajes de alto rango social
mexica, sean los primeros tlatoque tenochcas
y los cihuacoatl, los sacerdotes supremos o
miembros de la familia noble. Por Gltimo,
basdndose en estudios de Alfredo Ldpez
Austin, explica que los objetos asociados
con los restos 6seos se relacionaban con el
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viaje del alma. Especificamente, las cuentas
helicoidales y el cascabel de oro con el glifo
ollin, sugiere, se refieren al movimiento
giratorio que seguia el alma (teyolia) en el
paso del mundo de los hombres al de los
dioses. Este hecho también se refuerza con
la presencia de las representaciones de las
cabezas de patos, vinculados a Ehecatl-
Quetzalcoatl.

La conclusién del autor, después del
analisis de estos depositos, es que el estudio
conjunto de la informacién arqueoldgica, de
la histérica y de la etnografica es la manera
mas viable para conocer el significado de las
ofrendas del Templo Mayor.

A través del estudio del “complejo a”,
Lopez Lujéan presenta una lectura en conjun-
to de 11 de los dep6sitos mas ricos del mate-
rial muestreado. Cada una de las ofrendas
presenta cinco o seis niveles. De los primeros
tres, que contienen arena marina, conchas y
caracoles, el arquedlogo explica que se tratan
de recreaciones simbodlicas del cosmos de
caracteristicas acuaticas, el Tlalocan. El cuar-
to nivel lo interpreta como la superficie de la
tierra: para esta afirmacion se basa en los
restos de animales como tortugas, serpientes,
pumas, cocodrilos y peces.

El quinto nivel se analiza a partir de lo
que el autor llama “parafernalia divina”: ce-
tros miniatura en forma de venado, septen-
triforme. Encuentra unidades compuestas
por elementos simbdlicos que son a la vez
opuestos y complementarios: agua-fuego.
Referente a los chicahuaztli y las narigue-
ras, los asocia a Xipe Totec, por ser insignias
que a menudo se presentan en la indumen-
taria de esta deidad. De los “simbolos c6smi-
cos” (espiral y ollin) explica siguiendo a
Ldpez Austin que son simbolos del entre-
lazamiento helicoidal de los flujos calidos y
frios. Con respecto a los cuchillos de peder-


http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1994.65.1718

RESENAS

nal con rostros dice que son simbolos per-
sonificados del instrumento sacrificial y pro-
pone que los cuchillos sin adorno quiza
fueron los utilizados en la decapitacion de
las personas cuyos craneos se han encontra-
do en estas ofrendas.

Con base en esta lectura, Lépez Lujan
explica que las ofrendas fueron enterra-
das simulténeamente, durante la ceremonia
de inauguracién de la Etapa constructiva
vb, y que reproducen a escala tres niveles
cosmicos, el acudtico, la superficie terrestre
y el superior presidido por los dioses del
fuego y del agua. En este Ultimo nivel des-
tacan elementos complementarios y opues-
tos, las insignias de Xipe y los craneos de-
capitados.

Con este primer acercamiento al signifi-
cado del “complejo A”, el arquedlogo estu-
dia la relacion entre la decapitacion y la
consagracion de edificios. Asienta que la
veintena Tlacaxipehualiztli era la ceremonia
durante la cual se decapitaba a los pri-
sioneros de guerra para consagrar el Huey
Teocalli mexica. De esta manera, sefiala el
vinculo entre la expansion militar y las suce-
sivas etapas constructivas. Con la lectura de
las ofrendas a la luz de la informacion en las
fuentes relacionadas con la consagracion del
Templo Mayor, Lépez Lujén asienta que las
ofrendas que conforman este complejo
fueron dedicadas a Tlaloc y Xiuhtecuhtli en
los ritos de la veintena Tlacaxipehualiztli. La
importancia de esta veintena, celebrada en
el equinoccio de primavera, linea divisoria
entre los meses de la temporada de secas y
los de lluvias, se consagraba a la unién de
las partes: culto a Huitzilopochtli y a
Tlaloc, solsticio de invierno y de verano. Al
puntualizar en la importancia de esta vein-
tena en el Templo Mayor, Lopez Lujan for-
zosamente se refiere al significado del dios
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Xipe Totec y a su culto. Establece una re-
lacion estrecha entre el culto a Xipe Totec y
la guerra, metaféricamente llamada atl-tla-
chinolli, destacando la taxonomia binaria
prehispénica.

Esta lectura del dios Xipe Totec y la
afirmacion de la importancia de Tlacaxi-
pehualiztli, aunque convincente, debe ser
profundizada. Serian necesarios estudios
particulares en torno a esta deidad para con-
firmar completamente o descartar el plan-
teamiento.

Por ultimo, respecto al significado de los
basamentos del Templo Mayor, el autor ex-
plica, siguiendo los planteamientos de Lopez
Austin, que los cuatro cuerpos del basamento
representan a los cuatro pisos del cielo bajo, y
que las capillas de Tlaloc y Huitzilopochtli
aluden al quinto nivel, puerta de acceso a los
nueve niveles superiores, “cielo donde esta el
giro”, donde se entrecruzan helicoidalmente
el fuego celeste y el chorro acuatico del infra-
mundo. El arquedlogo propone que el Tem-
plo Mayor es la sintesis de las oposiciones y
complementos del universo mexica.

Lépez Lujan termina su obra con un
breve epilogo que resume los temas tratados
en el libro y como conclusion explica que el
contenido de las ofrendas es de gran diver-
sidad, por ser “producto de celebraciones pe-
riddicas pero excepcionales: durante la cons-
truccion o la ampliacion de la estructura
arquitectonica; en la fiesta de su consagra-
cion, para el estreno de un monumento reli-
gioso; en periodos de crisis econémicas y
sociales; en las principales fiestas del xiuhpo-
hualli, en ciertos ritos de promocion social;
en las exequias de personajes del mas alto
rango...” (p. 292). Esta conclusion la en-
cuentro un poco vaga, si se considera la can-
tidad de propuestas que plantea el arqueélo-
go en el cuerpo del libro, y quiza hubiera
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sido ventajoso para la comprension de los
ocho casos de estudio, una vision que los re-
lacionara tratdndolos de manera conjunta.
Esto le hubiera dado a la obra una mayor co-
herencia. Considero que los estudios aislados
de los complejos de ofrendas se deberian ha-
ber compaginado en las conclusiones, en un
epilogo mas desarrollado.

Cabe advertir que a pesar de una lectura
del significado global del Templo Mayor a
partir del estudio de una pequefia porcién
del material procedente de las excavaciones,
ésta resulta convincente. Ademas redne y
desarrolla algunas interpretaciones que se
han propuesto con anterioridad, por otros
estudiosos. No cabe duda que, dada la habi-
lidad de Ldpez Lujan por integrar la obser-
vacion directa de las ofrendas, los datos de
los registros precolombinos, coloniales y et-
nograficos con objetividad y con un rechazo
a las generalizaciones, el libro es un impor-
tante avance en el conocimiento de la cul-
tura mexica.

Por Ultimo, en cuanto a los tres apén-
dices, especificamente el segundo, “Descrip-
cion de los complejos de ofrendas”, y el ter-
cero “Descripcion de las ofrendas Gnicas”,
quiero destacar que son una aportacion muy
Gtil y necesaria pues proporcionan para cada
“complejo de ofrendas” y para las “ofrendas
Unicas” un croquis de ubicacién dentro del
Templo Mayor, una descripcion de los ob-
jetos, su cantidad y diversidad, la distribu-
cion interna de la ofrenda y la manera en la
cual se asocia con otras ofrendas. Al incluir
estos datos, el libro de Lopez Lujan con-
trasta notablemente con muchos de los tra-
bajos escritos a raiz de excavaciones arqueo-
l6gicas: éstos, generalmente, dejan de lado la
mencion especifica del contenido mismo de
las ofrendas, su distribucion, localizacion,
etcétera, y se limitan a dar a conocer los
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resultados en forma de hipotesis persona-
les. Es loable que Lopez Lujan haya incluido
la informacién sistematizada, permitiendo asi
a otros interesados en la cultura mexica abor-
dar el estudio del contenido de las ofren-
das a la luz de sus propias metodologias y
enfoques.

%

La antigua América.
El arte de los parajes sagrados
compilacion de Richard F. Townsend

por
BEATRIZ DE LA FUENTE

Meéxico, Azabache, 1993

Entre las numerosas publicaciones que se
han realizado acerca de exposiciones de arte
prehispanico —y no son pocas, ni las exposi-
ciones ni los catdlogos—, destaca de modo
sorprendente ésta que se llevé a cabo gracias
al interés y a la sensibilidad del investigador
Richard F. Townsend. Me refiero a la extraor-
dinaria, por bien seleccionada exposicion, de
aproximadamente tres mil objetos, que se
monto en el Art Institute of Chicago, para
recordar, en los mismos tiempos del quinto
centenario de la llegada de los espafioles a
América, los logros cimeros de nuestros an-
tepasados prehispanicos.

Townsend es una figura intelectual des-
tacada por sus investigaciones en torno al arte
y a la cosmovision de los mexicas, los vigo-
rosos creadores de la cultura més tardia de las
que constituyeron el universo que hoy nom-
bramos Mesoameérica. Es, a la fecha, director
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del Departamento de Africa, Oceania y las
Américas del ya mencionado Art Institute of
Chicago y autor de dos libros fundamentales
en su érea de estudio: State and Cosmos in the
Art of Tenochtitlan, tesis doctoral publicada
por Dumbarton Oaks, y The Aztecs, libro que
viera su primera luz de manera casi contem-
poranea a la exposicion y a la publicacién en
las cuales puso tanto empefio. Dicha expo-
sicién estuvo abierta, en Chicago, de octubre
de 1992 a enero de 1993; en el Museum of
Fine Arts de Houston, de febrero a abril de
1993, ¥ en Los Angeles County Museum de
junio a agosto de ese mismo afio.

El libro que hoy publica el Grupo Aza-
bache de México da cuenta cabal de un pro-
ceso formal cuidadosamente iniciado en 1988
por Townsend, cuando reuni6 en el Art Ins-
titute of Chicago al grupo de especialistas
que habria de contribuir, con sus ensayos, a
dar forma al texto que explicaria el sentido
de la exposicion.

Me ha parecido pertinente relatar, de mo-
do breve y parcial, los antecedentes, para
aquilatar con justicia lo que implica y lo que
sostiene a una obra como la que ahora
resefiamos. Sélo el editor y coordinador gene-
ral, asi como su estrecha colaboradora Eliza-
beth P. Benson, saben de los esfuerzos e in-
quietudes del proceso interno. No es tan sélo
el tiempo, aunque cinco afios de trabajo son
dignos de respeto, sino sobre todo la conve-
niencia del tema, la atinada seleccion de obras
y de colaboradores destacados, y la necesaria
constancia para salir adelante y con éxito. To-
do ello se concreto en la exposicion, excelente
pero efimera como todas; el libro, que hoy dia
tenemos en su version espafiola, es el agente
portentoso de durabilidad, y el que asegura la
permanencia de las obras expuestas, asi como
de los enjundiosos estudios en torno a ellas.
Townsend obtuvo la grata satisfaccion de ver
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cumplido su deseo, manifiesto desde un prin-
cipio, de verlo publicado en espafiol. Ahora
es posible extender el significado de la exposi-
cion, el contenido de los textos y la vision de
tantas obras portentosas, ya que asi se alcanza
tanto al publico que habla inglés, como al no
menos humeroso de habla espafiola.

Los afanes y los dias gastados en el es-
fuerzo individual y de conjunto se ven justa-
mente satisfechos en este libro excepcional.
Lo digo con plena conviccion. No se ha
publicado, a la fecha, un volumen sobre arte
prehispanico —Ilas imagenes son todas obje-
tos de arte visual— que integre las complejas
y variadas cosmovisiones de los pueblos que
antiguamente habitaron lo que se habria de
llamar América.

Una dimension radical distingue al libro
que comentamos: la de mostrar como se
expresaron —cudles eran sus signos, cudles
sus simbolos, cudl su lenguaje visual— las
visiones que del mundo tenian los pueblos
que vivieron en este continente antes de la
llegada de los espafioles. Asi, se da cuenta,
siempre a través de las obras de arte, de la
union conceptual que hombre y naturaleza
tuvieron en esos tiempos remotos. Pero me
parece que la originalidad estriba, de manera
sustancial, en mostrar al hombre, a la obra
por él creada, y a su interaccién con su uni-
verso natural, en toda la extension del conti-
nente americano. De tal manera que el
asombro, siempre presente, no se limita a las
creencias y a las creaciones de Mesoamérica
y del mundo andino, sino que abarca tam-
bién —y el asombro se acrecienta— a las del
suroeste de Estados Unidos y de la Centro-
américa actual. Un continente plural pero
articulado en lo que de suyo le es primige-
nio, diferente y original.

Esto es, me parece, la idea fundamental
de este libro, repito, inigualable, y que esta
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dicho de modo més amplio por Townsend
en el articulo que lleva por titulo “Paisaje y
simbolo”. El autor asevera que el “vasto re-
pertorio de lenguajes visuales” se conoce por
su presencia en los sitios arqueoldgicos y en
numerosos museos de Ameérica y de Europa;
lo que se desconoce es, de una parte, “el sig-
nificado de las escenas rituales y las repre-
sentaciones de acontecimientos miticos e
historicos” y, de otra, “las relaciones entre ar-
quitectura, escultura y entorno natural”. En
tiempos recientes, durante la dltima década,

las investigaciones de académicos de diversas
disciplinas se han dedicado a la interpretacion
del arte y de la arquitectura de los amerin-
dios, en un esfuerzo por comprender las
estructuras mas profundas de expresion visual
[...] Dichas investigaciones han revelado la
presencia de un tema ampliamente compar-
tido por muchas tradiciones sociales y cultur-
ales tempranas. Las artes se apoyan en un
orden subyacente que se deriva de la manera
en que estos pueblos percibieron y usaron el
paisaje y lo transformaron simbolicamente
[...] Asi, dicho principio se observa por igual
tanto en los monumentos de las civilizaciones
urbanas mas complejas, como en las expre-
siones artisticas de comunidades agricolas o
de tribus cazadoras, cuyas raices se remontan
a un horizonte desconocido en la cultura
paleolitica [p. 29].

De modo tal que la espléndida exposicion y
el libro que conjuntamente se gesto y vio la
luz, se dirigieron, en lo primordial, a ilumi-
nar acerca de temas que se encuentran, de
suyo, en la base de la cultura universal: el
lugar que el hombre ocupa en su dimension
y entorno natural, y los recursos simbélicos
que crea para expresarlo y comprenderlo.
Dicho de otro modo, cuél es el lugar que
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tiene el hombre en la naturaleza, qué le sig-
nifica, y cémo se relaciona con ella.

Asuntos que se insertan en problemas
humanos de estructura universal: soluciones
especificas en su dimensién particular. Los
pueblos de la antigua América confrontaron,
al igual que otros, los retos inherentes a su
existencia, pero les dieron respuestas cultu-
rales propias. Cada uno en relacién con su
entorno y circunstancias especificas, y todos,
en Ameérica, articulados por una especie de
hilo conductor que no es otro que el mismo
que se inscribe en la capacidad creativa del
hombre.

Libro de arte precolombino es, sin duda,
el que hoy da a conocer al mundo de habla
espariola el Grupo Azabache, pero también,
es, sobremanera, testigo fiel de los variados
modos de comprension que tuvo para con
sus ancestros, un afortunado grupo de estu-
diosos que pudo compartir, con un publico
amplio, sus experiencias en las visperas del
siglo xxu.

%

El sonido de lo propio. José Rolon

(1876-1945)
de Ricardo Miranda

por
JORGE VELAZCO

Meéxico, Centro Nacional de Investigacion,
Documentacion e Informacion Musical, 1993, vol. 1

La investigacion y sistematizacion historica
de la musica mexicana es un campo practica-
mente virgen, a pesar del gran trabajo sensi-
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bilizador y sintetizador de Robert Stevenson.
Toda contribucidn en este campo resulta
trascendente, a causa de la minima cantidad
de material disponible. Lo poco que hay esta
centralizado, basicamente, alrededor de la
musica que se ha vuelto una entidad oficial
del gobierno federal, hecha principalmente
por los compositores cuyas actividades po-
liticas y enfoque ideoldgico resulté aceptable
para una época muy reciente de los gobier-
nos “emanados de la revoluciéon”, aquellos
que parecieron consagrar a la cleptocracia
como el sistema tipico de administracion
publica.

En el curso de no muchos meses han
aparecido algunos estudios cuyo valor social
es muy grande, pues, al margen de sus cali-
dades intrinsecas, se ocupan de llenar los
monstruosos vacios existentes en la investi-
gacion musicoldgica de México. La obra de
Xochiquetzal Ruiz Ortiz sobre Rodolfo
Halffter, el libro de Eduardo Contreras Soto
acerca de Eduardo Hernandez Moncada
(particularmente importante por ubicar por
primera vez a un autor del que no se ha pu-
blicado practicamente nada de peso acadé-
mico) y el trabajo de Consuelo Carredano
relativo a Felipe Villanueva, tienen la extraor-
dinaria importancia que implica ser el punto
inicial del conocimiento acerca de sus temas,
que deberia ser la piedra fundamental de
todo un edificio intelectual que otros —y
ellos mismos— puedan construir para lograr
poner a la musica mexicana en el mapa cul-
tural y social del pais.

Ricardo Miranda es un joven investiga-
dor cuya impecable preparacion esta en acor-
de perfecto con su actitud de seria inquietud
intelectual, y su trabajo es de una calidad
nada comudn en el magro universo de la
musicologia mexicana. Esta primera etapa de
un trabajo muy clarificador sobre un musico
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de trascendencia e importancia capitales en
la musica mexicana, debera todavia esperar
la llegada del volumen complementario, el
cual se anuncia como dedicado al estudio
biografico y analitico de la coherente obra de
Roldn. Hay que subrayar que esta investiga-
cion es la primera que se hace acerca del te-
ma, Y que, por lo tanto, es imposible dar una
imagen exagerada de la importancia que
tiene su publicacion.

El libro que nos ocupa, amparado por la
cita de una frase del compositor como titulo,
contiene una vasta e interesante recopilacion
documental y hemerografica. Varias misivas
enviadas al compositor por musicos tan emi-
nentes o conocidos como Paul Dukas, Mo-
ritz Moszkowsky, Nadia Boulanger, Claudio
Arrau y Ernest Ansermet aparecen junto a
diversos textos escritos y, en algunas oca-
siones, publicados por el compositor (que
cubren temas variados, desde Josef Hof-
mann hasta Walter Gieseking), asi como
algunos trabajos de intencion enciclopédi-
ca producidos por Rolén, a mas de una
seleccion de articulos y notas acerca de algu-
nas obras del compositor escritas por otras
personas, entre quienes se cuentan las ilus-
tres plumas de Manuel Ponce, Silvestre
Revueltas, Jesis Bal y Gay, Gerénimo
Baqueiro Foster y Adolfo Salazar. Una til
cronologia, la correspondiente seccidn ico-
nogréfica y un indice de fuentes completan
el libro, que tiene como dato de utilidad
especial la transcripcion de la copia de la fe
de bautismo del compositor, elemento clari-
ficador de largo alcance ya que hubo, du-
rante algln tiempo y como en el caso de
Manuel Ponce, dudas acerca de su fecha de
nacimiento.

No es posible tener un acuerdo total con
el pensamiento de nadie y habra quien ob-
jete muchas areas del criterio de Rolon. A
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tantos afios de distancia y a la luz de la
tremenda evolucion y desarrollo de la musi-
cologia en los ultimos cincuenta afios, esto
resulta incluso natural y facil. Sin ir mas
lejos, los ideales de Rolon acerca de la musi-
ca perfecta para la expresion nacionalista
dan clara cuenta de una vision parcial del
problema, ya que él pensaba en la aparicion
de un sistema de armonia que fuera original
y exclusivamente consonante con las mani-
festaciones del arte indigena y folklorico.
Esta entelequia no toma en cuenta la fuerte,
inevitable y capital influencia de la musica
europea sobre la de los indigenas ameri-
canos, y olvida que toda la expresion de ori-
gen folklérico de autores como Dvorék,
Brahms, Chaikowski o Falla (a quien el
mismo Roldn propone como epitome de la
musica nacionalista), muy acertada —y
aprobada por él—, usa ese marco armoénico
para su manejo, derivado y evolucionado de
aquellos métodos de los siglos xvir y xvii
que Rol6n estima inadecuados para dar la
plena floracién de la musica nacionalista.
Claro que ahora, luego del trabajo de
Godel, Heisenberg y Rodolfo Halffter (este
Gltimo en cuanto al esclarecimiento del sis-
tema armdnico de Falla) es muy fécil captar
y exponer este punto. Con base en los
escritos de Rolon acerca de la ineptitud de
la critica, en manos de personas que carecen
de informacién y conocimiento profesional
de la musica, y en referencia a los problemas
administrativos, sindicales y laborales que
tuvo como director del Conservatorio
Nacional de Msica, no deja de ser doloroso
el constatar que sesenta afios después, la
misma situacién basica sigue lastrando el
pleno y debido desarrollo del medio musical
mexicano, todavia victima —a través de una
nueva generacion de obstaculos humanos—
de los mismos lios que impidieron a Rolén
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dar lo que podia otorgar a su patria.

Rol6n fue un artista y masico ejemplar;
por todos conceptos un autor importantisi-
mo de México, cuya obra, al igual que otras
similares, lleva décadas silenciada por la bu-
rocracia musical. El libro de Ricardo Miran-
da es un paso importante por cambiar esta
situacion y su publicacion debe ser saludada
con respeto, entusiasmo y esperanza.

%

Después del movimiento moderno.
Arquitectura de la segunda
mitad del siglo xx
de Josep Maria Montaner

por
LOUISE NOELLE

Barcelona, Gustavo Gili, 1993

Todo final de siglo propicia reflexiones y re-
visiones de lo acontecido a lo largo de su de-
sarrollo. Es el caso del libro que nos ocupa,
que se avoca a analizar la segunda mitad del
siglo xx, dentro del ambito de la arquitec-
tura. Su autor, Josep Maria Montaner, es un
reconocido historiador y critico de esta disci-
plina, cuyas recientes publicaciones se ha-
bian ocupado del disefio de edificios para el
arte y la cultura, Los museos de la dltima ge-
neracion y Nuevos museos, ambos publicados
por Gustavo Gili en 1986 y 1990 respectiva-
mente. Su conocimiento de este género es
valioso, y se relaciona con el tema presente,
pues la abundante construccion de museos
es signo inequivoco del deseo de conservar lo
que la barbarie de los tiempos modernos no
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ha logrado destruir; asi, queda patente tanto
la desorientacion como la pluralidad de la
arquitectura de las Gltimas décadas.

El estudio que presenta Montaner en
esta ocasion abarca desde los antecedentes
conformados por el movimiento moderno
en sf, hasta las mas recientes expresiones.
Cabe anotar la dificultad de historiar el pasa-
do muy cercano, pues las propuestas y las
opiniones aln no se han decantado; sin
embargo, el autor lo resuelve acercandose a
la critica arquitectdnica, labor en la que tam-
bién ha destacado. Asimismo es importante
anotar la abundancia de datos y material gra-
fico que se manejan para este analisis, puesto
que en la actualidad no se puede explicar el
fendmeno de disefio si no es con una vision
universal que englobe las numerosas y vari-
adas propuestas que han cobrado relevancia
sucesiva o paralelamente.

Es dentro de este examen de las co-
rrientes actuales donde encontramos una
discrepancia con el autor, misma que se ex-
plica por la situacién geografica de los pun-
tos de vista. Efectivamente, para Europa, el
formalismo y la alta tecnologia se confor-
man en las lineas de vanguardia que con-
ducen la creatividad arquitectonica hacia el
proximo milenio. Sin embargo, los paises
del tercer mundo, y su problematica, preo-
cupan especialmente a muchos estudiosos
que encuentran en el regionalismo la res-
puesta adecuada y honesta frente al cambio
de siglo. En este sentido se pueden sefialar
diversos textos que buscan explicar esta
tendencia, partiendo del articulo de Alexan-
der Tzonis y Liane Lefaivre, “The grid and
the pathway”, que establece el término re-
gionalismo critico; posteriormente Kenneth
Frampton y William J.R. Curtis, entre
otros, abundan sobre el tema delineando sus
expresiones y apuntando sus enriquecedoras
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perspectivas. Las lineas directrices del pre-
sente estudio, practicamente ignoran esta
tendencia de amplia difusion a lo ancho del
mundo.

Por lo que respecta a la organizacion del
libro, éste se dispone en tres partes, que se
subdividen en 18 capitulos, ademas de la
introduccion y las conclusiones. La prime-
ra parte cuestiona la continuidad o la crisis
de los postulados modernos, mientras que
la segunda analiza la condicién posmoder-
na; la dltima se avoca al estudio de la dis-
persion de las posturas arquitectonicas, lle-
gando hasta las Ultimas propuestas de las
diversas tendencias actuales. Cabe anotar
que el autor emplea un interesante método
en la redaccion de los capitulos individua-
les, consistente en un apartado final en
donde resume analiticamente los hechos
historicos, proponiendo una vision critica
de cada tema. Otro punto acertado es el del
material gréfico, cuya calidad y abundancia
subrayan apropiadamente el discurso aca-
démico.

En suma, se trata de un libro que logra
ofrecer un panorama organizado del confuso
estado de la arquitectura en la actualidad.
Asi, siguiendo tanto las lineas de pensamien-
to de los principales tedricos como las in-
fluencias de los hechos arquitecténicos, pro-
pone una explicacion coherente de la
produccion de obras e ideas en una media
centuria dominada por las crisis, los proble-
mas socioecondmicos y el desmoronamiento
de muchos de los ideales de los primeros
afnos del siglo xx. Dificil labor, que so6lo al-
gunos estudiosos como Josep Maria Mon-
taner pueden realizar adecuadamente, con
base en un verdadero conocimiento de las
incontables propuestas que se perfilan
vertiginosamente en el amplio panorama
mundial.
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Enrique Yafiez en la cultura
arquitecténica mexicana
de Rafael Lopez Rangel

por
ALEJANDRO OCHOA VEGA

México, Limusa-Universidad Auténoma
Metropolitana/Azcapotzalco, 1989

En principio se tiene que admitir que con
este trabajo del maestro Rafael Lopez Rangel
sobre la obra del arquitecto Enrique Yafiez,
hay un cambio radical respecto a otras inves-
tigaciones plasmadas en otros tantos libros
publicados por él previamente. De aquella
base marxista para la explicacion de los pro-
cesos urbano-arquitectonicos tanto de Méxi-
co y América Latina como de Europa, pre-
sentes en sus textos de los afios sesenta y
setenta, se pasa a la aproximacion especifica
de la obra de un arquitecto.

Los antecedentes del autor se explican en
gran medida por su posicién de arquitecto
de izquierda, para quien las teorias de la
sociologia y economia urbanas de los afios
setenta, de autores como Manuel Castells,
fueron base fundamental de analisis. As, el
doctor Ldpez Rangel compartié con otros
tedricos latinoamericanos —Roberto Segre
fue uno de ellos— la busqueda de una histo-
ria de la arquitectura y de las ciudades mas
critica y comprometida, sobre todo con los
grupos sociales desprotegidos. Sin embargo,
tales posturas radicales y alternativas, res-
pecto a lo que generalmente se hacia en los
textos de arquitectura, produjeron varias
investigaciones sesudas de la historia urbana
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latinoamericana, que muy poco abordaron la
problematica de la arquitectura como objeto
espacial, formal y estilistico. Titulos como
América Latina en su arquitectura, Contribu-
cion a la vision critica de la arquitectura y
Diego Rivera en la arquitectura mexicana,
entre otros, son prueba de ello.

Afios mas tarde, al caer la gran mayoria de
los regimenes comunistas en el mundo, el pen-
samiento urbano arquitectdnico también tuyo
una transformacién. El mismo Ldpez Rangel,
con este libro sobre Enrique Yafez, demuestra
una variacion metodoldgica, que sin renunciar
a la visidn totalizadora de los procesos histori-
co-sociales, ubica a la obra y al individuo den-
tro de esa trama de tiempo y espacio determi-
nado que es el México contemporaneo.

Es también comprensible que el autor,
con su actitud critica de la historia, se intere-
sara en un arquitecto como Enrique Yéfiez,
quien desde sus primeros afios de estudiante
y ya como profesional, se caracterizaria por
representar lo contestatario del gremio, tal
como se plasma en el libro. Asi, en aquellos
afios de apertura ideoldgica durante el
gobierno de Lazaro Cardenas, el arquitecto
estudiado queda inserto en una serie de mo-
vimientos culturales, donde hasta pronuncia-
mientos por una arquitectura socialista
fueron posibles. El interés era participar en
proyectos de vivienda popular, asi como en
edificios para los obreros, como fue el caso
del realizado para el Sindicato Mexicano de
Electricistas, ejemplo emblematico del fun-
cionalismo radical en nuestro pais, donde se
integra tanto la aportacion artistica y arqui-
tectonica, como los intereses ideolégicos de
personajes como Yafiez y Siqueiros.

Texto e imagenes se presentan cronold-
gicamente aunque se refieren también aspec-
tos como la insercién del arquitecto en pro-
blemas de ensefianza de la arquitectura, y su


http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1994.65.1718

RESENAS

interés para traer a México a uno de los
ex directores de la Bauhaus —el més radical
y socialista—, Hannes Meyer. A su vez, se
destaca su participacion para crear la Union
de Arquitectos Socialistas y el papel jugado
para consolidar el movimiento de la inte-
gracion plastica.

Una parte del libro resulta reveladora y
de gran utilidad para entender la arquitec-
tura moderna mexicana, y es en la que se
ubica a Yafiez como experto en la edificacion
de hospitales, labor que se inicia cuando se
lanza el Plan de Construccion de Hospitales
(1941-1942), realizado por un equipo de ar-
quitectos como Mario Pani, Raul Cacho,
Enrique de la Mora, Mauricio Campos, el
mismo Yafiez y otros. El Hospital General
de Veracruz seria encomendado justamente
al arquitecto Yafiez, quien bajo un programa
arquitectonico de estricto apego a los princi-
pios funcionalistas, da como resultado un
edificio sobrio, aunque también monumen-
tal en su presencia urbana. Después de
crearse en 1944 el Instituto Mexicano del
Seguro Social, Yéfiez contribuiria al proyecto
y construccion de obras tan importantes
como el Hospital de la Raza y el Centro
Médico Nacional. El libro también permite
conocer en detalle su participacion en otros
proyectos no menos significativos, como fue
la Escuela Nacional de Ciencias Quimicas,
dentro de ese gran complejo urbano arqui-
tectonico de la modernidad “nacionalista”
mexicana, la Ciudad Universitaria.

El autor del Centro Escolar San Cosme
realizaria en 1956 dos casas habitacion de
interés particular por su caracter nacionalis-
ta. Asentadas en el Pedregal de San Angel y
propiedad de las familias Cantil y Suchil, las
construcciones se integran al medio natural;
Lopez Rangel hace notar el contraste entre la
piedra y las amplias vidrieras de los muros y
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el uso de frisos-cornisas decorados a partir de
referencias mesoamericanas. Estas obras son
quizéa de excepcidn en la trayectoria de
Yéfez, por la concesion decorativa, que sin
embargo le permitié rastrear formalmente
aquella basqueda de identidad, siempre
objeto de su preocupacion.

El ultimo capitulo del libro refiere las
intervenciones finales de este destacado
arquitecto en obras para hospitales. En el
periodo que transcurrid entre 1964 y 1974 se
marca la distancia entre la predominante
tendencia hacia los modelos internacionales,
y la insistencia de Yafiez en no perder el sen-
tido nacionalista de la arquitectura; incluso,
a pesar de que el mismo constructor fue apli-
cando los mejores medios tecnoldgicos para
la eficiencia de estos nosocomios. También
se destaca en esta parte de la publicacion la
labor de Enrique Yafiez como tedrico a par-
tir de su libro Arquitectura, teoria, disefio y
contexto. Lépez Rangel lo valora como un
texto sencillo, accesible y dirigido funda-
mentalmente a los estudiantes, aunque cues-
tiona su método que insiste en la bisqueda
de “una” definicién de la arquitectura, cuan-
do eso parece ya imposible. Al final se pre-
senta una sintética relacion de todas las obras
del arquitecto, a partir de una descripcion
acompariada de planos y fotografias.

Para finalizar, el titulo del libro se re-
fiere al arquitecto Enrique Yéafiez dentro de
la cultura arquitecténica mexicana. Efec-
tivamente, pocos textos pueden lograr lo
que aqui es evidente: el analisis de la obra
de un arquitecto que nos permite conocerla
objetivamente, porque su descripcion es
detallada, pero a la vez, poder ubicarla,
dentro de un contexto histérico y cultural
determinado: Yafiez, como el arquitecto
representante de una opcién democratica y
nacionalista dentro de la modernidad fun-
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cionalista mexicana; Yafiez, como un espe-
cialista de la arquitectura de hospitales, apor-
tando incluso un texto sobre la misma
tematica que sigue siendo apoyo fundamen-
tal para estudiantes y profesionales; Yafiez,
que en los Gltimos afios de su vida como pro-
fesor en la uam-Azcapotzalco, aporté tanto a
los estudiantes de arquitectura.

%

De Bonampak al Templo Mayor:
el azul maya en Mesoamérica
de Constantino Reyes Valerio

por
BEATRIZ DE LA FUENTE

Meéxico, Siglo Veintiuno-Agro/Asemex, 1993

La serie “América Nuestra” de la editorial
Siglo Veintiuno se enriquece con un nuevo
libro —de arte— acerca de las “cosas del
Nuevo Mundo”. Se trata del estudio del
reconocido historiador Constantino Reyes
Valerio en torno al azul maya, fabuloso pig-
mento usado por los tlacuilos, escribas y pin-
tores del universo mesoamericano.

Con sumo cuidado metodolégico el
autor aborda, a lo largo de ocho capitulos y
un apéndice, diversas maneras para com-
prender el “misterio”, que durante las Ulti-
mas décadas habia inquietado a estudiosos
en diversas disciplinas, en torno al azul ma-
ya. En efecto, el azul maya era un enigma;
en cuanto a sus componentes, y en lo que se
refiere a su significacion; también era cierto
que su uso, se decia, se circunscribia a la pe-
ninsula de Yucatan. Era, en fin, un color
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misterioso del cual no se podia —cientifica y
racionalmente, segiin el autor— conocer sus
componentes fisicos ni entender su simbdli-
ca presencia.

De hecho, Reyes Valerio se ocupa prin-
cipalmente de las cualidades materiales del
azul maya, busca y encuentra la manera de
prepararlo; su factura, segun el autor, no se
habia logrado igualar en tiempos modernos.
El azul maya, a decir de quienes lo han
investigado, no tiene paralelo con otros pig-
mentos del mundo: es Unico y original de
Mesoamérica.

Hoy dia, dice el autor, se reconoce tan
suspicaz color en diversos sitios arqueoldgi-
cos de Mesoamérica, a saber: El Tajin, Ta-
muin, Cacaxtla, Templo Mayor de Tenoch-
titlan, Zaachila y otros lugares.

Parece legitimo afiadir que hay un sitio
que el autor no menciona. Se trata de Las
Higueras, en Veracruz, cuyos fragmentos
murales revelan, en buen nimero de las
veinticuatro capas pictdricas que se sobrepo-
nen una a otra, la frecuencia del uso del azul
maya. El analisis del color en este sitio
parece de particular importancia ya que el
autor supone que el origen del azul maya
data de “quizd mediados del siglo viui”. Se
ha supuesto que el periodo de esplendor de
Las Higueras fue entre los siglos vi y ix. De
ahi que, para alcanzar hipdtesis mas aproxi-
madas sobre los tiempos en que se inici6 su
uso, convendria tomar en cuenta los murales
de Las Higueras.

En Teotihuacan, en especial en los mu-
ros del conjunto departamental de Tetitla,
hay testimonios de un azul de tonalidad cer-
cana al azul maya. El investigador norteam-
ericano Arthur Miller lo llamé, precisa-
mente, azul Tetitla. Este color es obtenido
de un mineral, la azurita; de ahi su diferen-
cia fundamental con el azul maya, que se
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obtiene mediante la mezcla de una sustancia
orgénica y de otra mineral (el indago y la
paligorskita).

Reyes Valerio hace una revision critica
de los estudios técnicos y quimicos realiza-
dos con esos dos componentes principales
del azul maya, y concluye que, para obtener-
los, los investigadores modernos se alejan en
demasia “de lo que pudieron haber realizado
los indigenas, hace unos mil doscientos afios,
con un método mas logico, mas sencillo, al
alcance de sus posibilidades y de los medios
de que disponian en su entorno ambiental”.

El mérito del autor es, de modo pri-
mordial, poner en practica las “recetas” de
los cronistas del siglo xvi. Asi, recurre a los
registros de los informantes de Sahagln en
el Codice Florentino, a su Historia de las co-
sas de Nueva Espafia y a la Historia natural de
Nueva Espafia, del médico y bidlogo Fran-
cisco Hernandez. V... consigue la manera
exacta de fabricacion de tan dificil color.

Para comprobar que el mencionado azul
maya se obtiene de hojas de planta del afiil,
el investigador hace uso de dos procedimien-
tos. Uno es natural: consiste en echar las
hojas del mohuitl (afiil) en agua, agitar y
verter en una vasija de barro, con el fin de
depositar el sedimento. El otro método es
“cientifico” y se alcanza por medio de la
espectrografia segun Fourier.

Uno de los enigmas que no habia sido
aclarado es la estrecha relacion de arcillas con
el pigmento. Reyes Valerio despeja la incdg-
nita, y concluye que las arcillas —silicatos—
se encontraban ya en el agua procedente de
arroyos y de estanques. El agua no era quimi-
camente pura, contenia depdsitos de arcillas
que no eran solubles. En la espectrografia de
rayos x y por analisis térmico diferencial se
advierte la presencia de tales arcillas.

En su incansable basqueda, el autor
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encuentra datos relevantes en el Cadice Flo-
rentino acerca de las mujeres vendedoras del
xiuhquilitl —al que ahora llamados afiil. No
son pocas las noticias con las que se enri-
quece el trabajo de Reyes Valerio; entre ellas
conviene citar el estudio de Manuel Rubio
Sanchez sobre la historia del afil, y cdmo las
noticias por él registradas, confirman y
extienden la manera de procesarlo.

De ahi que se permite aseverar haber
comprobado “en forma definitiva, cual fue el
camino que siguieron las arcillas en la cons-
truccion del azul maya; su presencia en el
agua queda confirmada tanto por la realidad
de los analisis cientificos como por la irrebati-
bilidad de las fuentes historicas, y... afiade...
s6lo hacia falta interpretarlas adecuadamen-
te”. Tal parece que Reyes Valerio esclarecio,
con base en sus fuentes documentales, y en
sus experimentos personales, la manera de
obtener el misterioso y sugerente azul maya.

Es de felicitar al maestro Reyes Valerio
por su constancia y éxito para descifrar las
propiedades del multicitado y enigmatico
azul maya; quedamos en espera de una
investigacion subsecuente en la cual nos ilu-
mine sobre otro “misterio” de este color. Me
refiero en concreto a un estudio quimica-
mente fundamentado acerca de su aplicacion
a los murales. Mucho se ha especulado si es
que fueron pintados al fresco o bien al secco;
de ser cierta esta Ultima hipdtesis se trataria
de una suerte de técnica al temple en la que
se usa una goma o aglutinante para fijar los
pigmentos. También se pudo utilizar la
combinacion de ambas técnicas.

Cabe afiadir que Jaime Labastida, direc-
tor de la casa editorial que imprimi6 el libro
que ahora comento, sugirié en la mesa
redonda llevada a cabo para presentarlo, el
uso del término mayazul para nombrarlo.

Después de la lectura del libro de Reyes
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Valerio, y gracias a ella, pude extender, en
algo, mis conocimientos en torno al sim-
bolismo universal del color azul; sabia de
antemano que no lo iba a encontrar referido
al azul maya, y precisamente, pero en cam-
bio me percaté de otros significados; unos
que aluden a Mesoamérica, otros que tienen
alcance universal.

El simbdlico azul fue punto referencial,
por su ausencia, en las orientaciones del uni-
verso nahua; también falté, de manera
notable, en las orientaciones cardinales del
mundo maya.

Consultando el Diccionario Cordemex y
recurriendo a la sabiduria de algunos de mis
amigos mayistas, inquiri sobre la palabra
maya usada para nombrar el color azul. Me
sorprendi6 la presencia de un solo término:
Yax y Ya'ax que significan lo mismo azul que
verde. Resultaba que los nombres con los
cuales se designaba el azul eran ambivalentes
y, en esto, del todo similares a los términos
nahuas registrados en el Vocabulario de Mo-
lina y en el Diccionario de la lengua nahuatl
de Rémi Siméon: xoxouhqui —para el verde,
el crudo y el azul celeste—, matlalin —para
el verde oscuro o el color azul— y matlaltic
—upara el verde oscuro y el azul de cobalto—.
No hay en el nombre en si distincion especi-
fica para referirse a uno de los dos colores.

Averigué, también, acerca del significado
del Yax maya y encontré que quiere decir: del
centro o la primigenia; lo que principia y es
ademés calificativo de abundancia. En efec-
to, no alude a un simbolismo cosmogdnico,
pero si a un significado que puede rela-
cionarse con mitos de origen, de fecundidad
y de fertilidad.

El azul es el més profundo y el mas
inmaterial de los colores. La naturaleza lo
muestra hecho de transparencia de espacio
acumulado, de agua translicida desprovista
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de aire, de vacio duro del cristal y del dia-
mante. Es un vacio exacto: puro y frio. El
azul es, en efecto, el més frio de todos los
colores y en su valor absoluto es el mas puro.

Aplicado a un objeto el color azul aligera
las formas, las abre, las debilita. Una superfi-
cie coloreada del azul se torna impalpable y
liviana; las formas alli puestas se desvanecen
como un pajaro en el cielo.

Inmaterial en si mismo, el azul desmate-
rializa toda forma a la cual se adhiere. Es el
camino hacia el infinito, el lugar en donde lo
real se transforma en lo imaginario, en lo
impensado. ¢(No es el color de la innacesible
ave de la felicidad? Entrar en el azul es pasar al
otro lado del espejo. El azul cambia de color
—recuérdese que solo en Bonampak hay cua-
tro distintos tonos de azul maya—, y muchas
més variedades hay, si se comparan todos los
muros prehispanicos que guardan este color.

Del mismo modo que la luz del dia se
convierte en luz de noche, el azul resume la
rivalidad de lo inmanente y trascendente de
la tierra y del cielo, del dia y la noche que
otorgan ritmo a la vida humana. El diafano
azul del dia y el firme azul de la noche.

Impavido, indiferente, en ninguna parte
maés que en si mismo, el azul no parece de
este mundo, sugiere la idea de lo eterna-
mente tranquilo. Kandinsky, el notable pin-
tor que dio inicio al expresionismo abstracto
a principio de siglo, escribid acerca del sim-
bolismo de los colores: asigné al verde una
“impresion de reposo terrestre” y al azul “la
gravedad, la solemnidad sobrenatural”.

El azul maya no es azul “cielo”; es un
azul diferente —acaso se podria pensar en
un azul-verde o en un azul-agua—; trae a la
memoria el color del sol que los nahuas
llamaban chalchihuitl —principe de turque-
sa—, signo de incendio, de vida y de muer-
te. Recuerda a la piedra sagrada que ornaba
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el vestuario de las deidades de la resurreccion
y a las esculturas de los huaxtecos y de los
mexicas —entre otras— que muestran en el
pecho una oquedad en el sitio que corres-
ponde al corazdn. Cuando moria un gober-
nante mexica su corazon se sustituia por una
piedra verde. De ahi lo “precioso” y lo
inmortal del jade y de la turquesa. Son como
el Yax —azul y verde—, principio y fin, que
con leve eternidad sefialan el centro primige-
nio del universo maya.

%

La arquitectura de la plata.
Iglesias monumentales del centro-
norte de México (1640-1750)
de Clara Bargellini

por
SANTIAGO AVILA S.

Meéxico, Universidad Nacional Auténoma
de México/Instituto de Investigaciones
Estéticas-Turner, 1991

Como bien sefiala la autora, con nueva infor-
macion y un analisis detallado, este libro
cubre el hueco existente en los estudios sobre
la arquitectura colonial del norte de México.
En sus paginas son estudiadas diez parroquias
edificadas entre los siglos xvir y xvi, con
recursos provenientes de la explotacion de la
plata. Esta particularidad hizo de esas iglesias
manifestaciones del poder econémico del lu-
gar en que se construian y motivo de orgullo
para el clero y los vecinos.

Con dos premisas basicas (la importan-
cia del contexto local —artistico y social—,
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y de un conocimiento mas preciso de las
obras) son estudiadas las catedrales de
Durango, San Luis Potosi, Zacatecas y Chi-
huahua, y las parroquias de Pinos, Fresnillo,
Sombrerete, Parral y Cuencamé.

El libro esta dividido en dos partes. En
la primera (seccionada en nueve capitulos) se
estudian las distintas iglesias en conjunto,
comenzando por la catedral de Durango
(capitulo ). Con base en una clasificacion
por el nimero de naves son estudiadas las
restantes: con una nave, Parral, Sombrerete,
Fresnillo, Pinos, Chihuahua y Cuencamé
(capitulo 1) y con tres, San Luis Potosi,
Chihuahua, Zacatecas, Fresnillo y Pinos
(capitulo 1v). Asimismo, se analiza la escul-
tura arquitectonica en las portadas de cada
una de ellas (capitulo v), los maestros que
participaron en las obras (arquitectos, alari-
fes, albafiiles, canteros, escultores, carpinte-
ros, herreros y pintores; capitulo vi), la ico-
nografia que las decora (capitulo vir), el
medio geografico y las ciudades que las
rodean (capitulo vim), las consideraciones
finales (capitulo 1x). Completa la primera
parte una némina de maestros.

En la segunda parte se presentan mono-
grafias elaboradas por la autora sobre cada
una de las parroquias, mismas que sirvieron
de base para elaborar la primera parte del
trabajo. Las monografias son presentadas en
el siguiente orden: San Antonio de Padua en
Cuencamé, Nuestra Sefiora de la Regla en
Chihuahua, la Concepcion en Durango, la
Purificacion en Fresnillo, San José en Parral,
San Matias en Pinos, la Expectaciéon en San
Luis Potosi, San Juan Bautista en Sombre-
rete y la Asuncién en Zacatecas.

Algunos de los principales resultados
que se obtienen del trabajo son la definicion
del barroco novohispano: “Las iglesias novo-
hispanas de este estudio... son barrocas, y no
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solamente por su riqueza decorativa. Son
barrocas por un conjunto de rasgos formales
hasta iconograficos que expresan con cohe-
rencia la bdsqueda de comunicacion enfati-
ca” (p. 108); el desarrollo de la escultura en
cantera: “La relacién entre arquitectura y es-
cultura y exterior e interior es un tema de
enorme interés para las iglesias centro-nor-
tefias. Es claro que se buscaba la integracion
de la imagen y la iconografia exterior del edi-
ficio con la interior” (p. 109); el seguimiento
de los desarrollos de la arquitectura del cen-
tro y la existencia de una arquitectura regio-
nal: “En realidad, se trata de un proceso de
regionalizacion de la arquitectura” (p. 1r).
También es notable el interés por ahondar
en el conocimiento efectivo del barroco me-
xicano, en las caracteristicas especificas de
cada monumento, en las diferencias e inno-
vaciones entre ellos, evitando los clichés que
insisten en la supuesta monotonia de estilo.

De las principales caracteristicas de los
diferentes edificios, antes poco estudiadas y
ahora resaltadas por la autora, podemos sefia-
lar el desarrollo hacia los espacios con ilumina-
cion dramatica, el uso de tres naves (p. 109), la
presencia de elementos gotizantes (p. 109) y el
desarrollo de un gusto mas naturalista y for-
mas modeladas junto con una iconografia
variada en la escultura en cantera (p. 110).

Sin embargo, tal vez el mérito principal
de este trabajo se encuentre en haber sefiala-
do la necesidad de trabajos mas detallados,
menos generales y prejuiciados, que den
“atencidn a las relaciones entre plantas y
alzados, al caracter y funcion de la escultu-
ra y hasta a detalles como los grandes nichos
al interior de la parroquia zacatecana” (p.
109).

En fin, éste es un libro que se acerca a un
tema poco estudiado y lo hace sin ideas pre-
concebidas, con base en la nueva informacion
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disponible y, sobre todo, tratando de ubicar
en su dimension regional al barroco mexicano.

%

La musica en las catedrales
espafiolas del Siglo de Oro
de Robert Stevenson

por
JORGE VELAZCO

Traduccién de Maria Dolores Cebrian de Miguel y
Amalia Correa Lird, supervision técnica de Ismael Fer-
nandez de la Cuesta, Madrid, Alianza Editorial, 1993

La primera edicion de Spanish Cathedral
Music in the Golden Age fue realizada en 1961
por la Universidad de California en Berkeley.
Como todos los trabajos de Robert Stevenson
(1916), el principal problema de quienes
hablan del libro es evitar un excesivo elogio,
ya que tanto su concepto como su factura y
proyeccion en el mundo de la musicologia
histdrica tienen un caracter de excepcidn,
reservado a las contribuciones que, por su
grandeza, sefialan épocas e hitos en la investi-
gacion musical. Al margen del valor in-
trinseco de las obras de los grandes composi-
tores espafioles e hispanoamericanos de los
siglos xv1 y xvii, fue hasta que aparecio este
libro singular que la musica de los autores en
cuestion pudo alcanzar un justificado lugar
de prominencia en la historiografia musical
general. El hecho de que la impecable forma-
cion de Stevenson (alumno, entre otros, de
Schnabel y Stravinski) se haya puesto al hon-
esto servicio de la verdad, implica una postu-
ra que otorga un valor especifico a esta obra
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inmensa, polo diverso de una necia posicion,
ya infortunadamente clésica en la etnomusico-
logia norteamericana, bien retratada por el
torpe y limitadisimo criterio de Charles
Seeger (1886-1979), que intenta despreciar
todo lo hecho en Hispanoamérica en los si-
glos previos al principio del xx.

La investigacion que respalda esta obra
monumental es una personal y de primera
mano en el todavia no completamente anali-
zado campo de los archivos catedralicios,
cuya exploracion ha producido sorpresas
como las obras antifonales de Juan Gutiérrez
de Padilla en Puebla y el mismo elevado y
notable panorama de la obra de Stevenson.
La traduccion disfruto de la revision y actua-
lizacién del mismo autor, lo que da un
interés renovado a su publicacion en castella-
no. No solo el detalle analitico del campo
que Stevenson examina, sino todo el concep-
to global, la magnifica ubicacion desde
donde el méas grande investigador de la
mUsica iberoamericana que ha dado el siglo
xx decidid colocarse para meditar y exponer
este vasto mundo, son los elementos que
tejen una importancia singular para esta
obra, que la sefiala como uno de los més
grandiosos monumentos de la investigacion
musical que hombre alguno haya logrado.
Quiza me habria gustado mucho el que la
traduccion gozara de un castellano ver-
daderamente castizo e impecable, pero
aparte de la tremenda influencia intelectual
de la obra original y la fuerza irresistible de
la prosa de Stevenson, los pequefiisimos
detalles en los que nuestra lengua claudica
frente al original en inglés no hacen sino
sazonar y aderezar una obra por todos con-
ceptos importante y meritoria (véase, por no
ir més lejos y por el simple prurito ejemplifi-
cador, la opcion del verbo ser-estar en la
pagina 39).
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La edicion de la gigantesca obra fue
patrocinada por el Fondo Musical Adolfo
Salazar, creado en México por el prominente
industrial y mecenas Carlos Prieto y Fernan-
dez de la Llana (1898-1991) “en memoria y
homenaje al historiador y critico musical
espariol que vivio, trabajé y fallecio en la capi-
tal mexicana”. Tanto el anlisis de las obras de
Tomas Luis de Victoria como la muy amplia
bibliografia y el completo indice analitico, no
s6lo enriquecen la publicacion sino le dan un
valor excepcional como herramienta de inves-
tigacion, al margen de lo ya logrado por
Stevenson, que —como toda su obra— debe
ser inscrito en el &mbito de lo extraordinario,
de lo formidable. ;Cuando veremos la version
en espafiol de Music in Mexico?

%

El nuevo Santander y su
arquitectura
de Jests Franco Carrasco

por
ANGELICA VAZQUEZ DEL MERCADO

Meéxico, Universidad Nacional Auténoma de México-
Instituto de Investigaciones Estéticas, 1991, 2 vols.

La colonia del Nuevo Santander fue fundada
a mediados del siglo xvim en la vieja Tama-
holipa, por un caballero que recuerda a los
conquistadores que venian con Hernan
Cortés, el coronel Joseph de Escanddn, pri-
mer conde de la Sierra Gorda. Como explica
Carrasco, el proceso de colonizacion de estas
tierras sigui6 un patrén normal: la Corona
ofrecid a los colonos, a cambio de emigrar a la
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region, tierras que explotar y riquezas imagi-
narias. América seguia siendo el suefio del his-
pano, y la Nueva Espafia, hasta ese momento,
no le habia quedado mal al imperio. La justi-
ficacion para arrebatarles la preciada tierra a
los naturales, como desde hacia un par de si-
glos venia sucediendo, fue la evangelizacion:
cristianizar a los indios, educarlos, arrancar-
los de la barbarie.

A los misioneros siguieron los terrate-
nientes y pioneros que, COMO en otras partes
de la Nueva Espafia, eran aventureros, solda-
dos, forajidos, desclasados a los que se les
presentaba la oportunidad de poseer tierras.

Pero ni la region ni sus habitantes acep-
taron tan facilmente a los nuevos pobla-
dores, pues éstos “veian transformarse en
una marafia de insolubles problemas, el pais
que con tan brillantes colores se les habia
puesto frente a los ojos. Las ubérrimas tierras
se les presentaban en realidad pobres, asperas
y hostiles. No existian en ellas pueblos ni
forma alguna de civilidad. Sus hombres
vivian en forma tan silvestre que parecian
criaturas indefensas, pero eran tan fieros que
llegaron a preferir el exterminio a la servi-
dumbre” (p. 33).

A esta tierra, y a los indios, misioneros y
colonizadores, son a los que Carrasco se refiere
en la primera parte de su obra: la historia de
la arquitectura no comienza con las primeras
construcciones, comienza con el andlisis del
clima, de la region, de sus habitantes. De ahi
el titulo de este libro: EI Nuevo Santander y
su arquitectura. No dos historias, sino una
sola. Imposible separar el contexto que dio
lugar a un “arte de la construccion” en una
zona cuyo clima no era tan benigno como el
del centro de la Nueva Espafia, con una po-
blacion agresiva y renuente a la colonizacion,
misma que se vio sometida a los nuevos po-
bladores, en su mayoria mestizos y criollos.
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No se puede ignorar a los indios que propor-
cionaron la mano de obra para las construc-
ciones de la nueva colonia, ni a los forasteros
que llegaron a ensefiarles otras muy distintas
formas de construccion, ni a los coloniza-
dores ambiciosos que vencieron de alguna
manera a la naturaleza transformando su hé-
bitat con la produccién ganadera, principal
forma de explotacion en esa zona.

Tales caracteristicas dieron lugar a un
personaje distinto al del resto de la Nueva
Espafia; al transcurrir los afios, el Nuevo
Santander vio crecer pueblos, haciendas y
rancherias a la par que un “libre y vigoroso
individualismo”, donde el misionero no tu-
vo el mismo papel protagénico en este pro-
ceso como ocurrié en otras zonas y, por el
contrario, sus fracasos son mas notables que
sus éxitos.

A Carrasco no le importa cansar al lector
con la abundancia de datos. Por el contrario,
su obra recuerda las antiguas cronicas cuyo
objeto era informar, a sabiendas de que esos
datos tal vez fueran los Gnicos vestigios del
pasado. Ayudado de la misma manera, de
crénicas y documentos, Carrasco nos trasla-
da a una colonia que se mueve, viva desde el
presente. Presenciamos desde la region que
ya nos describi6 la llegada de las 610 familias
que siguieron a Escandén, y nos enfermamos
con los indios de viruela. Admiramos a don
Joseph de Escandén por su valor y su fe en la
colonizacidn, por sus 25 afios dedicados a
ella. En él hubo més intuicién que experien-
ciay su obra es digna de recordar, tal cual lo
hace nuestro autor.

A pesar de que EI Nuevo Santander y su
arquitectura carece de paginas de inter-
pretacidn, el lector puede comprender la
importancia que Carrasco dio a la exposicion
de datos y documentos. Personalmente, le
hubiera agradecido mas parrafos como el


http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1994.65.1718

RESENAS

que cito a continuacion que, aunque largo,
proporciona mucha luz para la comprension
de los procesos de colonizacion, los patrones
que siguieron y las caracteristicas particulares
de una historia menos estudiada y difundida
que la historia mesoamericana o del centro
de la Nueva Espafia:

La fundacion de la colonia el Nuevo San-
tander constituy6é més que la Gltima etapa de
la expansion espafiola en la América septen-
trional, el principio de un reacomodo cons-
ciente de la poblacién mexicana que desbor-
dandose de las regiones més pobres y mas
densamente habitadas del pais, buscaba esas
nuevas tierras a pesar de las dificultades que le
ofrecian, tanto el remedio inmediato a sus
necesidades, como la oportunidad de asegurar
su futura subsistencia. Asi, aunque andando el
tiempo algunos de los colonos llegarian a
inconformarse, el pueblo independientemente
de los motivos politicos que lo generaron, fue
del todo voluntario y entre los hombres que se
agregaron a los cordones, predominaron los
campesinos que habian sido duramente casti-
gados por la hambruna que se abati6 sobre la
Nueva Espafia mediando el siglo xviu [p. 165].

En la segunda parte del tomo 1, Carrasco se
ocupa de hacer una descripcion de la génesis
de cada una de las villas del Nuevo San-
tander, de los recursos técnicos, del climay
sus construcciones. Otra vez, nos encon-
tramos con esa historia indivisible, donde a
los elementos arquitectonicos se une la histo-
ria de una region y de su gente. Otra vez la
abundancia de datos con los que podria ha-
cerse una historia de la vida cotidiana a par-
tir de las construcciones y de la que Carrasco
s6lo nos da probaditas. Otra vez esa historia
que nos lleva entre los cuartos habitacio-
nales, los edificios de gobierno y militares,
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las casas importantes, las iglesias, las mi-
siones o lo que queda de cada una de ellas.

El Nuevo Santander tuvo, por supuesto,
una arquitectura especial que asi como la
define Carrasco para la religiosa, me atre-
veria a decir, lo es para toda en general:

Pero entre otras cosas cambiadas y vueltas a
cambiar, algunas hasta su cabal destruccion,
es la modesta iglesia de la villa de Giiemes la
que conserva de manera mas perceptible la
sencilla y refrescante apariencia que contrapone
la ingenua sinceridad de la obra santanderiana
a los rebuscados arrebatos del decadente barroco,
su coetaneo o la sobria solemnidad del neo-
clésico, cuyos alientos ya empiezan a sentirse
en la region y a nombre del cual trabajo acti-
vamente la piqueta para iniciar la “culta y na-
cionalista reconstruccién” [p. 277].

El libro de Jests Franco Carrasco es también
un grito, un aviso del pasado a punto de
perderse en la voragine de la modernidad y la
ignorancia. El llamado es claro: el pasado esta
por perderse entre las ruinas de los edificios
escandonianos, la falta de interés de las autori-
dades, el desconocimiento de la poblacién
que los modifica segun sus recursos, la imper-
donable falta de cultura de los responsables
religiosos, el paso del tiempo y con él la opor-
tunidad de saber més de la historia de la
region, de los “movimientos de penetracion
de los frailes”, del “epilogo de la evange-
lizacion de Tamaulipas”, de los origenes de la
nacionalidad en el norte del pais; de la vida
cotidiana en fin.

Carrasco llama a historiadores y antro-
pologos a ocuparse mas de esa historia; a los
lectores en general (que desgraciadamente
no seran muchos por las caracteristicas de las
publicaciones de la Universidad y porque el
libro es largo y en ocasiones repetitivo) a
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preocuparse de la preservacion del pasado
que tiene muchas caras, en este caso la arqui-
tectura del Nuevo Santander, como una
forma de conocer a la vez nuestro presente, y
a las autoridades para que se apuren a definir
lo que constituye el patrimonio cultural de
México, mismo que se ha perdido entre
papeles y discusiones indtiles.

Del segundo tomo de la obra de Carras-
€0, no queda mas que decir que es un docu-
mento importante por la descripcion detalla-
da de las construcciones de la Colonia y por
el material fotogréafico que presenta, foto-
grafias algunas de edificios que ya no existen.

%

Cronica mixteca.

El Rey 8 Venado, Garra de Jaguar,
y la dinastia de Teozacualco,
Zaachila. Libro explicativo del
[lamado c6dice Zouche-Nuttall
introduccion y explicacion
de Ferdinand Anders, Maarten Jansen y
Gabina Aurora Pérez Jiménez

por
CARLA ZURIAN DE LA FUENTE

Madrid-Graz-México, Sociedad Estatal Quinto Centenario-
Akademische Druck-Und Verlagsanstald-Fondo de Cultura
Econdémica, 1992

El codice que nos ocupa proviene del rea de
Oaxaca (occidente) y se le conoce como Nut-
tall o Zouche-Nuttall debido a la familia
poseedora del manuscrito (barones Zouche) y
a la investigadora norteamericana Zelia Nu-
ttall. La primera publicacién y estudio a
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fondo lo realizé esta investigadora, bajo el
auspicio de la Universidad de Harvard y del
Museo Peabody de Arqueologia y Etnografia
de la misma universidad hacia 1902 (la edi-
cion del codice estaba prevista para 1899, pero
como no se pudo reproducir fotografica-
mente, se tuvo que copiar a mano, lo que
implicé un par de afios extra), donde se tra-
bajaria sobre el codice como documento de
narrativa histdrica, y ya no como almanaque
religioso 0 manual de astronomia oculta.

La edicion facsimilar de 1902 es traduci-
da al espafiol hasta 1974 por la imprenta La
Estampa Mexicana, donde abre un estudio
introductorio al cédice y posteriormente se
representan sus escenas en las paginas si-
guientes. Recientemente, se ha reimpreso el
manuscrito, respetando la forma de biombo,
medidas y dimensiones originales.

A pesar de la antigiiedad del anterior
estudio, la vigencia de esta publicacién pri-
mera es absoluta, ya que el original se en-
cuentra en el Museo Britanico de Londres.

En 1992, una comisién técnica investi-
gadora, integrada por Ferdinand Anders,
Maarten Jansen, Luis Reyes Garcia y Gabina
Aurora Pérez Jiménez, realiza una impor-
tante labor de interpretacion y complemen-
tacion a la obra iniciada por Zelia Nuttall y
demaés estudiosos del codice (Nancy Troike,
Eduard Seler y James Cooper Clark).

Este libro explicativo es un estudio divi-
dido en cinco partes:

Primeramente se explica la composicién
del cddice (descubrimiento y estudios al res-
pecto), la interpretacion del mismo, los capi-
tulos y subcapitulos que incluye, y hasta un
arbol genealégico de dinastias de Tilantongo
y Teozacualco, a las que esta dedicado el
biombo.

La segunda parte comprende una lectura
en lengua mixteca de las paginas 14 a 22, con
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el propdsito de ejemplificar las voces impre-
sas en el documento y explicar asi las varia-
bles y constantes de la lengua mixteca actual,
corroborando el sinndmero de tonalidades
fonéticas semejantes que pueden expresar
varios significados dependiendo de la en-
tonacidn o acentuacion dada.

Las partes centrales del estudio (terceray
cuarta), son la explicacion del cddice, donde
se narra la historia del Rey 8 Venado, Garra
de Jaguar, y la dinastia de Teozacualco-
Zaachila.

El biombo est4 dividido en dos caras:
anverso y reverso. La correcta lectura del co-
dice es de derecha a izquierda, igual que el
Vindobonensis. Lo anterior habia provocado
confusiones, ya que los europeos comenzaban
a leerlo a la manera occidental, encontrando
muchos errores y relatos sin vinculo aparente.

El anverso —que ocupa las paginas 1 a
42—, esta dedicado a la historia antigua de
Teozacualco y Zaachila, en varios capitulos
que no conforman una sucesion hilada de
acontecimientos, sino que cada uno forma
unidades independientes. Por ejemplo, de la
pagina 1 a la 8 se hace el recuento del Sefior
8 Viento, Veinte Jaguar, de Suchixtlan, ori-
gen, iniciacion religiosa, nombramiento
cOMO rey, matrimonios y sucesores.

A partir de la pagina 9, y hasta la 13, se
especifican la serie de linajes relacionados
con los servidores del Sefior Sol, y matrimo-
nios de los hijos del Sefior 8 Viento.

Después de la pagina 14, comienza la
historia de la Sefiora 3 Pedernal y su unién
con el Sefior 12 Viento, la cual aparente-
mente no tendria nexo con el Sefior 8 Vien-
to. Es una interesante narracion de sus
padres, su concepcion y su nombramiento
como reina, hechos que culminan con la
muerte de su marido, en la pagina 22.
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Desde la pagina 23 se retoma la parte del
codice referente a Tilantongo y sus reyes,
desde la primera dinastia iniciada por el Se-
fior 1o Casa, hasta la muerte del Rey y Sefior 2
Lluvia, Veinte Jaguares. Su sucesor serd el
Sefior 8 Venado, Garra de Jaguar, de quien se
habla de la pagina 24 a la 27, en lo referente
a sus origenes, padres, matrimonios e hijos.

Entre las paginas 27 y 33 se explica el
desarrollo de la primera y segunda dinastias
de Teozacualco, y buena parte de la tercera,
y es aqui donde se hallara el nexo entre la
dinastia de Tilantongo con la anterior, ya
que un hijo del Sefior 8 Venado —el Sefior
4 Perro—, desposa a la Sefiora 4 Muerte, hi-
ja del Rey s Lagarto, iniciador de la segunda
dinastia de Teozacualco.

Las paginas 33 a 35 estan dedicadas al
surgimiento de la dinastia de Zaachila, cuan-
do la Gltima princesa de la segunda dinastia
de Teozacualco se casa con un principe
zapoteco de Zaachila, y otros matrimonios
que reforzarian estos reinados.

Las dltimas seis paginas del anverso del
manuscrito (36-41), describen el origen en
Apoala, lugar sagrado ubicado en un valle de
altas pefias, donde se juntan dos rios; es el
sitio donde surgen los grandes sefiores y
reyes, es decir, el valle de la iniciacion. A
partir de aqui, el codice explica la peregri-
nacion de los fundadores, con bolsas y hojas
de copal, hasta llegar a la ciudad de los Tres
Montes, Monte de Fuego, Lugar de la Cinta
Blanca y Negra, donde fundaron su sefiorio,
relatando posteriormente el linaje de los
sefiores, matrimonios e hijos de esta Dinastia
del Lugar de la Cinta Blanca y Negra.

En el reverso del codice, que ocupa las
paginas 42 a 84, se relata la vida del Sefior 8
Venado (de quien ya se habia hablado en el
anverso). Se cuenta sobre su familia, naci-
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miento y primeros afios, hasta la alianza que
conformaria él con su medio hermano
—Sefior 12 Movimiento; de este modo surge
el Reinado de Tututepec.

Esta segunda cara del manuscrito conser-
va una linea mejor definida, ya que se centra
en la vida, alianzas y guerras del Sefior 8
Venado con los toltecas, los lugares que
ambos conquistan, las rebeliones que se desa-
tan y la ya esperada traicion que sufre de sus
antiguos aliados, mismos que darian muerte
al Sefior 12 Movimiento (medio hermano de
8 Venado), y la venganza que inicia éste al
conquistar y apresar a otros sefiores y lugares.
El manuscrito concluye con el asesinato del
Sefior 8 Venado, quien muere apufialado en
el afio 12 Cafia (1115 d.C.), a los 52 afios.
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La quinta parte y final del estudio com-
prende una extensa bibliografia y el indice,
para pasar de ahi a una edicidn anexa donde
se ofrece un facsimil, del cddice, respetando
la forma de biombo y medidas originales.

Esta ardua labor de complementacion y
andlisis del documento, nos demuestra la
estrecha informacion mantenida en toda el
area de Oaxaca y centro de México, ya que
los investigadores se encargaron de hacer una
minuciosa secuencia comparativa entre el
Nuttall y los cddices Bodley, Vindobonensis,
Mapa de Teozacualco, Colombino Becker,
entre otros muchos, con el fin de aunarlo a
las anteriores investigaciones hechas por
Nuttall, Troike y demés investigadores.
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