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En La iconografia de lu cerdmica de Rio
Blanco, Veracruz, Hasso von Winning y
Nelly Gutiérrez Solana buscan describir e
interpretar los relieves de una cerdmica mol-
deada cuyo centro de manufactura se en-
contraba en la Mixtequilla, cerca de un
poblado llamado Huachin, en el 4rea cen-
tro-sur de Veracruz. Este centro alfarero
estuvo en actividad entre los afios 700 y
900; a lo largo de lo que se estima su dura-
cidn, los autores calculan que se produjeron
aproximadamente 120 ejemplares. En este
libro se estudian 27 vasijas de manera por-
menorizada y se incluyen los datos perti-
nentes —localizacién y breve descripcién—
de otras 37, algunas ya trabajadas.
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Por desgracia, se sabe poco de esta
cerdmica. No se conocen los centros de pro-
duccién, los hornos, los moldes ni los ya-
cimientos de barro, ya que las piezas, su-
puestamente, provienen de una zona poco
estudiada. Asimismo, influye el hecho de
que fa gran mayorfa de las vasijas no tienen
contexto arqueoldgico y ahora se encuen-
tran en museos estadounidenses y europeos
y, sobre todo, en colecciones particulares de
la costa oeste de Estados Unidos.

Recordemos que en la regién centro-sur
de Veracruz, durante el Precldsico, hay este-
las y esculturas con fechas en cuenta larga,
por ejemplo la estela ¢ de Tres Zapotes (31
a. n. e.) y la estela de La Mojarra (143 y 156),
y que, en el Clisico, las estelas de un sitio
poco conocido, llamado Cerro de las Mesas,
tienen clara influencia del altiplano central.
Asimismo, en esta etapa se encuentran en la
regién una serie de estilos locales contem-
pordneos.

:Cémo se reconocen las vasijas Rio
Blanco, cerdmica que participé en el flore-
cimiento del drea de la costa del golfo de
México y que fue contemporénea de las fi-
guras huecas de El Zapotal, las llamadas ca-
ritas sonrientes y los objetos de piedra rela-
cionados con el juego de pelota, los yugos,
las hachas y las palmas? Von Winning y
Gutiérrez Solana distinguen estas vasijas,
por una parte, por una dimensién promedio
de 11 ¢cm de altura y 16 cm de didmetro, por
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el uso de dos moldes de manera simultdnea
para fabricarlas —es decir, los relieves son
impresos— y, por otra parte, porque en las
vasijas, de diferentes estilos, se representan
el mismo tipo de escenas narrativas que tra-
tan temas diversos como ritos agricolas y ce-
remonias relacionadas con la investidura de
un personaje de alto rango, aunque los
temas mds representados son rituales asocia-
dos al juego de pelota. En todos los casos,
las escenas son complejas: vemos personas,
animales, parafernalia ritual, objetos de cul-
to, volutas de la palabra, plantas, glifos y
numerales.

El primer ejemplar de esta cerdmica y,
por cierto, una de Jas dos vasijas de este tipo
excavadas en situacién controlada, se cono-
cid en 1957 en El Faisdn, Veracruz. Ahora
estd perdida, pero en ese momento se pensa-
ba que era maya. A lo largo de treinta afios
y gracias a hallazgos —o mds bien saqueos—
que tuvieron lugar en la regién de la Mixte-
quilla, se han llegado a conocer, de manera
parcial, otras vasijas y se vio que compartian
una determinada iconografia.

Los autores describen fa manufactura,
formas y decoracién de la cerdmica. Son
cajetes hemisféricos y de paredes vertica-
les con fondo plano aunque hay unas vasijas
con soportes globulares. Tienen el borde
liso y en algunas piezas estd pintado de color
rojo. En cuanto al barro, es pasta fina ana-
ranjada, de color café claro, o bien, con me-
nos frecuencia, café oscuro. El interior es
mate o algo pulido y en ocasiones lleva
engobe café. Los disefios, en relieve, cubren
toda la circunferencia exterior de la vasija y,
ademds, el fondo exterior también tiene un
relieve que por lo general representa una
cabeza zoomorfa de perfil.

Es una cerdmica que presenta una temd-
tica variada, aunque ciertos episodios se re-

piten en distintas piezas y se detecta una
iconografia compartida, efectuada en estilos
diferentes. En algunas de las vasijas se re-
piten los mismos disefios en lados opuestos,
en paneles con bordes verticales, en tanto
que en otras se encuentran escenas que los
autores califican como narrativas comple-
jas de cardcter ritual religioso e histérico
ceremonial. La variedad estilfstica que se
distingue entre las vasijas —proponen Von
Winning y Gutiérrez Solana— se debe ya a
un desarrollo cronolégico que afecté a uno
o mis estilos y que llevé a la decadencia téc-
nica y formal, ya a la existencia contem-
pordnea de talleres locales de la regién que
utilizaban estilos diferentes.

Se sabe que las vasijas estdn hechas con
doble molde, ya que los autores detectaron
el pequefio lomo de la junta e indican que
algunos de los moldes se usaron para hacer
miés de una y que después se destruyeron.
Ademids —lo cual es muy interesante—, se-
fialan que algunas vasijas demuestran que,
tras ser sacadas del molde, los relieves fue-
ron remodelados, por lo cual en ciertos ca-
sos hay dudas en cuanto a si son de molde.
La manufactura de molde es una de las ca-
racteristicas de la cerdmica Rio Blanco, por
lo cual en este libro se menciona el desarro-
llo de su uso en Mesoamérica. Los autores
explican que la manufactura con moldes de
cerdmica decorada con relieves se inicié en
Teotihuacan en la fase Metepec {650-750).
De esta época es el tnico ejemplar teotihua-
cano perteneciente al complejo Rio Blanco,
la vasija de Las Colinas.

En cuanto a los factores que estimula-
ron el surgimiento de la cerdmica Rio Blan-
co, Von Winning y Gutiérrez Solana indi-
can que fueron la proximidad de los grandes
centros alfareros de Napiloa, el intenso in-
tercambio interregional que facilitaba la dis-
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tribucién de pastas, las conexiones con el
drea maya y oaxaquefia y la menguante in-
fluencia de Teotihuacan.

Von Winning y Gutiérrez Solana sugie-
ren que el molde de la vasija de Las Colinas
fue fabricado en Huachin y llevado a Teoti-
huacan, donde se hizo la vasija con pastas
locales. Asocian la vasija con el complejo
Rio Blanco dadas sus caracteristicas y proce-
dencia. Esta pieza también es lamada “vasi-
ja de Calpulalpan” por haberse descubierto
en la tumba de un teotihuacano importante
enterrado en este sitio, en Tlaxcala, que en
el Clésico fue importante como parte del
llamado corredor teotihuacano, la ruta del
Altiplano al Golfo.

Los autores estudian las vasijas con “Es-
cenas rituales del juego de pelota”, pero an-
tes dicen que el juego se inicié en la costa
del Golfo o en la regién circuncaribe y que
de ahf, gracias a los movimientos de los
teotihuacanos, entre 400 y 600, llegé a la
costa del Pacifico; puntualizan que en am-
bas regiones se han localizado vasijas con
iconografia semejante, relacionada con el
juego de pelota.

Mencionan una pieza procedente de
Escuintla, en la costa guatemalteca del Paci-
fico, con temitica claramente relacionada
con el juego de pelota y la decapitacién, pe-
ro estampada en un estilo teotihuacana.
Subrayan que los relieves son semejantes a
aquellos de las vasijas de Rio Blanco; men-
cionan las posturas de los personajes, la
forma de algunos elementos de su indumen-
taria y la pelota de hule utilizada en el jue-
go. Asimismo, distinguen el glifo teoti-
huacano de sangre y uno maya que significa
fin o terminacién, glifo que, por cierto,
consideran caracteristico de la cerdmica Rio
Blanco.

Tras referirse a esta vasija, los autores

mencionan la tapa de un vaso cilindrico
procedente de un sitio llamado Las Animas,
en Veracruz, excavado en el siglo pasado, y
explican que fue un objeto exportado de
Huachin. En ella, a diferencia de la pieza
anterior y de las otras que representan esce-
nas asociadas con el sacrificio posterior al
juego de pelota, se distinguen los jugadores
empujando las pelotas, o sea practicindolo.

Esta pieza ha suscitado polémica. Pri-
mero la estudié la doctora Schuler Schoenig
en 1985 y afirmé que correspondfa a la
cerdmica Rio Blanco. Afos mis tarde, Ni-
colas Hellmuth cuestioné esta propuesta.
Los autores de este libro indican que la pie-
za tiene elementos teotihuacanos (la forma
de la tapa), mayas (la postura de los jugado-
res) y del propio complejo Rio Blanco (el
cinturén ancho, el pafio cuadriculado,
el adorno en la cabeza, los labios gruesos y
las manos con tres dedos y pulgar) y enun-
cian, por vez primera, que-la cerdmica Rio
Blanco muestra componentes de cultos de
origen maya y teotihuacano adaptados a un
particular culto regional.

Dado que es imposible hacer un re-
cuento detallado de cada vasija, sélo men-
cionaré los temas mds sobresalientes que
tratan Von Winning y Gutiérrez Solana.
Ocho vasijas completas y un fragmento de
una representan ritos de decapitacién aso-
ciados con el juego de pelota. La mds cono-
cida de las piezas es la de El Faisdn, la otra
con contexto arqueoldgico. En ella se dis-
tinguen formas orgdnicas asociadas a per-
sonajes, de labios gruesos y manos con tres
dedos y pulgar. Algunos son jugadores de
pelota: llevan yugo y palma y visten un
pafio cuadriculado. A los vencidos se los
reconoce por sus cuerpos acéfalos y el sacri-
ficador se asocia al murciélago, animal rela-
cionado con la decapitacién y con las cabe-
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zas trofeo. Otros personajes ofrendan cora-
zones a un dios con mdscara bucal rectangu-
lar y asociado con el jaguar, que se vincula al
sacrificio por extraccién de corazén. Los au-
tores observan la misma escena y reconocen
los mismos personajes en tres vasijas mds.

En otras se distinguen ceremonias pos-
tetiores a la decapitacién, cuando la cabeza
es presentada como trofeo. En ellas, los au-
tores identifican a un personaje con anteo-
jeras y se refieren a él como el Gran Sefior
de las Anteojeras. Es un sacrificador porque
{leva un cuchillo triangular y figura promi-
nentemente en escenas de confrontacién y
con jugadores de pelota, asociados con ca-
bezas trofeo. Ante él, otras figuras toman
una actitud de sumisién. En algunas de es-
tas vasijas, ademds, se representa un perso-
naje con plumas en los brazos. Como indi-
can los autores, es patente que las escenas en
las vasijas representan el sacrificio eminente
o ya ejecutado, el cual, asociado con las for-
mas orgdnicas, subraya la relacién entre el
culto a la fertilidad agricola y el juego de
pelota.

En el estudio de los “Dioses y personifi-
cadores”, los autores analizan cinco vasijas
pero primero manifiestan que es vilida [a
metodologfa segtin la cual se proyectan las
creencias y costumbres de los mesoameri-
canos del siglo xvi al pasado para recons-
truir la ideologfa de los hombres del Cl4si-
co. Con esta aclaracién, especifican que en
la cerdmica Rio Blanco se distinguen algu-
nas deidades con mdscara bucal rectangular
o bien con el fabio superior prolongado o la
nariz alargada. Tras una breve revisién de la
evolucidén y distribucién de la méscara bucal
alargada, nos recuerdan que es un elemento
comun en la escultura de a costa del Pacifi-
co y que también lo encontramos en las
estelas de Cerro de las Mesas, Con ello ex-

plican que los alfareros de Huachin cono-
cieron los relieves de este dltimo sitio, que
entendieron su iconograffa y que adaptaron
las mdscaras.

En cuanto a las figuras que tienen alas,
ademds de la mdscara bucal de labio supe-
rior alargado, los autores adelancan lo si-
guiente: un personaje alado es frecuente en
Izapa y en el arte maya y se lo identifica
como la “deidad ave principal”. En el Cldsi-
co tardio, &ste se transforma en un “hombre
péjaro”. Es este hombre pédjaro, que por
cierto frecuentemente lleva una cabeza de
ave asociada con él, posiblemente su nom-
bre, al que los autores identifican en varias
vasijas de Rio Blanco. En una, levanta los
pulgares y de su brazo cuelga una cinta o
cuerda, lo cual lo vincula a los portadores de
afios y a la correccién del calendario. Al
referirse a la mdscara bucal rectangular de la
cual emergen formas orgdnicas, asientan
que, como en Cerro de las Mesas, las figuras
que la llevan son reyes en su funcién de pro-
tectores de la agricultura y los identifican
con una deidad de la fertilidad-tierra-lluvia.

En algunas de las vasijas con representa-
ciones de deidades, los autores notan que las
que llevan mdscara bucal rectangular gesti-
culan con sus brazos y manos. Algunos de
los gestos los comparan con glifos mayas;
por ejemplo, con el glifo mano extendida
que significa entregar, regresar, distribuir, y
con el de mano extendida con pulgar levan-
tado para significar asir o poseer un objeto.
Sefialan que estos gestos expresan la accién
de cada individuo y su rango, en un elabo-
rado ritual de sacrificio para fertilizar la tie-
rra. Otras deidades, o sus personificadores,
ademds de llevar las mdscaras bucales rec-
tangulares Ilevan aros alrededor de los ojos y
en ocasiones orejeras con ¢l glifo maya de
decapitacién.
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Segtin Von Winning y Gutiérrez Sola-
na, los aros alrededor de los ojos estén rela-
cionados con Tldloc, el dios teotihuacano
de la guerra sagrada. Explican que, en Teo-
tihuacan, se relacionan con los guerreros y
aclaran que con la expansién teotihuacana
este elemento y otros relacionados con el
culto guerrero —atlatl, signo de afio y me-
dia estrella— se propagaron a otras regiones
mesoamericanas. Localizan los aros en re-
lieves mayas y en las figuras de terracota de
Veracruz y asientan que es un elemento que
invoca el culto de la guerra sagrada del
Tlaloc teotihuacano. Concluyen que los
aros en las caras de los personajes de la cers-
mica Rio Blanco los califican como grandes
jefes militares o administrativos.

Hay vasijas cuya temdtica difiere de la
de las demds. Por ejemplo, en una se repre-
senta una procesién de los portadores de las
im4genes de las deidades. Los autores los
identifican como teomamague. Dado que se
asocian con ellos algunos personajes, iden-
tificados como mercaderes por cargar un
béculo y llevar un abanico, concluyen que
s¢ representa un rito particular en el cual
participan mercaderes y cargadores de dei-
dades.

Von Winning y Gutiérrez Solana anali-
zan cuatro vasijas con “escenas narrativas”
que consideran representan episodios hist4-
ricos. En una se ilustra la entrega de un sar-
tal de cuentas de jade con largo fleco a un
sefor importante y los autores, a la luz de
los relieves del Edificio de las Columnas en
El Tajin, consideran que simboliza un acto
ceremonial relacionado con la investidura
de un personaje de alto rango de un grupo
étnico particular. Los autores adelantan que
la ceremonia del sartal, originaria de El Ta-
jin, fue transmitida por gente de esa ciudad
que emigré al sur y que inspiré a los alfare-
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ros de Rio Blanco a representar un hecho
semejante, pero en barro y con sus técnicas
y estilos propios para conmemorar un suce-
so local.

En otra vasija con una escena muy com-
plicada, los autores identifican a los perso-
najes como representantes de un sector o de
una ocupacién particular en algdn ritual.
Igualmente, explican que las medias estrellas
en el borde superior se refieren al simbolis-
mo del planeta Venus, lo cual denota una
influencia teotihuacana, y que las formas en
la base inferior, signos acudticos y animales
grotescos, remiten a la regién terrestre. Con-
cluyen que esta vasija conmemora un evento
histérico relacionado con el culto a Venus.

Entre sus objetos de estudio, los autores
incluyen otras cuatro vasijas que consideran
ceramica Rio Blanco. Ello porque estdn fa-
bricadas con molde, supuestamente provie-
nen de la regién de Huachin y en ellas, ade-
mis del rostro frontal de un jaguar y sus
zarpas en simetria bilateral, un recurso for-
mal frecuente en Teotihuacan, se distinguen
tallos con hojas, un rasgo tipico de la Mixte-
quilla. Explican la relacién entre el jaguar, el
juego de pelota y el sacrificio humano por
decapitacién y sefialan que en las vasijas se
muestra un jaguar como sacrificador de una
victima humana. Resumen diciendo que el
propésito del sacrificio es el deseo de obte-
ner una buena cosecha.

Von Winning y Gutiérrez Solana no se
limitan al estudio de objetos de barro y
analizan detalladamente una caja de piedra
con relieves que representan a dos hombres
con rostros, atavios y atributos diferentes,
que gesticulan sobre una cabeza trofeo. Esta
caja, al parecer de los autores, muestra una
iconografia afin a la de las vasijas Rio Blan-
co. Identifican el tema de la presentacién de

una cabeza decapitada y por la indumen-
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taria de los personajes, la mdscara bucal rec-
tangular y los cuchillos triangulares en los
brazos, consideran que la caja es del sur de
Veracruz y que fue llevada a la regién del
Pénuco, de donde supuestamente proviene.
Con una breve revisién del uso y signifi-
cado de las cajas de piedra y barro de otras
culturas mesoamericanas, proponen que
esta caja, por ser mds grande que las que co-
munmente se conocen, probablemente con-
tenfa crineos de jugadores de pelota de-
capitados.

En el dltimo capitulo, los autores abor-
dan, entre otros remas, el estudio de los “di-
sefios en las bases de las vasijas”. Explican
que, en lo que toca a la cerdmica teotihua-
cana, la imagen del dios de la lluvia figura
como el emblema pictogrifico de la urbe.
Asf, al referirse a las cabezas zoomorfas en
las bases de algunas de las vasijas Rio Blan-
co, en este apartado los autores explican —a
pesar de que los dos primeros capltulos
asencaron que el disefio es el glifo emblema
de Huachin o de La Mixtequilla— que, en
vista de los pocos ejemplares existentes, es
imposible determinar si este disefio se re-
fiere a sitios o regiones, como en el caso de
los glifos emblema mayas, o si son insignias
heréldicas o indicadores de jerarqufa.

Otro tema que breverente se trata es el
de los cartuchos con glifos y numerales. In-
dican que los glifos son, o bien cartuchos, y
que consisten de cabezas de animales en
perfil, o bien glifos, con numerales super-
puestos, pero que en las vasijas estdin muy
destruidos. Consideran que posiblemente
son los naguales o nombres de determina-
dos personajes, como en El Tajin y Cacax-
tla, pero no profundizan. He de mencionar
que, péginas atrds, sefialan que en una vasija
se usaron dos sistemas de notacién, el de
puntos y barras y el de puntos para unida-

des mayores de cinco, y sugieren que posi-
blemente son fechas. El dltimo tema que
abordan es el de las representaciones de las
pelotas en las vasijas. Los autores explican
que, cuando son de juego, son lisas, o sea
sin decoracién alguna, pero que aquellas
que se asocian con los ritos de decapitacién
pueden llevar un crdneo o un ave. En este
punto, no llegan a propuestas novedosas.

En la “Recapitulacién” del libro, Von
Winning y Gutiérrez Solana descubren los
elementos que denotan las influencias de
Teotihuacan, El Tajin y el 4rea maya en la
ceramica Rfo Blanco. Se preguntan asi-
mismo por qué y para quién se hicieron las
vasijas. Asientan que posiblemente tenfan
un uso funerario, dado que la vasija de Cal-
pulalpan se encontré en una tumba y que la
de El Faisdn estaba asociada a entierros pri-
marios y ofrendas abundantes. Indican que
estas piezas se exportaron de Huachin, pero
a regiones cercanas, y explican que, por falta
de conocimiento de la estructura politica de
los cacicazgos y sobre el poder de los regen-
tes de la regién de Rio Blanco, es dificil
comprender del todo su simbolismo. Asi-
mismo, sefialan que en ellas no se alude al
culto a la gran diosa —Teteo Innan, Tla-
zoltéotl, Coatlicue— que existié en la zona
del Golfo desde el Precldsico tardfo y consi-
deran que los aros sobre los ojos de los per-
sonajes en la cerdmica Rio Blanco se debe a
que los alfareros, originarios posiblemente
de Teotihuacan, emigraron y se refugiaron
en la Mixtequilla tras la desintegracién de la
gran urbe,

En cuanto a los apéndices que acom-
pafian al texto, el primero proporciona una
lista de los personajes, animales y glifos re-
presentados en las vasijas. El segundo es una
lista de las vasijas no incluidas en el estudio.
La bibliografia, amplia pero especifica, in-
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cluye muchas obras recientes donde se ade-
lantan nuevas interpretaciones para la fun-
cién del juego de pelota y el significado de
los relieves que lo representan en El Tajin,
asi como estudios novedosos sobre la icono-
graffa de Teotihuacan y de los mayas del
Clésico. Esto es importante dado que Von
Winning y Gutiérrez Solana toman algunos
de los adelantos de esos textos para funda-
mentar mejor sus propuestas acerca de la
cerdmica Rio Blanco. El indice de las ilus-
traciones es extenso y fundamental dado el
nimero de figuras que ejemplifican los
planteamientos de los autores. Pero mis
importantes, por supuesto, son las imdgenes
en si. Por una parte se cuenta con excelen-
tes dibujos reconstructivos, desplegados, he-
chos por Von Winning, y por otra con foto-
graflas de algunas de las vasijas que destacan
la perfeccién de la técnica de los alfareros y
la finura de los detalles.

Por dltimo, quisiera hacer unas observa-
ciones. Al estudiar un conjunto de vasijas,
muy hermosas, de procedencia més o me-
nos conocida —la Mixtequilla-Huachin—,
el libro aborda temas muy importantes pa-
ra el estudio de las culturas mesoamericanas:
el juego de pelota y el sacrificio humano por
decapitacién y extraccién del corazén prin-
cipalmente, asf como ciertos ritos de fertili-
dad y de instauracién. Estas piezas, como
dicen Jos autores, son pequefios cédices, pe-
ro yo mis bien dirfa que son pequefios relie-
ves, equiparables a los ya muy conocidos de
los juegos de pelota de El Tajin y de Chi-
chén Itz4. Asi, contamos no sélo con los re-
lieves de gran escala, sino también con unos
de pequefia escala que dan a conocer, por
una parte, las costumbres de los habitantes
de la regién de Rio Blanco y, por otra, noti-
cias de los rituales que tenfan lugar luego
del juego de pelota. Cada vasija debe ser vis-

ta cOmO un mMonumento que, por ser por-
tatil y estar desarticulado de su contexto
original, a mi manera de ver ha perdido
mucho de su valor.

Independientemente, son piezas funda-
mentales para el estudio de una etapa muy
importante de la historia mesoamericana
que abarca los afios 700 a 900. Dado que
estas vasijas, como indican Von Winning y
Gutiérrez Solana, tienen un cardcter eclécti-
co y rednen elementos de muchas culturas
mesoamericanas, y ya que han sido fechadas
en estos afios, lo cual se comprueba por la
presencia de ciertos elementos, particular-
mente la escritura (la combinacién de siste-
mas numéricos) de Teotihuacan, Xochical-
co, Monte Albin, Teotenango, El Tajin,
Cacaxtla y la cultura maya, estas vasijas de-
ben considerarse como pertenecientes al
Epicldsico y —en mi parecer— estudiadas a
la luz de los cambios que tuvieron lugar en
Mesoamérica tras la disolucién de los gran-
des centros que dominaron el 4rea en el
Clésico.

Este libro es una importante aportacién
al conocimiento de una serie de objetos, a
pesar de que no estoy de acuerdo con algu-
nos de los planteamientos de los autores;
por ejemplo, con el uso del término “com-
plejo cerdmico” para referirse a unas vasijas
de las cuales se sabe muy poco. Pero el he-
cho de dar a conocer en conjunto piezas que
en su mayorfa pertenecen a colecciones par-
ticulares y hasta ahora desconocidas, hace
que este libro sea de consulta obligada al
estudiar diversos temas mesoamericanos.
Sélo espero que los saqueos que se han efec-
tuado en la regién de la Mixtequilla se de-
tengan y que las otras 5o vasijas que los
autores mencionan se excaven bajo condi-
ciones controladas antes de que las encuen-
tren los saqueadores y los coleccionistas.
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Primer director de la escuela
de arquitectura del siglo xx.
A propésito de la vida y obra
de Antonio Rivas Mercado
de Marta Olivares Correa

México, Instituto Politécnico Nacional,

1996, 265 p., ils.

por
LOURDES CRUZ GONZALEZ FRANCO

El porfiriato, hasta fechas recientes, habfa
sido poco estudiado y valorado en el aspecto
arquitecténico porque significa una etapa
diffcil de analizar con claridad, pues en ella
comenzé a gestarse el movimiento revolu-
cionario y la cristalizacién de algunas carac-
terfsticas del cercano nacionalismo del siglo
xx. Los primeros textos de esa época son
histéricos y descriptivos y no profundizan
en el aspecto tedrico que dio lugar al pro-
yecto arquitecténico; su importancia reside,
como todas las obras pioneras, en que son el
punto de partida indispensable para los
interesados en el tema. El trabajo de Marta
Olivares fluctta entre lo histérico y lo teéri-
co y —como ella lo advierte— no es una
biograffa de Antonio Rivas Mercado sino
un documento donde se presentan las ideas
y las influencias que le permitieron ser un
arquitecto “ecléctico universal”, como lo
califica Marta Olivares. Hasta la fecha, a
pesar de la relevancia de este arquitecto, no
existfa ningdn estudio sobre él, aunque sf
hay publicaciones sobre las diversas obras
que lo hicieron acreedor a la fama, como la

terminacién del Teatro Judrez y la Columna
de los Héroes de la Independencia.

Antonio Rivas Mercado fue un perso-
naje de dos mundos, América y Europa, y
de dos épocas, una que morfa y otra que
despuntaba. Naci6 en Tepic, Nayarit, el 25
de febrero de 1853. A los once afios de edad
viajé a Inglaterra para estudiar en Baylis
House. En 1870 ingresé al Liceo Imperial de
Burdeos y dos afios m4s tarde a L'Ecole
de Beaux Arts en Paris, graduindose a los
veinticinco afios. Siempre se distinguié por
su excelente desempefio académico, que se
reflejé en varios premios. A su regreso a
México presenté un examen de grado para
poder ejercer su carrera, recibiéndose de
ingeniero-arquitecto en 1879, en la Escuela
Nacional de Bellas Artes. Desde temprana
edad realizé prictica privada, en especial pa-
ra la clase dominante y para el estado; para-
lelamente a su trabajo profesional impartié
clases de dibujo arquitecténico y de compo-
sicién, entre otras materias, en la Escuela de
Ingenieros y en la Escuela Nacional de Be-
llas Artes, de la cual fue director. Cabe ano-
tar que también se distinguié por escribir
algunos articulos sobre arquitectura, que en
Su momento causaron gran controversia; al
mismo tiempo incursiond en la politica y
varias veces fue diputado, entre otros esta-
dos por Guanajuato. Recibié a lo largo de
su vida diversas distinciones, como ser nom-
brado doctor honorés causa cuando se cred la
Universidad Nacional. Muri6 a los setenta y
cuatro afios de edad en su bella residencia
de la calle de Héroes nimero 45.

Rivas Mercado no fue ningtn teérico
pero s difusor de las ideas de los franceses
Julien Guadet, Eugéne Viollet-le-Duc,
Charles Garnier, César Daly y el inglés John
Ruskin, aunque siempre cuestionaba y pole-
mizaba con sus conceptos. Sin duda consti-
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tuye un puente indispensable para com-
prender a la arquitectura nacionalista que se
consolida a partir de la revolucién de 1910,
pues contribuyé a difundir, entre sus alum-
nos de la Academia de San Carlos, las teo-
rfas europeas plenas de ideas eclécticas, ra-
cionalistas y nacionalistas.

Para comprender mejor la obra y la vida
de Rivas Mercado, el orden establecido en el
texto va de lo general a lo particular. Los
primeros tres capitulos estdn dedicados a
darnos un panorama de los aspectos cultu-
rales generales tanto en Europa como en
México, relacionados sobre todo con la ar-
quitectura. En un principio se presenta una
breve sintesis de arquitectos como J. N. L.
Durand (1760-1834), Jean Baptiste Rondelet
(1764-1829), John Ruskin (1819-1900) y
Viollet-le-Duc (1814-1879), asf como una ex-
plicacién de las principales corrientes y teo-
rias existentes en Europa entre 1750 y 1900,
como romanticismo, nacionalismo, his-
toricismo, racionalismo, pintoresquismo,
eclecticismo y positivismo. En cuanto a los
tedricos, a lo largo del texto se menciona
reiteradamente la importancia de Guadet
(1834-1908) y sus observaciones acerca del
programa arquitecténico, el cual —como
sostenfa Rivas Mercado— era la brijula y el
timén que le marcaba el rumbo creador
para culminar en el desarrollo de la com-
posicién.

Respecto a México, Olivares menciona
la situacién econdmica, social, cultural e
histérica durante el porfiriato; trata de la
Academia de San Catlos y de personajes re-
levantes como el arquitecto Federico Ma-
riscal, figura indispensable para comprender
la arquitectura nacionalista. También en
esta parte habla del eclecticismo —estre-
chamente relacionado con Rivas Mercado—
como una corriente que en “su defensa di-
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rfamos que de ella no se puede realizar una
buena lectura si de entrada no se conoce la
historia y a las diferentes teorfas de la arqui-
tectura porque finalmente la arquitectura
ecléctica es un andlisis y un cuestionamiento
que permitié, gracias a ello, la posibilidad
de encontrar un nuevo lenguaje a través del
dominio de uno o varios estilos [...]. Pre-
cisamente Rivas Mercado al manejar libre-
mente y conocer a la mayorfa de los estilos
pudo impulsar a la arquitectura mexicana
sacdndola de su letargo” (p. 180).

Los cinco capitulos restantes se refieren
a México y al trabajo profesional y docente
de Rivas Mercado, para finalizar con las
conclusiones y la cronologfa, ademés de una
atinada bibliografa y una serie de l4minas y
fotografias. Interesante resulta la parte del
escrito sobre las “Polémicas acerca de un
Palacio”, pues de manera amena se nos in-
troduce al concurso (1897) del Palacio Le-
gislativo, acontecimiento donde sobresale la
figura de Rivas Mercado. La autora narra la
polémica desatada a rafz de una serie de
irregularidades encontradas desde las bases
mismas del concurso hasta su desenlace, lo
que dio como resultado la inconformidad
de Rivas Mercado, manifestada en una se-
rie de articulos escritos entre abril y sep-
tiembre de 1900 en la revista E/ Arte y la
Ciencia, que —a decir de Olivares— consti-
tuyen “el primer andlisis arquitecténico ra-
cionalista elaborado en la historia de la ar-
quitectura de nuestro pais” (p. 183).

El capitulo v1 estd dedicado a un aspec-
to ignorado y olvidado de la arquitectura de
Rivas Mercado: las intervenciones en las
haciendas. Como se advierte en el titulo del
libro, éste no es un estudio monografico,
por lo cual Olivares indica que, al existir
algunas monografias de las obras m4s cono-
cidas, solamente opté por presentatlas en la
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cronologia y con imdgenes. De esta manera
se abocé exclusivamente a desarrollar el tra-
bajo de Rivas Mercado en las haciendas de
los llanos de Apan y el estado de México,
donde presenta un panorama de fa produc-
cién en las haciendas pulqueras, su fun-
cionamiento y los distintos edificios que las
conformaban.

La parte final del libro plantea la situa-
cién de la Academia de San Carlos a princi-
pios de este siglo. Se expone el nuevo plan
de estudios propuesto en 1902 por los arqui-
tectos Nicolds Mariscal y Samuel Chévez,
discipulos de Rivas Mercado, para renovar
los estudios de arquitectura en la Academia,
el cual contenia una marcada inclinacién
nacionalista. Este suceso estuvo estrecha-
mente relacionado con el nombramiento de
Antonio Rivas Mercado como director de la
Escuela Nacional de Bellas Artes (1903-1912),
periodo durante el cual se modificé la planta
de maestros, se remodelé el edificio y se
enriquecié el acervo bibliogréfico. Rivas
Mercado traté de caracterizar su gestién
directiva por la libertad y la pluralidad, lo
que le cost6 problemas y enemigos. Sin em-
bargo, cabe anotar que bajo este plan de es-
tudios, que précticamente se continud hasta
1924, se formaron la mayoria de los arquitec-
tos de la lfamada arquitectura nacionalista.

Parte esencial de una investigacién co-
mo ésta son las ilustraciones, que consisten
en una seric de planos, fotos y sobre todo
croquis de las obras de Rivas Mercado; algu-
nas de éstas estin acompafiadas de dibujos
de edificios europeos, seleccionados minu-
ciosamente, con el objeto de realizar un in-
teresante andlisis grafico comparativo que fi-
nalmente nos lleva.a compartir el parecer de
la autora: “Su obra posee un especial encan-
to logrado indudablemente gracias a su
maestria en la composicién y por la calidad

de su factura, la cual se ve demostrada tanto
en las grandes obras como en las pequefias.
En ellas sobresale un dominio hedonista de
la profesién que no viene dado ni por la
extensién, ni por la calidad ni por la nove-
dad, pues las obras son bellas y pasan a la
historia por su disponibilidad para jugar
con todos los recursos y hacer con ellos una
relectura. Asi como por el dominio de los
programas y por su sinceridad que puede ser
respecto a la obra misma y a su época” (p.
180).

Con este libro, el Instituto Politécnico
Nacional inicia la publicacién de una nueva
coleccién de libros de cardcter académico y
costo reducido (la edicién es muy sencilla).
Sin duda, su lectura resulta interesante por-
que, ademds de que se dan a conocer aspec-
tos pricticamente desconocidos de la obra
edilicia de este arquitecto, nos introduce
paulatinamente al universo cultural que
rodeaba a Antonio Rivas Mercado; de ma-
nera clara, aunque a veces repetitiva, la au-
tora va tejiendo la trama del contexto donde
este personaje actué y se convirtié en un
elemento clave para comprender la arquitec-
tura mexicana de principios de siglo.
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Mexico at the World’s Fairs:
Crafting a Modern Nation

de Mauricio Tenorio Trillo

Berkeley-Los Angeles, University of California,
1996, X1V + 373 P., ils.

por
CLAUDIA AGOSTONI

El afio pasado, la Universidad de California
publicé un libro ambicioso, revelador y ori-
ginal, que transita entre las nociones abs-
tractas de nacionalismo y modernidad y
entre la especificidad histérica y cultural del
México porfiriano y posrevolucionario. Si
vemos a Mexico at the World's Fairs como
un andlisis acerca de la modernidad, el libro
cumple con el objetivo que se propuso:
redefinir la dicotomfa conceptual entre tra-
dicién y modernidad y desentrafiar la ma-
nera en la que el fenémeno mundial del
nacionalismo se manifesté en México. Visto
como una historia de México, logra revalo-
rar y reexaminar un periodo relativamence
poco tratado por la historiograffa mexicana:
el porfiriato. El eje que articula ambos obje-
tivos es el detallado estudio de la partici-
pacién de México en las ferias mundiales
—gestos espectaculares que durante breves
lapsos acaparaban la atencién del mundo
antes de desaparecer en un abrupto olvido,
victimas de su planeada temporalidad—. A
través de un minucioso andlisis de la partici-
pacién mexicana en las ferias mundiales,
Tenorio distingue y define cudles fueron los
elementos constitutivos de la imagen de un

México moderno, cosmopolita y naciona-
lista, e ilustra las formas que adopté esta
multifacética y ambigua imagen del pafs, asf
como su impacto a nivel nacional e interna-
cional.

Tenorio afirma que hay que situar el
origen del México moderno en la época
porfiriana, ya que fue precisamente entre
1877 y 1910 cuando las ideas de una nacién
moderna lograron materializarse. Para el ré-
gimen del general Porfirio Dfaz, participar
en ferias mundiales era crucial para consoli-
dar su legitimidad nacional e internacional.
Si bien México estuvo presente en la feria
mundial de Filadelfia en 1876, no fue sino
hasta 1884, con su participacién en la feria
mundial de Nueva Otleans, cuando surgen
los primeros esbozos de lo que nutrird a la
imagen de una nacién moderna, naciona-
lista y cosmopolita. Estas imdgenes fueron
creadas por un grupo de futuros expertos en
ferias mundiales. Politicos, literatos, artistas,
publicistas, médicos, arquitectos e ingenie-
ros —los llamados “wizards of progress”
(pp. 48-63), identificados en el apéndice 1
del libro— se volcaron al estudio de la his-
toria, la ciencia, el arte y el pasado indigenas
para construir la imagen de un México mo-
derno. Sin embargo, para que la moderni-
dad mexicana fuese convincente e integran-
te de la modernidad universal, era necesario
que la imagen propuesta cumpliera con el
requisito de ser simult4neamente nacional y
universal. Ese fue uno de los mayores obs-
taculos al que se enfrentaron los “hechiceros
del progreso”.

El libro comienza con una introduccién
cuyo objetivo es presentar los principales
elementos conceptuales que dieron sustento
ideolégico a las ferias mundiales de finales
del siglo xix. Esta aproximacién teérica
ubica a las ferias mundiales en el 4mbito del
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imperialismo, el surgimiento del progreso
moderno, capitalista e industrial, asi como
en torno de la conviccién finisecular de que
ese 4mbito era en realidad una etapa ahisté-
rica y natural de la humanidad. Apoydndose
en lo ya expuesto por Paul Greenhalgh en
Ephemeral Vistas. The Expositions Univer-
selles, Great Exhibitions and World's Fairs,
1851-1939 (Manchester, Manchester Univer-
sity, 1984) y en las especificidades ideolégi-
cas, politicas y culturales de la élite porfiria-
na, Tenorio define cudles eran las supuestas
verdades universales que daban razén de ser
a las ferias mundiales. Estas verdades uni-
versales, representadas, reinventadas y re-
creadas, estaban constituidas por las ideas de
paz y libertad, por los grandes objetivos y
logros del progreso —entre los que domina-
ban la ciencia y la industria— y por el nacio-
nalismo y el apetito occidental por lo exéti-
co, entre otros elementos. De acuerdo con
Tenorio, examinar la participacién de Méxi-
co en las ferias mundiales del siglo x1x y
principios del xx es “to write the history of
what modernity and progress have meant for
them: a continual, tiresome, expensive, hope-
less, and yet unavoidable attempt” (p. 17).

El libro est4 dividido en dos pattes. En
la primera (que consta de diez largos capitu-
los) se analiza la participacidn del México
porfiriano en la Exposicién Universal de
Paris de 1889. Estar en Paris —Ia capital cul-
tural e intelectual del siglo x1x— durante la
celebracién del centenario de la revolucién
francesa, representé para México la oportu-
nidad de mostrar al mundo sus virtudes,
logros y riquezas, y dejar atrds la imagen de
un pafs violento, inestable ¢ inseguro. Al
mismo tiempo, marcd el ingreso de México
al circuito de las ferias mundiales y sim-
bolizé el acercamiento diplomdtico y co-
mercial entre México y Francia. A partir de

LIBROS

un andlisis minucioso del pabellén mexi-
cano, o Palacio Azteca, disefiado por Anto-
nio Pefiafiel y Antonio M. de Anza, el autor
logra asir los elementos constitutivos de la
imagen del México moderno representado
en esa ocasién.

En la segunda parte (capitulos 11 a 13) se
compara la presencia porfiriana en Parfs
(1889) con la participacién del México pos-
revolucionario en Rio de Janeiro (1922) y
Sevilla (1929). En estos capitulos se resalta la
perdurabilidad de los elementos constitu-
tivos de la imagen finisecular del México
moderno durante el periodo posterior a la
revolucién de 1910 y apunta hacia algunas
de las transformaciones que sufrieron las
ferias mundiales en su sustento ideolédgico,
as{ como en sus objetivos, métodos y orga-
nizacién.

Uno de los aspectos més estimulantes y
originales del libro es la manera en la que
aborda la participacién de México en la
Exposicién Universal de 1889. Partiendo del
postulado de que la presencia mexicana en
la capital francesa era un aspecto fundamen-
tal de la politica econémica y comercial de
la élite porfiriana, Tenorio conduce al lector
a un recorrido exhaustivo del exterior y del
interior del Palacio Azteca. Logra identificar
los componentes esenciales de la imagen de
un México moderno y nacionalista, que te-
nian la virtud de ser fcilmente identifica-
dos por extranjeros y nacionales. En este
marco, afirma que el Palacio Azteca fue el
lugar donde se logré plasmar la recons-
truccién histérica de México elaborada por
la élite porfiriana y que este edificio sinte-
tizé la historia nacional en forma elocuente,
intensa y monumental, Tenorio demuestra
que el Palacio Azteca fue la versién en hie-
rro de México a través de los siglos (concluida
también en 1889). En su opinidn, la sintesis
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histérica asi recreada, no sélo en su fachada,
sino también en su interior, fue un ensayo
que tenfa como finalidad representar a la
nacién como una entidad coherente y
homogénea que simultdneamente dio a
conocer su diversidad fisica, econémica, geo-
grafica y social. A partir de un muy com-
pleto examen de las caracteristicas arquitec-
ténicas, iconograficas y de las exposiciones
montadas en su interior, Tenorio traza la
manera en la que este edificio logré conver-
tirse en un emblema de Ia historia de Méxi-
co. Mediante los miltiples elementos que
formaban el pabellén mexicano —mapas,
fotografias, libros, panfletos, estadisticas,
esculturas (en particular las de Jestis Contre-
ras) y pinturas (resaltan fas de José Maria
Velasco)—, los “hechiceros del progreso”
lograron plasmar en un espacio efimero la
imagen de un pais con un pasado indigena
épico y con un presente moderno y cos-
mopolita. Tenorio también subraya y de-
muestra que este edificio satisfacfa los reque-
rimientos de cosmopolitismo dictados por
las naciones europeas y que alimentaba el
insaciable apetito por lo exético.

Otro aspecto del libro que merece ser
resaltado es la atencién que presta a la cien-
cia como elemento constitutivo de la ima-
gen nacional. A través del estudio de los
postulados antropolégicos, arqueolégicos,
etnogréficos, médicos, higiénicos y sanita-
rios de la época —y de su representacién en
las ferias mundiales—, Tenorio subraya que
un problema comin a todas esas ramas del
saber cientifico residia en la definicién y
ubicacién que se le debia dar al componente
indigena de la nacién mexicana.

Antes de incursionar en el andlisis de las
imégenes de México expuestas en las ferias
mundiales posteriores a 1910, ¢l autor pro-
pone un andlisis de la imagen de México

I01

creada para las ferias mundiales de Chicago
(1893), Paris (1900), Biifalo (1901), San Luis
(1894) y Luisiana (1904), entre otras. A la
vez que resalta las rupturas y continuidades
de éstas con las imédgenes creadas para la
feria mundial de 1889, explora el debate que
suscité la idea de una arquitectura auténti-
camente nacional para representar al pais en
1900. Para ello discute los argumentos y los
proyectos a favor y en contra de una arqui-
tectura nacional. Asimismo, muestra por
qué se opté por el neoclasicismo para repre-
sentar a la nacién en los albores del nuevo
siglo.

Al abordar el estudio de las ferias mun-
diales posteriores a 1910 se resalta que, de los
afios noventa del siglo pasado a los afios
treinta del presente, las ferias experimenta-
ron una transformacién fundamental “in
their very essence as comprehensive pocket
pictures of the world” (p. 198). Por ser éstas
incapaces de representar una multiplicidad
de realidades sociales, politicas y culturales
vertiginosamente cambiantes, surgieron, de
manera inevitable, nuevas bases simbélicas y
conceptuales para las ferias, entre las que re-
salta el turismo, el consumo masivo y el po-
der corporativo. En México, el cambio de
siglo estuvo marcado por la revolucién de
1910. S6lo hasta 1922 regresé a los escenarios
de las ferias mundiales. Durante la Exposi-
cién del Centenario de Rio de Janeiro en
1922, afio clave en la historia del Brasil con-
temporéneo, la creacién de la imagen del
Meéxico postevolucionario estuvo a cargo de
José Vasconcelos.

Tenorio analiza de qué manera fue crea-
da la imagen de un pafs revolucionario y
patriético anclado en la historia, en la an-
tropologfa y en la sociologfa, que no dese-
ché los fundamentos artisticos elaborados
por los intelectuales y politicos porfiristas.
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Para representar arquitecténicamente a la
nacién se opté por un edificio estilo colo-
nial, a cargo de los arquitectos Carlos Obre-
gén Santacilia y Carlos Tardetti, y su inte-
rior fue adornado con pintura mural a cargo
de Roberto Montenegro y Gabriel Ferndn-
dez Ledesma. El pabellén mexicano en Rio
de Janeiro —dice Tenorio— fue presentado
como “an example of the optimal synthesis
of the essence of Mexico—the Spanish
spiritual legacy—and the particular expres-
sion given it by the Indian influence, as
exemplified in the Mexican baroque” (p.
206). Por lo tanto, a partir de un anélisis de
las caracter{sticas arquitectdnicas y artisticas
del pabellén mexicano, de la situacién
politica del México posrevolucionario y de
las ideas de José Vasconcelos, en particular
de su tesis de la raza césmica, Tenorio pre-
senta el proceso por medio del cual se rein-
ventaron y reprodujeron imégenes nuevas y
viejas del pais (una sintesis de esta parte del
libro estd en Mauricio Tenorio, “A Tropical
Cuauhtemoc: Celebrating the Cosmic Race
at the Guanabara Bay”, en Anales del Insti-
tuto de Investigaciones Estéticas [México],
1994, vol. xvI, nim. 65, pp. 93-137).

Me ha sido imposible mencionar en
esta breve resefia cada uno de los aspectos
traidos a colacién en Mexico at the World's
Fairs, dada la riqueza conceptual y temdtica
del mismo. Me parece pertinente concluir
sefialando algunos elementos especificos: la
bibliografia es riquisima, las ilustraciones
son fundamentales para que el lector logre
visualizar las representaciones de la nacién y
la modernidad mexicanas y el epilogo (leido
junto con la introduccién) constituye una
discusién bien fundamentada sobre los con-
ceptos manejados a lo largo de libro.

Por tltimo, cabe mencionar que si bien
Mexico at the World's Fairs es un libro que
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toda persona interesada en la historia, el arte
y la cultura del México porfiriano y posre-
volucionario debe leer, la cantidad de infor-
macién que contiene es a veces abrumadora.
El propio autor parece ser consciente de ello,
pues a menudo siente la necesidad de resu-
mir el argumento (véanse, v. g., pp. 37, 47,
62, 81, 95, 141 y 219). A pesar de dichos
restimenes, el hilo conductor es a veces difi-
cil de seguir. Esto hace que en ocasiones su
lectura deje de ser placentera y corrida para
convertirse en una tarea un tanto ardua y
penosa. Espero que pronto se publique la
versién en espafiol pues tengo la conviccién
de que suscitard amplias discusiones y mu-
cha reflexién en torno de la percepcién de
una realidad tan importante y de su repre-
sentacién.

%

Mis recuerdos
de Alfredo Carrasco

Edicién, introduccién, notas y catdlogos de Lucero
Enriquez, México, Universidad Nacional Auténoma de
Meéxico (Instituto de Investigaciones Estéticas-

Coordinacién de Difusién Cultural), 1997, 640 p.

por
JAIME CUADRIELLO

Aunque constituida como género literario a
partir de la Hustracién inglesa del siglo xvi,
la autobiografia es todavia una rara avis en
el contexto de las letras hispanoamericanas.
Esta es una verdad largas veces repetida pero
ain mis contundente si la confrontamos
entre los hombres que no ejercen la literatu-
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ra misma: pintores, actores, musicos, ecle-
sidsticos y, sobre todo, entre politicos des-
plazados a la banca. El caricter del criollo
americano —vya lo intufa Humboldt en su
conocido Ensayo— es propenso a recogerse
“dentro de sf mismo”. Y luego afiadfa: “Allf
es donde el aislamiento y la soledad le pare-
cen preferibles a todo, si se quiere disfrutar
pacificamente de los bienes que ofrecen la
hermosura de aquellos climas, la vista del
verdor siempre fresco y el sosiego politico
del Nuevo Mundo.” El proverbio que se
podria aplicar a esta aguda observacién del
sabio alemdn es en boca cerrada no entran
moscas. La rareza de los apuntes autobio-
gréficos puede tener méviles de compleja
hondura moral, psicolégica y cultural. Acti-
tudes muy nuestras como el pudor, la cau-
tela, el acomodo politico, los conflictos de
conciencia, las contradicciones de la vida
personal, el temor al juicio péstumo o la
simple pereza inhiben ciertamente el auto-
examen, lo que los jesuitas llamaban en su
pedagogfa espiritual ef discernimiento de st.
Hay muchos mexicanos “con obra” que han
quedado “sin vida” y “sin voz”, autosilencia-
dos por los golpes de la vida o aferrados a su
memoria selectiva, y desde luego son muy
pocos aquellos que se han aventurado a ejer-
cer las virtudes narrativas de un género que,
segdn definicién del abate Claude Charte-
lain, nos “transmite como ninguno la im-
presién de una personalidad verdadera”.

Por eso son tan bienvenidas estas edi-
ciones de rescate, en este caso desempol-
vadas del badl familiar. Por eso siempre hay
que agradecer la publicacién de “escrituras
de la memoria”, las que con mayor hones-
tidad pueden llamarse, justamente, “mis
recuerdos”, ya que ésa es su fuente docu-
mental primordial y primaria. Nos son tan
apreciadas porque, aunque sea a destiempo,
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aumentan la escasa bibliograffa “de sf y por
si” —una forma de nombrar a la autobio-
grafia— y que es, nada menos, “la m4s uni-
versal de las historias posibles”, tanto por lo
que recogen como por lo que callan. Es
obvio que los recuerdos del compositor Al-
fredo Carrasco comparten el principio for-
mal del género, el cardcter testimonial del
relato en primera persona, principio cuyo
mejor efecto es acicatear nuestra curiosidad
y obligarnos a perseverar en la lectura. Mds
atn, los recuerdos son el medio propicio
para acceder al cuadro histérico en que el
protagonista se desenvuelve. Por eso deci-
mos que “la autobiografia es la mds univer-
sal de [as historias posibles”, ya que nos pro-
porciona el retrato més vivido y directo del
fenémeno histérico que nos interesa; en este
caso, la sociedad de las ciudades de Guada-
lajara y México con la revolucién de por
medio.

Sin embargo, la autobiografia no sélo es
un vehiculo que nos introduce en el contex-
to sino también la clave mayor que permite
el acto de interpretacién histérica. La edito-
ra y prologuista de Mis recuerdos, Lucero
Enriquez, desconfiada de que esto no fuese
asf, sometié las afirmaciones de Carrasco a
la tortura de las operaciones de la critica
histérica, no para establecer un criterio de
verdad sino para comprobar que la voz del
narrador “dice todavia m4s” que los docu-
mentos con los que confrontd sus asertos:
verbi gratia, la lastimosa realidad del Hospi-
cio Cabafias, el silencio sobre la ausencia del
padre, la rigida y asumida estratificacién de
clase de la sociedad tapatfa finisecular. En
todo esto la memoria de Carrasco salié bien
librada, pese al valor de los aportes docu-
mentales de la editora. Ella estard de acuer-
do conmigo en que la riqueza y las sugeren-
cias de cualquier discurso autobiogréfico
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son mucho mayores que el discurso de la
historiografia cientifica. La mirada del
narrador en primera persona goza de un
privilegio negado a cualquier otro autor:
mientras el historiador empobrece con su
discurso la capacidad de evocacién, el auto-
biégrafo enriquece la imagen de esa realidad
y aumenta de modo originario el cono-
cimiento, aunque diga mentiras o haga dis-
torsiones.

Para muestra permitaseme traer a cola-
cién algunas estampas coloreadas por Ca-
rrasco. Allf estd ese cuadro inmejorable so-
bre el trajinar juvenil del compositor como
organista de coro. ;Qué otro testimonio,
que no sea pictérico, puede darnos una ima-
gen andloga! ;Dénde puede palparse mejor
la sobrevivencia, casi increible, de los usos y
costumbres virreinales que en la vida coti-
diana de la capilla musical de la catedral de
Guadalajara? En pleno 1890, alli sigue vivo y
esplendoroso todo el reino de la Nueva Ga-
licia: las pugnas y tensiones entre los cané-
nigos ampulosos, la algarabfa de los infantes
cantores, llamados “coloraditos”, duefios y
sefiores de la direccién musical en su fiesta
particular el 28 de diciembre, conmemo-
racién de los mdrtires inocentes. Nos sor-
prende todavia mds la imagen de una ciu-
dad levitica no obstante la secularizacién
liberal: el control fisico y moral que el clero
y la aristocracia tapatia mantenian sobre las
clases medias, el temor reverencial que im-
ponfa la direccién espiritual del confesor o
el paternalismo benefactor de los mecenas
sobre sus ovejas desprotegidas. Aristocracia
y clerecfa interviniendo siempre en las co-
yunturas mds decisivas del resto de la pobla-
cién, como puede ser la vocacién de los
jévenes. Las familias pudientes y los hom-
bres de sotana, para Carrasco guias respeta-
bles aunque timoratos, son el fiel de la ba-
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lanza ante la disyuntiva “del ser y el deber
ser”, lo mismo que fueron para tantos de sus
paisanos u hombres de la generacién inme-
diata: Azuela, Yéfiez, Gémez Morin o el pa-
radigmdtico Lépez Velarde.

La autobiograffa de Carrasco rambién
permite asomarnos a otros pasajes de crude-
za y contemporaneidad dramitica, en que
justamente ese antiguo orden estd siendo
resquebrajado, todo en medio del llanto y la
barbarie. Repasemos la prisién humillante
del patriarcal canénigo Silva, su mentor
indiscutible, y traigamos a cuenta un episo-
dio adn mds estrujante, la ocupacién de las
tropas revolucionarias, acampadas en las na-
ves catedralicias de Guadalajara, y el saqueo
inmisericorde de sus archivos y del ajuar li-
irgico.

Ya hemos dicho que la autobiografia es
valiosa no sélo por su expresividad elocuen-
te y directa, por lo vivido y lo explicito, sino
también por lo que calla, por lo que a su
autor le resulta indecible: las presencias se
comprenden mejor por el enigma de las
ausencias. Bien ha hecho la maestra Enri-
quez en efectuar una tipologfa de Mis re-
cuerdos por su materia, que en suma aborda
tres aspectos: los avatares personales, la vida
laboral y profesional y la historia de las ins-
tituciones que el artista visita. Tendrfamos
que preguntarnos, como ella, cudles son las
zonas que Carrasco deja sin iluminar. Y asi
respondemos: uno, la que toca al circulo de
su intimidad doméstica y del mundo de sus
afectos y, dos —y quiz4 sea la zona mds sig-
nificativa—, la casi nula consideracién criti-
ca sobre su propia obra, en otras palabras, la
omisién o resistencia para hacer examen de
su trabajo como compositor.

No se trata de exigitle a Mis recuerdos,
que inicialmente fueron escritos como un
acto de amor filial, las pretensiones de una
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autobiografia intelectual, en el sentido con
que ésta se entendfa desde Rousseau hasta
Collingwood, es decir, cuyo énfasis estd en
mostrar la génesis y desarrollo de sus pro-
pias ideas. Pero no deja de ser inquietante
que el compositor, que hace de su inspira-
cién la razén de su vida, jamés especule so-
bre el origen de su vocacién y las pulsiones
mds intimas que lo llevaron a confesar su
amor por la musica. Da por sentado, de una
forma espontdnea, que ¢l hecho de practicar
con el clarinete y el piano fue un despertar
natural, ligado a la ruda pedagogia del
orfanatorio. Lo cual es cierto, ;pero acaso
no hubo razones mucho més subjetivas y
profundas que un adulto nostélgico pudiera
columbrar? Nétese ademds cémo Carrasco
sélo se detiene en dos breves momentos pa-
ra “teorizar” sobre la miisica y esto lo hace,
desde luego, como un acto de afirmacién.
El primero es cuando, en el seno de la Aca-
demia Francisco Godinez, se ve obligado a
definir un concepto mds actualizado de
intervalo, y el segundo cuando aborda el
concepto de vanguardia y los valores ato-
nales y cacofénicos de los compositores
“ultramodernistas”, que se situaban en un
universo estético ajeno al suyo. Aunque a
los ultramodernos les reconoce matices de
“genialidad”, para ¢ la musica no puede de-
jar de ser un fenémeno unitario, convin-
cente, revestido de poesfa y emocién. Que
no de asombro, notoriedad o estridentismo,
que es lo que ve en los compositores de
musica culea de la ciudad de México.

En todas estas ausencias aparece la mi-
rada de nosotros, los inquisidores posmo-
dernos. ;Qué responder? ;Recato, pudor o
excesiva modestia? ;Conciencia de sus limi-
taciones o de sentirse vulnerable ante los
miusicos “oficiales” de vanguardia? Un tra-
tadista actual del género autobiogréfico,
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Georges May, afirma que los hombres me-
moriosos viven sumidos en una paradoja,
entre ¢l uso que hacen de la razén para “la
mediacién de si” y los inconfesados impul-
sos de venganza o de simple vanidad. Dice
este autor: “La necesidad de escribir con el
fin de justificar al publico las acciones que
se ejecutaron o las ideas que se profesaron
[...] se hace sentir de manera particular-
mente penosa cuando alguien piensa que
fue calumniado.”

sHay, pues, un dltimo resorte apologé-
tico en la prosa de Carrasco que lo hace ha-
blar y callar a conveniencia? Tal vez, pero
no siempre un libro de memorias es una
vehemente apologfa pro vita et opera suae y
éste es el caso més ilustrativo. Aunque Ca-
rrasco se ve obligado a denunciar actos de
plagio, a aclarar enredos propiciados por la
inquina burocratica o a lanzar uno que otro
mentis a sus detractores, ésas no son las cau-
sas Gltimas que lo mueven a escribir. Por-
que, a fin de cuentas, Mis recuerdos estd es-
crito con una actitud legitima, noble y
sincera: la de un padre que quiere legar una
serie de valores a su abundante prole y des-
cendencia. Hay que reconocer que un pro-
yecto de autobiografia, aparte de ser un
mecanismo defensivo, apela finalmente a
resolver un problema moral, a reflejar una
peculiar visién que su autor se formé de la
vida y que, por la madurez que dan los
afios, se ve en la necesidad de transmitir. Al
formar su propio retrato moral, Carrasco
asume, ante sus hijos, que sus valores tienen
que ser predicados con el ejemplo. Asf
vemos ¢6mo transcurte una existencia bajo
el mejor sentido de las siguientes palabras,
que entonces significaban mucho: decencia,
decoro, propiedad, austeridad. Un conjunto
de valores que, quiérase o no, justifica ante
todo la disposicién de un hombre memo-
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rioso: la recuperacién de su dignidad, el re-
conacimiento de su {lana humanidad, la voz
de la persona que toma la pluma porque
simplemente lo considera valioso.

El mejor elogio que puede hacerse de
esta tarea de restitucién histérica que sig-
nificé la esmerada empresa de edicién de
Lucero Entiquez —dar a conocer por pri-
mera vez los escritos, la figura y el cacdlogo
de obras de este romdntico tardio, “de cul-
tura provinciana y conservadurismo ideolé-
gico”— lo haré tomando en préstamo sus
propias palabras anotadas en el prélogo.
Bien vistos, tanto el texto autobiogrifico
como el estudio introductorio son ambos,
de un modo correspondiente, una suerte de
manifiesto enderezado en contra del nin-
guneo. En otras palabras, de la tan trafda
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“mezquindad” y “farsanteria” del artista
mexicano que segdn Carrasco y Enriquez
atraviesa todos los tiempos. Dice, pues, la
apasionada prologuista de este libro: “Ca-
rrasco es la voz de los que no existen en las
historias panordmicas o de los nombres que,
uno tras otro, sin jerarquia ni distincién,
inundan pdginas enteras de otras historias
{...]. El México de Carrasco corresponde a
la visién de un hombre de esa clase media a
la que en Guadalajara se llamaba ‘recorte’,
esforzada y trabajadora, muy consciente de
las clases sociales pero inconsciente de su
propia discriminacién racial y social, siem-
pre existente y siempre negada [...]. En vida
de Carrasco triunfaron la farsanteria y la
pequefiez de espiritu. Justo es que a su
muerce triunfen la sinceridad y la nobleza.”
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%

Patrocinio, coleccidn
y circulacion de las artes.
XX Coloquio Internacional
de Historia del Arte

Compilacién de Gustavo Curiel, 1997
(Estudios de Arte y Estética, 46), 826 p., ils.,
ISBN 968-36-6250-1

Una mirada a vuelo de péjaro sobre los estu-
dios que forman este volumen permite afir-
mar que el patrocinio y el coleccionismo
han ocupado la atencién de los historiadores
del arte y de algunos arquedlogos, asi como
de expertos e iniciados desde una perspec-
tiva intimista, ligada al peritaje y al anecdo-
tario de cdmo los objetos de arte fueron
comisionados, trasladados, comprados e in-
tercambiados, vendidos, regalados o roba-
dos. Sin embargo, a lo largo de este siglo, y
quizd mds en las dltimas décadas, se ha ido
conformando una visién subjetivista y mds
critica del papel que han desempefiado en
estos procesos las relaciones diplomdticas,
las guerras, las colonizaciones y conquistas,
las distintas modalidades del poder tempo-
ral y eclesidstico y el despojo de toda indole
en lo que hoy reconocemos como tesoros
nacionales. ;Cémo interpretar hoy la pre-
sencia del obelisco que Napoleén hizo traer

de Egipto? ;Qué significan las salas dedi-
cadas a las esculturas del Partenén en el
Museo Britdnico? ;Cémo fue a parar la es-
pléndida coleccién prehispdnica al Museo
Dahlmen en Berlin? O, para el caso, ;qué
hacen pedazos de murales teotihuacanos en
las colecciones privadas de Washington?
Aunque se ha trabajado sobre el tema
de patrocinio, coleccién y circulacién de las
artes, todavia hay mucho por hacer. Este co-
loquio es una aportacién a estos estudios ¢
intenta diferenciar categorfas, historia y he-
chos que contribuyan no sélo al mejor co-
nocimiento del arte, sino también a exponer
de manera critica el papel de estos factores
en la conformacién actual de la circulacién
de las artes y sus problemas éticos y sociales.

%

Textos en prosa
sobre arte y artistas
de Carlos Pellicer

Compilacién, introduccién y notas de Clara Bargellini,
ensayo de Alfonso Colorado, coedicién con el Instituto
Nacional de Bellas Artes (Museo de Arte Moderno),
1997, 135 p., ils., 1SBN 968-29-9886-7

Las relaciones del poeta Carlos Pellicer con
las artes visuales fueron continuas y abar-
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caron no sélo la escritura de textos sobre
obras y artistas desde los afios veinte. Tam-
bién se ocupé de idear y fundar museos y,
en su calidad de funcionario de la cultura, al
frente del Departamento de Bellas Artes
—de 1943 a 1946—, organizé exposiciones
de gran envergadura como las retrospectivas
de José Marfa Velasco, José Guadalupe Po-
sada, Joaquin Clausell, Alberto Fuster, Fran-
cisco Goitia, el Doctor Atl y José Clemente
Orozco. Con fos dos dltimos tuvo una
amistad cercana y gracias a Atl, sobre todo,
se adentré en el estudio de la pintura de pai-
saje; vale la pena mencionar que uno de sus
dltimos textos, escrito en 1974, estd dedica-
do al pintor vulcanélogo.

Estos son sélo algunos de los temas
incluidos en esta cuidadosa edicién sobre
los escritos en prosa de Carlos Pellicer, rela-
tivos al arte y los artistas, que fue realizada
por Clara Bargellini, investigadora del insti-
tuto, a cuyo cargo estuvo también el estudio
introductorio, la recopilacidn de los textos
—dispersos en catdlogos, antologfas y car-
tas— y las notas a los mismos. El estudio
de Bargellini estd precedido por un ensa-
yo de Alfonso Colorado, jefe del Departa-
mento de Investigacién del Museo de Arte
Moderno.
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%

Temas y problemas.
1¢" Coloquio del Seminario
de Estudio del Patrimonio
Artistico. Conservacidn,
restauracidn y defensa

Compilacién de Armando Torres Michta y
Enrique X. de Anda Alanis, 1997, 204 p.,
ils., 1SBN 968-36-5400-2

De todos los 4mbitos en que intervienen la
historia y la historia del arte, la conservacién
y la restauracién —junto con la critica y la
autenticacién de obras artisticas— son quizd
los tinicos en los cuales los profesionales de
estas disciplinas pueden incidir directa y
decisivamente en el cardcter de sus objetos
de estudio y, lo que resulta mds importante,
en las sefias de identidad de una comunidad
dada. Los efectos concretos, fisicos, de una
restauracién o de un esfuerzo conservacio-
nista hacen que en estas pricticas se hallen
involucradas una considerable cantidad de
saberes particulares —estéticos, histéricos,
quimicos y arquitectdnicos, por ejemplo—
pero, sobre todo, preocupaciones de orden
tan general como las éticas.

En el 17 Cologuio del Seminario de Estu-
dio del Patrimonio Artistico, cuyas memorias
constituyen este volumen, se discutieron
éstas y otras cuestiones tedricas, con enfo-
ques lo mismo jurfdicos que historiograficos
y aun vivenciales. Asimismo, se expusieron
algunos casos particulares —tan diversos co-
mo el acondicionamiento del Museo Nacio-
nal de Historia, la restauracién del Templo
Rojo de Cacaxtla, el rescate de la catedral de
la ciudad de México, la conservacién de los
retablos de la iglesia franciscana de Cuautin-
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chan o la destruccién del museo El Eco—,
que evidencian, por una parte, la diversidad
¢ importancia de las labores de restauracién
y conservacién que se realizan en nuestro
pafs y, por la otra, algunas de las dificulta-
des, las inercias, las desidias y las alevostas
que es necesario superar para preservar el
patrimonio artistico mexicano.

%

La catedral de México.
Problemdtica, restauracidn
y conservacién. 2° Cologquio

del Seminario
de Estudio del Patrimonio

Artistico. Conservacidn,

restauracidn y defensa

Compilacién de l\gartha Ferndndez, 1997, 189 p., ils.,
ISBN 968-36-4809-6

La historia de la catedral de la ciudad de
Meéxico es mucho més que la historia de su
construccién y de sus avatares en el tiempo.
Tanto o mds que éstos, las multiples y repe-
tidas iniciativas para evitar su colapso han
influido —muchas veces de manera decisi-
va— en la naturaleza arquitectdnica, artis-
tica y social del principal templo catélico
mexicano: piénsese, por ¢jemplo, en las
multiples modificaciones hechas al proyecto
original durante el primer siglo de su cons-
truccién, alguna de las cuales provocé dife-
rencias de casi un metro entre los muros, o
en el involuntario aire posmoderno que le
proporcioné el andamiaje metdlico que sos-
tiene las bévedas en nuestros dias.

La mds reciente de estas iniciativas, una
compleja maniobra que pretende uniformar
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el ritmo del hundimiento mediante la ex-
cavacién de las zonas mds duras del subsue-
lo —que son, por cierto, resultado de los es-
fuerzos de consolidacién hechos por los
mexica antes de la conquista europea—, fue
el objeto principal de discusién y andlisis del
20 Cologuio del Seminario de Estudio del Pa-
trimonio Artistico. Conservacion, restauracion
y defensa, que se llevé a cabo en la ciudad de
México en noviembre de 1993. Los efectos
miés inmediatos de esta “nivelacién” —de
signo contrario a las que hasta ahora se em-
prendieron— ya han tenido una profunda
influencia en el trabajo de los restauradores
y los conservadores arquitecténicos de Mé-
xico, quizd tanto como el disefio de la cate-
dral influy6 en el conjunto de la arquitec-
tura novohispana.

%

La sociedad civil frente
al patrimonio cultural.
3°" Coloquio del Seminario
de Estudio del Patrimonio
Artistico. Conservacidn,
restauracidn y defensa

Compilacién de Francisco Vidargas, 1997, 147 p., ils.,
ISBN 968-36-5977-2

La situacién que enfrenta el patrimonio cul-
tural en México revela que, si bien las ac-
ciones y politicas del estado han contri-
buido a su preservacién, éstas no han sido
suficientes para salvaguardar la herencia pa-
trimonial del pais. Monumentos y sitios
patrimoniales se destruyen adn por causa de
la corrupcién, la ignorancia y la falta de re-
cursos. Es necesaria la participacién activa y
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democritica de la sociedad civil, la cual co-
laborarfa en encontrar los medios idéneos
para la proteccién y preservacién del acervo
cultural.

La creacién de asociaciones civiles y el
trabajo conjunto entre restauradores y co-
munidades pone de manifiesto el interés de
la sociedad mexicana ante la destruccién de
monumentos y zonas patrimoniales. Duran-
te las sesiones del 37 Coloquio del Seminario
de Estudio del Patrimonio Artistico. Conser-
vacidn, restawracion y defensa, se abordaron
aspectos téenicos y tebricos de la restaura-
cién y los vinculos de las asociaciones civiles
con las instituciones gubernamentales, se
expusieron casos especificos de zonas patri-
moniales en riesgo y se dieron a conocer los
problemas y las soluciones que se han apli-
cado para la defensa, conservacién y restau-
racién del patrimonio cultural de México.

%

Especulacién y patrimonio,

4° Coloquio del Seminario

de Estudio del Patrimonio
Artistico. Conservacidn,
restauracion y defensa

Compilacién de Enrique X. de Anda Alanis, 1997,
160 p., ils., 1sBN 968-36-5889-X.

El viejo conflicto entre conservacidn del
patrimonio y comercio de bienes artisticos,
lejos de estar resuelto, es cada dia més agu-
do y con frecuencia suele resolverse en favor
del mis tosco pragmatismo mercantil. En
todos los dmbitos, pero especialmente en el
campo de la arquitectura, estrecheces con-
ceptuales y pequefias mezquindades han
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convertido un dilema natural e inevitable
—qué debe destruirse, qué vale la pena
conservar’— en una agria disputa que pare-
ce no tener otro remedio que la imposicién
y la irresponsabilidad.

Encuentros académicos como el 42 Co-
loguio del Seminario de Estudio del Patrimo-
nio Artistico. Conservacidn, restauracion y
defensa, sin embargo, muestran con claridad
que esta dicotomfa irreductible tiene mucho
de falso problema. No obstante los peligros
causados por la valoracién comercial de un
bien artistico, es evidente que una adecuada
comercializacién de los valores estéticos e
histéricos puede contribuir lo mismo al de-
sarrollo econémico de una zona que a garan-
tizar la preservacién y aun el mejoramiento
de los bienes colectivos de una comunidad.

%

La critica de arte en México
en el siglo xix
de Ida Rodriguez Prampolini

Segunda edicién, 1997, 3 vols., 1sBN 968-36-4810-x

(obra completa)

La critica de arte en México en el siglo xix.
Estudios y documentos, obra de Ida Rodri-
guez Prampolini, fue publicada por primera
vez en 1964. Esta primera edicién se agoté
en poco tiempo y hoy, consciente de una
necesaria politica de reediciones, el instituto
presenta al lector este libro que tan favora-
ble acogida ha tenido, sobre todo entre el
publico especializado.

En el prélogo a la segunda edicién, Ro-
driguez Prampolini relata cémo elaboré esta
investigacion entre 1958 y 1960: concurria
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diaramente a los gélidos espacios de la anti-
gua Hemeroteca Nacional y, sin la ayuda de
becarios o de computadoras, pasaba largas
horas revisando el material y transcribiendo a
pluma el equivalente de tres tomos impresos;
realmente, este trabajo fue hecho a mano.
Esta nueva edicién estd constituida por

una sustanciosa introduccién y por los mas
de 700 documentos incluidos en las edi-
ciones anteriores, a los cuales Angélica Ve-
ldzquez —joven investigadora especializada
en el arte mexicano del siglo xrx— agregé
otros muchos; de modo que la obra cuenta
ahora con mds de mil.
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