DOI: http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1998.72.1799

RAFAEL ROMERO ASENJO

Un caso de reutilizacidon de lienzo
en dos obras de Arellano

A PAREJA DE OBRAS QUE NOS$ ocupa, Disefio de indio chichimeca (6leo
sobre lienzo, 103.5 X 79.5 cm) y Disefio de india chichimeca (6leo sobre
lienzo, 104.5 X 79.5 ¢cm) [figura 1], forma parte de una serie de repre-
sentaciones de tipos mexicanos pintada por J. Arellano, pintor activo en
Nueva Espafa entre 1690 Y 1720, de la cual s6lo conocemos cuatro cuadros.
Un tercero, Disefio de mulata, forma parte de la coleccion Jan y Friederik
Meyer, de Denver, Colorado, mientras que un cuarto, pareja del anterior
—la representacion de un mulato con su hijo—, es conocido so6lo por la pu-
blicacion de su fotografia,* pues se encuentra en paradero desconocido.
Disefio de mulata presenta una inscripcion en la esquina superior derecha,
donde se localiza y data la serie en la “Ciudad de Mexico, Cabesa de Ame-
rica, el 22 de agosto de 1711”. De modo que la serie de Arellano podria con-
siderarse un importante precedente del género de la pintura de castas, tanto
por su temprana fecha como por su innovador esquema compositivo, agru-
pando los tipos por parejas de cuadros.
Las obras fueron sometidas, durante 1997, a un exhaustivo examen cienti-
fico que incluy6 anélisis radioldgico, reflectografia infrarroja y analisis de
pigmentos y aglutinantes, entre otros,? con el fin de acometer su restauracion

1. Maria Concepcién Garcia Saiz, “The Artistic Development of Casta Painting”, en New
World Orders and Colonial Latin America, catdlogo de la exposicion en la Americas Society
Art Gallery, compilacién de llona Katzew, Nueva York, Americas Society, 1996, pp. 30-32.

2. En estos momentos trabajamos, en colaboracién con D. Enrique Parra, de la Universi-
dad Alfonso X el Sabio de Madrid, en la preparacién de un estudio mas profundo sobre la
técnica de las obras en cuestion y su vinculacién con las técnicas pictoricas novohispanas.
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Figura 1. Arellano, India chichimeca, 6leo sobre lienzo (104.5 X 79.5 cm)
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y adquirir un conocimiento claro de su técnica de ejecucion y de su estado
de conservacion.

La observacion atenta de los bordes de ambas obras evidenciaba alguna
pérdida de estratos pictéricos, en los cuales podia apreciarse la presencia de
un rico colorido subyacente no acorde con la predominancia de tonos terro-
sos y azulados de las imagenes de los chichimecas. Tal apreciacién planted la
posibilidad de la existencia de una composicion previa, por la reutilizacion
de un lienzo previamente realizado por el propio Arellano. Como factor afia-
dido, el examen minucioso de la superficie de ambas obras presentaba tex-
turas por impastos que no se correspondian con la pincelada superficial, lo
que suscitaba alin mas sospechas en cuanto a la probable presencia de una
composicion previa totalmente diferente. Se imponia, por tanto, la reali-
zacion de un examen radioldgico.

Estudio radioldgico

El montaje y estudio de las radiografias fue sorprendentemente revelador.
Disefio de india chichimeca presentaba la parte superior de un arcangel San
Miguel y el Disefio de indio chichimeca su mitad inferior. Las dos obras, colo-
cadas apaisadas una encima de la otra, formaban la imagen completa de un
San Miguel pintado por Arellano.

A pesar de que las imagenes subyacentes presentaban un mayor contraste
radiografico, debido al uso de pigmentos radiopacos (especialmente por la
mezcla de los colores utilizados con blanco de plomo), lo que provocé que
los chichimecas fueran casi invisibles, ambas radiografias son notablemente
oscuras (figura 2). Esto se debe a que el abundante uso de tierras hace que no
haya un contraste general apropiado para notar imagenes detalladas. A pesar
de ello, algunos pasajes son nitidos y de belleza notable; véase por ejemplo el de-
talle de la cabeza del angel (figura 3) y, en general, la mitad superior del cuer-
po, asi como la pierna derecha, en actitud de avanzar, o algunos pliegues de
los mantos.

Estudio de la estructura estratigrafica

El analisis de las micromuestras tomadas de diversos puntos de las superficies
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Figura 2. Radiografia de India chichimeca, detalle de la cara en la mitad izquierda,
dificilmente visible si la comparamos con el codo y el antebrazo del arcangel subyacente.

pictdricas, llevado a cabo por Enrique Parra utilizando, entre otras técnicas,
microscopia electronica de barrido asistida por energia dispersiva de rayos x
(sem-EDX), mostrd claramente la presencia de dos composiciones totalmente
diversas, cada una con su capa de preparacion roja propia y separadas por
una fina capa de barniz original (figura 4).

Las citadas capas de preparacion presentaban la misma composicion, car-
bonato calcico y tierra roja (éxidos férricos principalmente),> que s6lo variaba
cuantitativamente: la inferior con mayor proporcion de carbonato célcico y
la superior con una mayor riqueza en tierra roja. Este factor evidencia una
significativa caracteristica en la continuidad de las técnicas en el taller de
Arellano, s6lo con minimas variaciones en las proporciones de los compo-
nentes de las preparaciones. Asimismo, la presencia de una fina capa de bar-

3. No queda descartada la probable presencia de laca organica roja en la preparacion. Tal
dato se encuentra pendiente de confirmacion.
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Figura 3. Radiografia de India chichimeca,
detalle de la cara del &ngel subyacente.

niz intermedia aporta un dato revelador en cuanto al barnizado de las obras
en los talleres de pintura de la América colonial.

La utilizacion de preparaciones idénticas en ambas composiciones, asi co-
mo la total inexistencia de suciedad sobre la capa de barniz intermedia, anula
cualquier posibilidad de una copia o falsificacion utilizando un lienzo antiguo.

Conclusion

La reutilizacion de lienzos por parte de un artista es siempre un elemento
técnico a la vez importante y revelador, como aportacion al conocimiento de
los procedimientos pictéricos de un artista y de las précticas de su taller.

En el caso que nos ocupa, la existencia de una serie “perdida” de angeles
asociada a una serie de representaciones de tipos mexicanos a principios del
siglo xvi, realizadas ambas por un mismo pintor de primer orden, se con-
vierte en un hecho de gran importancia pocas veces documentado. La im-
portancia de esta serie como precedente de la pintura de castas la convierte,
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Figura 4. Corte transversal de una muestra de pintura procedente del cielo de Indio
chichimeco. 160 aumentos, luz reflejada.

aun mas, en un capitulo magistral del arte pict6rico novohispano. El estudio
de la técnica artistica se manifiesta de nuevo como factor de apoyo funda-
mental a la historia del arte.

Seria extremadamente interesante comprobar si en la obra de Denver
puede confirmarse la presencia subyacente de un fragmento de otro arcangel,
ya sea por utilizacion de rayos x o por estudio de la topografia de la obra.%
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