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B I BLIOGIRATETIA

Secretaria de Educacién Pablica. Ine-

tituto de Antropologia e Historia. Co-

dice de Yanhuitlin. Edicién en Facsi-

mile g con un estudio p:eli.mimr pox

Wigherto Jiménez Moreno y Salvador

Mateos Higuera. Museo Nacional. Mé-
xico, 1940.

Unoc de los homenajes gue ze hicieron al XXVII Congreso Internacional de Ameri-
canistas fué la publicacién de este libro que aparecié con caricter péstumo, y que viene
a ser, a no duglarlo, 1a més valiosa. Las otras publicaciones que salieron con motive de
ese Congreso y aparecieron en su oportunidad, per esa misma circunstancia, dada la pre-
mura con qué hubieron de ser preparadas e impresas, pregentaron defectos y errores que a
su tiempo foeron niarcados. _

El Cédice de Yanhuitlan, en cambio, ha sido maduradamente estudiado por uno de
nuestros mas competentes antropélogos ¥ reproducide, con el lujo y puleritud de rodas
las obras que imprime la Editorial Cultura, y con la conciencia y seriedad ¢n su estudio
¥ comentario que caracteriza 3 una obra verdaderamente cientifica. Puede decirse que es &l
Cédice Posthispinico que mejor se ha publicado hasta la fecha. Es dificil, en una simple
nota bibliogrifica, bacer un estudio profundo de este libro; nos contentaremos, pues, <on
indicar las partes de que esta formado y sehalar la importancia que tiene para la Historia
d¢ nuestro arte,

La parte primera consta de cinco capitulos que se refieren a la historia de Yanhui-
tlin, desde Ja época prehispianica basta la fecha del Cédice, o sea a2 mediados del siglo XVI.
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Estz parte primera esta ilustrada con apuntes documentales de gran imporcancia: el autor
la Jlama el ambiente histdrico del Codice.

La segunda parte, obra del profesor Jiménez Moreno en colaboracion con el profesor
Mateos Hignera, viene a ser la descrincidn ¢ interpretacidn del Cédice. En ella se va
estudiando, limina por iimina, y haciendo la descripeién de sus motivos, dibujos v jero-
glificos.

La parte final de la obra quizis constituya el aporte mis valioso de este libro a la
arqueologia mexicana: se trata, nada menos, que de la dilucidacién de la cronologia y
calendario mixtecos. Por esa dilucidacion llegamos al conocimiento quecuando los azte-
cas marcaban sus afios con el numeral 1, por ejemplo, 15189 igual a 1 acatl, los mixtecos
usaban el nomeral 13, es decir, 1519 igual a 13 acatl. Este aporte es de extraordinario
interés para el estudio de la argueologia mixteca.

El vilor del Cddice de Yanhuitlin en lo que se refiere al estudio del arte colonial
radi¢a, en primer lugar, en el valor plistico del mismo Codice que presenta dibujos de
extraordinario interés no s6lo por los temas tratados, los personajes, la indumentaria, los
objetos de arte industrial como los muebles y joyvas, sino por el valor plistico de los
mismos dibujos que revelan 2 qué grado 1egd el dibujo entre log indios mixtecos aleccio-
nados por 1os frailes espafioles; liminas bay como 1a 8. Ia 14, 1a 16 v 1a 19, que son de
primera importancia para el estudio de los cOdices post-hispinicos. Ademds, del valor
propio del Cédice los datos que el sfior Jiménez Moreno ha podido reunir vienen 3 rec-
tificar buena parte de nuestros conocimientos acerca de uno de los edificios mds notables
que jamis hayan sido construidos en México: el convento de Santo Dommgu de Yanhui-
tidn, precisamente en el pueblo a que-se refiere ¢l Cédice.

Las rectificaciones que s¢ hacen a ‘Burgoa vienen a aclarar muchos puntos oscuros en
la historia de est¢ macavilloso monumeato. Y no es sino con tristeza como consignamos
¢] contraste que hay entre la publicacién de este libro que viene a ensalsar el valor de este
monumento y la fatalidad que parece perseguirio por la obra destructora del tiempo v la
falta de remedio a esa destruccién que parece imposible detener. Casi simultineamente a
1a aparicion del Codice de Yanbuitlin llegé 1a noticia de que la torre del templo ha venido
por tierra. Conforme el tiempo pasa el templo va sufriendo deterioros por los temblores
continhos y por ¢l abandono en gue st eéncuentra, Ya que todo monumento necesita un
caidado constante y mis si es anciano y enfermo. Contentémonos, pues, con hojear este
libro que nos habla de 1a obra de arte que amamos y demos las gracias al Instituto Na-
cional de Antropologia por haber puesto en nuestras manos un libeo tan bello, tan setio
¥ tan sincero.

"M, T

Compendia de Historia del Arte Preco-
lombiano de México p Yucatin. Pox
V. Nadal Mota. Buenos Aires, 1940.

La reciente publicacion del profesor Nadat Mora, de la Academia de Bellas Artes de
Buenos Aires, sobre Arte Precolombino de México—-al que absurdamente separa del de Yu-
catin, quizd queriendo decir fos mayas—, es un magnifico indice revelador de qune el
interés por los problemas arqueoldgicos americanos ha trascendido a Sudamérica. Sin em-
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barge, nos vamos a permitir hacer algunos reparos a 1a abra. porgue dejar inadvertidos sus
defecton equivaldria autorizar los errores graves que contiene..

. Sobreentendemos que el autor es. ante todo, un profesor o d;sc:pnlo de 1a Academia
de Bellas Artes de Buenos Aires, ¥ si la obra tiene un mérito ex e criginal empleo de
dibnjos a linea con que é substituyd los grabados y que, en verdad. eén plan de divuiga-
<ién, son samamente objetivos y tiles para el aprendizaje del arte., Pero el artista, el
dibujante, po ¢s en ninglin modo uvn critico ¥ mucho menos un historiador. Ea efecto,
vamos a apuntar algunos de los defectos imputables al libro; :

. El indice bibliogrifico acusa un conocimiento superficial de la arqueologia mexi-
<ana’ nétamos gran profusién de articulos de periddico, folletos, etc., ¥ una omisién la-
mentable de los nombres, va ilustres, en la estética nuestra: Holmes, Maudslay, Maler,
Spinden, Totten, Marquina, pot no citar sino los principales.

2. Ei cnadro histérico que forma de las civilizaciones, otomi. tolteca, nahua, chi-
<himeca, azteca, zapoteca, maya, ¢s demasiado apegado a los textos tradicionales: no exis-
te mna referemcia a investigaciones tan importantes como las de Vaillant en ¢l Valle de
Mézico, Thompson pata los mayas, Cazo para los zapotecas, sin contar que obsolutamen-
te menciona el complejo caltural olmeca ni la exquisita civilizacién totonaca,

3. Las sigunientes piginas estin dedicadas a la arquitectura, cindades y templos, pi-
ginas 59 a 190. Aparte de los mochos errores de cronologia. trasposicién de nombres
indigenas y errores de detalle, hay gue anotar el que el autor realmente no ensaye una
teoria estética. Las informaciones sobre Cholula, Quirigua, Teotihuacin, estin vistas usan-
do fuentes dudosas o periodisticas. (Por ejemplo. ignoro gué fuente empled el autor para
hablar en Copin de “‘varias pirimides. . . se destaca en teocalli con graderias adornadas

<on hileras de calaveras”™ . . . ) ; de Xochicalco dice que su pirimide estd circrida por un foso:
de Cricuilco, que llama San Cuoicoilco, dice que estd “sobre un terraplén 2ostenido por

uni munalla ciclépea con trozos de lava no perteneciente a la del Jugar, de mas de veinte
metros de espesor’”.

4. Los errores de detalle que contienen los capitulos ceferentes a escultura, son de
1a naturaleza amterior: no habremos de puntualizar exhaustivamente cada uno; sdlo se-
fAialaremos algq'aos a la piedra de Tizoc la clasifica como piedra de sacrificios (técheatl),
sin {onsiderarla wn vaso de sangre (cuavhxicalli), o bien una piedra gladiaroria (tema-
licarl), comd es mis justo suponer; de las estelas de Copin y Quirigna, dice que algunas
peftenecen al sigle I y alguna otra al siglo XIV, cuando sabemos bien que Copan vivid
del siglo V at VIII v Quirigua del VIII al IX, segin la Cronoclogia B. o dos sigles y
medio antes. segdn la Cronclogia A: el significado que da de 1a Cruz de Palenque es
curioso, pues cree gue es una ‘ceremonia en honor def dios del agua, después de una se-
quia, e sacrificio de mn nifio, una ceremonia baurismal, ¥ una adoracién al Quetzal como
simbolo de 12 estrella de la maRana”, (?)

5. El resto de artes indigepas lo Irata en escasas treinta paginas. En la piotura co-
mete los errores de falta de informacidn a goe nos hemos referido: no menciona el fresco
de laa Ofrendas de Teotihuacin, ni las pintoras de la Casa de los Barrios, ni los murales
de Tizatlin, Tlaxcala, ni las de Chacmultun y Tzuli en la zona maya: o cuando se
refiere a e¢flay, por ejemplo a las de Santa Rita. Belice, habla de que representan dioses del
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pantedn azteca (pagina 144). A la cerimica, tan bermosa plasticamente como la peruapa,
¥ de una importancia extraordinaria, como la maya, Zzapoteca, totonaca, teotihuacana
y nahua, #6lo le concede tres piginas, 248, 249 y 250 (!}, consideramos indtil toda
reflexion, Al mosaico le dedica igualmente dos piginas, mencionando sélo el crineo de
Monte Albin y el disco del Templo de los Guerreros, pues probablemente no tuvo en sus
manot el libro de Saville Turquois Mosaic Art in Ancient Mexico, para tener a la vista
los imponderables ejemplares del Mnseo Britinico, Roma, Berlin, Copenague vy Viena.
Error gue comete al referirse a la plumaria v hablar de un "‘delantal’”’ de Viena (proba-
blemente el Penacho o Divisa) ¥ ni por ende del precioso escudo con 1a Tepresentaciom del
coyote de agua, ahuizotl. De Ia Metalisteria (sic), sélo podemos afiadir que sin el cono-
cimiento del libro de Saville Goldsmith Art no se puede escribir sino superficialmente,

5. T.

Publicacionea del Instituto Nacional

de Antropologsa ¢ Historia. Jestis Ro-

mero Floxes. Iconograffa Colonial. Mé-
xico, 194.0.

La aparicion de este libro ha sido saludada con generai beneplicito por todos los
estudiosos que se dedican al arte de Nueva Epada, En efcto, 1z gran cantidad de retratos
que existen en nuestro Musec Nacional es dada a conocer a los lectores, facilitando las in-
vestigaciones, ya que casi siempre es dificil poder penetrar a las bodegas.

El libro estd magnificamente presentado y sus reproducciones, aunque no sean todas
excelentes, si permiten apreciar cada cuadro. por lo que es un libro indispensable para
¢l estndio de nmestra pintura c¢olonial. Desgraciadamente presenta algunas debilidades que
va le fueron maitcadas por una persona tan autorizada como es don Manuel Romero de

Terreros {diario "“Excelsior’”, de 30 de septiembre de 1940). El sefior Romero de Te-
rrerog reconoce la utilidad del libro y marca los principales ¢rrores que seghim su criterio

tiene. A esas observaciones simplemente deseamos afiadir algnnas: la mas importante es
que no ge hagan constar las firmas que aparecen en algunos de los cuadros ¥ que muchas
veces son visibles ¢n ¢] propio grabado. a pesar de o cmal no figuran en el texto. *Asi,
entre otros, pnede verse que el retrato de don José de 1a Borda esti firmado por Francisco
Flores; el de Carlos Il por fray Agustin de Herrera; ¢l de don Francisco de Castafieda por
Manuel de Arellano; el de don Bernardo de Gilvez, por Alcibar; el de don Luis de Po-
socarrero, por Francisco Martinez v ¢l de don Juan Ignacio Rocha, per Ramén Torres, etc.

Ademis, el cuidado- de] sefior Romero Flores en marcar €] sitic en que se eacumeniran
los rerratos, revela verdaderamente ingenuidad: es bien sabido gue a] menor “‘arregloe’” de
los objetos del Musco, éstos son cambiados de sitio, por lo cual esa indicacidn topogrifica

resulta initil; mis prictico hubiera sido darles una numeracion en el libro y hacer constar
en ¢l marco de 1a pintura una pequefia leyenda gue dijese: “Iconografia, nidmero tantos™.

Es de esperarse que en nuevas ediciones se supriman Jas debilidades que con nn espi-
ritu de colaboracién ¥ confraternidad le hemos marcado a esta obra tan interesante.

M. T.
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The Religious Architecture of New Mex-
ico in the colonial peviod and tince the
american ocupation. By Geerge Kubler.
Colorado Springe. The Tailor Museum.
194.0. :

El profesor Kubler, de la Universidad de Yale, ha publicado este magnifico libro

bajo loz auspicios del Museo Taylor de Colorado. Puede afirmarse que hasta ahora et la
primera coltaboracién seria ‘que nos llega de los Estados Unidos para el estudio de la arqui-

tectura colonial de aguellas tierras que antafio formaban parte de México vy a las coales
llegd, como una prolongacion, transformada en varias modalidades, la gran argoitectura
religiosa de Ia Nueva Espafia.

El autor, perfectamente informado de toda la literatura histérico-artistica del Mé-
Xico colonial, marca todas las imitaciones e influenciazs que se desarrollan en Nueve Mé-
xico, desde 1a mis rudimentaria capilla abierta hastz los monasterios de gran envergadura.
Toda la arquitectura religiosa de- Nuevo México pertenece a esa modalidad, tan atrayente
como poco estudiada, gue Hamamos arquitectura popular. Los dibujos que ilustran et
texto se adaptan de modo admirable al objeto que representan, v hay algnnos que revelan,
con gran perspicacia, hasta Iox dispositivos de la construccidn.

Pasma, al recorrer las paginas de este bello Libro, sus ilostraciones hibilmente lo-
gradas ¥y reproduocidas, la vitalidad de nuestra arquitectura religiosa que, salvando distan-
cias y dificuitades enormes, se expande en las regiones mis distantes de la colonia, siempre
atenta a su fin, giempre fiel a sus formas.

Alli aparecen, ademis de las modalidades fundamentales, reminiscencias del mundéjar
¢n sus techos de madera curiosamente labrados; de los retablos renmacentistas con estaruas
¥ cuadros: de] barroco lujose en ciertos interiores, ¥ hasta del churrigueresco, #n poco in-
cipiente pero ya bien acusado, en el retablo castrense de Santa Fe, obra maestra en su género.

Asi pues, para los historiadores del arte colonial de México, este libro es indispen-
zable. Ignorarlo equivaldria a cerrar los ojos frente a la manifestacidn mais ingenua y
mas pura de auestro arte religioso: ¢l que fué becho por indios ¥y para indios, en wna
época en que los indios por asimilacién o extincion, estaban en completa decadencia,

Qjala qie el ejemplo. presente, sirva para que otros historiadores ¥ criticos notte-
americanos ‘nos den obras similares sobre 1a arquitectura religiosa de Texas v de California,

Habrin cumplido, en parte, con o que deben a la cultura latina de México.

M. T.

La vieja casa de Pizarro. Preambulo a
eu historia e Indice de su novela, por

Eduardo Martin Pastor. Lima, 1038,

Ignoro si este libro es ¢l mismao del propic autor que con el titulo "De 1a

Vieja casa de Pizarro al nuevo Palacio de Gobierno’” viene resefiado en las piginas
413 y 414 del Boletin de la Junia de Museos y Monumenios de Buenos Aires.
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Parece serlo por los idénticos mimeros de paginas e ilustraciones. Para el arquitecto
Buschiazzo. que firma la nota. el libro es “insuficiente’,
\ Sl la opinién del citico parece- justificada tratindose de una publicacién ofi-
cxal que -deberia habernos dado planos, alzados, fotografias de conjunto y de detalles,
datos histdricos de alarifes vy canteros, todo en fin, cuanto se relaciona con este edificio
que fué el mais interesante de Lima, presentado ¢l fibro en esta forma particular, nuestro
Juicio tiene gue ser modificado favorablemente,

 En efecto, toda la historia del Perfi legendario y caballeresco desfila por sus piginas
que presentan el interés de una novela y se sighe con ¢l carifio que se presta a las pe-
ripecias de un hermano. Y no cabe remedio, comparamos, sin querer, la vida de la Nuoe-
va Espaia con 1a del virminato del Peré. Mis suntuosa v llena de boato ésta, mds sobria
y severa aquélla. Lima fué muchas veces el sepulcro de nuestros virreyes gque Ie ilegaban
ya .decrépitos ¥ gorosos; pero otras. la experiencia adquirida aqui daba sus frotos alla,
como en el caso del active Montesclaros, que no pudo desarrollar en México todas sus
facultades cn tanto que el Perll se aproveché de ellas.

Por su concepcién y desarrollo. este libro nos recuerda ¢l de nuoestto caro amigo
Artemio de Valle-Arizpe, acerca del Palacio de los Virreyes de México, y aun nos parece
d_ne lo supera por mas ceiiido al asunto y pot mayor sobriedad de estilo. En la parte
grifica es muy superior el mexicano, por mis que no presenta tampoco el cardcter de
una monografia cientifica, como seria de desearse en ambas obras.

M. T.

Luis Cardoza ] A..raéén. “La Nube v
el Reloj”. Pintura Contemporinea. 1.
Aguestin Lazo. 2. Carloes Mérida. 3, Ra-
fino Tamapo. 4. Julio Castellanos. 5.
David Alfaro Siqueiros. 6. Diego Ri-
vera. 7. Jost Clemente Orozco. Bdicio-
nes de la Univ ersidad Auténoma de
Méxice. 1940.

Las obras de critica pictSrica no son frecuentes en nuestro medio, ¥ mucho menos las
serias, bien escritas y meditadas, con ideas, por todo lo cual es muy plausible la aparicién
de este libro de Luis Cardoza y Aragén, poeta y literato, de coya excelente calidad po-
drin juzgar los gue se aventuren en Iz lectura de su jugosa obra. Y la califico asi porque
efectivamente se trata—a mi modo de ver—de un conjunto de sugerencias, las mis, ati-
nadas y certeras, de un artista que con valos se enfrenta a2 un grupo de artistas también,
para ir comentando en atractiva prosa su posicién y contenido estético, mostrando al
mismo ‘tiempo, claro estd, su propia actitud y personal modo de ver la pintura mexicana
contemporineéaz, siempre con ese sentide literario, poético. que es el gue cotresponde a sa
intima calidad. Asentado lo anterior no debera exigirsele al libro o al awtor nada que
‘esté fuera de 1o que en si som, mis por ¢l contrario procurar acercarnos a €, o ellos —una
misma coea-— ¥ gorprender lo gue encierra su bella forma litecaria.
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Todo lo dicho hasta aqui no nos invalida sefialar, desde este corte espacio, ideas
que, segin nuestro parecer, no tienen validez o cuando menos son muy problemiticas, asi
como apuntar aquellas en que ¢l darde de Cardoza pega en el blanco. Ademds, es nece-
saric recordar que el libro que comentamos tardo en ver la luz por algin tiempo y, por
lo tanto, en crerto aspecto, contiene afirmaciones que, probablemente, hoy dia sn autor
no suscribiria; més no se ¢entienda con esto que destamos mermar a la cbra su valor, muy
por el contrario la intencidn es evitar suspicacias de infimo orden.

Un prélogo y siete capimlos dedicados a otros tantos pintores ——] .azo, Menda
Tamayo. Castellanos, qunenros Rivera y Orozco— componen el texto, al que. acompa-
iia buena copia de ilustraciones, formando en conjunto un grueso volumen en octavo, de
muy buena presentacion.

Comienza Cardoza por aclaraz su posicign con absoluta sinceridad, ¢ inmediatamen-
te nos advierte que la poesia moderna mexicana s¢ adelantd a la evolucidén de la pintara
en afin de universidad, si bien es cierto gque tanto una como la otra, creadas al mismo
tiempo que la Revolucidn mexicana, son, como ésta, signos de "La misma necesidad de la
cultura local de ponerse al paso con la cuitura universal”, lo cual ¢s como decir, de otra
manera, gue es €] momento ¢n que México adquiere conciencia de su ser. A continuacion
afirma que nos encontramos ‘‘con un arte oficial’’ cuyo “valor y sentido dentro de Ia
pintura eniversal es muy exiguo’’; oficial o no ——a nnestro modo de ver--- es indudable
el importante papel que la pintura contemporinea representa dentro del arte contempori-
neo universal, porque no sélo bhan tenido aqui sus iltimos ecoy log movimientos picto-
ricos del siglo XIX y principios del XX, manejados con gran talento por artistas de pri-
mer orden ---Rivera— al grido de consttinir una nueva forma de expresién, pasando del
caballete al muro, sino que la pintnra mexicana, antes que la europea, se ha fecundade de
wn contenido. humano, vital, filoséfico y ttligigso —OQrozco— que le dz una plenitud
¥ rango extraordinarios, asi como ha inventado formas "'sui generis”, gue resumen todos
los conocimientos anteriores ¥ han abierto horizontes cuyo alcance no se puede pronos-
ticar. Cuando Picasso fué sacedido por al tragedia espafiola y produjo “Guernica®, desvian-
do por primera vez su vision poética bacia un tema profunde y trigico, ya la pintura
mexicana tenmia mucho tiempo de haber “olvidade'” la leccidén del “‘arte abstracto’’; habia
sentide hondamente ¢l valor de ese tema eterno: ¢l dolor; se habia acercado a la vida, a la
realidad mexiciha y 1a habia transformado en arte. i como dice Cardoza. 1a pintura, como
otras manifesgaciones en México, sintid la necesidad de “‘ponerse al paso de la coltura uni-
versal”’, podemos decir que no sdlo alcanzé su meta, sino que la sobrepasd, con una
conciencia artistica tam prodigiosamente justa, que su expresion corte pareja <on las co-
rrientes filosbficas contemporineas {no me refiero al Marxismo} mis avanzadas. No so-
lamente su valor dentro de la pintura universsl no es “‘exiguo” sino que representa la ul-
tima ¥ espléndida gota de una destilacién tradicional y en constante movimientd y para
convencerse de ella o es necesanio #ine avanzar en la lectura del libro del mismo Cardoza
¥ encontrar, por ejemplo, en los preciosos parrafos dedicados a José Clemente. Orozco, la
comprobacién de algo de lo arriba dicho y otras cosas mis.

En cuanto a la pintura de caballete en particmlar, Cardoza mismo se ocupa en s
defensa zomtra ¢l cargo que se le ha hecho de ““afrancesada’, sin que tal cargo, para bien
o para mal, deje de ser en buena parte ciérto, a nuestro modo de ver, Niega la existen-
cia del arte proletario; afirma que “En la bora actual de Miéxico en que todo es socia-
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lismo o parece serlo. . .’ (francamente creemos que estas frases estin faera de tiempo):
_trata de convencernos de que el "arte por el arte’’ ex eminentemente itil y prictico, y
un tanto insistente eén el aspecto ‘‘oficial” del arte, da un jricio interesante yobre el
egipcio, ¢l maya y el azteca. Acerca del arte popular dice, por justa conclusién: “Arte po-
pular y nada mis’’; en cambio no e¢s tan justo al apreciar 1a vida artistica de !a Colonia.
Del impresionismo opina gue “psicoldgicamente .. poco tenia gue hacer en México”
¥y aprovecha la oportunidad para decir que José Maria Velasco '‘miraba ¥ sentia el campo
a través de su mondculo de relojero vy de su anteojo de astrépomo™. -

iQue se ha exagerado la importancia de la pintura contemporinea mexicana?, tal
vez, pero 1o que no se ha hecho —ni Cardozo lo hace rampoco en sn libro— es darle
su logar en el arte contemporineo usniversal, y coando esto suceda es muy posible que
mis de tres criticos queden asombrados de su importancia. Desde lnego hay un ejemplo
evidente para contestar a Cardoza sus preguntas: “;Quiénes han realizado obra de invencidén
incesante, creacion verdadera normada poc ¢l 26lo anhelo de oponerse a la costumbre, a
lag soluciones ficiles o inmediatas? En una palabra, jquiénes se han afanado en innovar la
vida v formar la verdadera tradicién?’® Tal ejemplo es José Clemente Orozco.

En realidad Cardoza juzga muy duramente lagz pinturas mmurales por su temitica,
91 bien estamos de acuerdo en que ‘‘gran parte de ellag, ni plistica, ni ideolégicamente
nos parecen bellas, ni revolucionarias’’, pero, jpara qué ocuparse en lo obvio? ‘'Munca
ha existido e] arte por el arte: es un impoesible”’, nos dice Cardoza, v aqui debemos traer
a colacidn sus anteriores frases, pues en efecto si el arte por el arte es imposible, también
lc ¢s sn apreciacidn plena, desde uwn punto de vista prictico y utilitario. '

Censura Cardoza fuertemente ¢l apoyo oficial dado a Ia pintum mural y por ésta
recibido, rebajand asi su calidad; yo creo que ha pasado el tiempo en que podiamos pen-
sar en Ia falacia del *‘arte deshumanizado'', que nacid asi porque, segin el mismo Cardoza
“lo exigia 1a vida contemporinea’; hablar de una exigencia pasada y momentinea. estd
bien, pero ya es hora de que log valores y las categorias vuelvan a establecerse, ya no es
posible seguir diciendo como en afios anteriores que el tema en arte mo importa; si que
importa, pues da plenitud o limita la concepcidn artistica que ai fin vy al cabo ex la
concepcién de un universo, del universo del artista. No satisfacen las interpretaciones
materialistas, ni del “contenido social” de la pinturs, bay que llevarlas a las mis re-
conditag entrafias de] espiritu para comprender plenamente con las limitaciones del obser-
vador, su sentido, y darnos cuenta de 1a conciencia artistica, del valor estético, entendido
como- un gran complejo de sensaciones, conceptos ¥ circunstancias. La pintura mural me-
Xicana participa de toda ¢lage de pecados, pero bien &s cierto gue si .una parie de ella cae
dentro de una temitica politica y demagdgica, v e¢n ello lleva sn penitencia, ocupando una
categoria correspondiente, también es cierto que otra gran parte de ella, la mejor, no sélo
se salva del pecado, sino que ademds, es de pn riquisimo contenido de valores humanos pe-
rennes ¥ no hay por qué se la confunda ¢on la otra, barriende con tabla rasa. Que el Es-
tado dé su apoyo o no, poce tiene que ver si la calidad del artista se impone: Velizquez
fué lo que pudo ser, dentro de la corte de los Austriag; Goya pinté.-a Tos reyes como eran,
a pesar de la aynda que de ellox recibia. Y el Hospicio de Guadalajara es un ejemplo mag-
nifico de que rmando wn attista, como Orozco, tiene valor, impone su obra sin compro-
misos, tomo no sean losz de la esfera propia del arte, No esti el defecto en la ayuda del
Estado, sino en ia calidad del artista que, como es natural, se refleja en la calidad de su
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obra —en toda 12 complejidad de la creacién artistica en que el tema ¢s uno de los elemen-
tor fomdamentales—; es mis, me parece que la posicién oficial de nn artista es Ia mejor
prueba de su mayor o menor calidad.

Basta con Ias muestras anteriores para darse cuenta de 1o rico qué en conceptos, guges-
tiones e ideas felices es el libro de Cardoza v Aragén, cuyo comentario regueriria varios
articulos. En el prélogo a que nos hemos referido ha sido quizi un error no delimitar los
campos de la pintura de caballete, y los de la pintura mural, de esta o aquella tendencia;
se habla alli constantemente de *‘la pintura mexicana™ en globo ¥ como tal no es merece-
dora de 12 forma en que es tratada, pues en el fondo pagan justos por pecadores y-en con-
Jjunto sate perdiendo. Claro esti gue ¢a los capitulos individuales dedicados a los artistas la
sitracidn, mis o menos, se aclara, por lo cual ¢] prélogo hay que tomarlo, siquiera mien-
tras se lee el resto del libro, con reservas: mas; por su forma misma, he tenido que refe-
rirme también a “la pintura mexicana’ en mass, si bien zpovando mis comentarios en los
Mmejores ejemplos. que no hay que olvidar forman esa “'pintura mexicana'’ de que hablamos.

No me es posible. por razones de espacio —esta horrible limitacién de 1as notas bi-
bliograficas —comentar las opiniones de Cuardoza ¥ Aragén sobre los siete pintores que
salpicadas de frases ingeniosas y agudas, inclnye ¢n sn obra; qnizd sea preferible que los
interesados Ias descubran por si solos, pero podemos asegurar que “La Nube y el Reloj”
ez un libro que no puede pasar —ni pasari— desapercibido para todas aquellas personas
que tienen interés en México desde un punto de vista cultural. Muchas cosas que me gus-
taria decir s2 me quedan en e] tintero, por ejemplo, comentar frases como ésta: *'va no nos
atafie el contenido de esa obra impulsada por 12 Iglesia™, o la frase con que se cierra el pré-
logo; pero algo agregaré: una cordial felicitacidn al autor de un libro tan interesante coma
éste, Concurren tanras buenas cualidades en Cardoza y Aragén qune se acaba por estimarlo,
como todo artista, por sus valores intrinsecos: lo demds es conveérsacién.

J. F.

Schola Cantorum. Revista de Cultura
Sacro-Musical. Morelia, 1940,

Uno de los aspectos de la misica de México cuya investigacién hasta hace pocos
afica estaba completamente abandonada ¥ vista con desdén, principia a florecer y muy
pronto habri cosecha opima que muestre ai muado upo de loy mas espléndidos tesoros
culturales que existen en México como consecuencia de la implantacién en nuestro pais de
todo ¢l acervo espaiiol que, desde el siglo XVI, no ha dejado ni un momento de afluir
hacia nvestras costasz,

Me refiero a la méisica religicsa que a partir de nuestrag luchax de 1a Independencia
sufrié un eclipse de mis de cien afios ¥ la cual hasta ahora vuelve a tomar incremento tan-
to en log coroa de muestras catedrales vy basilicas, en conciertos sacros ¥ sobre todo en Ia
investigacién. Espiritus dilectos que ven en la miisica un indice claro de nuestra coltura
ancesteal, han tratade dltimamente de estimular ¢l estudio de las obras clisicas religiosas
que existen en los archivos de algunos remplos de nnestro pais, en parte impulsados por
el Motu Propio de su Santidad Pio X, que desde el afio de 1903, a raiz de sn consa-
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gracién, se preocupd por la depuracién de la misica litirgica; en parte de acuerdo con las
mociones aprobadas durante las sesiones el Congreso Encaristico Nacional celebrado en
México, en octubre de 1924; en parte estimulados los Jjovenes. qgue dominan la técmica
del arte litdrgico por los descubrimientss realizados por elios mismos, sacando a luz va-
liosos archivos musicales de] género religioso.

Uno de los frutos de este movimiente, que empieza a tomar cuetpo, en vista del
extraordinario interés gue tiene para la investigacion histérica de nuestra coltura, ¢s la
publicacién de una revista especializada que se ha venido ocupando del arte litdrgico mu-
sical: Schofe Cantorum, gue se publica en Morelia, Mich., desde ¢] mes de marzo de
1939, v cuyo director es ¢l joven maestro Miguel Bernal Jiménez.

Entre lag divetsas secciones y articulos gue han aparecido nos seducen desde luego
aguellos de indole técnica o histdrica, sin menospreciar naturalmente todos los demis es-
fuerzos ni aun siguiera las notas informativas. Resultan de capital importancia articulos
como el que se ocnpa del ritmo en los himnos sagrados, 1os que tratan de la técnica y
ejecucién del drgano, los consejos a los directores de coro, 1a ensefianza del canto gregoria-
no, que viene a cubrir una necesidad imperiosa, no solo en las escuelas de canta religioso,
sino en todos los conservatorios ¥y academias; aquel que sefiala las principales causas de 1a
falta de voces en los coros, el de la maisica en la liturgia catélica, algunos tis sobre los
fines del canto gregoriano y las modulaciones gregorianas. "

~ En otro sentido sobresale el Comentario al Motu Propio de 5. S. Pio X, aterca
de la misica sagrada, la organizacién de acdlitos, y desde el punto de vista de la inves-
tigacidn historica, Las Constituciones, advertencias y reglamentos del Colegio de Infantes
de Valladolid, de Michoacén (siglo XVIII).

En todos ellos se nota la mano atingente del director gme selecciona lo mis inte-
resante y atractivo para dar vida a sm publicacion..

- Ex digno de notar el valor que encierra el Suplemento Musical en impresion muy
clara ¥ correctz, ¢l cual, como lag demis secciones de esta Revista, encierra un fin atwa-
mente educativo. Muestros parabienes al sefior Bernal Jiménez por su juvenil entutiasmo
y nnestros votos fervientes porque esta Revista, worilisima desde muchos aspectos, logre
wna prolongada existencia.

V. T. M.

Marti en México. Vol. III. “Arte en
México.™ 1875-1876. Por Joeé Marti.
México, MCMXI. Prslogo, cqmpila—
cién notas de Camilo Carrancé )
Trujillo. .

La tarea que lleva realizada el licenciado Carranci y Trujillo publicando las obras
del ilustre cubano José Marti, es digna de todo elogio. Nada mis atinado que temair en
este tercer volumen de la seric los articulos referentes a la critica de arte en México, que
con excepeional agndeza, talento y fina sensibilidad, Marti fué produciendo en esta tierra
que €] mismo consideraba como propia. Initil parece la presente nota, puesto. que: va
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»

otro intelectual cubano residente entre nosotros ¥ buen amigo de México, José Antonio
Fernindez de Castro, ha publicado interesante articulo sobre el asunto ('Letras de
Meéxico". N9 21. Vol, I1); mas a pesar de ¢llo, por simpatia v por honradez, sentimos
12 necesidad de rendir hbomenaje desde eatas lineas a ese espiritn virdl v eXquisito que fué
Jogé Marti.

En el prologo del libro se nos pone al tanto del por qué de la organizacitn. de esta
publicacidén en la forma en que la ha lievado a cabo su compilador: = nos informa de
las controversias babidas entre Marti ¥ et critico Felipe Lépez Lépez, asi como del inci-
dente gue surgié entre et ilustee cubano y nuestro no menos ilnstre Altamirano, en que
aquél demostrd s comprensivo ¥ sano jwicio. Ademis, afiade valor a les articulos pu-
blicados, el hecho de que sn autor los produjo a los 22 afios de edad, con lo cual quedan
caracterizados, por su calidad, como cobras tempranas de una extraordinaria personalidad,
gue acabo de descubrir -—para mi, se entiende—, como una sutil alma en vigilia,

De¢ 1z parte sobre Literaturz es particnlarmente atractivo el capitulo referente »
Manuel Acuiia, dictado por el hondo y sentido afecto fraternal que vibta en cada una
de sus lineas. Al escribir acerca del escultor Francisco Dumaine, tiene frases tan atinadas
como esta: . .. lor que siben gue los pueblos latinos se salvan por el arte, como los
iaiones se malvar por @ libro...”': o esta otra, que lo desprende del criterio corriente
de s época em que el endiosamiento de las formas femeninas, desde un ponto de vistz
estético, llegaron a extremos ridicnios: ™. .. la mujer desnuda no e¢s indudabiemente
fa forma mdas bella de mujer”.

Al piator Felipe Gutiérrez le prodiga Marti, con buen conocimiento, frases elogio-
sas; sin embargo, deja ver en algin sitic que so concepto del arte, por demis general
e la época, exigia un gran apego a la reproduccion de la realidad misma y desde ese
punto de vista censura la obea de Gutiérrez, “Una visita a la Exposicion de Beliag Ar-
tes’”, dividida en variag partes, nos muestra sn amplia erudicién sobre pintora y la per-
sonal v fina manerz de enfocar su critica; habla sobre una Virgen, del pintor Cocdero,
cnya realizacién no le satisface y dice: “Cuando habia muchas opresiones en 1a tierra,
¢] espiritu volaba mds a las imdgenes del cielo: boy las libertades vienen y lag virgenes
catlicas sz vam. Si la religiom no estd en el alma jcémo ba de estar Ia uncion religiosa
en el pincel?’, y mas adelante: “Todo anda y se transforma, y los cuadros de virgenes
pasaron. . ."* y afiade: “"Hoy poblamos nuestra alma de fantasmas: realicémoslos y pro-
duzcimolos”, probando asi su sentido romdntico y libertario. Cor atinada videncia
pide gue s¢ pinten temas mexicancs, previendo en elles la creacién de un anténtico arie
pacional. Con justicia s expresa al exclamar: “‘no debe decirse de vn pintor que es
correcto: debe decirse que es soberbio, innovador, briose ¥ grande”, calidades todas de
que participaba el propio Marti.

La parte que dedica al famoso cuadro de Rebuil “La muerte de Marat”, hoy diz
de paradero desconocido, es verdaderamenmte wna obra de arte; com gran imaginacién y
colorido not va acercando, desde el exterior ¥ lo general, al momento preciso en gquoe la
estena interpretada por el pintor s produce, conduciéndonos sin dificultad de 1a realidad
histérica a Ia realidad artistica y dejindonos. como por obra de encantamiento, absortos
frente al cnadro que tan profuadamente Yo impresiond. No estaria completa 12 ancologia
de 1a critica de 2rte en México, gue no inclayese estos bellos pirrafos de Marti, que cons-
tituyen un documento viviente de s tiempo. Listima grande que no se publique en
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este volumen ¢l discurso que dijo en la Academia con motivo de la muerte de Rebull. a
guien tanto admiraba, pues por las noticias que tenemos debid ser muy interesante,

No s6lp el versitil espiritu de Marti se ocupé en critica de las artes plasticas o de
las letras, sino también de misica y de teatro, obrag y actores, mostrindonos asi s pali-
fisica personalidad, atenta a toda manifestacidn del espiritu humano. 5i por lo reducido
del espacio po podemos seguir comentando. con el detalle que se merece, todos los articu-
los reunidos, baste lo dicho para incitar e] interés de los amantes del arte, que no saldrin
defraudados por la lectura de un libro como éste que resulta gser una crénica preciosa
de Jos tiempos en que México se encaminaba hacia una eta de relativa tranquilidad, ame-
nizada por un arte decadente, es cierto, mas sin dejar de ser por eso en muchos aspectos
deliciosa,

J. F.

Boletin *de la Comisién Nacional de
Museos y de Monumentoe p lugares
histéricoe. Afo II. Niam. 2. Buenos
Airee. 1940,

Uno de los resnltados mais satisfactorios del Segaundo Congreso de Historia de Amé-
rica, verificado en Buenos Aires en la primera semana de julic de 1937, fué que la gran
nacién argentina tomara positivo interés en el estudio def arte americano. No en balde
fué ese el primer Congreso de Historia gne contaba en su programa con una Seccion de
Historia del Arte. Delegados fogosos de los mids importantes paisezs hispancamericanos
discotieron walientemente el problema de la conservacidon de nmestros monumentos ¥ otrod
con € relacionados, Las ponencias aprobadas en 1a sesién final de ese Congreso hardn
época en la historia de nuestras artes plisticas, annque casi la totalidad de los gobiernos
de Ameérica, a quienes se hacian prudentes recomendaciones. hayan respondido con el mis
solemne de los silencios. Y esto hasta las gone mandaron delegados exprofese, como el
Ecuador v ¢! Perfi, México habia ya resuelte esos problemas de antemano, aunque con
la ineficacia que a todos nos consta ¥ que su delegado en esa ocasibn —quien esto escri-
be— hizo canocer phblicamente.

Fruto de aguellas actividades fué la Comisidn Nacional de Mnseos v de Monumen-
tos ¥ Logares Histdricos, cuyo 29 Boletin nos llega ahoraz en natrido volumen de 500 pa-
ginas, Bl Boletin contiene: 1%, la resefia de las labores de junta durante el afio 1939,
29, Seccién relativa a Museos Histdricos. 39, Seccidén de Monumentos y Lugares His-
téricos. 49, Seccién de Informacidn, 59, Secxidn de Bibliografia, y 69 Actas de las
sesiones de la junta. Su material es variado ¢ interesante y no s sblo ¢l érgano oficial de
una institucidn oficial, sino que nos da a conocer integramente las actividades de la
Argentina en lo que 3 museos ¥ monumentas se refiere.

Recogemos agradecidos las apreciaciones que e] argunitecto Mario J. Buschizzzo con-
sagra a nuestra labor, y no podemos menos de compartir su opinién;, falsa mo-
destia aparte, cuando asienta gue ‘El Instituro de Invesrigaciones Estéticas de México ..
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ez el dnico organismo existente hasta ahora en América, cuyas actividades estin exclusi-
vamente dedicadas al estudio del arte de nuestro Continente’’,

M. T.

Alejandro de Wuthenau, Tepotzotlan.
Arte y color en México. Faeciculo L
Von Stetten Fotocolor. 1940. Talleres
Agustin Casas.

Con admirables reproducciones en color, preducto de la extraordiaaria civiliza-
cién mecinica que ba alcanzadoe la Alemania de boy, aparece este cuaderno consagrado a
nuestro colegio jesuitico de Tepotzotlin y con texto del simpdtico caballero Wuthenas,

Lag seis liminas grandes son asombrosas en la forma como reproducen la realidad.
Puede afirmarse que hasta la fecha no hay procedimiento capaz de igualar esta perfec-
cidén. Hasta la 1uz que empalidece ¢l oro de los retablos ha sido captada, como en la que
lleva ¢l nimero V. Listima que no se Bayan escogido los aspectos mas caracteristicos
del monumento, como el conjunto de los grandes retablos del abgide y del crucero, Ia
entrada a la Santa Casa de Loreto, el relicaric de San José u otros. Me fignro, por ex-
periencia personal, que tuvieron que escoger las liminas mejor logradas. Adn asi la misma
nimerc V. irreprochable en so parte alta, presenta el tercio inferior completamente fuera
de foco.

El texta del seiior Wuothenau es discreto vy fuera de pequefios detalles como llamar
convento al colegio —los jesuiras nunca tuvieron conventos— creer que la parroquia
formdé parte del instituto, dar a entender que sélo indios concvrrian al colegio v gne
a éstos se les preparaba para sacerdotes, sus noticias son exactas y sus fuentes seguras, Si
hubiera conocido ¢l manuscrito que acerca del Noviciado de 5an Martin se guarda en el
Museo Nacional, hubiera podido dar la fecha exacta de los prodigiosos retahlos.

Esta monografia no pretende, claro estd, dar una idea completa del monumento,
sino aprovechar el arte de fa reproduccién en color para presentar sus aspectos mas
salientes. Para dar un conjunto de Tepotzotlin bastarian cien liminas en negro ¥ dos
docenas de ellas en color. Pero debemos conformarnos vy agradecerle Io que nos ofrece,
ya gwe, lo repetimos, nunca se habian presentado reproducciones tan exactas. Motivo
de satisfacciéh ez ver gue las liminas impresas en México, son también excelentes.

M. T.

Publicaciones de la Secretaria de Ha-
cienda. Clatalago de construccionea re-
ligiosas del Eetado de Hidalgo. Tomo
I. México. Talleres Graficos de la Na-
cibdn. 1940. '

Para la fecha en que citculen estos Anales debe haber apatecido a la luz piablica
la obra que resefiamos. Se trata del primer tomo de una publicacion en que se estudian
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minuciosamente los monumentoa religiosos del Estado de Hidalgo, Sin génerc de duda
puede afirmacse que esta publicacidn Hegard a ser con ¢l tiempo la miy valiosa averca
de nuestra arquitectura colonial, sobre todo si contindan publicindose los tomos pre-
parados y si se persiste en la investigacién para completar el Catilogo Monumental de las
Iglesias de México.

Comisiones especiales formadas por arquitectos, dibujantes, inspectores, recorrieron
el Estado y lograron inventariar todos sus monumentos religiosos. La importancia de la
obra radica en que se presenta un aspecto integral de logs monumentos y todos ellos ofrecen
su planta y sus aspectos mis caracteristicos, en dibujos y en fotografias. La parte de texto
comprende los esenciales datos histéricos que se poseen acerca de cada montmento, la
descripcion del mismo v una critica de su estilo artistico.

A reserva de tratar con mds detalles acerca de esta valwosisima pablicacién, la presen-
tamos a nuestros estudiosos lecrores como algo de lo mas interesante gue s¢ publicd en #f ado
de 1940,

M. T.
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