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PETER KRIEGER

Kenzo Tange (1913-2005)

Metabolismo y metamorfosis

L 22 DE MARZO DE 2005 MURIO en la megaciudad de Tokio, debido

a una falla cardiaca, Kenzo Tange, una de las figuras mds destacadas

de la arquitectura japonesa durante la segunda mitad del siglo xx,
registrado en todas las historiografias y enciclopedias de arquitectura con-
tempordnea como “metabolista”. Su concepto de planeacién urbana como
“metabolismo” se basé en el préstamo metaférico de la fisiologfa humana
con el fin de entender la ciudad como un organismo vivo, donde los elemen-
tos arquitecténicos, mds alld de sus innumerables metamorfosis estéticas,
cumplen una funcién vital y contextual. Por ello, Kenzo Tange no se limité
sélo al sutil arte del disefio arquitecténico, pues siempre se dedicé a entender
y fortalecer los especificos y complejos contextos urbanos.

Tange nacié en 1913 en la ciudad de Imabari (situada en la isla de Shikoku),
creci6 en Osaka y realizé parte de su formacidon escolar en Hiroshima. En 1949,
el sitio donde ocurri6 la méxima destruccién durante la segunda guerra mun-
dial se convirtié en su campo de experimentacién: como primer gran éxito pro-
fesional, Kenzo Tange desarrollé el master plan para reconstruir la ciudad y, pre-
cisamente en el lugar donde aterrizé la bomba atémica, concibié un Centro de
la Paz para la reflexién sobre los desastres de la guerra moderna.” Un conjunto
de dos cuerpos arquitecténicos, el Centro Comunal y el Museo, se agrupa alre-
dedor del centro de la tierra de nadie con los escombros urbanos. Ambos edi-

1. Diversas ilustraciones sobre el Centro de la Paz se encuentran en el libro de Udo Kulter-
mann, Kenzo Tange. 1946-1969. Arquitectura y urbanismo, Barcelona, Gustavo Gili, 1970,

pp. 14-19.
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ficios con orientacién horizontal se levantan sobre pilotis y sus pisos elevados
estdn visualmente disueltos por una ligera reticula de vigas verticales y horizon-
tales que enmarcan grandes ventanales. Persianas con perfiles sutiles, o un “tren-
zado” de concreto armado, cubren la transparencia y, de esta manera, las pare-
des parecen membranas entre el espacio interior contemplativo y la vista al
paisaje catastréfico.

Para el publico internacional de expertos en arquitectura, ese disefio reveld
una clara referencia a Le Corbusier; sin embargo, la estructura ligera también
evocé la arquitectura tradicional japonesa en madera, fuente considerable de
inspiracién para Frank Lloyd Wright y otros maestros destacados de la arquitec-
tura temprana moderna a inicios del siglo xx. El primer gran proyecto de Tan-
ge inmediatamente llamd la atencién de la prensa especializada internacional, y
con eso, su pafs natal, aislado por su alianza con las dictaduras fascistas de Ale-
mania e Italia durante la segunda guerra mundial, reclamé el regreso a la civili-
zacién moderna, ilustrada.

La propuesta de Tange equilibré el lenguaje arquitecténico de un “gran
maestro” occidental con la reanimacién inteligente de una tradicién constructi-
va oriental. Ademds, esa propuesta estética de la ligereza constructiva implicé la
plusvalfa metafisica: la respuesta a la destruccién omnipotente no fue un monu-
mento arquitecténico pesado, sino una estructura ligera como metéfora de la
transitoriedad de la civilizacién humana.

A la megadestruccién de Hiroshima, Tange respondid con una propuesta in-
tegral que consistié en el nuevo plan urbano y su enfoque simbdlico, el Centro
de la Paz; es decir, relaciond su capacidad estética para el disefio arquitecténico
sublime con las cuestiones de la planeacién urbana en gran escala —precisa-
mente esto caracterizd 7z nuce toda la trayectoria profesional de Kenzo Tange.

Por ello, no sorprende que el grupo de arquitectos vanguardistas de Europa,
el Congreso Internacional de Arquitectura Moderna (c1am), lo invitara en 1951
a su octava reunién en Bridgewater, donde Tange contribuyé con su visién per-
sonal al tema general El centro urbano. Esa invitacién al circulo de la (autonom-
brada) elite de arquitectos modernos, dominados por Le Corbusier, concreté
ademds un trasfondo biogréfico del arquitecto japonés, quien, segtin su propia
leyenda, a inicios de los afios treinta habia visto en una revista, “por casualidad”,
algunos edificios de Le Corbusier, que le fascinaron tanto que decidié estudiar
la carrera de arquitectura.

Sin comprobar esta autoconstruccién biogréfica —util para cualquier arqui-
tecto de un pafs periférico que pretende ganar la atencién occidental—, es un
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dato seguro que Tange estudid arquitectura en la Universidad de Tokio entre
1935 v 1938, y después de su graduacién colaboré en el taller de Kunio Ma-
yekawa, quien habia sido uno de los multiples ayudantes internacionales de
Le Corbusier.

En 1946, cuando Tange fue nombrado profesor de urbanismo y arquitectu-
ra en la Universidad de Tokio, fundé un “laboratorio urbano” del que posterior-
mente salieron alumnos famosos como Arata Isozaki y Kisho Kurokawa. Desde
el inicio de su carrera como maestro de arquitectura, Tange sembrd el interés en
sus alumnos de comprometerse no sélo con el disefio arquitecténico aislado, si-
no también con su contextualidad urbana. Con el término “metabolismo”, Tan-
ge y sus alumnos denominaron las nuevas formas de la planeacién urbana que
exploraron como contrapropuesta al crecimiento irregular de las grandes ciuda-
des japonesas, que no contaban con programas urbanisticos adecuados para el
boom industrial de la posguerra.

En 1959, Tange concluyé mds de diez afios de reflexién académica con
una tesis doctoral llamada “La estructura espacial de una gran ciudad” y, du-
rante una estancia como profesor visitante en el Massachusetts Institute of
Technology (mrT), elaboré junto con los estudiantes un proyecto urbanistico
de 25000 habitantes para la bahia de Boston, zona clave de esta ciudad, donde
ya anteriormente los colegas de Harvard, Martin Wagner y Walter Gropius,
habian experimentado con propuestas de marcado reordenamiento espacial.
Durante el mismo afio de su iniciacién en la elite mundial de arquitectos,
también diseié un proyecto para la Organizacién Mundial de la Salud
(wHO, por sus siglas en inglés) y bloques de viviendas, ambos en formas exal-
tadas, casi piramidales, que no se construyeron, pero que ya contuvieron el
germen estructural de un megaproyecto utdpico que Tange presenté el afio
siguiente, después del breve intermezzo en Boston.?

Con el Tokyo Plan de 1960# se reveld la verdadera radicalidad de Kenzo Tan-
ge como urbanista metabolista, que transforma sus investigaciones en un plan
utdpico. Tange propuso construir una estructura modular con una anchura de
1000 metros sobre la bahfa de Tokio. Sobrepuestos en diferentes niveles hasta
una altura de 40 m, colocd las autopistas y los edificios en un mega-eje entre las
riberas de la bahfa, acentuado por una serie de rascacielos cilindricos. En total,

2. Bau-Rundschau, ndm. s, 1949, p. 134; Baukunst und Werkform, nim. 3, 1954, pp. 154 y ss.
3. llustraciones de los dos proyectos pueden verse en Kultermann, op. ¢it., pp. 96-99 y 101-103.
4. Ibidem, pp. 106-135.
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el plan de Tokio fue concebido para cinco millones de habitantes mds dos y me-
dio millones de puestos laborales; su realizacién hubiera tardado 20 afios.

Con una radicalidad parecida al Plan Voisin de Le Corbusier, Tange presentd
su Tokyo Plan como una visionaria lucha en contra de la desorganizacion espacial
y el crecimiento improvisado de su ciudad. Pero no sélo lo guié un idealismo aca-
démico abstracto, sino también consideraciones econémicas. Por la topografia
montafiosa, el espacio de expansion urbana es limitado en la mayor parte de
Japdn, lo que generd un crecimiento enorme de los precios inmobiliarios en las
zonas densamente urbanizadas. En consecuencia, aun los grandes inversionistas
y empresas se interesaron por las utopfas inventadas en los laboratorios universi-
tarios. Concretamente, a partir de 1958 la empresa Japan Housing encomendé a
Tange la elaboracién de un proyecto para la bahfa de Tokio concebido en un te-
rreno de 84 mil metros cuadrados. Esa utopfa del “metabolismo” no sélo se generd
por un espiritu filantrépico; también se justificé por un cdlculo econdmico.

El término mismo que definié aquellos proyectos megaurbanisticos imagi-
nados por Tange y sus alumnos exigié al arquitecto una ética profesional pare-
cida a la del médico, quien cuida las funciones vitales del cuerpo. Durante los
afos sesenta, el “metabolismo” del cuerpo de la ciudad sufrié —no sélo en
Japén, sino también en México y otras megalépolis— trastornos funcionales
por la sobrepoblacién. Las regiones urbanizadas de Japén crecieron de manera
desproporcionada e improvisada. He aqui la motivacién que los “metabolistas”
requerfan para ordenar rigidamente estos procesos y prometer un metabolismo
sano, donde el cuerpo (de la ciudad) sirviera como marco para la renovacién de
células (arquitectdnicas).

A pesar de las posteriores impugnaciones al grupo metabolista, es un mérito
indiscutible que Kenzo Tange, por primera vez en su pais, sistematizé los cono-
cimientos del disefio arquitectdnico, la construccién y la planeacién urbana
en una metodologfa estricta, y ademds se enfrenté como arquitecto de manera
productiva —y no sélo critica— al problema de la sobrepoblacién del planeta.
Tange incluso esperaba que el pensamiento arquitecténico modular en la pla-
neacién urbana metabdlica ayudara a superar las contradicciones sociales en las
sociedades urbanas. Segtin su visién, la estructura modular y flexible del Plan
Tokio hubiera estimulado nuevas formas, mds democrdticas, de la convivencia
social, gracias a una superestructura urbana intermedia entre las diferentes y a
veces contradictorias reivindicaciones de los ciudadanos. En el nivel micro del
Plan Tokio, los habitantes hubieran podido modificar las estructuras del hdbitat
segtin sus necesidades.
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El Tokyo Plan de Tange, publicado ampliamente en la prensa mundial a
inicios de los afios sesenta, introdujo nuevas dimensiones cuantitativas de la
planeacién urbana; sin embargo, su realizacién sélo hubiera sido posible en
condiciones politicas autoritarias, y la organizacién total de las masas urbanas,
a pesar de la flexibilidad propuesta, evocé cierto cardcter totalitario. Mds de
cuatro décadas después de su elaboracidn, el cardcter visionario del plan se
critica como una creencia #aive en un futuro tecnocratico. Es, sin duda, una
tecnoficcién rebasada.’

Esa mdxima utopfa metabolista se mantuvo en la virtualidad del papel, pero
inspird otras propuestas ideales de ciudades flotantes o de megaestructuras sobre
las bahfas, como el proyecto Triton City, presentado en 1968 por Richard Buck-
minster Fuller. Tange mismo, a finales de los afios ochenta, enfrenté de nuevo el
desafio de su megaproyecto no realizado; asi, modificé el Plan Tokio con una di-
solucién del grid rigido y colocd las avenidas en tdneles subterrdneos. Finalmen-
te, en los noventa, proyectos como el aeropuerto Kansai (disefiado por Renzo
Piano) sobre una isla artificial de la bahfa de Osaka y también el nuevo aero-
puerto de Hong Kong (disefiado por Norman Foster) reflejaron algo del espiri-
tu del plan.

A lo largo de su carrera profesional, la sustancia conceptual del Plan Tokio
fluyé en muchos proyectos y obras de Kenzo Tange. Su propuesta de 1965 para
reconstruir la ciudad yugoslava de Skoplié,6 destruida por un grave terremoto,
por ejemplo, se caracteriza por una radicalidad domesticada: sobre los terrenos
devastados de la zona central planed un “portal” con edificios de terminales del
transporte, que se conecta con un “muro” configurado por hileras de rascacielos
de viviendas. Ese plan parece factible, pero su presencia pldstica en la maqueta,
donde sobresalen los mega-edificios —problemdticos en una zona sismica—,
recuerda mds las escenograffas de las peliculas de ciencia ficcién y menos una
ciudad viable.

5. Peter Krieger, “Totale oder totalitire Stadt - Fritz Hallers Stadt-Utopien”, en Gerd Zim-
mermann (ed.), Thesis, Wissenschaftliche Zeitschrift der Bauhaus-Universitit Weimar, 1997,
vols. 3y 4, pp. 392-399; en espafol: “Ciudad total o totalitaria. Las utopfas urbanas de Fritz
Haller”, publicado en mi libro Paisajes urbanos: imagen y memoria, México, Universidad
Nacional Auténoma de México-Instituto de Investigaciones Estéticas (en prensa).

6. La reconstruccién de Skopje (hispanizada Skoplié¢) fue organizada por la oNU, que convo-
¢6 al concurso que Tange gané parcialmente; es decir, tuvo que compartir la planeacién con
arquitectos locales. Véanse ilustraciones de los dos proyectos en Kultermann, op. cit., pp. 242-261.
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Una década después del Tokio Plan, Tange reanimd su fascinacién metabo-
lista en un evento internacional con alto valor simbélico para su pais: la Expo
1970 de Osaka. Tange, como el arquitecto mds famoso de Japdn en esa época,
en 1967 recibié del gobierno la comisién para elaborar un plan director de la
Expo sobre las colinas de Senri-Osaka. Para interpretar en términos espaciales el
lema de la Expo, “Progreso y armonfa para la humanidad”, Tange habfa pro-
puesto originalmente una inmensa “metaestructura’ para colocar todos los
pabellones. Empero, esa megalomania metabolista no parecié adecuada al con-
cepto de las Expos, donde las naciones participantes desde siempre reclaman la
autonomfa y diversidad del disefio arquitecténico para escenificar su —anacré-
nica— competencia por el liderazgo tecnoldgico e ideoldgico.”

Por ello, la visién total se redujo al disefio de un impresionante techo modu-
lar de 108 por 292 m, levantado a una altura de 30 m sobre la plaza central de la
Expo; y para el campo de la feria, Tange y su equipo, entre ellos sus alumnos-co-
legas metabolistas Arata Isozaki y Kiyonori Kikutake, concibieron un plan di-
rector simple, que ofrecié suficiente libertad para el showdown de los pabellones.
Entre ellos, las cdpsulas metabélicas de Kiyonori Kikutake® y Kisho Kurokawa,?
ambos coautores y estrellas del metabolismo japonés. Inspirados por los avances
de los viajes al espacio exterior y retroalimentados por el cine de ciencia fic-
cién,™ los metabolistas encontraron condiciones favorables para presentar al
mundo sus fantasfas arquitectdnicas.

Osaka 1970, sin duda, se registra en la historia de la arquitectura como pun-
to culminante y, al mismo tiempo, como momento critico del metabolismo.
Por un lado, Tange y los metabolistas recibieron un fuerte impulso de la indus-
tria constructiva de Japén, que fomenté todas sus fantasfas constructivas a gran
escala, para aumentar la productividad e incrementar las ganancias.™ Por otro la-

7. Sobre la competencia internacional por el médximo avance en tecnologfa constructiva,
véase mi articulo “Resplandor y revisién del futuro. Fotograffas de utopfas constructivas en las
Expos mundiales”, en Luna Cérnea, ntim. 23, 2002, pp. 142-149.

8. Kiyonori Kikutake. Works and Methods 1956-1970, Tokio, Bijutus-Shuppansha, 1973.

9. Peter Cachola Schmal, Ingeborg Flagge y Jochen Vischer, Kisho Kurokawa. Metabolismus
und Symbiosis, Betlin, Jovis, 2005.

10. En 1969 se realizé el primer descenso en la luna y en 1970, afio de la Expo, Japén lanzé
su primer satélite al espacio exterior. En el medio de la ficcién cinematogrdfica destaca la pe-
licula 007 - You Only Live Twice, de 1967, donde la guerra frfa entre Estados Unidos y la Unién
Soviética se ve interferida por un ataque espacial desde Japén.

1. La gran industria japonesa ocupé 39 pabellones en la Expo de 1970, como indicador del
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do, las grandes ciudades japonesas, como Osaka o Tokio, se presentaron en esos
tiempos todavia como acumulaciones conflictivas de algunos pocos edificios
modernos dentro de un mar de casas tradicionales y precarias, muchas de ellas
sin electricidad ni drenaje. Una década completa del pensamiento urbanistico
metabolista no habfa logrado mds que hacer castillos en el aire o escenografias
efimeras para ferias internacionales.

Hasta hoy, las contradicciones entre la alta tecnologia™ de algunos edificios
sueltos y la baja calidad socioespacial y ecolégica de los ambientes urbanos no se
han superado en Japdn, pais con una muy alta tasa de urbanizacién. Por ello, una
planeacién urbana sistemdtica, como la exigié Kenzo Tange al inicio de su carre-
ra, todavia deberfa dominar la agenda del pais (fig. 1). Sin embargo, alianzas ideo-
l6gicas e intercambios de favores entre los gobiernos (neo)liberales y la poderosa
industria constructiva de Japén no favorecen la planeacién urbana segtin pard-
metros sustentables, sino sélo fomentan la produccién de automonumentos ar-
quitectSnicos, perdidos en los paisajes urbanos cadticos y contaminados.

En cierta manera, también Kenzo Tange renuncié a sus ambiciosos planes
urbanisticos y se concentrd en el disefio de “perlas” arquitecténicas. Una de
ellas, elogiada por la critica internacional de arquitectura, es su disefio para las
olimpiadas de 1964 en Tokio, magna obra que cimenté la fama mundial del
arquitecto.

Para la primera olimpiada en Asia, el Ministerio de Educacién comisioné a
Tange una signature architecture, un edificio sobresaliente, utilizable no sélo co-
mo instalacién funcional sino al mismo tiempo como mercadotecnia visual de
un pais en progreso econémico. A partir de 1961, el arquitecto, en estrecha cola-
boracién con los ingenieros Yoshikatsu Tsuboi y Uichi Inue, disefié dos espec-
taculares gimnasios gemelos en el parque Yoyogi de Tokio.

El Gran Gimnasio Nacional Olimpico (figs. 2 y 3) contiene una alberca con-
vertible en pista de patinaje artistico sobre hielo. Sostenido por mdstiles, sus

poder industrial de ese pais que subid en la escala mundial a la tercera posicién después de los
Estados Unidos y la Unién Soviética.

12. Un caso significativo del fracaso de la alta tecnologfa en la misma ciudad de la Expo de
1970 fue el sismo de Kobe-Osaka de 1995, es decir 25 afios después del show progresista; véase
mi texto “Images of Urban Earthquakes. Apocalyptic Destruction and Aesthetical Decons-
truction”, en Alberto Dallal (ed.), XXT Coloquio Internacional de Historia del Arte. La abolicién
del arte, México, Universidad Nacional Auténoma de México-Instituto de Investigaciones Es-

téticas, 1998, pp. 441-456.


http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.2005.87.2204

DOI: http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.2005.87.2204

234 PETER KRIEGER

1. Tokio, vista aérea. Foto: Louise Noelle, 2005.

ramales de acero tensan el techo colgante —una estructura suspendida, parecida
a un puente colgante. Es un estadio en forma de espiral, en donde “dos arcos
de circulo de radios diferentes y las extremidades de los dos crecientes opuestos
terminan en punta’.”® Esa concepcidn arquitectdnica crea la impresién visual de
una tienda, conocida también en el disefio contempordneo de iglesias como la
nueva Basilica de Guadalupe (disefiada por Pedro Ramirez Vdzquez diez afios
después del citado gimnasio olimpico) en la ciudad de México.

Mientras el Gran Gimnasio es una construccién de acero, aluminio y vidrio,
Tange concibié el Pequefio Gimnasio Nacional Olimpico como estructura de
madera, sobre una planta circular. De un mistil elevado penden, de manera
simétrica, los tensos cables radiales. Ese estadio alberga los campos para balon-
cesto y otros juegos de pelota.

Ambos edificios contindan la estética constructiva de las cdscaras suspen-
didas disefiadas por Félix Candela en México o Matthew Nowicki en Raleigh,
Carolina del Norte, e incluso reinterpretan el Pabellén Philips de la Expo 1958

13. Kultermann, gp. ciz., p. 184.
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2. Kenzo Tange, Gran Gimnasio Nacional Olimpico, Tokio. Foto: Louise Noelle, 2005s.

de Bruselas, disefiado por Le Corbusier. Empero, Kenzo Tange no sélo refritea
un modelo arquitecténico establecido a nivel mundial en los afios sesenta, sino
reclama su propia voluntad estética del disefio arquitectdnico-ingenieril: se in-
clina en favor del efecto pléstico de la obra, que atin después de cuatro décadas
fascina a los criticos internacionales,™ pero desatiende la l6gica constructiva, ya
que los “gimnasios” no se distinguen por ser unas cdscaras optimizadas, sino por
una idea estética sublime.

Varios pasos en la carrera de Tange marcaron el camino légico y coherente
hacia la culminacién de los gimnasios olimpicos. Ese éxito no vino ex nibilo,
pues fue preparado por una serie de edificios con valores pldsticos articulados en
béton bruty cdscaras ligeras.

En 1963, Tange realizé el edificio central del club de golf de Totsuka como
una gran sala transparente coronada por un enorme techo céncavo que reclama
toda atraccidn visual del entorno, y ademds evoca —de manera abstracta— cier-

14. Agradezco a mi colega Louise Noelle que me haya proporcionado sus diapositivas del
conjunto olimpico de Tange, que tomé en su visita a Japdn en febrero de 2005.
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ta memoria estética de las pagodas antiguas.” Incluso, para los contempordneos
educados, esa forma del techo, descrita también como “tina”, equivale a un ho-
menaje de Tange a la obra reciente de Le Corbusier en Chandigarh.

Otro paso conceptual importante hacia el disefio de los gimnasios olimpicos
fue la construccién del Palacio de Deportes en Takamatsu, disefiado en 1962 y
terminado en el mismo afio de las olimpiadas.m Sostenida por cuatro pilares,
una nave de 80 m se expande en forma de cdscara paraboloide hiperbdlica. Esa
obra combina la ligereza de la cdscara con una estética del concreto aparente; de
hecho, es una obra clésica del béton bruz.

Ya desde muy temprano, Tange habfa experimentado con la construccién de
cdscaras como tema de la innovacién arquitectdnica. En la sala de Asambleas
(y Deportes) en Matsuyama, el arquitecto japonés lanzé una propuesta “revolu-
cionaria’: un espacio circular para 1 400 personas, cubierto por una cipula de
un didmetro de 55 m.”7 En 1950, esa cipula de hormigén sin pilares resultd abso-
lutamente novedosa en Japén; incluso, para comprobar su estabilidad y capaci-
dad antisismica, tuvieron que construir un modelo a escala de 1:20.

Finalmente, la serie de edificios que generaron la fama de Tange y que le va-
lieron la comisién relativa a los gimnasios olimpicos concluye con la Sala de
Asambleas en Shizuoka, construida en 1957 como sede de un festival gimn4sti-
co nacional.”® En esa ocasién, Tange erigi6 una cdscara en forma de paraboloide
hiperbdlica, anclada en dos dngulos, sobre una planta cuadrada.

Casi paralelamente a los gimnasios olimpicos —su mdxima obra—, Tange
disefié un espectacular edificio religioso, la nueva catedral de Santa Marfa en
Tokio. Como el templo anterior (de 1889) habia sufrido dafios por los bombar-
deos de la segunda guerra mundial, en 1961 el obispo convocé a un concurso
arquitecténico para edificar la nueva catedral, apoyado por financiamiento,
logistica y asesorfa arquitecténica del arzobispado de Colonia, Alemania. La
propuesta ganadora de Tange fue un edificio con planta de cruz en la que se le-
vantaron “paredes formadas por ocho paraboloides hiperbélicas que se abren
hacia arriba formando una cruz de luz cuyos brazos terminan en estrechas
ventanas como animadas de un impulso ascencional”.” Mientras la forma sim-

15. Ilustraciones del proyecto en Kultermann, gp. ciz., pp. 161-163.

16. Para conocer ilustraciones del proyecto, véase ibidem, pp. 178-181.
17. Ibidem, p. 28.

18. Ibidem, pp. 67-69.

19. Ibidem, p. 168.
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3. Kenzo Tange, Gran Gimnasio Nacional Olimpico, Tokio. Foto: Louise Noelle, 200s.

bélica de la planta sélo se revela con claridad desde una perspectiva aérea, las
vistas terrestres ofrecen una dindmica visual brillante de las paredes curvadas,
cubiertas con aluminio®® estriado. Ese edificio, destinado a una minorfa religio-
sa, llam¢ poderosamente la atencién en la capital japonesa; es la contraparte, y
también un complemento, del “templo” olimpico de Tange.

A partir de 1964, después de la construccién de los gimnasios olimpicos y la
catedral catdlica, Tange intensificé su presencia mundial en los discursos inter-
nacionales de la arquitectura y, en consecuencia, no sélo gané grandes comi-
siones nacionales, como la megaestructura del Centro de Comunicaciones en
Kofu (1964-1967)* y el edificio administrativo de la Sociedad de Radio y Prensa
Shizuoka en Tokio/Ginza (1964-1967),2* donde el arquitecto colocd las oficinas
como cdpsulas sueltas en un mdstil con ascensores y escaleras de un didmetro de

20. Mientras la mayorfa de los autores sobre la catedral hablan de la cubierta de aluminio,
Kultermann, gp. cit., lo define como “acero inoxidable”.

21. Kultermann, op. cit., pp. 226-235.

22. Ibidem, pp. 236-241.
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7.70 metros, creando, de esta manera, una visién futurista de la ciudad flexible.
También la fama ganada por Tange entre la critica internacional de arquitectu-
ra le valié una cantidad considerable de comisiones en otros paises del mundo.
El éxito del taller Tange en la escena internacional de la arquitectura se mide por
proyectos y construcciones en mds de veinte paises de Asia y Europa, as{ como
en Estados Unidos, entre los cuales destacan planes urbanisticos a gran escala
como el Fiera District para un millén de habitantes en Bolonia (1967, no reali-
zado), el master plan para Abuja, la nueva capital de Nigeria (a partir de 1976),
y proyectos arquitecténicos como el palacio real en Yiddah, Arabia Saudita, y el
anexo al Museo de Arte de Minneapolis, Minnesota, EU (1975), ademds de mu-
chos otros.

La fama creciente de Kenzo Tange se reflejé también en numerosos viajes in-
ternacionales, entre ellos a México, donde seguramente el arquitecto Agustin
Herndndez recibié estimulo y apoyo para su propia arquitectura monumental
en béton brut.

Otro medidor del éxito fueron las distinciones que Tange recibié a lo lar-
go de su vida profesional. Ya para su graduacién como arquitecto habfa reci-
bido el Premio Tatsuno; en su fase de fama nacional, el Instituto Japonés de
Arquitectura le otorgd en cuatro ocasiones su premio anual (1954, 1955, 1958
y 1965); en 1957 fue nombrado jurado de la Bienal de Sao Paolo; en 1959
aceptd el premio de la revista francesa de arquitectura LArchitecture d'au-
jourd’hui; durante los afios sesenta, varias universidades y academias de Ale-
mania, Italia, Estados Unidos, México, Pert y Puerto Rico lo nombraron
miembro de honor; en 1965 recibié la reconocida medalla de oro asignada
por el Royal Institute of British Architects y en 1966 la del American Institu-
te of Architects; en 1976 la Reptiblica Federal de Alemania le concedié la
condecoracién Pour le Mérite; en 1983 fue nombrado miembro de la Acadé-
mie de Beaux-Arts de Parfs y, para cerrar este resumen incompleto de distin-
ciones, en 1987 fue galardonado con el Premio Pritzker,” el equivalente al
Nobel en el mundo de la arquitectura.

Por la enorme carga de trabajo de su despacho y sus compromisos inter-
nacionales, resulta comprensible que en 1974, a la edad de 61 afios, Tange renun-
ciara a su puesto como profesor de arquitectura y urbanismo en la Universidad
de Tokio. Pero no se jubild de su profesién de arquitecto; al contrario, entonces

23. El discurso de Kenzo Tange en la ceremonia de premiacién estd disponible en la pdgina
web del Pritzker Prize; véase www.pritzkerprize.com/tange.htm.
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tuvo comienzo una “tercera edad” hiperactiva cuyo enfoque espacial siguid sien-
do, hasta su muerte, la megaciudad de Tokio.

Incluso, segin una anécdota periodistica, algunos capitalinos, cuando se
enteraron del fallecimiento del arquitecto, le rindieron honor en silencio frente al
ayuntamiento, obra tardfa de Tange. Ese rascacielos nombrado Shin-tochosha,
que pretendié revivir con sus dos torres el esquema de la catedral europea me-
dieval, se erigi6 en 1991 en el mismo sitio en que Tange, en 1957, habia construi-
do el edificio antecesor del ayuntamiento de Tokio.

Durante la dltima fase de los afios cincuenta, Tange gané innumerables
comisiones para construir casas de municipalidad en Japén; por ejemplo, el
edificio de hormigén armado para Kurayoshi sobre la isla Honshu (1955-
1956);* el centro administrativo del distrito Kagawa en Tagematsu, disefio
modular estrictamente ortogonal (1955-1958);*7 el edificio para la municipali-
dad Imabari, la ciudad natal de Tange, donde realizé otro complejo pldstico
en tres partes, modelado en béton bruty con cierto parecido a la obra de Pier
Luigi Nervi (1957-1959),? y el ayuntamiento de Kurashiki (en el sur de Japén),
donde el arquitecto impuso una enorme ruptura proporcional de un bloque
monumental —a la manera de Le Corbusier— en un entorno de casas
bajas (1958-1960).2% Su magna obra de esa época fue el ayuntamiento de
Tokio, un edificio modular de diez pisos inaugurado en 1957. Segin la auto-
critica comunicada a los criticos e historiadores de arquitectura,® Tange lo
vio como un proyecto fallido por su monotonia visual y falta de conexién
con el ambiente urbano.

Tal vez por ello, la destruccién de ese edificio no le pesé. Ademds, fue
precisamente ¢l quien “gand” en 1985 el concurso para las nuevas instalacio-
nes de la administracién de Tokio —y, asi, Tange realizé un metabolismo
dréstico de su propia obra. La mdxima metabolista de que los elementos
arquitectdnicos son intercambiables a corto plazo dentro de un esquema in-

24. Dieter Bartetzko, “Mit Harmonie das Chaos besiegen”, en Frankfurter Allgemeine Zei-
tung, 23 de marzo de 200s.

25. Las ilustraciones del proyecto pueden verse en www.ptutt.de/architectour/tokio-city-
hall.htm.

26. Kultermann, op. c¢iz., p. 36.

27. Ibidem, p. so.

28. Ibidem, p. 72.

29. Ibidem, pp. 86-95.

30. Ibidem, p. 40.
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fraestructural de larga duracién afectd varias obras de Tange.* Con su bene-
pldcito destruyeron su propia casa particular, de 1953,3* una construccién de
madera compuesta por la simplicidad sublimada de la arquitectura tradicio-
nal japonesa y los sutiles principios de la estética moderna; también demolie-
ron su vivero Sogestu de 1958; todo eso para aprovechar al méximo los valo-
res de los terrenos urbanos a través de la construccién de nuevos rascacielos
—opcién que seguramente fascinarfa a muchos inversionistas de la ciudad de
México, que desearfan demoler la Casa Barragdn de Tacubaya para construir
megaedificios rentables en ese lugar protegido.?

Como arquitecto ansioso de ganar nuevas comisiones, Kenzo Tange acep-
t6 e incluso foment$ su “Hiroshima personal”. Pero esa actitud no sélo se
explica por la afirmacién de un capitalismo salvaje en el desarrollo urbano,
que no respeta el patrimonio cultural del pasado reciente. Tampoco la ideo-
logia metabolista es la tnica clave para entender la estoica actitud del arqui-
tecto frente a la desaparicién de sus propias obras. Todo se aclara al pensar en
el intercambio radical de estructuras arquitecténicas que tiene una larga tra-
dicién en Japdn, desde la demolicién de las ciudades fortaleza en 1867 hasta
la actualidad, donde predomina una visién urbana fragmentada, con ele-
mentos atemporales, ahistéricos, intercambiables ad libitum, cuyo dnico pa-
rdmetro de evaluacidn es su rentabilidad.3*

Tange era consciente de que la arquitectura cumple un ciclo de vida limi-
tado por el uso comercial, lo que genera un rdpido y constante cambio de los
imaginarios urbanos. Tomando en cuenta que en un ritmo de cinco afios,
aproximadamente, 25 por ciento de las construcciones en la megalSpolis To-
kio se renueva en su totalidad, incluso sorprende que el antiguo ayuntamien-
to sirviera a la comunidad por mds de tres décadas.

31. En un texto sobre “Tokaido-Megaldpoli, el porvenir del archipiélago nipén”, Tange
explicé: “No hay duda de que nuevas formas de relacién entre infraestructura y elementos de
estructura serdn elaborados, implicando un rdpido cambio de las formas en vigor de la arqui-
tectura y del urbanismo. [...] El ciclo metabélico de los elementos de estructura [es decir, la ar-
quitectura] ciertamente serd mds corto que el de la infraestructura”. Citado en ibidem, p. 149.

32. Las ilustraciones del proyecto pueden verse en ibidem, p. 22.

33. Aunque en la actualidad nadie se atreverfa a postular la demolicién de la Casa Barragén,
ella misma sufre el cerco de edificios comerciales fuera de su escala, al lado del jardin.

34. Véase “Tokyo-Megalopolis des organisierten Deliriums”, Arch+, nim. 123 (septiembre
de 1994), pp. 69-70.
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El impulso para construir la nueva sede del ayuntamiento de Tokio surgié
de la idea de dar una imagen sobresaliente del paisaje urbano cadtico e in-
menso y, al mismo tiempo, gestionar el megaproyecto con la inclusién de
oficinas en renta o venta para empresas particulares y de un centro de con-
gresos, ambas fuentes de financiamiento para la construccién de todo el con-
junto. El resultado es el rascacielos mds alto de Tokio, dividido en dos torres
que alcanzan los 243 m de altura. Dado el generoso marco econémico del
proyecto Shin-tochosha, Tange opté por un disefio opulento con una facha-
da cubierta de lujosas piedras importadas de Suecia y Espafia. A pesar de la
inversién enorme y del esfuerzo del arquitecto, ese rascacielos sélo es uno
mds dentro del paisaje comercial de Tokio, y ya no se distingue por una su-
blime amalgama de la tradicidén constructiva japonesa con las influencias oc-
cidentales —es un simple disefio arquitectdnico globalizado, configurado en
un esperanto posmoderno, aplicable a cualquier zona comercial de las gran-
des ciudades del mundo.

Shin-tochosha, igual que el proyecto de la Universidad de la onu en To-
kio (de 1986), donde Tange aplicé la ornamentacién de la catedral de Mildn,
marcé una fase posmoderna del arquitecto famoso, cuya creatividad se habia
ahogado por su éxito global. Es una metamorfosis caracteristica de la cultura
arquitecténica determinada por la globalizacién unidimensional. Desafortu-
nadamente, en su dltimo metabolismo, la mente creativa de Kenzo Tange su-
frié un descenso desde el olimpo estético hasta los bajos fondos de la arqui-
tectura comercial.

No obstante, segtin la misma visién metabolista, clave de la vida y obra
de Kenzo Tange, el intercambio de elementos particulares caducos se integra
en el metabolismo superior del mundo de los organismos. Las bacterias, por
ejemplo, mineralizan el cuerpo humano después de la muerte; y si reformu-
ldramos esa leccién de la fisiologfa en términos metaféricos, llegarfamos a la
conclusién de que ya se descompusieron muchas obras e ideas del arquitecto,
pero el metabolismo permanente que genera la historia de la arquitectura
—con la emisién de “bacterias” analiticas, criticas— las transforma y em-
plea en el thesaurus intelectual de la cultura arquitectdnica. En este sentido,
un obituario no sélo produce lamentaciones, pues también exige reflexidn,
e incluso proporciona inspiracién. ¥
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