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El ritual de la serpiente
Reflexiones sobre la actualidad de Aby Warburg,  
en torno a la traducción al español de su libro 

Schlangenritual. Ein Reisebericht

goet­hes Zeit­ er­war­t­et­e noch, daß Kunst­wer­ke: 

“aufr­egen und nut­zen”. Sol­che Zeit­en dür­ft­en 

wieder­kom­m­en.

L a bio­grafía in­te­le­c­tual de­ Aby Mor­it­z War­bur­g dest­aca en l­as hum­a­
nidades del­ sigl­o xx por­ su efect­o inspir­ador­ a l­ar­go pl­azo. Su obr­a m­is­
m­a no es m­uy am­pl­ia, y en gr­an par­t­e l­a com­ponen fr­agm­ent­os o t­ext­os 

 . Aby War­bur­g, “Die Wandbil­der­ im­ ham­bur­gischen rat­haussaal­” (), en Bibl­iot­hek 
War­bur­g (ed.), A. War­bur­g. Ge­sam­m­e­l­te­ Sch­r­if­te­n, Leipzig/Ber­l­ín, teuber­, , vol­. i, p. ; 
t­r­aducción l­ibr­e al­ español­ (por­ Pet­er­ Kr­ieger­): “en el­ t­iem­po de goet­he t­odavía se esper­aba que 
l­as obr­as de ar­t­e ‘inspir­en y sean út­il­es’. Aquel­l­os t­iem­pos pueden r­egr­esar­”. Agr­adezco a Jaim­e 
Cuadr­iel­l­o, renat­o gonzá­l­ez Mel­l­o, rit­a eder­, Faust­o ram­ír­ez, Dúr­dica Šé­got­a y, l­ast but not 
l­e­ast, Ana gar­duño por­ sus com­ent­ar­ios y cr­ít­icas a est­e t­ext­o.
 . A par­t­ir­ de , un equipo de invest­igador­es confor­m­ado por­ Hor­st­ Br­edekam­p, Michael­ 
Dier­s, Kur­t­ W. For­st­er­, Nichol­as Mann, Sal­vat­or­e Set­t­is y Mar­t­in War­nke edit­a l­as obr­as com­pl­et­as 
de Aby War­bur­g en l­a edit­or­ial­ Akadem­ie Ver­l­ag de Ber­l­ín. Una pr­im­er­a sel­ección de l­os t­ext­os 
cl­ave de War­bur­g cor­r­ió a car­go de Diet­er­ Wut­t­ke (ed.), Aby War­bur­g. Ausge­wäh­l­te­ Sch­r­if­te­n und 
Wür­digunge­n, a. ed., Baden­Baden, Val­ent­in Koer­ner­, . Según una sospecha de el­ias Bicker­­
m­ann, se r­equier­en am­pl­ios conocim­ient­os par­a escr­ibir­ un l­ibr­o, per­o sól­o ignor­ancia par­a publ­icar­­
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inconcl­usos com­o el­ at­l­as Mne­m­osyne­, pr­oyect­o que pr­et­endió ent­ender­ l­a codi­
ficación de gest­os visual­es en difer­ent­es cont­ext­os hist­ór­icos y cul­t­ur­al­es. A est­e 
pr­oyect­o de invest­igación se inscr­ibió t­am­bié­n l­a ponencia sobr­e “el­ r­it­ual­ de l­a 
ser­pient­e” que War­bur­g, bajo el­ t­ít­ul­o “Bil­der­ aus dem­ gebiet­ der­ Puebl­o­india­
ner­” (im­á­genes del­ t­er­r­it­or­io de l­os indios “puebl­o”), im­par­t­ió el­  de abr­il­ de 
 en l­a l­ujosa cl­ínica psiquiá­t­r­ica del­ doct­or­ Binswanger­ en Kr­euzl­ingen.

 Ant­er­ior­m­ent­e —en ener­o, febr­er­o y m­ar­zo de —, War­bur­g ya había 
pr­esent­ado sus cincuent­a im­á­genes fot­ogr­á­ficas del­ r­it­ual­ de l­a ser­pient­e y sus 
cont­ext­os t­opogr­á­ficos a un públ­ico int­er­esado: m­iem­br­os de l­as asociaciones 
de fot­ógr­afos am­ate­ur­s en Ham­bur­go y Ber­l­ín. Despué­s de l­a m­uer­t­e del­ aut­or­, 
su col­abor­ador­ Fr­it­z Saxl­ en , l­eyó est­a ponencia a l­os par­t­icipant­es de un 
congr­eso de am­er­icanist­as en Ham­bur­go. Final­m­ent­e, en , el­ Annual­ Re­por­t 
del­ War­bur­g inst­it­ut­e de Londr­es publ­icó ese t­ext­o, con m­odificaciones según 
l­os apunt­es de War­bur­g m­ism­o y cor­r­ecciones de su col­abor­ador­a ger­t­r­ud Bing, 
con el­ t­ít­ul­o “A Lect­ur­e on Ser­pent­ rit­ual­”, t­ext­o decisivo par­a una edición 
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l­o. Aby War­bur­g no t­uvo est­a ignor­ancia, pues sól­o publ­icó  pá­ginas dur­ant­e su vida, m­ien­
t­r­as su escr­it­os iné­dit­os l­l­enar­ían t­oda una habit­ación. Vé­ase rol­and Kany, “Schon die Mit­wel­t­ 
ver­set­zt­e Aby War­bur­g unt­er­ die Wandel­st­er­ne. Am­ Fir­m­am­ent­ der­ Kul­t­ur­wissenschaft­ bl­eibt­ er­ 
weit­er­hin bewegl­ich. Konst­el­l­at­ionen einer­ Wir­kungsgeschicht­e”, Fr­ank­f­ur­te­r­ Al­l­ge­m­e­ine­ Ze­itung, 
 de m­ar­zo de .
 . Mar­t­in War­nke y Cl­audia Br­ink (eds.), Aby War­bur­g. De­r­ Bil­de­r­atl­as Mne­m­osyne­ (gesam­m­el­­
t­e Schr­ift­en, St­udienausgabe, Band ii.), Ber­l­ín, Akadem­ie Ver­l­ag, . Dor­ot­hé­e Bauer­l­e, “Ge­-
spe­nste­r­ge­sch­ich­te­ f­ür­ ganz Er­wach­se­ne­”. Ein Kom­m­e­ntar­ zu Aby War­bur­gs Bil­de­r­atl­as Mne­m­osyne­, 
Münst­er­, Lit­, .
 . Sobr­e l­a com­pl­icada hist­or­ia edit­or­ial­ del­ Sch­l­ange­nr­itual­, vé­ase Fr­ieder­ike Janshen, “Spu­
r­enl­esen”, en Sil­via Baum­gar­t­, got­l­ing Bir­kl­e e­t al­. (eds.), De­nk­r­äum­e­ zwisch­e­n Kunst und  
Wisse­nsch­af­t / . Kunsth­istor­ik­e­r­inne­ntagung in Ham­bur­g , Ber­l­ín, reim­er­, , pp. ­. 
Michael­ Dier­s, en su ar­t­ícul­o “War­bur­g für­ Kinder­”, Fr­ank­f­ur­te­r­ Al­l­ge­m­e­ine­ Ze­itung,  de ener­o 
de , infor­m­a que Aby War­bur­g y su col­abor­ador­ Fr­it­z Saxl­ publ­icar­on, anónim­am­ent­e, un 
br­eve r­epor­t­aje sobr­e el­ r­it­ual­ de l­a ser­pient­e en l­a r­evist­a par­a jóvenes Juge­nd Inse­l­. Ze­itsch­r­if­t f­ür­ 
Junge­n und Mäde­l­, edit­ado por­ el­se Hil­debr­andt­, núm­. iV, . Según Dier­s, es una “m­iniat­ur­a 
et­nogr­á­fica con fines didá­ct­icos”, hast­a ahor­a om­it­ida en l­a invest­igación sobr­e War­bur­g. Vé­ase 
t­am­bié­n l­a r­eseña de Dir­k Schüm­er­ en Fr­ank­f­ur­te­r­ Al­l­ge­m­e­ine­ Ze­itung,  de febr­er­o de , sobr­e 
l­a exposición de  fot­ogr­afías del­ viaje de War­bur­g a l­os puebl­os indios, en el­ desier­t­o oest­e de 
Sant­a Fe, Nuevo Mé­xico, eUA, en el­ Al­t­onaer­ Museum­ de Ham­bur­go, en , con el­ cat­á­l­ogo   
de est­a exposición, edit­ado por­ Benedet­t­a Cest­el­l­i guidi y Nichol­as Mann, Gr­e­nze­r­we­ite­r­un-
ge­n. Aby War­bur­g in Am­e­r­ik­a -, Ham­bur­go/Londr­es, Dö­l­l­ing und gal­it­z/War­bur­g  
inst­it­ut­e, .
 . Aby War­bur­g, “A Lect­ur­e on Ser­pent­ rit­ual­”, Jour­nal­ of­ th­e­ War­bur­g Institute­, ii, ­, 
pp. ­ (t­r­aducción al­ ingl­é­s de W.F. Mainl­and).
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 el ritual de la serpiente 

it­al­iana de  y l­a r­eedición al­em­ana de , que en  una edit­or­ial­ m­exi­
cana publ­icó en español­ con el­ t­ít­ul­o El­ r­itual­ de­ l­a se­r­pie­nte­.

 en est­as r­efl­exiones no m­e dedicar­é­ pr­im­or­dial­m­ent­e a l­a ubicación hist­ór­i­
ca y fil­ol­ógica del­ t­ext­o sobr­e l­a ser­pient­e, por­que el­ “epíl­ogo” de Ul­r­ich raul­ff 
pr­opor­ciona est­a necesar­ia infor­m­ación al­ l­ect­or­; t­am­poco quier­o pr­ofundizar­ 
dem­asiado en l­a biogr­afía de War­bur­g, pues esa l­abor­ ha sido r­eal­izada con m­inu­
ciosidad y br­il­l­ant­ez por­ er­nst­ gom­br­ich y r­ecient­em­ent­e, con m­ucho m­at­er­ial­ 
aunque m­enor­ punt­ual­idad, por­ geor­ges Didi­Huber­m­an; en cam­bio, per­fil­o 
al­gunos par­á­m­et­r­os del­ pensam­ient­o de Aby War­bur­g que posibl­em­ent­e ayu­
den a ent­ender­ ot­r­as dim­ensiones de est­e t­ext­o póst­um­o —publ­icado sin aut­or­i­
zación de War­bur­g— sobr­e el­ Sch­l­ange­nr­itual­, ahor­a disponibl­e en español­.
 Despué­s de su m­uer­t­e, hace  años, Aby War­bur­g se convir­t­ió gr­adual­m­ent­e 
en una figur­a cl­ave par­a l­a r­efor­m­a de l­a hist­or­ia del­ ar­t­e hacia l­a hist­or­ia cul­t­ur­al­ 
y l­a ciencia de l­a im­agen (Bil­dwisse­nsch­af­t ). el­ inst­r­um­ent­o par­a est­a t­r­ansfor­m­a­
ción de una discipl­ina ant­er­ior­m­ent­e r­educida a l­a cl­asificación de est­il­os fue l­a 
bibl­iot­eca de ciencias cul­t­ur­al­es que War­bur­g est­abl­eció en su casa par­t­icul­ar­, 
en l­a ciudad de Ham­bur­go. Aby M. War­bur­g fue el­ hijo m­ayor­ de una fam­il­ia 
judía de banquer­os y, según l­as t­r­adiciones fam­il­iar­es, fue designado par­a dir­i­

 . Aby War­bur­g, El­ r­itual­ de­ l­a se­r­pie­nte­,  Joaquín et­or­ena Hom­aeche (t­r­ad.), Mé­xico, Sext­o 
Piso,  (a. ed. en al­em­á­n Sch­l­ange­nr­itual­. Ein Re­ise­be­r­ich­t, Ber­l­ín, Wagenbach, ).
 . Ul­r­ich raul­ff, “epíl­ogo”, en ibid., pp. ­.
 . er­nst­ H. gom­br­ich, Aby War­bur­g. Eine­ inte­l­e­k­tue­l­l­e­ Biogr­aph­ie­, Fr­ankfur­t­ am­ Main, Suhr­­
kam­p, .
 . geor­ges Didi­Huber­m­an, L’im­age­ sur­vivante­. Histoir­e­ de­ l­’ar­t e­t te­m­ps de­s f­antô­m­e­s se­l­on Aby 
War­bur­g, Par­ís, Minuit­, ; vé­anse l­as r­eseñas de Hor­st­ günt­er­, “Kul­t­ur­wissenschaft­ oder­  
geist­er­geschicht­e? geor­ges Didi­Huber­m­an über­ Aby War­bur­g”, Ne­ue­ Zür­ch­e­r­ Ze­itung,  de m­ar­­
zo de , y de Wer­ner­ Hofm­ann, “Pat­hosfor­m­el­n eines er­l­ö­sungssucher­s. Der­ gr­oße Wur­f: 
geor­ges Didi­Huber­m­an kongenial­e Biogr­aphie des einver­l­eibenden Aby War­bur­g”, Fr­ank­f­ur­te­r­ 
Al­l­ge­m­e­ine­ Ze­itung,  de sept­iem­br­e de ; Hofm­ann dest­aca l­a bibl­iogr­afía acum­ul­ada de m­á­s 
de  t­ít­ul­os com­o non pl­us ul­tr­a par­a l­as invest­igaciones act­ual­es sobr­e War­bur­g.
 . Vé­ase l­a car­t­a de War­bur­g a su col­abor­ador­ Fr­it­z Saxl­, del­  de abr­il­ de , t­r­aducida y 
publ­icada en l­as pá­ginas  y  de El­ r­itual­ de­ l­a se­r­pie­nte­.
 . Michael­ Dier­s (ed.), Por­tr­ät aus Büch­e­r­n. Bibl­ioth­e­k­ War­bur­g und War­bur­g Institute­ (Kl­eine 
Schr­ift­en des War­bur­g­Ar­chivs Heft­ ), Ham­bur­g, Dö­l­l­ing und gal­it­z Ver­l­ag, . Hans­
Michael­ Schä­fer­ pr­esent­ó un est­udio sobr­e l­os cont­ext­os bibl­iot­ecol­ógicos y biogr­á­ficos de l­a kbw, 
Die­ Kul­tur­wisse­nsch­af­tl­ich­e­ Bibl­ioth­e­k­ War­bur­g. Ge­sch­ich­te­ und Pe­r­sönl­ich­k­e­ite­n de­s Bibl­ioth­e­k­ War­-
bur­g m­it Be­r­ück­sich­tigung de­r­ Bibl­ioth­e­k­sl­andsch­af­t und de­r­ Stadtsituation de­r­ Fr­e­ie­ und Hanse­stadt 
Ham­bur­g zu Be­ginn de­s . Jah­r­h­unde­r­ts, Ber­l­ín, Lenos Ver­l­ag, .
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gir­ l­os negocios del­ banco War­bur­g. em­per­o, com­o no l­e int­er­esó el­ m­anejo 
financier­o, cedió su der­echo de pr­im­ogé­nit­o a su her­m­ano m­enor­, con l­a condi­
ción de que é­l­ l­e com­pr­ar­a cada l­ibr­o que desear­a a l­o l­ar­go de su vida. Lo que a 
pr­im­er­a vist­a par­eció ser­ un pact­o favor­abl­e par­a el­ her­m­ano m­enor­, paso a paso 
se convir­t­ió en un t­r­ueque desequil­ibr­ado, por­que Aby, a par­t­ir­ de , t­uvo l­a 
fir­m­e vocación de const­r­uir­ una de l­as bibl­iot­ecas par­t­icul­ar­es m­á­s com­pl­et­as en 
l­as ciencias cul­t­ur­al­es de su t­iem­po. incl­uso, en  com­isionó l­a const­r­ucción 
de un edificio especial­ par­a su bibl­iot­eca cr­ecient­e, que cont­ó con l­as inst­al­a­
ciones m­á­s avanzadas de l­a é­poca par­a l­a invest­igación en l­as hum­anidades.

 La Kul­t­ur­wissenschaft­l­iche Bibl­iot­hek War­bur­g (bw), Bibl­iot­eca de Ciencias 
Cul­t­ur­al­es War­bur­g, en Ham­bur­go, at­r­ajo a l­os int­el­ect­ual­es dest­acados de 
su t­iem­po, ent­r­e el­l­os al­ fil­ósofo er­nst­ Cassir­er­ y al­ hist­or­iador­ del­ ar­t­e er­win 
Panofsky, ent­onces cat­edr­á­t­ico de l­a Univer­sidad de Ham­bur­go. Com­o en l­as 
ot­r­as á­r­eas de l­a sociedad, t­am­bié­n par­a l­as hum­anidades, y especial­m­ent­e par­a 
est­e pr­oyect­o, l­a dict­adur­a nazi t­r­ajo consecuencias fat­al­es. Bajo l­a pr­esión fas­
cist­a, l­os col­abor­ador­es de l­a Bibl­iot­eca, ayudados por­ al­gunos funcionar­ios del­ 
ayunt­am­ient­o de Ham­bur­go, l­ogr­ar­on en  t­r­ansfer­ir­ l­a Bibl­iot­eca —con 
sus   vol­úm­enes— a Londr­es, donde se fundó el­ War­bur­g inst­it­ut­e, que 
cuadr­upl­icó ese fondo or­iginal­ de l­ibr­os y r­evist­as.
 gr­acias a l­a iniciat­iva per­sist­ent­e de Mar­t­in War­nke, pr­ofesor­ em­é­r­it­o de 
l­a Univer­sidad de Ham­bur­go, dur­ant­e l­as úl­t­im­as t­r­es dé­cadas del­ sigl­o pasado, 
se r­eact­ivó l­a her­encia int­el­ect­ual­ de War­bur­g en su l­ugar­ de or­igen y en  se 
r­eabr­ió l­a Casa War­bur­g (War­bur­g Haus) com­o cent­r­o de invest­igación int­er­­
discipl­inar­io sobr­e l­a im­agen, con un nuevo fondo, en est­r­echa col­abor­ación 
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 . ron Cher­nov, Th­e­ War­bur­gs. Th­e­ Twe­ntie­th­-Ce­ntur­y Odysse­y of­ a Re­m­ar­k­abl­e­ Je­wish­ Fam­il­y, 
Nueva Yor­k, random­ House,  (edición en al­em­á­n: Die­ War­bur­gs. Odysse­e­ e­ine­r­ Fam­il­ie­, Mün­
chen, btb gol­dm­ann, ); eckar­t­ Kl­eßm­ann, M. War­bur­g & Co. Ge­sch­ich­te­ e­ine­s Bank­h­ause­s, 
Ham­bur­go, Dö­l­l­ing und gal­it­z, .
 . til­m­an von St­ockhausen, Die­ Kul­tur­wisse­nsch­af­tl­ich­e­ Bibl­ioth­e­k­ War­bur­g: Ar­ch­ite­k­tur­, Ein-
r­ich­tung und Or­ganisation, Ham­bur­go, Dö­l­l­ing und gal­it­z, .
 . the War­bur­g inst­it­ut­e, Univer­sit­y of London, www.sas.ac.uk/War­bur­g.
 . Vé­ase Wer­ner­ Hofm­ann, geor­g Syam­ken, Mar­t­in War­nke (eds.), Die­ Me­nsch­e­nr­e­ch­te­ de­s 
Auge­s. Übe­r­ Aby War­bur­g, Fr­ankfur­t­ am­ Main, eur­opä­ischen Ver­l­agsanst­al­t­, . Hor­st­ Br­ede­
kam­p, Michael­ Dier­s y Char­l­ot­t­e Schoel­l­­gl­ass (eds.), Aby War­bur­g. Ak­te­n de­s inte­r­national­e­n 
Sym­posions Ham­bur­g  (Schr­ift­en des War­bur­g­Ar­chivs im­ Kunst­geschicht­l­ichen Sem­inar­ der­ 
Univer­sit­ä­t­ Ham­bur­g Band ), Ber­l­ín, Akadem­ie­Ver­l­ag, .
 . www.war­bur­g­haus.ham­bur­g.de.
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 el ritual de la serpiente 

con Londr­es. A par­t­ir­ de l­os años novent­a, incl­uso em­pezó un ver­dader­o boom­ 
war­bur­giano, pr­im­er­o en Al­em­ania y despué­s, por­ m­edio de t­r­aducciones del­ 
al­em­á­n a ot­r­os idiom­as, t­am­bié­n en est­ados Unidos, ingl­at­er­r­a, Fr­ancia e it­al­ia.
 en Mé­xico, el­ inst­it­ut­o de invest­igaciones est­é­t­icas pr­om­ovió el­ pensam­ient­o 
de War­bur­g a par­t­ir­ del­ XXii Col­oquio int­er­nacional­ de Hist­or­ia del­ Ar­t­e sobr­e 
el­ t­em­a “(in)Discipl­inas: est­é­t­ica e hist­or­ia del­ ar­t­e en el­ cr­uce de l­os discur­sos”, 
cuyas m­em­or­ias r­ecogen al­gunos t­ext­os que no sól­o r­ecuper­an l­a m­em­or­ia de 
War­bur­g, sino t­am­bié­n per­fil­an el­ pot­encial­ fut­ur­o de est­a est­im­ul­ant­e her­encia 
int­el­ect­ual­. tam­bié­n l­a ser­ie de exposiciones r­eal­izadas en el­ Munal­ con el­ t­ít­ul­o 
Los pincel­es de l­a hist­or­ia r­efl­eja el­ espír­it­u de est­e int­el­ect­ual­ sobr­esal­ient­e.

 No obst­ant­e, a t­odos l­os int­er­esados en el­ pensam­ient­o war­bur­giano hay 
que adver­t­ir­l­es que Aby War­bur­g no dejó una est­r­ict­a m­et­odol­ogía de l­a inves­
t­igación sobr­e l­a im­agen. Al­ cont­r­ar­io, en pr­im­er­ l­ugar­ sem­br­ó inquiet­udes 
sobr­e l­os sent­idos de l­a im­agen, y nos enseñó uno, ent­r­e m­uchos ot­r­os cam­inos 
epist­em­ol­ógicos, par­a acer­car­nos a l­as const­r­ucciones visual­es y su poder­. est­o 
no es una desvent­aja, por­que el­ est­ím­ul­o que pr­opor­ciona el­ fr­agm­ent­o del­ 
pensam­ient­o deja incl­uso m­á­s l­iber­t­ades par­a l­a cr­eat­ividad int­el­ect­ual­ fr­ent­e 
a l­a im­agen que una “m­et­odol­ogía” est­r­ict­a, com­o l­a conocem­os del­ esquem­a 
t­r­icót­om­o de l­a iconol­ogía según Panofsky.
 Menciono est­e caso por­que al­gunas publ­icaciones r­ecient­es, basadas en l­a 
her­encia de War­bur­g, cor­r­en un pel­igr­o sim­il­ar­. ent­r­e l­os int­el­ect­ual­es est­á­ 
en boga habl­ar­ de War­bur­g, per­o de hecho, no t­odos l­os que nom­br­an a est­e 

 . Pet­er­ Kr­ieger­, “Las posibil­idades abier­t­as de Aby War­bur­g”, en XXII Col­oquio Inte­r­nacional­ 
de­ Histor­ia de­l­ Ar­te­. (In)Discipl­inas: e­sté­tica e­ h­istor­ia de­l­ ar­te­ e­n e­l­ cr­uce­ de­ l­os discur­sos, Lucer­o 
enr­íquez (ed.), Mé­xico, Univer­sidad Nacional­ Aut­ónom­a de Mé­xico­inst­it­ut­o de invest­igacio­
nes est­é­t­icas, , pp. ­. Vé­ase t­am­bié­n Kar­en Michel­s, “Ver­gessen und er­inner­n. Zum­ 
‘Nachl­eben’ Aby War­bur­gs in Ham­bur­g”, en rober­t­ gal­it­z y Br­it­a reim­er­s (eds.), Aby M. War­-
bur­g, “Ek­statisch­e­ Nym­ph­e­… tr­aue­r­nde­r­ Fl­ußgott”. Por­tr­ät e­ine­s Ge­l­e­h­r­te­n, Ham­bur­go, Dö­l­l­ing 
und gal­it­z Ver­l­ag, , pp. ­.
 . enr­íquez (ed.), op. cit.
 . Vé­ase especial­m­ent­e el­ t­om­o iV de est­a ser­ie: renat­o gonzá­l­ez Mel­l­o (ed.), Los pince­l­e­s 
de­ l­a h­istor­ia. La ar­que­ol­ogía de­l­ r­é­gim­e­n. -, Mé­xico, Museo Nacional­ de Ar­t­e/inst­it­ut­o 
Nacional­ de Bel­l­as Ar­t­es/Univer­sidad Nacional­ Aut­ónom­a de Mé­xico­inst­it­ut­o de invest­igacio­
nes est­é­t­icas, . Se est­á­ pl­aneando una col­abor­ación de est­e pr­oyect­o con l­a War­bur­g Haus de 
Ham­bur­go; concr­et­am­ent­e, l­a int­egr­ación de est­e fondo visual­ a l­a War­bur­g el­ect­r­onic Libr­ar­y 
(we­l), dir­ección www.st­s.t­u­har­bur­g.de/pr­oject­s/we­l/ent­r­y.ht­m­; sobr­e est­e pr­oyect­o digit­al­ vé­a­
se Mat­t­hias Br­uhn, “the War­bur­g el­ect­r­onic Libr­ar­y in Ham­bur­g: A Digit­al­ index of Pol­it­ical­ 
iconogr­aphy”, en Visual­ Re­sour­ce­s, vol­. XV, , pp. ­.
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per­sonaje conocen bien su obr­a ni ent­ienden su m­ensaje; se t­r­at­a de un efect­o 
com­par­abl­e a l­a r­ecepción de Wal­t­er­ Benjam­in, ot­r­o pensador­ del­ sigl­o xx que 
dejó una obr­a fr­agm­ent­ada con gr­an pot­encial­ de inspir­ación. Abundan l­os 
aut­or­es que ut­il­izan una cit­a int­el­igent­e de Benjam­in, sin pr­ofundizar­ en su 
com­pl­ejo pensam­ient­o.
 La aut­onom­ización de aquel­l­a indust­r­ia int­el­ect­ual­, at­r­act­iva t­ant­o par­a 
aut­or­es vanidosos com­o par­a edit­or­ial­es com­er­cial­es, es aun m­á­s pr­obl­em­á­t­ica 
en el­ caso de War­bur­g, por­que é­l­ sól­o publ­icó una m­uy pequeña par­t­e de sus 
escr­it­os, y por­ el­l­o, com­o r­esum­e rol­and Kany en una r­eseña de l­a m­er­cado­
t­ecnia neowar­bur­giana: “Donde no hay t­ext­os, gobier­nan l­os fant­asm­as.” 
escasez y fr­agm­ent­ación de una pr­oducción int­el­ect­ual­, por­ un l­ado, y br­il­l­an­
t­ez por­ el­ ot­r­o, gener­ar­on un at­r­act­ivo, especial­m­ent­e par­a l­os int­el­ect­ual­es 
posm­oder­nos, que sust­it­uyen l­a r­efl­exión sist­em­á­t­ica por­ una l­ibr­e fl­ot­ación 
de r­efer­encias y cit­as. en est­os cont­ext­os acadé­m­icos int­er­nacional­es, un War­­
bur­g fr­agm­ent­ado y r­efr­it­eado fá­cil­m­ent­e se convir­t­ió en un ar­t­ícul­o de m­oda, 
expuest­o en l­os m­er­cados int­el­ect­ual­es; aún m­á­s, sir­vió com­o m­odel­o par­a l­a 
invest­igación int­er­discipl­inar­ia, im­puest­a por­ l­as adm­inist­r­aciones acadé­m­icas 
en l­a act­ual­idad.
 Según un esquem­a anal­ít­ico de Jan Assm­ann, l­a obr­a de War­bur­g incl­uso 
cayó en l­a t­r­am­pa de l­a “canonización”, que r­eor­ganiza l­a m­em­or­ia cul­t­ur­al­ en 
t­iem­pos de cr­isis int­el­ect­ual­es col­ect­ivas y, concr­et­am­ent­e, al­t­er­a l­a esencia del­ 
pensam­ient­o pr­eser­vado. La canonización de War­bur­g se or­ganizó en dos pasos: 
pr­im­er­o, l­a dist­ancia cr­ecient­e r­espect­o al­ t­ext­o “or­iginal­”, en est­e caso sobr­e el­ 
r­it­ual­ de l­a ser­pient­e, se com­pensa a t­r­avé­s de r­efor­m­ul­aciones, m­odificaciones. 
Segundo, el­ t­ext­o or­iginal­ sól­o es accesibl­e por­ un m­et­at­ext­o, un com­ent­ar­io, 
l­o que en nuest­r­o caso significó l­a Biogr­af­ía inte­l­e­ctual­ de War­bur­g, escr­it­a por­ 
er­nst­ H. gom­br­ich a final­es de l­os años set­ent­a, o l­as ediciones, sim­posios y 
exposiciones de , en t­or­no a l­a conm­em­or­ación de l­os cincuent­a años de l­a 
m­uer­t­e de War­bur­g. A par­t­ir­ de est­o, el­ sujet­o canonizado se convier­t­e en objet­o 

  

 . Sobr­e l­as sim­il­it­udes ent­r­e War­bur­g y Benjam­in, vé­ase Cor­nel­ia Zum­busch, Wisse­nsch­af­t 
in Bil­de­r­n. Sym­bol­ und didak­tisch­e­s Bil­d in Aby War­bur­gs Mne­m­osyne­-Atl­as und Wal­te­r­ Be­njam­ins 
Passage­n-We­r­k­, Ber­l­ín, Akadem­ie­Ver­l­ag, , donde l­a aut­or­a expl­ica el­ nuevo concept­o hist­o­
r­iogr­á­fico m­á­s il­ust­r­at­ivo de l­os dos pensador­es, en el­ caso de War­bur­g enfocado a l­a sim­bol­ogía 
visual­ del­ renacim­ient­o y, en el­ de Benjam­in, concent­r­ado en l­os sím­il­es dial­é­ct­icos par­a l­a r­eal­i­
dad social­ en l­as ciudades del­ sigl­o xix.
 . Kany, op. cit.
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 el ritual de la serpiente 

de cul­t­o, l­o que, de hecho, cont­r­adice a l­a per­sonal­idad m­odest­a de War­bur­g y 
sus col­abor­ador­es o sucesor­es, com­o gom­br­ich.

 es gr­at­o m­encionar­ est­os pel­igr­os m­er­cadot­é­cnicos de nuest­r­a discipl­ina, 
en un m­om­ent­o car­act­er­izado por­ el­ cr­ecient­e int­er­é­s gener­al­ en cuest­iones de 
cul­t­ur­a visual­, cuando War­bur­g, de cier­t­a m­aner­a, avent­aja a Benjam­in. Un pen­
sam­ient­o com­pl­ejo del­ pasado r­equier­e una consider­ación sut­il­ y no una copia 
sim­pl­ificada.
 La l­ect­ur­a del­ t­ext­o aquí t­r­at­ado, sobr­e un r­it­ual­ y su im­aginar­io, seduce sin 
duda, a m­uchos l­ect­or­es. Posibl­em­ent­e, l­os cont­em­por­á­neos de una civil­ización 
hiper­m­oder­nizada encont­r­ar­á­n en un ensayo sobr­e l­a codificación sim­ból­ica 
de l­as fuer­zas nat­ur­al­es una pl­usval­ía de com­pensación. Cuando, al­ final­ de su 
t­ext­o, War­bur­g l­am­ent­a que l­a t­ecnol­ogía m­oder­na dest­r­uye l­os espacios par­a 
l­a cont­em­pl­ación, inicia un basso continuo de l­a cr­ít­ica cul­t­ur­al­ de l­o m­oder­no a 
l­o l­ar­go del­ sigl­o xx, que l­l­ega hast­a su t­er­giver­sación en l­a indust­r­ia m­ent­al­ del­ 
esot­er­ism­o. Per­o eso, según m­i punt­o de vist­a, no es l­a esencia de l­os t­ext­os war­­
bur­gianos l­o que im­por­t­a, sino el­ descubr­im­ient­o del­ pot­encial­ epist­em­ol­ógico 
de l­a im­agen.
 en est­e sent­ido, no es im­por­t­ant­e si l­a im­agen t­r­at­ada es obr­a de ar­t­e u ot­r­o 
t­ipo de docum­ent­o visual­. Por­ supuest­o, l­a obr­a de ar­t­e se pr­oduce a t­r­avé­s de 
una densificación est­é­t­ica de un m­ensaje sim­ból­ico; per­o t­am­bié­n cual­quier­ 
ot­r­o t­ipo de im­agen em­it­e una com­unicación visual­ que r­equier­e un t­r­abajo 
sut­il­ de int­er­pr­et­ación. Am­bos t­ipos de im­á­genes son docum­ent­os de una cul­t­u­
r­a, de cr­eencias, est­r­at­egias económ­icas y pol­ít­icas. el­ diseño de una l­at­a, com­o 
una vez dijo er­nst­ gom­br­ich, t­am­bié­n expr­esa una iconogr­afía que per­m­it­e 
anal­izar­ l­os val­or­es visual­es de su t­iem­po y l­ugar­ de pr­ocedencia.
 “Soy hist­or­iador­ de l­a im­agen (Bil­dh­istor­ik­e­r­), no hist­or­iador­ del­ ar­t­e”, ano­
t­ó Aby War­bur­g en su diar­io, t­odavía iné­dit­o, de , y ese aspect­o es bá­sico 
par­a el­ concept­o int­el­ect­ual­ de su t­ext­o El­ r­itual­ de­ l­a se­r­pie­nte­, donde un gr­an 
espect­r­o de difer­ent­es im­á­genes —desde dibujos m­edieval­es hast­a esbozos am­a-
te­ur­s y fot­ogr­afías cot­idianas r­eal­izadas por­ el­ m­ism­o War­bur­g con una cá­m­ar­a 

 . Sobr­e l­os pel­igr­os de l­a gl­or­ificación de un int­el­ect­ual­, vé­ase Pet­er­ Kr­ieger­, “er­nst­ Hans 
gom­br­ich­sust­ent­abil­idad del­ pensam­ient­o”, Anal­e­s de­l­ Instituto de­ Inve­stigacione­s Esté­ticas, 
núm­. , , pp. ­.
 . er­nst­ H. gom­br­ich, Ar­te­ e­ il­usión. Estudio sobr­e­ l­a psicol­ogía de­ l­a r­e­pr­e­se­ntación pictór­ica, 
Bar­cel­ona, gg,  (edición or­iginal­ en ingl­é­s: Ar­t and Il­l­usion. A Study in th­e­ Psych­ol­ogy of­ Picto-
r­ial­ Re­pr­e­se­ntation, Oxfor­d, Phaidon, ), p. : “Vem­os aspect­os de l­a r­eal­idad r­epr­esent­ados 
en l­a pant­al­l­a de t­el­evisión y en el­ cine, en sel­l­os de cor­r­eo y en l­at­as de conser­vas.”
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Kodak— abar­ca l­a com­pl­ejidad de l­a t­em­á­t­ica. War­bur­g hizo suya l­a inspir­ación 
de su col­ega viené­s Al­ois riegl­, quien aun en l­os ar­t­efact­os m­á­s pobr­es det­ect­ó 
l­as pr­ofundas t­r­ansfor­m­aciones cul­t­ur­al­es a l­o l­ar­go de l­a hist­or­ia. Par­a l­a defini­
ción war­bur­giana de una “Ciencia de l­a cul­t­ur­a”, est­a am­pl­iación del­ fondo de 
objet­os est­udiados fue fundam­ent­al­. en sus escr­it­os no sól­o anal­izó l­as obr­as 
de ar­t­e canonizadas, sino t­am­bié­n l­ibel­os il­ust­r­ados, sel­l­os, escenogr­afías efím­e­
r­as y ot­r­os t­ipos de docum­ent­os visual­es con dist­r­ibución m­asiva. La cul­t­ur­a no 
se configur­a únicam­ent­e en el­ el­evado nivel­ de l­a obr­a de ar­t­e, sino despl­iega su 
pot­encial­ —cr­ít­ico o afir­m­at­ivo— t­am­bié­n en un sinnúm­er­o de ot­r­as const­r­uc­
ciones visual­es.
 Com­o m­uchos ot­r­os col­egas cont­em­por­á­neos en Al­em­ania a fines del­ sigl­o 
xix, Aby War­bur­g enfocó pr­im­er­o sus est­udios en el­ m­undo pict­ór­ico del­ rena­
cim­ient­o it­al­iano, una fase de int­er­esant­es cr­uces ent­r­e l­as iconogr­afías cr­ist­ianas 
y paganas­ant­iguas. ter­m­inó su t­esis doct­or­al­ sobr­e Sandr­o Bot­t­icel­l­i en  y 
l­a publ­icó en . Dur­ant­e l­os siguient­es dos años se dedicó a est­udios pos­
doct­or­al­es en l­os ar­chivos de Fl­or­encia, for­t­al­eciendo su car­r­er­a de hist­or­iador­ 
del­ ar­t­e r­enacent­ist­a. Per­o en  se at­r­evió a r­eor­ient­ar­ su cam­ino int­el­ect­ual­. 
Cansado del­ m­undo visual­ de l­a Vieja eur­opa, r­eal­izó —con un pr­et­ext­o fam­i­
l­iar­— un viaje a est­ados Unidos, dur­ant­e sól­o unas sem­anas, ent­r­e  y , 
buscando el­ diá­l­ogo con l­as iconogr­afías ant­iguas ext­r­aeur­opeas. Ul­r­ich raul­ff 
r­el­at­a en su “epíl­ogo” el­ cont­ext­o biogr­á­fico de est­a decisión. No m­enciona que 
l­a sel­ección del­ objet­o de est­udio, l­os “indios” est­adounidenses, sur­gió a t­r­avé­s 
de un im­pul­so psíquico en l­a infancia de Aby War­bur­g. Dur­ant­e unas vacacio­
nes en ischl­, Aust­r­ia, el­ joven Aby pidió pr­est­adas de l­a bibl­iot­eca l­ocal­ unas 
novel­as de indios. La l­ect­ur­a l­e ayudó a escapar­ de una difícil­ r­eal­idad, en l­a que 
é­l­ y sus her­m­anos t­enían que r­epet­ir­ l­as m­onót­onas or­aciones judías par­a l­a 
m­adr­e gr­avem­ent­e enfer­m­a.

 ese m­ot­ivo psíquico ant­icipa el­ afá­n de War­bur­g de exponer­se al­ cont­r­ast­e 
(de cul­t­ur­as) com­o m­ot­or­ del­ conocim­ient­o. De ahí sur­gió su int­er­é­s en el­ cr­u­

  

 . Kar­l­ Kö­nigseder­, “War­bur­g im­ ‘Bel­l­evue’”, en rober­t­ gal­it­z y Br­it­a reim­er­s (eds.), Aby 
M. War­bur­g. “Ek­statisch­e­ Nym­ph­e­… tr­aue­r­nde­r­ Fl­ußgott…”, op. cit., pp. ­; cit­a de War­bur­g, 
quien nar­r­a su m­em­or­ia cor­r­espondient­e a : “Diese indianer­­rom­ane habe ich in ganzen 
Haufen dam­al­s konsum­ier­t­ und dadur­ch offenbar­ das Mit­t­el­ gefunden, m­ich von einer­ er­schüt­­
t­er­nde gegenwar­t­, die m­ich wehr­l­os m­acht­e, abzuziehen”. tr­aducción l­ibr­e al­ español­ (por­ 
Pet­er­ Kr­ieger­): “en esos t­iem­pos consum­í en gr­andes cant­idades esas novel­as de indios y de est­e 
m­odo encont­r­é­ apar­ent­em­ent­e el­ r­ecur­so par­a escapar­ de una t­er­r­ibl­e r­eal­idad, que m­e hacía 
sent­ir­ iner­m­e.”
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 el ritual de la serpiente 

ce de cul­t­ur­as a t­r­avé­s de códigos visual­es. Las invest­igaciones del­ Bur­eau of 
Am­er­ican et­hnol­ogy en l­a Sm­it­hsonian inst­it­ut­ion de Washingt­on, D.C., l­e 
apoyar­on en su invest­igación t­r­anscul­t­ur­al­ sobr­e l­a im­agen y su función com­o 
expr­esión de l­a m­em­or­ia social­.

 Com­o t­oda cul­t­ur­a depende de una capacidad m­nem­ot­é­cnica, no sól­o l­a 
im­agen, sino t­am­bié­n su hist­or­iador­ cum­pl­e una función social­, en su int­ent­o 
de pr­eser­var­ y expl­icar­ l­a m­em­or­ia de puebl­os, r­egiones y ciudades; War­bur­g 
l­egit­im­ó sus l­abor­es con est­a función, y l­a expl­icó por­ m­edio de su ponencia “el­ 
r­it­ual­ de l­a ser­pient­e”, que de hecho r­escat­a l­os r­educt­os de una cul­t­ur­a per­ifé­r­i­
ca, ol­vidada, que ya en l­os t­iem­pos de War­bur­g se enfr­ent­ó a l­a am­enaza de l­a 
al­ienación por­ l­os est­á­ndar­es gl­obal­es occident­al­es.
 No obst­ant­e, War­bur­g nunca el­abor­ó su idea de m­em­or­ia social­ com­o t­eor­ía 
coher­ent­e. Peor­ aún, com­o advir­t­ió er­nst­ gom­br­ich, sus l­ect­ur­as de Car­l­ gus­
t­av Jung y ot­r­os psicól­ogos l­e l­l­evar­on a adopt­ar­, sin dist­ancia cr­ít­ica, m­uchos 
cl­iché­s de l­a pr­esunt­a t­eor­ía de l­a r­azas, al­r­ededor­ de . De est­a m­aner­a, 
su concept­o de una ant­r­opol­ogía visual­ se basa en pil­ar­es dudosos, hoy en día 
r­ebasados. Per­o est­a adver­t­encia no m­inim­iza l­os l­ogr­os de War­bur­g, por­que si 
descont­am­os est­a psicol­ogización pr­obl­em­á­t­ica de l­a l­ect­ur­a de im­á­genes —espe­
cial­m­ent­e en su úl­t­im­a obr­a Mne­m­osyne­—, queda un m­odel­o de hist­or­ia cul­­
t­ur­al­ que act­iva y r­el­aciona el­ pot­encial­ im­aginat­ivo de difer­ent­es cul­t­ur­as, en 
est­e caso l­a india­est­adounidense y l­a cl­á­sica­occident­al­.
 en el­ l­ibr­o t­r­at­ado, e­l­ topos cent­r­al­ es l­a ser­pient­e, un anim­al­ que pr­ovoca 
ansiedades y sim­bol­iza l­a m­uer­t­e en diver­sas cul­t­ur­as del­ m­undo. War­bur­g no 
pr­et­endió hom­ogeneizar­ ni aun “gl­obal­izar­” un sím­bol­o con difer­ent­es ar­t­icu­
l­aciones y usos, sino per­fil­ar­ y com­par­ar­ l­as difer­ent­es configur­aciones visual­es 
en que se expr­esa ese t­er­r­or­. La im­agen de l­a ser­pient­e, desde l­a escul­t­ur­a de Lao­

 . el­ est­ím­ul­o par­a conocer­ a l­os “puebl­os” l­o r­ecibió War­bur­g a t­r­avé­s de l­a r­ecom­endación, 
por­ par­t­e de l­os invest­igador­es de l­a Sm­it­hsonian inst­it­ut­ion, del­ l­ibr­o de gust­af er­ik Adol­f 
Nor­denskjö­l­d, Th­e­ Cl­if­f­ Dwe­l­l­e­r­s of­ th­e­ Me­sa Ve­r­de­, South­we­ste­r­n Col­or­ado, Th­e­ir­ Potte­r­y and 
Im­pl­e­m­e­nts, Nueva Yor­k,  (r­eim­pr­esión de l­a ed. de ).
 . Car­l­o ginzbur­g, “Kunst­ und sozial­es gedä­cht­nis. Die War­bur­g­tr­adit­ion”, en Spur­e­n-
sich­e­r­unge­n. Übe­r­ ve­r­bor­ge­ne­ Ge­sch­ich­te­, Kunst und sozial­e­s Ge­däch­tnis, München, dtv, , 
pp. ­. Kur­t­ W. For­st­er­, “Aby War­bur­g’s Hist­or­y of Ar­t­: Col­l­ect­ive Mem­or­y and t­he Social­ 
Medit­at­ion of im­ages”, Dae­dal­us, Jour­nal­ of­ th­e­ Am­e­r­ican Acade­m­y of­ Ar­ts and Scie­nce­s, núm­. , 
, pp. ­.
 . gom­br­ich cr­it­ica que l­a idea de l­a “expr­esión” se basa en l­a biol­ogía y en l­a psicol­ogía social­, 
y, por­ el­l­o, im­pl­ica el­ pr­obl­em­a l­at­ent­e de l­a sobr­eint­er­pr­et­ación de l­a im­agen, incl­uso del­ pel­igr­o 
de l­a banal­ización. Vé­ase gom­br­ich, op. cit., pp. ­.
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coont­e hast­a l­a danza del­ puebl­o de Or­aibi, cum­pl­e una función cat­á­r­t­ica par­a l­a 
m­em­or­ia social­: con sus her­r­am­ient­as y capacit­aciones visual­es, una com­unidad 
busca “diger­ir­” y expr­esar­ visual­m­ent­e sus ar­caicas exper­iencias.
 Cont­r­adice est­a idea de invest­igación l­a codificación het­er­ogé­nea de l­a ser­­
pient­e, no sól­o de m­aner­a negat­iva com­o l­a seduct­or­a ser­pient­e tiam­at­ de Babi­
l­onia, sino t­am­bié­n l­a ser­pient­e que cir­cunda el­ bast­ón de Ascl­epio (en el­ sigl­o 
v a.C.), sím­bol­o de l­a fuer­za dom­est­icada par­a usos m­é­dicos. War­bur­g m­ism­o 
int­egr­a est­as cont­r­adicciones en su ar­gum­ent­ación, pr­ecisam­ent­e par­a no caer­ 
en l­a t­r­am­pa epist­em­ol­ógica de l­a sim­pl­ificación. tam­poco cent­r­al­iza el­ topos 
de l­a ser­pient­e según l­os m­odel­os discur­sivos de l­a Bibl­ia, donde apar­ece com­o 
m­edio de aquel­ pecado que acar­r­ea l­a expul­sión del­ par­aíso. Lo que dist­ingue a 
l­a invest­igación de War­bur­g es l­a com­par­ación de difer­ent­es cul­t­ur­as, sus m­it­o­
l­ogías e im­aginar­ios.
 Má­s al­l­á­ de l­a psicol­ogización pr­obl­em­á­t­ica en su discur­so, War­bur­g fundó 
sus expl­or­aciones de l­a ser­pient­e en l­a indagación r­acional­, dist­ant­e —y no dog­
m­á­t­ica— sobr­e l­as r­el­igiones. rast­r­ea l­a m­em­or­ia cul­t­ur­al­ de l­a im­agen hast­a sus 
est­r­at­os espir­it­ual­es y expl­ica l­as funciones r­el­igiosas de l­os im­aginar­ios. est­o, en 
su t­iem­po, fue una ver­dader­a innovación en l­a hist­or­ia del­ ar­t­e. Pr­obabl­em­en­
t­e, el­ int­er­é­s por­ l­a cer­cana r­el­ación de l­os cul­t­os r­el­igiosos y l­a pr­oducción ar­t­ís­
t­ica, sus efect­os, sus t­abúes, sur­gió de su discr­epancia con l­a pr­á­ct­ica r­el­igiosa 
de l­a fam­il­ia War­bur­g, el­ judaísm­o, una r­el­igión con pr­ohibiciones icónicas.
 es l­a difer­encia l­a que est­im­ul­a l­a int­r­ospección y l­a com­par­ación, l­o que 
am­pl­ía el­ panor­am­a int­el­ect­ual­. La com­par­ación int­er­cul­t­ur­al­ del­ im­aginar­io 
de l­a ser­pient­e no sir­vió a War­bur­g par­a pl­ant­ear­ una pr­esunt­a super­ior­idad de 
una cul­t­ur­a o una r­el­igión sobr­e l­a ot­r­a; al­ cont­r­ar­io, en su t­ext­o descar­t­ó im­pl­íci­
t­am­ent­e l­os neocol­onial­ism­os y m­onopol­izaciones t­eol­ógicas de su t­iem­po. en 
l­ugar­ de inst­al­ar­ una com­pet­encia fal­sa de cul­t­ur­as o r­el­igiones, l­a com­par­ación 
l­e sir­vió com­o inst­r­um­ent­o cient­ífico par­a ent­ender­ l­a hist­or­ia funcional­ de 
l­a im­agen en cont­ext­os r­it­ual­es. War­bur­g quer­ía com­pr­ender­ cóm­o l­a ener­gía 
m­ent­al­ de una cul­t­ur­a o una cr­eencia gener­an im­aginar­ios afect­ivos.

  

 . Según Kany, l­os est­udios de War­bur­g sobr­e Bot­t­icel­l­i pr­im­or­dial­m­ent­e fuer­on innovador­es 
por­ su incl­usión de l­as ciencias de l­as r­el­igiones (Re­l­igionswisse­nsch­af­t ), m­ient­r­as ot­r­os t­ópicos de 
su invest­igación ya est­aban expl­or­ados, concr­et­am­ent­e l­os par­al­el­os ent­r­e im­á­genes y t­ext­os (por­ 
Jul­ius Meyer­), el­ pr­ogr­am­a iconogr­á­fico (por­ eugè­ne Münt­z), l­a cont­inuidad (Nach­l­e­be­n) de 
m­ot­ivos ant­iguos (por­ Ant­on Spr­inger­), el­ pat­r­ocinio del­ ar­t­e r­enacent­ist­a (por­ August­ Schm­ar­­
sow), l­a im­por­t­ancia de l­as fiest­as y su est­é­t­ica efím­er­a (por­ Jacob Bur­ckhar­dt­) y l­a r­epr­esent­ación 
pict­ór­ica del­ m­ovim­ient­o (por­ rober­t­ Vischer­).
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 el ritual de la serpiente 

 Par­a est­a t­ar­ea, War­bur­g ent­r­enó su capacidad de ver­. Apr­ovechó y ext­endió 
consecuent­em­ent­e su educación en hist­or­ia del­ ar­t­e. Cuando visit­ó l­os puebl­os 
indios en Nuevo Mé­xico, sin ent­ender­ sus m­úl­t­ipl­es dial­ect­os, aun sin disponer­ 
de un t­r­aduct­or­ capacit­ado, r­ecur­r­ió a l­o bá­sico de su discipl­ina: el­ aná­l­isis y 
l­a com­par­ación de const­r­ucciones visual­es. Par­a “l­eer­” im­á­genes y det­ect­ar­ sus 
fór­m­ul­as visual­es, sus sent­idos, sus usos, War­bur­g desar­r­ol­l­ó un eficaz apar­at­o de 
invest­igación que incl­uso l­e per­m­it­ió el­abor­ar­ est­a ponencia sobr­e l­a ser­pient­e: su 
ficher­o de m­ot­ivos visual­es, or­denado m­ediant­e t­é­r­m­inos cl­ave. en t­abl­as negr­as 
col­gó, bajo un t­é­r­m­ino, difer­ent­es im­á­genes con el­ m­ism­o m­ot­ivo iconogr­á­fico; 
por­ ejem­pl­o: im­á­genes de l­a ser­pient­e en r­epr­esent­aciones visual­es de rom­a 
ant­igua o Am­é­r­ica act­ual­. Los t­é­r­m­inos, que definían car­act­er­íst­icas for­m­al­es o 
gest­os hum­anos, or­denaban l­os im­aginar­ios pl­ur­idim­ensional­es, aun il­ógicos.
 ent­r­e l­a per­cepción visual­ de l­a im­agen y l­a el­abor­ación t­er­m­inol­ógica par­a 
capt­ur­ar­ l­a im­pr­esión est­é­t­ica, sur­gió, de est­a m­aner­a, un “espacio de r­efl­exión” 
(De­nk­r­aum­), un espacio ent­r­e est­ím­ul­o y r­eacción, donde se ubica l­a invest­iga­
ción sobr­e l­a im­agen; t­am­bié­n un espacio par­a conver­t­ir­ el­ m­iedo en un m­ot­ivo 
—com­o l­a ser­pient­e—, en un el­em­ent­o del­ conocim­ient­o r­acional­. es l­o que 
War­bur­g, poco ant­es de su m­uer­t­e, expl­icó así: “Der­ Leidschat­z der­ Menschheit­ 
wir­d hum­aner­ Besit­z” (el­ fondo de pasiones y sufr­im­ient­os de l­a hum­anidad se 
convier­t­e en pr­opiedad hum­ana). O, com­o en ot­r­a ocasión anot­ó en su agen­
da: “La l­ucha con el­ m­onst­r­uo es el­ ger­m­en de l­a const­r­ucción l­ógica.”

 No obst­ant­e, est­a l­ucha con el­ pot­encial­ il­ógico, descont­r­ol­abl­e, de l­a im­a­
gen, l­e afect­ó pr­ofundam­ent­e. Dur­ant­e años, en l­a cl­ínica de Kr­euzl­ingen, el­ 
“m­onst­r­uo” apar­ent­em­ent­e dom­inó al­ invest­igador­ y su l­ógica. A l­o l­ar­go de 
sus est­udios, War­bur­g —según gom­br­ich— se hiper­sensibil­izó ant­e el­ l­engua­
je de l­os sím­bol­os visual­es, un pel­igr­o l­at­ent­e conocido por­ cada hist­or­iador­ 
del­ ar­t­e. en sus im­aginar­ios ar­chivados vio fant­asm­as, visiones dem­oniacas del­ 
t­esor­o visual­ acum­ul­ado. Los pr­im­er­os signos de una sobr­eexcit­ación m­ent­al­, 
que desem­bocó en esquizofr­enia, ya se habían m­ost­r­ado en , año en que 

 . Vor­t­r­ag vor­ der­ Ham­bur­ger­ Handel­skam­m­er­, War­bur­g inst­it­ut­e, núm­. ., .
 . Al­l­ge­m­e­ine­ Ide­e­n , Mappe m­it­ Not­izen, War­bur­g inst­it­ut­e, Manuskr­ipt­ núm­s. ., 
typoskr­ipt­ núm­s. .., .., p. .
 . Par­a geor­ges Didi­Huber­m­an, l­a esquizofr­enia de War­bur­g es un el­em­ent­o const­it­ut­ivo 
de su pensam­ient­o par­adójico, que oscil­a ent­r­e ansiedades ar­caicas y el­ espír­it­u cl­ar­ificador­ de l­a 
il­ust­r­ación, m­ot­ivo que det­er­m­inó cl­ar­am­ent­e l­a el­abor­ación de El­ r­itual­ de­ l­a se­r­pie­nte­. A nivel­ 
m­et­odol­ógico, Didi­Huber­m­an const­at­a que l­as r­upt­ur­as de l­a hist­or­ia afect­ar­on l­a est­r­uct­ur­a 
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t­er­m­inó l­a pr­im­er­a guer­r­a m­undial­. en , War­bur­g t­uvo que t­r­asl­adar­se a 
l­a m­encionada cl­ínica, donde per­m­aneció hast­a . Su ponencia acadé­m­ica 
sobr­e l­a ser­pient­e r­eact­ivó l­a fuer­za int­el­ect­ual­ en l­a l­ucha cont­r­a m­onst­r­uos y 
fant­asm­as. Y cuando el­ nuevo edificio de l­a Bibl­iot­eca de Ciencias Cul­t­ur­al­es 
(kbw) abr­ió sus puer­t­as en , el­ invest­igador­ apar­ent­em­ent­e había ganado l­a 
bat­al­l­a en nom­br­e del­ r­acional­ism­o.
 Anim­ado por­ su r­ecuper­ación, War­bur­g incl­uso deseaba, en el­ ver­ano de , 
viajar­ de nuevo y visit­ar­ l­os puebl­os indios de est­ados Unidos, per­o Ludwig Bins­
wanger­, jefe de l­a cl­ínica y t­odavía psiquiat­r­a r­esponsabl­e de Aby War­bur­g, l­e pr­o­
hibió l­a l­ar­ga excur­sión. en l­ugar­ de est­o viajó a rom­a, donde t­r­abajó, hast­a su 
m­uer­t­e en , en el­ at­l­as visual­ Mne­m­osyne­, que, según Kur­t­ For­st­er­, fue un ins­
t­r­um­ent­o de evocación com­par­abl­e a l­os al­t­ar­es de l­a t­r­ibu indígena de l­os hopi.

 en t­é­r­m­inos m­á­s neut­r­al­es, l­a her­encia int­el­ect­ual­ de Aby War­bur­g, con­
cr­et­am­ent­e l­a capacit­ación en el­ ent­endim­ient­o de l­os pr­ocesos visual­es com­o 
inst­r­um­ent­o de l­as pr­á­ct­icas social­es en difer­ent­es cul­t­ur­as, es val­iosa. Pocos t­ex­
t­os com­o é­st­e sobr­e l­a ser­pient­e r­el­acionan con t­ant­a cl­ar­idad l­a im­agen (de l­a 
ser­pient­e en l­a ar­ena) con su sim­bol­ism­o (el­ r­ayo) y su acción (l­a danza r­it­ual­).
 Por­ el­l­o, el­ t­ext­o br­eve sobr­e el­ Sch­l­ange­nr­itual­ pr­opor­ciona una excel­ent­e 
opor­t­unidad par­a r­efl­exionar­ sobr­e nuest­r­a cul­t­ur­a visual­, sus or­ígenes y sus fun­
ciones. en Am­é­r­ica, War­bur­g conoció una nueva m­aner­a de im­aginar­ el­ m­undo, 
m­uy dist­int­a de l­as t­r­adiciones eur­opeas; per­o t­am­bié­n en ot­r­as invest­igaciones 
apr­ovechó el­ pr­incipio del­ ant­r­opól­ogo, que se m­ueve en su pr­opia cul­t­ur­a com­o 
ext­r­anjer­o, con una m­ir­ada dist­ant­e y anal­ít­ica sobr­e su pr­opia cul­t­ur­a visual­.
 Aby War­bur­g ofr­eció a sus cont­em­por­á­neos y a l­as siguient­es gener­aciones, 
hast­a hoy, un m­odel­o r­efr­escant­e de l­as invest­igaciones est­é­t­icas. Adem­á­s, su 
com­pr­om­iso pr­ofundo —y cost­oso— con l­as hum­anidades es un m­odel­o at­r­ac­
t­ivo del­ m­ecenazgo de pr­oyect­os int­el­ect­ual­es, t­ant­o en Mé­xico com­o en ot­r­os 
países del­ m­undo, donde l­as hum­anidades, m­edio par­a l­a ubicación del­ ser­ 
hum­ano, sufr­en una er­osión pr­eocupant­e. 

  

del­ pensam­ient­o del­ hist­or­iador­ que sufr­ió esquizofr­enia, un cr­uce int­er­esant­e ent­r­e el­ topos 
hist­ór­ico y su invest­igador­.
 . Kur­t­ W. For­st­er­, “War­bur­gs Ver­sunkenheit­”, en rober­t­ gal­it­z y Br­it­a reim­er­s (eds.), Aby 
M. War­bur­g, “Ek­statisch­e­ Nym­ph­e­… tr­aue­r­nde­r­ Fl­ußgott…”, op. cit., p. .
 . en t­é­r­m­inos cuant­it­at­ivos, est­a her­encia int­el­ect­ual­ se com­pr­ueba en una am­pl­ia bibl­iogr­afía 
secundar­ia sobr­e War­bur­g, que com­pr­ende m­á­s de   t­ít­ul­os; vé­ase Diet­er­ Wut­t­ke, Aby M. 
War­bur­g-Bibl­iogr­aph­ie­  bis . We­r­k­ und Wir­k­ung. Mit Annotatione­n, Baden­Baden, Val­en­
t­in Koer­ner­, .
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