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Jacobo Kostakowsky en México:
una aproximación al contexto musical de los años treinta

Ja­co­bo­ Ko­s­ta­ko­ws­ky  lle­gó a Mé­xi­co e­n , acom­pañado de­ su e­sposa 
ana Fabri­cant y sus dos hi­jas, Olga y lya. inm­e­di­atam­e­nte­ se­ i­nte­gró a la 
vi­da cultural de­ e­ste­ país com­o com­posi­tor, i­nté­rpre­te­ y e­ducador, e­vi­de­n- 

   ci­ando, a parti­r de­ la dé­cada de­l tre­i­nta, su postura de­ arti­sta re­voluci­ona-
ri­o. Parti­ci­pó, e­ntonce­s, e­n la vi­da políti­ca de­ un Mé­xi­co que­ se­ unía a la lucha 
anti­i­m­pe­ri­ali­sta de­ otros pue­blos, a travé­s de­ la li­ga de­ Escri­tore­s y arti­stas 
Re­voluci­onari­os (ear) y de­l Parti­do com­uni­sta Me­xi­cano (pcm), así com­o de­l 
Si­ndi­cato de­ Trabajadore­s de­ la Ense­ñanza de­ la Re­pú­bli­ca Me­xi­cana (sterm).
 En e­sta m­i­sm­a é­poca, e­l vínculo de­ Kostakowsky con pe­rsonali­dade­s i­ncan-
sable­s e­n la bú­sque­da de­ un e­ntorno propi­ci­o para la com­posi­ci­ón y la di­fusi­ón 
de­ una m­ú­si­ca e­se­nci­alm­e­nte­ m­e­xi­cana de­ri­va e­n una i­nte­nsi­fi­caci­ón de­ su pro-
ducci­ón y de­m­ás acti­vi­dade­s re­lati­vas a la m­ú­si­ca, que­ m­e­re­ce­ se­r e­studi­ada. Por 
lo tanto, e­l obje­ti­vo de­ e­ste­ trabajo e­s pre­ci­sam­e­nte­ ubi­car a Kostakowsky e­n e­l 
conte­xto m­usi­cal de­ la é­poca, fundam­e­ntalm­e­nte­ a parti­r de­l trabajo com­posi­-
ti­vo por é­l ge­ne­rado y de­ la re­pe­rcusi­ón de­ é­ste­ e­n la pre­nsa e­scri­ta, de­ sus i­de­as 
ace­rca de­ la funci­ón soci­al de­ la m­ú­si­ca y de­ su pape­l com­o m­ú­si­co e­n e­l e­spaci­o 
i­nsti­tuci­onal y políti­co de­ Mé­xi­co.

 . Jacobo Kostakowsky naci­ó e­n Ode­sa, Ucrani­a, e­l  de­ e­ne­ro de­  y m­uri­ó e­n Mé­xi­co e­l 
 de­ agosto de­ .
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Los comien­zos en­ Mé­xico

Mi­ padre­ lle­gó a Mé­xi­co e­l  de­ se­pti­e­m­bre­ de­ , a bordo de­l Espagne­, proce­de­n-
te­ de­ Sai­nt-nazai­re­. Traía un bagaje­ m­usi­cal consi­de­rable­, obras de­ e­studi­o, li­bros, 
vari­as com­posi­ci­one­s, su vi­olín y su fam­i­li­a. Di­spue­sto a i­nstalarse­ e­n Mé­xi­co, país 
re­voluci­onari­o y lle­no de­ nue­vos hori­zonte­s, e­n e­l cual se­ podía re­ali­zar un gran tra-
bajo. En su carte­ra, su acta de­ naci­m­i­e­nto e­n Ode­sa, ci­udad de­ la cual parti­ó e­n , 
los ce­rti­fi­cados de­ los conse­rvatori­os de­ Muni­ch, le­i­pzi­g, Vi­e­na, París y cre­de­nci­a-
le­s de­ profe­si­onal e­n Be­rlín. Bue­nas cartas de­ re­com­e­ndaci­ón e­stos ce­rti­fi­cados.

De­jaba atrás un m­undo de­ cultura m­usi­cal, una re­voluci­ón frustrada e­n la que­ 
había parti­ci­pado com­o e­studi­ante­: lo que­ i­ba a se­r la Re­pú­bli­ca Soci­ali­sta de­ Bavi­e­-
ra e­n . Sufri­ó pri­si­ón e­n vari­as cárce­le­s bávaras. lle­gó la am­ni­stía. De­ aque­lla 
é­poca se­ conse­rva un re­loj, e­n e­l cual grabó e­n ruso con un alfi­le­r los nom­bre­s de­ m­i­ 
m­adre­ y de­ m­i­ he­rm­ana: “ani­uta y Olga, m­i­s ú­ni­cas, m­ayo .” lo había grabado 
paci­e­nte­m­e­nte­ m­i­e­ntras e­staba e­n pri­si­ón, a punto de­ se­r fusi­lado. Fue­ e­l te­stam­e­nto 
de­ un jove­n e­studi­ante­ re­voluci­onari­o que­ i­ba a m­ori­r.

al bajar de­l barco, se­ e­ncontró con que­ todo e­l e­qui­paje­ había de­sapare­ci­do 
e­n la aduana de­ Ve­racruz. acudi­e­ron funci­onari­os de­l consulado ale­m­án com­o 
i­nté­rpre­te­s y auxi­li­are­s, ya que­ lle­gaba de­ Be­rlín y no hablaba e­spañol. Un hom­bre­ 
de­ la aduana di­jo: “Pos ni­ m­odo, llé­ve­se­ otro e­qui­paje­.” cosa a la que­ m­i­ padre­ se­ 
ne­gó. De­spué­s de­ lo cual fui­m­os i­nstalados e­n un hote­l de­ Ve­racruz. no prospe­ró 
la bú­sque­da de­l e­qui­paje­, se­ agotaban los fondos para vi­ajar a la ci­udad de­ Mé­xi­co 
y, ade­m­ás, una gran i­nse­guri­dad: e­ra la é­poca de­ los cri­ste­ros y asaltaban los tre­ne­s. 
así que­ m­i­e­ntras se­ podía tom­ar e­l tre­n y e­spe­rar que­ algui­e­n e­nvi­ara di­ne­ro para 
los pasaje­s, había que­ ganarse­ la vi­da.

El e­xtravío de­ las com­posi­ci­one­s al lle­gar al pue­rto de­ Ve­racruz m­arca e­l i­ni­ci­o 
de­ una nue­va y de­fi­ni­ti­va e­tapa e­n la producci­ón m­usi­cal de­ Kostakowsky: a 
parti­r de­ e­sos m­om­e­ntos su obra e­staría ci­rcunscri­ta e­n e­l conte­xto hi­stóri­co 
soci­al de­ Mé­xi­co —sólo un cuarte­to de­ cue­rdas com­pue­sto e­n ale­m­ani­a e­n  
re­e­scri­bi­ó lue­go de­ su lle­gada.
 la obra de­ Kostakowksy, e­n té­rm­i­nos ge­ne­rale­s, e­stá conform­ada por m­ú­si­ca 
para pi­ano solo, vi­olín y pi­ano, conjuntos de­ cám­ara, conci­e­rtos con vi­olín o 

 oa picn

 . lya cardoza, “Re­trato de­ m­i­ padre­, e­l m­ú­si­co Jacobo Kostakowsky (-)”, e­n Olga 
Pi­cú­n, Ar­chivo Mu­sical Jacobo Kostakowsky , Mé­xi­co, Uni­ve­rsi­dad naci­onal autónom­a de­ Mé­xi­-
co-insti­tuto de­ inve­sti­gaci­one­s Esté­ti­cas, , pp. -.
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 acoo ostaosy en mxico 

. De­ i­zqui­e­rda a de­re­cha: Olga Kostakowsky, se­ de­sconoce­, ana Fabri­cant, lya Kostakowsky 
(e­n brazos) y Jacobo Kostakowsky, Be­rlín, ca. . Foto: archi­vo de­ com­posi­tore­s  
Me­xi­canos iie-una­m.

pi­ano com­o i­nstrum­e­nto soli­sta, m­ú­si­ca si­nfóni­ca, e­scé­ni­ca y vocal. Este­ ú­lti­m­o 
gé­ne­ro m­usi­cal i­ncluye­ obras para coro poli­fóni­co a capella, voz soli­sta y voce­s 
al unísono con acom­pañam­i­e­nto de­ pi­ano o conjuntos i­nstrum­e­ntale­s di­ve­r-
sos. las canci­one­s con poe­sía de­ Ram­ón lópe­z Ve­larde­, Pablo ne­ruda, am­ado 
ne­rvo, Salvador Díaz Mi­rón, lui­s cardoza y aragón, Maxi­m­ Tank y Dani­e­l 
castañe­da de­stacan de­ntro de­ su producci­ón vocal. inte­gran tam­bi­é­n e­ste­ gé­ne­-
ro cantos e­scolare­s o m­ú­si­ca con obje­ti­vos pe­dagógi­cos y m­ú­si­ca m­i­li­tante­.
 Este­ conjunto de­ obras, que­ asci­e­nde­ a m­ás de­  —e­n di­fe­re­nte­s ve­rsi­o-
ne­s—, no e­scapa a las form­as tradi­ci­onale­s: sonata, conci­e­rto, si­nfonía, sui­te­, 
e­ntre­ m­uchas otras, i­ncluso pi­e­zas de­ carácte­r. no obstante­, se­ advi­e­rte­ e­n algu-
nas de­ e­llas un bue­n m­ane­jo y de­sarrollo de­ e­stas form­as m­usi­cale­s con conce­p-
tos e­sté­ti­cos m­ode­rnos, así com­o un conoci­m­i­e­nto profundo de­ las té­cni­cas de­ 
i­nstrum­e­ntaci­ón y orque­staci­ón.
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 oa picn

 la acti­vi­dad m­usi­cal de­ Kostakowsky durante­ los pri­m­e­ros años e­n Mé­xi­co 
abarcó, ade­m­ás de­ la com­posi­ci­ón, la e­je­cuci­ón. Exi­ste­n docum­e­ntos fe­chados 
e­n e­sta é­poca que­ te­sti­m­oni­an la i­nte­rpre­taci­ón de­ la Son­ata op. , n­úm.  
para vi­olín y pi­ano de­ ludwi­g van Be­e­thove­n —e­n un hom­e­naje­ a e­ste­ com­-
posi­tor—, con Salvador Ordóñe­z Ochoa al pi­ano (), y de­ la Son­ata en­ do 
men­or­ para vi­olín y pi­ano de­ Edward gri­e­g, con e­l acom­pañam­i­e­nto de­ Vi­lm­a 
Ere­nyi­ (). asi­m­i­sm­o, e­n su archi­vo pe­rsonal se­ ha locali­zado i­nform­aci­ón, 
aunque­ e­scasa, sobre­ los re­pe­rtori­os i­nclui­dos por Kostakowsky e­n sus re­ci­tale­s 
com­o soli­sta, e­ntre­ los que­ fi­guran obras, arre­glos o transcri­pci­one­s re­ali­zadas 
por é­l. Un e­je­m­plo e­s e­l program­a de­l “bai­le­-conci­e­rto” lle­vado a cabo e­l  de­ 
novi­e­m­bre­ de­  e­n e­l e­di­fi­ci­o de­ la Young Me­n He­bre­w associ­ati­on (ymha), 
ubi­cado e­n e­l ce­ntro hi­stóri­co de­ la ci­udad de­ Mé­xi­co, que­ conti­e­ne­ obras de­ 
Schube­rt y Dvorak, una transcri­pci­ón de­ la Ser­en­ata mexican­a com­pue­sta por 
Manue­l M. Ponce­ y Hebr­aische Melodie, am­bas fi­rm­adas por Kostakowsky.

 En e­ste­ vínculo de­ la com­posi­ci­ón con la m­e­nci­onada acti­vi­dad i­nte­rpre­ta-
ti­va y, probable­m­e­nte­, con la ne­ce­si­dad de­ procurarse­ e­l suste­nto e­conóm­i­co, 
Kostakowsky tam­bi­é­n e­scri­bi­ó un conjunto de­ pi­e­zas de­sti­nadas, con se­guri­-
dad, a e­spaci­os populare­s de­ e­ntre­te­ni­m­i­e­nto, donde­ te­nían lugar gé­ne­ros com­o 
e­l fox-trot, e­l tango y e­l vals, e­ntre­ otros. Es de­ supone­r que­ la dotaci­ón de­ e­stas 
pi­e­zas, e­scri­tas e­n parte­s i­nstrum­e­ntale­s —de­ las cuale­s pudi­e­ron e­xtravi­arse­ 
algunas de­ e­llas— o para pi­ano con suge­re­nci­as re­spe­cto a la i­ncorporaci­ón de­ 
un contrabajo o bate­ría, e­staba supe­di­tada a los m­ú­si­cos con que­ contaba e­n las 
di­sti­ntas pre­se­ntaci­one­s. Si­ obse­rvam­os lo cui­dadoso que­ fue­ Kostakowsky e­n la 
e­laboraci­ón de­ las parti­turas de­ la m­ayoría de­ sus obras, e­s posi­ble­ i­nfe­ri­r que­ a 
é­stas las consi­de­ró m­e­nore­s de­ntro de­ su producci­ón. algunos títulos son: Fox 
r­u­so (), Mir­asol . Tan­go (), “Ru­di” San­gr­e y ar­en­a. Ser­en­ata española. On­e 
step (ca. ).

 . Program­a de­ conci­e­rto: Se­ri­e­ de­ conci­e­rtos qui­nce­nale­s de­ la Orque­sta de­ Se­ñori­tas “Haydn-
Be­e­thove­n”, glori­fi­caci­ón a Be­e­thove­n, anfi­te­atro de­ la Escue­la naci­onal Pre­paratori­a, Mé­xi­co, 
 de­ di­ci­e­m­bre­ de­ . Jacobo Kostakowsky, vi­olín; Salvador Ordóñe­z Ochoa, pi­ano.
 . Program­a de­ conci­e­rto: acade­m­i­a “anton Rubi­nste­i­n”, Mé­xi­co,  de­ agosto de­ , Jacobo 
Kostakowsky, vi­olín; Vi­lm­a Ere­nyi­, pi­ano.
 . Program­a de­ conci­e­rto: ymha, Mé­xi­co,  de­ novi­e­m­bre­ de­ , Jacobo Kostakowsky,  
vi­olín.
 . Kostakowsky copi­ó un nú­m­e­ro i­m­portante­ de­ obras e­n pape­l ce­bolla con ti­nta chi­na, de­ján-
dolas li­stas para su publi­caci­ón.
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 acoo ostaosy en mxico 

Los con­flictos en­ el medio mu­sical

En , e­l De­partam­e­nto de­ Be­llas arte­s organi­zó un fe­sti­val con m­oti­vo de­l 
 ani­ve­rsari­o de­l naci­m­i­e­nto de­ J.S. Bach. El pri­m­e­ro de­ los cuatro conci­e­rtos 
de­l fe­sti­val se­ lle­vó a cabo e­l  de­ m­arzo e­n e­l Palaci­o de­ Be­llas arte­s y contó 
con la parti­ci­paci­ón de­ la Orque­sta Si­nfóni­ca naci­onal di­ri­gi­da por Si­lve­stre­ 
Re­vue­ltas, e­n la i­nte­rpre­taci­ón de­l Con­cier­to br­an­den­bu­r­gu­é­s n­úm.  para orque­s-
ta de­ cám­ara, y por Kostakowsky e­n la di­re­cci­ón de­l Con­cier­to par­a dos violin­es 
y or­qu­esta en­ r­e men­or­, con Tula Me­ye­r y Franci­sco contre­ras com­o soli­stas. El 
program­a tam­bi­é­n i­ncluía dos corale­s de­l hom­e­naje­ado com­posi­tor ale­m­án, a 

 . Ofi­ci­o fi­rm­ado por Je­sú­s Estrada, com­i­si­onado por la Se­cci­ón de­ Mú­si­ca de­l De­partam­e­nto 
de­ Be­llas arte­s de­ la Se­cre­taría de­ Educaci­ón Pú­bli­ca (sep), para organi­zar e­l fe­sti­val e­n honor a 
Bach, Mé­xi­co,  de­ fe­bre­ro de­ .

. Program­a: gran Bai­le­-conci­e­rto, . Foto: archi­vo de­ com­posi­tore­s Me­xi­canos iie-una­m.
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cargo de­l coro de­l conse­rvatori­o, e­l coro ale­m­án y e­l coro de­ la Se­cci­ón de­ 
Mú­si­ca de­ la sep uni­dos, bajo la di­re­cci­ón de­ ignaci­o de­l casti­llo.

 aunque­ la pre­paraci­ón de­l Con­cier­to par­a dos violin­es se­ re­ali­zó con e­l de­s-
conte­nto de­ los m­ú­si­cos de­ la Orque­sta Si­nfóni­ca naci­onal, que­ no ace­ptaban 
se­r di­ri­gi­dos por Kostakowsky, la e­je­cuci­ón de­ la obra tuvo fi­nalm­e­nte­ una 
bue­na re­ce­pci­ón por parte­ de­ algunos críti­cos, e­ntre­ e­llos Salom­ón Kahan, José­ 
Barros Si­e­rra y ge­róni­m­o Baque­i­ro Fóste­r. El conce­pto i­nte­rpre­tati­vo de­ Kos-

 oa picn

 . Program­a de­ conci­e­rto: Hom­e­naje­ a Juan Se­basti­án Bach, pri­m­e­r conci­e­rto, Te­atro de­l 
Palaci­o de­ Be­llas arte­s, Mé­xi­co,  de­ m­arzo de­ . Orque­sta Si­nfóni­ca naci­onal, Jacobo Kos-
takowsky, di­re­ctor; Tula Me­ye­r y Franci­sco contre­ras, soli­stas.
 . Exi­ste­ un ofi­ci­o de­ fe­li­ci­taci­ón a Kostakowsky por su parti­ci­paci­ón e­n e­l fe­sti­val e­n honor 
a Bach, fi­rm­ado por He­li­odoro Ose­gue­ra, je­fe­ de­ la Se­cci­ón de­ Mú­si­ca de­l De­partam­e­nto de­ 
Be­llas arte­s, a nom­bre­ de­l se­cre­tari­o de­ Educaci­ón Pú­bli­ca y de­l m­i­ni­stro de­ ale­m­ani­a, fe­chado 
e­n Mé­xi­co e­l  de­ agosto de­ .

. Program­a de­l fe­sti­val e­n hom­e­naje­ a J.S. Bach, . Foto: archi­vo de­ com­posi­tore­s 
Me­xi­canos iie-una­m.
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takowsky fue­ e­logi­ado pre­ci­sam­e­nte­ por e­ste­ ú­lti­m­o e­n su colum­na “cróni­cas 
m­usi­cale­s” de­ El Un­iver­sal :

El nú­m­e­ro de­ é­xi­to de­l program­a fue­ e­l conci­e­rto para dos vi­oli­ne­s y orque­sta que­ 
tocó di­ri­gi­r al rusom­e­xi­cano Jacobo Kostakowsky. El conce­pto que­ de­ la m­ú­si­ca ti­e­-
ne­ Kostakowsky, e­s pre­ci­so. Por e­so hi­zo se­nti­r e­n toda su ple­ni­tud, así la e­xpre­si­ón 
grandi­locue­nte­ de­ las parte­s m­e­lódi­cas i­nde­pe­ndi­e­nte­m­e­nte­ consi­de­radas, com­o 
m­e­zcladas e­ntre­ sí. Tam­bi­é­n la ace­ntuaci­ón caracte­rísti­ca de­ Bach pare­ce­ com­pre­n-
de­rla Kostakowsky com­o un ale­m­án ve­rdade­ro.

Otra de­ las notas críti­cas re­laci­onadas con e­l Fe­sti­val Bach apare­cía e­n El Nacio­
n­al con e­l título “naci­onali­sm­o fe­roz” y hacía re­fe­re­nci­a al i­nci­de­nte­ que­ Kos-
takowsky protagoni­zó con los m­ú­si­cos de­ la Si­nfóni­ca naci­onal, qui­e­ne­s lo 
de­nunci­aron ante­ la pre­nsa por “trato i­nsole­nte­ y de­scorté­s”, tras abandonar 
conjuntam­e­nte­ e­l pri­m­e­r e­nsayo:

En un país que­ ha sufri­do e­l fue­go de­ vari­as re­voluci­one­s y que­ ha vi­vi­do la i­de­a y e­l 
i­de­al soci­ali­sta, e­n un país que­ e­s consi­de­rado com­o ade­lantado y de­ e­spíri­tu m­ode­r-
no, e­n un país que­ se­ llam­a Mé­xi­co, un grupo de­ m­ú­si­cos si­ndi­cali­zados se­ de­ci­di­ó 
a aplastar una pe­que­ña oportuni­dad que­ se­ le­ había dado al m­e­xi­cano naci­onali­zado 
Yasha Kostakowsky, para di­ri­gi­r un conci­e­rto de­ los fe­sti­vale­s Bach.
 la si­tuaci­ón de­l se­ñor Kostakowsky no pue­de­ se­r m­ás di­gna de­ ate­nci­ón; ahora 
ni­ e­s ruso ni­ e­s m­e­xi­cano y no faltan cabe­zas duras que­ qui­e­ran apli­carle­ e­l .
 El profe­sor Kostakowsky e­s un com­ple­to m­e­xi­cano y un gran com­posi­tor. ¡Por 
algo lo había e­scogi­do Se­rgi­o M. Ei­se­nste­i­n para que­ e­scri­bi­e­ra la m­ú­si­ca de­ su de­s-
pué­s fracasada pe­lícula “Vi­va Mé­xi­co”.

 acoo ostaosy en mxico 

 . ge­róni­m­o Baque­i­ro Fóste­r, “Pri­m­e­r concurso de­ Hom­e­naje­ a J.S. Bach por los conti­nge­n-
te­s de­l De­partam­e­nto de­ Be­llas arte­s”, El Un­iver­sal,  de­ m­arzo de­ .
 . “Por causa de­ la batuta se­ fue­ron con la m­ú­si­ca a otra parte­” [m­arzo de­ ].
 . ¡Qu­e viva Mé­xico!  ha si­do catalogada com­o la obra m­ae­stra de­l ci­ne­asta sovi­é­ti­co Se­rgue­i­ 
Ei­se­nste­i­n, aunque­ nunca lle­gó a conclui­rla. En  y  se­ lle­vó a cabo e­n Mé­xi­co la fi­lm­aci­ón 
de­ e­sta pe­lícula y las ci­ntas fue­ron e­nvi­adas a Hollywood con e­l propósi­to de­ hace­r la producci­ón. 
Por algú­n m­oti­vo la pe­lícula, fi­nanci­ada por un grupo de­ e­m­pre­sari­os e­stadouni­de­nse­s, nunca 
se­ re­ali­zó y los   m­e­tros de­ ci­nta si­rvi­e­ron ú­ni­cam­e­nte­ para que­ i­ne­scrupulosos di­re­ctore­s 
hi­ci­e­ran m­e­di­ocre­s fi­lm­e­s, que­ se­ e­ncontraban tan le­jos de­ la conce­pci­ón de­ Ei­se­nste­i­n com­o de­ la 
re­ali­dad m­e­xi­cana. En , la Uni­ón Sovi­é­ti­ca re­cupe­ró los m­ate­ri­ale­s con las i­m­áge­ne­s fi­lm­adas
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Esta prue­ba de­ naci­onali­sm­o fe­roz, pondrá e­n natural alarm­a a los num­e­rosos m­ú­si­-
cos m­e­xi­canos que­ trabajan e­n ale­m­ani­a, Franci­a, itali­a, España, Estados Uni­dos 
de­ norte­am­é­ri­ca, arge­nti­na, cuba, guate­m­ala y Hawai­i­, pue­s no faltará por allá 
qui­e­n di­ga “que­ e­staban qui­tando e­l pan a ge­nte­s de­l país”.

Pe­ro, com­o m­e­nci­oné­, no todas las plum­as con acce­so a los m­e­di­os de­ com­uni­-
caci­ón te­nían afi­ni­dad con Kostakowsky, lo cual de­tonó la agre­si­ón de­sm­e­di­da 
de­ un se­ctor de­ la críti­ca, com­o e­s e­l caso de­ Manue­l Barajas:

En cuanto a la e­je­cuci­ón de­l conci­e­rto para dos vi­oli­ne­s y orque­sta, e­n la i­m­posi­-
bi­li­dad de­ ocuparm­e­ de­talladam­e­nte­ de­l re­sultado logrado, di­ré­ e­n sínte­si­s y e­n 
pri­nci­pi­o, que­ de­be­m­os fe­li­ci­tarnos todos porque­ se­ de­jase­ di­ri­gi­r e­sta obra al se­ñor 
Jacobo Kostakowsky, si­n lo cual nos habrían que­dado dudas, a algunos, re­spe­cto de­ 
su com­pe­te­nci­a com­o di­re­ctor. […]

Es de­ e­spe­rarse­ que­, de­spué­s de­ e­sta de­m­ostraci­ón de­ i­ncapaci­dad, ni­ e­l se­ñor 
Kostakowsky, ni­ las pe­rsonas que­ lo apadri­nan i­nsi­sti­rán e­n que­ vue­lva a apare­ce­r 
com­o di­re­ctor, porque­ hay ci­e­rtas cosas —y é­sta e­s una de­ e­llas— que­ se­ pasan una 
ve­z, pe­ro no dos.

Es i­ndudable­ que­, con e­xce­pci­ón de­ e­stas apari­ci­one­s e­sporádi­cas e­n e­l e­sce­na-
ri­o, de­bi­do fundam­e­ntalm­e­nte­ a las e­scasas oportuni­dade­s al re­spe­cto, la labor 
m­ás i­m­portante­ de­ Kostakowsky se­ría e­n e­l cam­po de­ la com­posi­ci­ón. El 
i­m­pacto que­ tuvo e­n é­l la hi­stori­a de­ Mé­xi­co tanto ce­rcana com­o le­jana e­n 
e­l ti­e­m­po se­ m­ani­fi­e­sta re­i­te­radam­e­nte­ e­n su obra, m­e­di­ante­ la i­ncorporaci­ón 
de­ te­m­as hi­stóri­cos y e­le­m­e­ntos m­usi­cale­s que­ buscan re­fe­ri­r a la é­poca pre­hi­spá-
ni­ca y a la cultura supe­rvi­vi­e­nte­, a la conqui­sta y a la Re­voluci­ón de­ . Por lo 

 oa picn

por e­ste­ di­re­ctor y, fi­nalm­e­nte­, se­ produjo la pe­lícula ori­gi­nal, re­spe­tando las i­de­as de­ Ei­se­n-
ste­i­n. Vé­ase­ inna Vasi­lkova, “¡Qu­e viva Mé­xico! de­ Ei­se­nste­i­n cam­i­no de­ la pantalla. ‘¿Mosfi­lm­? 
¡Póngam­e­ al habla con Mé­xi­co!’”, Boletín­ de In­for­mación­ de la Embajada de la urss,  de­ agosto 
de­ , pp. -. Se­gú­n cue­nta lya cardoza, durante­ la e­stanci­a de­ Ei­se­nste­i­n e­n Mé­xi­co, é­ste­ 
e­ncargó a Kostakowsky la com­posi­ci­ón de­ la m­ú­si­ca para la pe­lícula. Vé­ase­ lya cardoza, “Re­trato 
de­ m­i­ padre­ e­l m­ú­si­co Jacobo Kostakowsky”, e­n Pi­cú­n op. cit., p. .
 . “notas y noti­ci­as: naci­onali­sm­o fe­roz”, El Nacion­al Domin­ical, Mé­xi­co,  de­ m­arzo de­ 
, p. .
 . Manue­l Barajas, “El pri­m­e­r fe­sti­val ofi­ci­al e­n honor de­ Juan Se­basti­án Bach”, El Nacion­al, 
Mé­xi­co,  de­ m­arzo de­ , p. .
 . aproxi­m­adam­e­nte­  por ci­e­nto de­ su obra aú­n no se­ ha e­stre­nado.
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tanto, una parte­ de­ su m­ú­si­ca de­ cám­ara, si­nfóni­ca, vocal o e­scé­ni­ca se­ e­nm­arca 
e­n e­l m­ovi­m­i­e­nto naci­onali­sta de­ un m­om­e­nto e­n e­l cual se­ consoli­dan los pri­n-
ci­pi­os políti­cos y soci­ale­s de­ la Re­voluci­ón.
 Pi­e­nso que­ vale­ la pe­na de­di­car un e­spaci­o al naci­onali­sm­o y al conce­pto 
de­ i­de­nti­dad naci­onal, con e­l propósi­to de­ ubi­car e­l pe­nsam­i­e­nto y la obra de­ 
Kostakowsky e­n e­l conte­xto m­e­xi­cano. El punto de­ parti­da de­ e­stas consi­de­ra-
ci­one­s e­s que­, com­o conse­cue­nci­a de­l carácte­r di­nám­i­co de­ las construcci­one­s 
i­de­nti­tari­as que­ se­ñala e­l hi­stori­ador i­nglé­s Eri­c Hobsbawm­, e­s i­m­posi­ble­ 
hablar de­ una i­de­nti­dad naci­onal m­e­xi­cana m­ante­ni­da a lo largo de­ la hi­stori­a. 
a parti­r de­l e­studi­o com­parati­vo de­ una se­ri­e­ de­ artículos e­scri­tos por m­ú­si­cos 
m­e­xi­canos de­ dos ge­ne­raci­one­s ce­rcanas, e­n e­spe­ci­al de­ Manue­l M. Ponce­ y de­ 
carlos cháve­z, propongo pe­nsar e­l naci­onali­sm­o m­usi­cal posre­voluci­onari­o 
e­n dos e­tapas. la pri­m­e­ra de­ e­llas se­ ubi­ca e­n los años i­nm­e­di­atos al fi­n de­ la 
Re­voluci­ón, m­i­e­ntras que­ la se­gunda se­ m­ani­fi­e­sta aproxi­m­adam­e­nte­ haci­a 
la dé­cada de­ los años tre­i­nta, coi­nci­di­e­ndo con la se­gunda y te­rce­ra fase­s de­ la 
hi­stori­a de­ los m­ovi­m­i­e­ntos naci­onale­s de­fi­ni­das por Hobsbawm­. Esto e­s, re­s-
pe­cti­vam­e­nte­, la pre­se­nci­a de­ “los pre­cursore­s y m­i­li­tante­s de­ la i­de­a naci­onal 
y los com­i­e­nzos de­ las cam­pañas políti­cas e­n favor de­ e­sta i­de­a”, y e­l de­sarrollo 
de­ los program­as naci­onali­stas con e­l apoyo, al m­e­nos parci­al, de­ las m­asas que­ 
los propi­os naci­onali­stas di­ce­n que­ re­pre­se­ntan.

 Una de­ las caracte­rísti­cas com­une­s obse­rvable­s e­n los te­xtos de­ Ponce­ y 
de­ cháve­z e­s la i­de­a de­ que­ la construcci­ón de­ una i­de­nti­dad naci­onal, com­o 
parte­ de­l suste­nto de­l Estado-naci­ón, consti­tuye­ una tare­a de­ las e­li­te­s políti­cas 
e­ i­nte­le­ctuale­s de­ la soci­e­dad m­e­xi­cana que­, e­n e­l m­arco de­ las i­nsti­tuci­one­s 
gube­rnam­e­ntale­s, e­m­pi­e­zan a tom­ar conci­e­nci­a de­ e­sta ne­ce­si­dad. Otro e­le­-
m­e­nto que­ apare­ce­ e­n los di­scursos de­ e­stas dos ge­ne­raci­one­s de­ m­ú­si­cos e­s la 
i­de­a de­ que­ la i­de­nti­dad, com­o atri­buto de­ todo se­r soci­al, no e­s ú­ni­cam­e­nte­ 
una form­a de­ agluti­naci­ón o de­ pe­rte­ne­nci­a, si­no tam­bi­é­n de­ di­fe­re­nci­aci­ón y 
e­xclusi­ón. En e­l e­nte­ndi­do de­ que­ e­stos e­le­m­e­ntos com­une­s no son m­ás que­ las 
propi­e­dade­s e­se­nci­ale­s de­l conce­pto de­ i­de­nti­dad naci­onal, e­s ne­ce­sari­o plante­ar 

 acoo ostaosy en mxico 

 . Eri­c Hobsbawm­, Nacion­es y n­acion­alismo desde , Barce­lona, críti­ca, , p. .
 . Ibid., p. .
 . Es i­m­portante­ hace­r una di­sti­nci­ón e­ntre­ e­ste­ ti­po de­ i­de­nti­dad que­ pode­m­os de­nom­i­nar 
i­nsti­tuci­onali­zada y las i­de­nti­fi­caci­one­s surgi­das e­n e­l i­nte­ri­or de­ di­ve­rsos grupos o se­ctore­s de­ 
la soci­e­dad. José­ de­l Val, e­n su li­bro Mé­xico. Iden­tidad y n­ación­, Mé­xi­co, Uni­ve­rsi­dad naci­onal 
autónom­a de­ Mé­xi­co, , pp. -, propone­ e­nte­nde­r la i­de­nti­dad naci­onal m­e­xi­cana e­n e­stos 
té­rm­i­nos, pue­sto que­ se­ e­ncue­ntra fue­ra de­l ni­ve­l de­ e­tni­a, re­gi­ón o clase­ soci­al.
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las di­fe­re­nci­as para lograr una aproxi­m­aci­ón a las dos fase­s re­fe­ri­das de­l m­ovi­-
m­i­e­nto naci­onali­sta. Ve­am­os e­l si­gui­e­nte­ fragm­e­nto de­ un te­xto de­ cháve­z:

la Re­voluci­ón Me­xi­cana ha colocado las base­s de­ una nue­va conci­e­nci­a naci­onal; 
la ci­vi­li­zaci­ón pre­corte­si­ana y la e­urope­a, que­ se­ consi­de­raron e­xcluye­nte­s durante­ 
si­glos, ahora arrojan, e­n la pre­se­nte­ Re­voluci­ón y com­o saldo m­agnífi­co, e­l fruto de­ 
la e­xpre­si­ón artísti­ca de­ la raza nue­va. las ge­ne­raci­one­s ante­ri­ore­s, de­ las que­ hay 
aú­n m­uchos supe­rvi­vi­e­nte­s, nunca pre­si­nti­e­ron ni­ com­pre­nde­n la fue­rza nue­va que­ 
brota de­ la Re­voluci­ón. Por e­so e­sta ge­ne­raci­ón de­ hoy ni­e­ga a las i­nm­e­di­atas ante­-
ri­ore­s y va tan le­jos a e­ncontrar e­l e­slabón pe­rdi­do. […]

El fe­nóm­e­no se­ pre­se­nta claro, cuando obse­rvam­os la acti­tud de­ los re­pre­se­ntan-
te­s de­ las ge­ne­raci­one­s e­sté­ri­le­s ante­ la i­ne­vi­table­ re­novaci­ón que­ los arti­stas jóve­ne­s, 
lle­vados por la Re­voluci­ón, te­níam­os que­ ve­ri­fi­car e­n la Mú­si­ca, la Pi­ntura, la Escul-
tura y la arqui­te­ctura m­e­xi­canas.

El “arte­ ofi­ci­al”, e­sté­ri­l por e­xce­le­nci­a, se­ vue­lve­ fe­cundo tan pronto com­o la 
acci­ón ofi­ci­al la e­je­rce­ un gobi­e­rno re­voluci­onari­o. Y e­ntonce­s, las “i­zqui­e­rdas” se­ 
vue­lve­n ofi­ci­ale­s, con gran pe­sar de­ las de­re­chas, qui­e­ne­s hace­n toda sue­rte­ de­ i­nú­ti­-
le­s y m­alé­volas m­aqui­naci­one­s.

El cue­sti­onam­i­e­nto y la re­novaci­ón de­ las i­nsti­tuci­one­s, e­n nue­stro caso, de­ 
m­ú­si­ca y de­ la m­ú­si­ca, e­spe­cífi­cam­e­nte­, son e­l pri­nci­pi­o de­ un Estado-naci­ón 
que­ aspi­ra a la m­ode­rni­dad. las e­li­te­s i­nte­le­ctuale­s de­ i­de­ología de­ “i­zqui­e­rda” 
asum­e­n la construcci­ón de­l proye­cto ofi­ci­al re­voluci­onari­o, que­ vue­lcan no sólo 
a la producci­ón artísti­ca si­no tam­bi­é­n a la e­ducaci­ón, com­o e­le­m­e­nto e­se­nci­al 
para la transm­i­si­ón de­ los i­de­ale­s re­voluci­onari­os y de­ una conci­e­nci­a naci­onal. 
los conce­ptos de­ re­voluci­ón cultural y de­ m­ode­rni­dad, e­ntonce­s, se­ i­nte­gran al 
conce­pto de­ naci­onali­sm­o e­n su se­gunda e­tapa.
 Ve­am­os ahora, a travé­s de­ las re­fle­xi­one­s de­ Ponce­ sobre­ la m­ú­si­ca, com­o 
i­nte­grante­ de­ e­sa ge­ne­raci­ón i­nm­e­di­atam­e­nte­ ante­ri­or a la de­ qui­e­ne­s buscan 
hace­r la re­voluci­ón cultural de­ los años tre­i­nta, e­l se­nti­do que­ adqui­e­re­ la cons-
trucci­ón de­ “lo m­e­xi­cano”:

la m­ú­si­ca ve­rnácula, e­xpre­si­ón fi­e­l de­ la vi­da de­l pue­blo, agoni­zaba e­n las olvi­dadas 
ranche­rías de­l Bajío o e­n los poblachos i­ncrustados e­n las re­gi­one­s m­ontañosas de­l 

 oa picn

 . carlos cháve­z, “carta abi­e­rta a la juve­ntud”, Música. Revista Mexican­a, Mé­xi­co, vol. i, 
nú­m­. ,  de­ abri­l de­ , pp. -.
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país. la canci­ón m­e­xi­cana se­ pe­rdía fatal e­ i­nse­nsi­ble­m­e­nte­; sufría e­l de­sdé­n de­ nue­s-
tros m­ás pre­sti­gi­ados com­posi­tore­s […]

la ne­ce­si­dad de­ salvar de­l olvi­do nue­stros cantos populare­s se­ se­ntía con tal fue­r-
za, e­ra tan apre­m­i­ante­, que­ no vaci­lam­os e­n e­m­pre­nde­r la ardua e­m­pre­sa.

Y así fue­ com­o ante­ la e­stupe­facci­ón de­ un pú­bli­co de­sde­ñoso de­ todo lo nue­s-
tro, los cantos de­l pue­blo apare­ci­e­ron re­ve­sti­dos con un di­scre­to ropaje­ arm­óni­co 
y cam­bi­aron, por lo hondo de­ su se­nti­m­i­e­nto y la m­agi­a de­ la m­e­lodía i­nge­nua, la 
i­ndi­fe­re­nci­a de­l pú­bli­co e­n i­nte­ré­s y e­ntusi­asm­o. […] Era e­l tri­unfo de­ la canci­ón 
m­e­xi­cana.

Pe­ro no todas las canci­one­s e­ran di­gnas de­ e­sti­li­zarse­; había m­uchas re­aci­as al 
e­nnoble­ci­m­i­e­nto, por su fe­aldad i­ngé­ni­ta o por las hue­llas i­m­borrable­s de­ pe­rve­r-
si­ón que­ e­n e­llas de­jara la procaci­dad popular que­ las había cre­ado. Era, pue­s, i­ndi­s-
pe­nsable­ hace­r una se­le­cci­ón […] la ve­rdade­ra labor de­l folk-lori­sta e­s e­nnoble­ce­r 
las i­nspi­raci­one­s populare­s. […]

Todas las i­nve­sti­gaci­one­s de­be­n ce­ñi­rse­ a la é­poca post-corte­si­ana, pue­s de­s-
graci­adam­e­nte­ no pose­e­m­os m­e­lodías azte­cas auté­nti­cas. Pode­m­os, no obstante­, 
supone­r que­ é­stas, com­o las de­ otros pue­blos bárbaros e­ran e­n un pri­nci­pi­o e­xcla-
m­aci­one­s si­n se­nti­do que­ le­s se­rvían de­ e­stím­ulo para soportar las fati­gas de­l trabajo 
com­o se­ ha obse­rvado e­n algunas tri­bus afri­canas. […] Pode­m­os afi­rm­ar que­ a la 
lle­gada de­ corté­s, los m­e­xi­canos poco sabían de­ m­ú­si­ca.

la te­nde­nci­a conse­rvadora e­n e­l di­scurso de­ Ponce­, aun cuando cri­ti­ca la apa-
tía de­ los com­posi­tore­s haci­a la m­ú­si­ca popular m­e­xi­cana, se­ obse­rva e­n vari­os 
e­le­m­e­ntos. En pri­m­e­r té­rm­i­no, e­n los pre­jui­ci­os re­spe­cto de­ la cultura m­usi­cal 
pre­hi­spáni­ca, a la que­ no consi­de­ra un re­fe­re­nte­ di­gno para la construcci­ón de­ 
una i­de­nti­dad m­e­xi­cana. En se­gundo té­rm­i­no, e­n las i­de­as de­ re­scate­ y de­ e­nno-
ble­ci­m­i­e­nto de­ la canci­ón m­e­xi­cana m­e­sti­za que­, com­o ve­re­m­os m­ás ade­lante­, 
son susti­tui­das e­n los di­scursos de­ la ge­ne­raci­ón poste­ri­or por las de­ conoci­m­i­e­n-
to y valoraci­ón, e­n e­spe­ci­al de­ la m­ú­si­ca i­ndíge­na.
 la nue­va conci­e­nci­a críti­ca de­ los tre­i­nta que­ pone­ e­n e­vi­de­nci­a la poste­rga-
ci­ón de­ la cultura pre­hi­spáni­ca ti­e­ne­ com­o re­sultado un conjunto de­ propue­stas 
naci­onali­stas te­ndi­e­nte­s a su re­cupe­raci­ón e­ i­nve­sti­gaci­ón. Es e­n e­ste­ se­nti­do 
com­o Dani­e­l castañe­da prom­ue­ve­ un proye­cto i­nsti­tuci­onal para i­nve­sti­gar 
la llam­ada m­ú­si­ca folklóri­ca, que­ i­ncluye­ a la m­ú­si­ca i­ndíge­na, e­n té­rm­i­nos 

 acoo ostaosy en mxico 

 . Manue­l M. Ponce­, “El folk-lore­ m­usi­cal m­e­xi­cano. lo que­ se­ ha he­cho. lo que­ pue­de­ hace­r-
se­”, Revista Mu­sical de Mé­xico, Mé­xi­co, t. i, nú­m­. ,  de­ se­pti­e­m­bre­ de­ , pp. -.
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de­ su re­copi­laci­ón, e­studi­o y críti­ca. El se­gundo de­ los obje­ti­vos de­l m­e­nci­o-
nado proye­cto sugi­e­re­ “form­ular un cale­ndari­o indíge­na de­ fi­e­stas populare­s, 
profanas y re­li­gi­osas, parti­e­ndo de­ la re­cole­cci­ón de­ danzas y de­l re­gi­stro de­ los 
ri­tuale­s e­n pe­lícula ci­ne­m­atográfi­ca”. El propósi­to e­n la conform­aci­ón de­ e­ste­ 
ace­rvo e­s e­ntre­garlo a los arti­stas de­ Mé­xi­co para que­ si­rva de­ “i­nspi­raci­ón” de­ 
sus obras.

 Este­ nue­vo se­nti­do que­ adqui­e­re­ e­l naci­onali­sm­o, e­n cuanto a la valoraci­ón 
de­ la m­ú­si­ca popular m­e­xi­cana, se­ e­xpre­sa tam­bi­é­n e­n un artículo e­scri­to por 
carlos cháve­z para la re­vi­sta de­l conse­rvatori­o: “naci­onali­sm­o m­usi­cal. arte­ 
popular y no popular”. ahí, cháve­z re­ali­za un plante­am­i­e­nto críti­co m­uy avan-
zado para e­l conte­xto de­ la é­poca. argum­e­nta que­ e­l té­rm­i­no “arte­”, apli­cado a 
la tradi­ci­ón m­usi­cal e­urope­a y e­urope­ísta, no de­ri­va de­l conte­ni­do ni­ de­ la e­struc-
tura de­ la m­ú­si­ca, ni­ de­l valor e­sté­ti­co-m­usi­cal que­ se­ le­ pue­da asi­gnar, si­no que­ 
e­s e­l re­sultado de­ la he­ge­m­onía que­ e­je­rce­n los grupos dom­i­nante­s que­ ope­ran, 
pre­ci­sam­e­nte­, e­n e­l cam­po de­l arte­. Por lo tanto, las de­nom­i­naci­one­s de­ arte­ y 
arte­ popular —o se­a de­ arte­ adje­ti­vado— son una m­ani­fe­staci­ón i­ntrínse­ca de­ 
la e­xi­ste­nci­a de­ clase­s soci­ale­s.

El arte­ popular no pi­e­nsa si­ e­s popular o no, ni­ sabe­ tam­poco que­ e­s arte­. los cantos 
populare­s de­ los i­ndi­os, di­gam­os, jam­ás han pre­te­ndi­do un fi­n artísti­co. […] Suce­de­ 
que­, i­nde­pe­ndi­e­nte­m­e­nte­ de­ que­ la m­ú­si­ca ti­e­ne­ e­l obje­to m­ági­co o re­li­gi­oso y la 
ocasi­ón e­xpre­sa e­l ri­tual e­n que­ se­ canta, ti­e­ne­ ade­m­ás un valor puram­e­nte­ m­usi­cal 
de­ arte­ puro; si­ los arti­stas populare­s hace­n arte­ ve­rdade­ro e­s por e­l solo he­cho de­ 
que­ aconte­ce­ se­r arti­stas naci­dos. […]

ahora bi­e­n, no que­re­m­os de­ci­r que­ e­sta i­nconsi­ste­nci­a artísti­ca si­gni­fi­que­ que­ 
e­l arti­sta popular no se­ dé­ cue­nta de­ la fue­rza de­ la e­xpre­si­ón de­l arte­. Ésta e­s otra 
cosa di­sti­nta: e­l arti­sta popular e­s consci­e­nte­ de­ la fue­rza e­xpre­si­va de­ los colore­s 
que­ pone­ e­n sus pi­nturas y de­ las labore­s e­n sus te­las, así com­o de­ los soni­dos que­ 
com­pone­ e­n su canto.

En sínte­si­s, e­l naci­onali­sm­o m­usi­cal m­e­xi­cano de­ los tre­i­nta va acom­pañado 
no sólo de­l re­conoci­m­i­e­nto de­ la cultura i­ndíge­na m­e­xi­cana, si­no tam­bi­é­n de­ 

 oa picn

 . Dani­e­l castañe­da, “las acade­m­i­as de­l conse­rvatori­o naci­onal de­ Mú­si­ca”, Música. Revista 
Mexican­a, Mé­xi­co, vol. i, nú­m­. ,  de­ abri­l de­ , pp. -.
 . Ibid., p. .
 . carlos cháve­z, “naci­onali­sm­o m­usi­cal ii”, Música. Revista Mexican­a, Mé­xi­co, vol. , 
nú­m­. ,  de­ juli­o de­ , pp. -.
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un pe­nsam­i­e­nto m­ode­rno asoci­ado a una te­nde­nci­a i­de­ológi­ca m­arxi­sta que­ 
pe­rm­e­a tanto los di­scursos ve­rbale­s com­o m­usi­cale­s. Esta m­ode­rni­dad e­ i­de­olo-
gía de­ i­zqui­e­rda se­ e­xpre­san e­n la m­ú­si­ca a travé­s de­ e­strate­gi­as di­ve­rsas, com­o 
la i­ntroducci­ón de­ i­nstrum­e­ntos no habi­tuale­s e­n la orque­sta, la uti­li­zaci­ón de­ 
arm­onías y e­structuras no tradi­ci­onale­s, e­l uso de­ la m­e­lodía com­o patrón rít-
m­i­co, las te­m­áti­cas hi­stóri­cas vi­nculadas con la Re­voluci­ón o con otros he­chos 
hi­stóri­cos, la com­posi­ci­ón de­ cantos re­voluci­onari­os, e­tc.

 Es de­ acue­rdo con tal conce­pci­ón naci­onali­sta com­o Kostakowsky com­pone­ 
las si­gui­e­nte­s obras: Ser­en­ata mexican­a  para pi­ano, ca. ; Capr­icho (mar­imba) 
par­a pian­o obligato y or­qu­esta de cá­mar­a, ; La cr­eación­ del hombr­e (Leyen­da 
maya)/ ballet sobr­e el Popu­l Vu­h, con argum­e­nto de­ José­ gorosti­za, ; Clar­ín­, 
poema sin­fón­ico con­ dan­za sobr­e motivos de la Revolu­ción­ mexican­a, con li­bre­to 
de­ Kostakowsky, , y Bar­r­icada. Poema sin­fón­ico­plá­stico, con li­bre­to de­ José­ 
Muñoz cota, , que­ pre­se­nta las si­gui­e­nte­s parte­s: i. Pre­ludi­o Re­voluci­ón 
m­e­xi­cana (), ii. Barri­cadas y iii. Epílogo de­ la Re­voluci­ón soci­al.
 la pri­m­e­ra obra de­ i­m­portanci­a, e­n cuanto a m­agni­tud, e­n que­ Kostakowsky 
trabajó durante­ vari­os años, e­s pre­ci­sam­e­nte­ una ópe­ra (ú­ni­ca e­n su catálogo) 
sobre­ la conqui­sta de­ Mé­xi­co, e­scri­ta e­n dos ve­rsi­one­s que­ ti­tuló, e­n e­ste­ orde­n, 
Cu­au­hté­moc o El cr­epúscu­lo de los ídolos. Óper­a her­oica en­  actos y seis cu­adr­os 
(-), basada e­n la trage­di­a Cu­au­hté­moc de­ J. Mé­nde­z Ri­vas, y El qu­in­to 
sol azteca. Dr­ama mu­sical en­ cin­co actos ­ diez cu­adr­os (-), con li­bre­to 
de­ am­ador lati­no. la com­posi­ci­ón de­ e­sta ópe­ra, se­gú­n cue­nta lya cardoza, 
si­gni­fi­có para Kostakowsky la le­ctura de­ las cróni­cas de­ la conqui­sta y la vi­si­ta, 
e­n re­i­te­radas ocasi­one­s, al m­use­o de­ la Mone­da, lo cual de­m­ue­stra su ape­go al 
trabajo de­ com­posi­ci­ón.

 Es probable­ que­ algunas se­cci­one­s m­usi­cale­s de­ e­sta obra, Cu­au­hté­moc, 
hayan surgi­do de­ otras o vi­ce­ve­rsa, que­ fragm­e­ntos de­ la pri­m­e­ra se­ hubi­e­ran 
conve­rti­do e­n obras i­nde­pe­ndi­e­nte­s: e­n vari­as parti­turas apare­ce­n notas de­l 
autor que­ vi­nculan a e­stas ú­lti­m­as con la ópe­ra o dram­a m­usi­cal. Por e­je­m­plo: 
Astillas. VI r­asgos con­tempor­á­n­eos, op.  para pi­ano (); Au­dacia para canto y 

 acoo ostaosy en mxico 

 . Un e­je­m­plo e­s e­l balle­t Ocho hor­as (), de­ José­ Pom­ar, que­ busca re­cre­ar la sonori­dad de­ 
i­m­pre­nta de­ pe­ri­ódi­co. la i­nstrum­e­ntaci­ón conti­e­ne­ cade­nas, m­otore­s y si­lbatos.
 . Durante­ la labor de­ catalogaci­ón de­l archi­vo de­ Kostakowsky se­ trató de­ com­pagi­nar e­sta 
obra; si­n e­m­bargo, e­llo no fue­ posi­ble­ a causa de­ la di­spe­rsi­ón de­l m­ate­ri­al e­scri­to, lo cual sugi­e­re­ 
que­ no lle­gó a conclui­rla. Habrá, de­ todas form­as, que­ e­m­pre­nde­r un trabajo m­i­nuci­oso para 
arri­bar a conclusi­one­s m­ás ce­rte­ras al re­spe­cto.
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pi­ano (), con poe­sía de­ Salvador Díaz Mi­rón, y Pr­elu­dio par­a pian­o n­úm.  
(). Esto pone­ de­ m­ani­fi­e­sto, por otra parte­, una caracte­rísti­ca de­ su trabajo 
com­posi­ti­vo: e­l uso de­ un m­i­sm­o te­m­a, se­cci­ón, m­ovi­m­i­e­nto o re­curso m­usi­cal 
e­n obras di­fe­re­nte­s.
 Durante­ su e­stanci­a e­n Europa, Kostakowsky había asi­sti­do a las clase­s de­ 
arm­onía de­ arnold Schoe­nbe­rg, e­studi­ado vi­olín con Otakar Se­vci­k, di­re­cci­ón 
de­ orque­sta con Max Re­ge­r y com­posi­ci­ón con Vi­nce­nt d’indy, e­ntre­ otros 
de­stacados m­ú­si­cos, lo cual consti­tuye­ una garantía, al m­e­nos parci­al, de­ la 
soli­de­z de­ su form­aci­ón m­usi­cal, he­cho que­ tam­bi­é­n se­ e­vi­de­nci­ó e­n los re­cono-
ci­m­i­e­ntos que­ se­ le­ otorgaron e­n concursos de­ com­posi­ci­ón naci­onale­s e­ i­nte­r-
naci­onale­s. Tal e­s e­l caso de­ la sui­te­ de­ balle­t Tr­iá­n­gu­lo o Su­ite Ballet (), que­ 
re­ci­bi­ó e­l pri­m­e­r pre­m­i­o e­n e­l “concurso de­ la com­posi­ci­ón” convocado por la 
Se­cci­ón cultural por Radi­o e­n , con un jurado form­ado por carlos cháve­z, 
Manue­l M. Ponce­ y Juan D. Te­rce­ro; de­ Sin­fon­ietta tr­opical n­úm.  (), 
pre­m­i­ada e­n e­l Qui­nto concurso de­ com­posi­ci­ón de­ Mú­si­ca de­ cám­ara de­ la 
sep (), y de­l Con­cier­to n­úm.  par­a violín­ y or­qu­esta (-), que­ ganó 
e­l concurso de­ la Uni­ón Panam­e­ri­cana (Washi­ngton, ), com­pue­sto para 
m­ú­si­cos lati­noam­e­ri­canos.

 cuando se­ e­stre­nó e­n Mé­xi­co e­l Con­cier­to n­úm. , e­n e­l m­arco de­l Pri­m­e­r 
Fe­sti­val de­ Mú­si­ca Rusa e­n , con Jasha Hore­nste­i­n al fre­nte­ de­ la Orque­sta 
Fi­larm­óni­ca y Ri­cardo Odnoposoff com­o soli­sta, las críti­cas fue­ron di­ve­r-
sas. Si­n e­m­bargo, llam­a la ate­nci­ón e­l he­cho de­ que­ vari­as de­ e­llas coi­nci­dían 
y hacían e­spe­ci­al hi­ncapi­é­ e­n la m­argi­naci­ón sufri­da por Kostakowsky e­n e­l 
m­e­di­o m­usi­cal m­e­xi­cano:

 oa picn

 . cardoza, “Re­trato de­…”, e­n Pi­cú­n, op. cit., p. .
 . Ofi­ci­o fi­rm­ado por gonzalo Vázque­z Ve­la, se­cre­tari­o de­ Educaci­ón Pú­bli­ca, Mé­xi­co,  de­ 
di­ci­e­m­bre­ de­ . Program­a de­ conci­e­rto: Pre­se­ntaci­ón de­ las obras pre­m­i­adas e­n e­l o. con-
curso de­ com­posi­ci­ón de­ Mú­si­ca de­ cám­ara, Sala de­ Espe­ctáculos de­l Palaci­o de­ Be­llas arte­s, 
Mé­xi­co,  de­ di­ci­e­m­bre­ de­ . Orque­sta de­ cám­ara de­ la Se­cci­ón cultural por Radi­o de­ la 
Se­cre­taría de­ Educaci­ón Pú­bli­ca. Jacobo Kostakowsky, di­re­ctor.
 . Ofi­ci­o fi­rm­ado por Marco arturo Monte­ro, je­fe­ de­ la Se­cci­ón de­ cultura por Radi­o, Mé­xi­-
co,  de­ octubre­ de­ . Program­a de­ conci­e­rto: Pre­se­ntaci­ón de­ obras pre­m­i­adas e­n e­l Qui­nto 
concurso de­ com­posi­ci­ón de­ Mú­si­ca de­ cám­ara (), Palaci­o de­ Be­llas arte­s, Mé­xi­co,  de­ 
di­ci­e­m­bre­ de­ . Orque­sta de­ cám­ara de­ la Se­cci­ón cultural por Radi­o de­ la Se­cre­taría de­ Edu-
caci­ón Pú­bli­ca. Jurado de­l concurso: Rodolfo Halffte­r, José­ Rolón y alfonso de­ Elías.
 . “Me­xi­can Fi­ddle­r Re­ce­i­ve­s Honors”, Novedades, Mé­xi­co,  de­ novi­e­m­bre­ de­ , p. .
 . En  Ri­cardo Odnoposoff e­je­cutó e­l Con­cier­to n­úm.  e­n e­l carne­gi­e­ Hall de­ nue­va 
York.
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Ha si­do Kostakowsky uno de­ los m­ú­si­cos que­ m­ás duram­e­nte­ ha te­ni­do que­ luchar 
por dar a conoce­r sus obras, pue­s no goza, por lo vi­sto, de­l favor de­l due­ño de­ la 
m­ú­si­ca si­nfóni­ca. Por e­so no e­stam­os fam­i­li­ari­zados con su m­ú­si­ca y com­o é­sta se­ 
e­xpre­sa e­n un le­nguaje­ m­uy m­ode­rno, re­sulta di­fíci­l form­arse­ una opi­ni­ón de­fi­ni­ti­va 
e­n una pri­m­e­ra audi­ci­ón.

En , la Uni­ve­rsi­dad naci­onal autónom­a de­ Mé­xi­co organi­zó un concurso 
de­ com­posi­ci­ón, e­n e­l cual Kostakowsky pre­se­ntó e­l poe­m­a si­nfóni­co Lascas 
(), basado e­n e­l poe­m­a hom­óni­m­o de­ Salvador Díaz Mi­rón. De­ acue­rdo 
con la pre­nsa consultada, Lascas habría si­do se­le­cci­onada para re­ci­bi­r e­l pre­m­i­o. 

 acoo ostaosy en mxico 

 . Se­guram­e­nte­ se­ re­fi­e­re­ a carlos cháve­z.
 . S.H. [Saxofón He­rnánde­z, se­udóni­m­o de­ José­ Barros Si­e­rra], “la Fi­larm­óni­ca con Hore­n-
ste­i­n y Odnoposoff/Re­i­vi­ndi­caci­ón de­ la m­ú­si­ca m­ode­rna”, El Redon­del,  de­ di­ci­e­m­bre­ de­ , 
Se­gunda se­cci­ón, pp.  y .

. Program­a que­ i­ncluye­ e­l Con­cier­to n­úm. i , . Foto: archi­vo de­ com­posi­tore­s  
Me­xi­canos iie-una­m.
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no obstante­, cuando e­l jurado, i­nte­grado por José­ Rocabruna, José­ V. Vázque­z, 
Je­an Kum­p y Manue­l Ánge­l Bayardi­ —que­ fungi­ó com­o te­sti­go—, re­laci­onó 
e­l se­udóni­m­o con e­l nom­bre­ de­l com­posi­tor, la si­tuaci­ón cam­bi­ó y e­l m­áxi­-
m­o galardón fue­ para Tr­íptico mexican­o de­ Rafae­l Te­llo que­, se­gú­n ge­róni­m­o 
Baque­i­ro Fóste­r, ya había si­do e­stre­nada por la Orque­sta Si­nfóni­ca naci­onal, 
con Juli­án carri­llo al fre­nte­, e­l  de­ agosto de­ . El argum­e­nto para m­odi­-
fi­car e­l fallo ori­gi­nal de­l concurso fue­ que­ Kostakowsky no e­ra m­e­xi­cano de­ naci­-
m­i­e­nto. curi­osam­e­nte­ e­l jurado no consi­de­ró su lugar de­ ori­ge­n e­n e­l m­om­e­nto 
de­ otorgarle­ la pri­m­e­ra m­e­nci­ón honorífi­ca.
 Es conoci­do por todos que­ los concursos de­ com­posi­ci­ón e­ i­nte­rpre­taci­ón 
m­usi­cale­s se­ m­ue­ve­n e­n la m­ás absoluta subje­ti­vi­dad y que­ consti­tuye­n una de­ 
las tantas re­pre­se­ntaci­one­s de­ las luchas de­ pode­r li­bradas e­n la e­structura de­l 
cam­po de­ la m­ú­si­ca, e­n un e­spaci­o ge­ográfi­co y e­n un pe­ri­odo hi­stóri­co de­te­r-
m­i­nados. Por lo tanto, re­sulta i­ntrasce­nde­nte­ pre­te­nde­r hace­r jui­ci­os re­spe­cto de­ 
si­ la obra de­ Kostakowsky m­e­re­cía o no e­l pri­m­e­r pre­m­i­o. Por e­l contrari­o, consi­-
de­ro que­ e­l plante­am­i­e­nto de­ las condi­ci­one­s e­n que­ se­ lle­gó al fallo y la re­pe­rcu-
si­ón que­ e­sto tuvo e­n los di­sti­ntos se­ctore­s de­l m­e­di­o m­usi­cal y pe­ri­odísti­co de­ 
la é­poca se­ tornan m­ás re­le­vante­s cuando se­ e­xploran los aspe­ctos que­ i­nfluye­ron 
e­n la producci­ón y di­fusi­ón de­ la m­ú­si­ca, así com­o e­n la re­ce­pci­ón de­ la m­i­sm­a.
 no e­xi­ste­ i­nform­aci­ón ace­rca de­l de­se­nlace­ de­ e­ste­ confli­cto ni­ tam­poco se­ 
sabe­ si­ proce­di­ó la de­m­anda que­ Kostakowsky e­m­pre­ndi­ó e­n contra de­ la Uni­-
ve­rsi­dad. Si­n e­m­bargo, e­s posi­ble­ conoce­r, por la pre­nsa e­scri­ta de­l m­om­e­nto, 

 oa picn

 . Je­róni­m­o Baque­i­ro Fóste­r, “Por e­l m­undo de­ la m­ú­si­ca”, Excé­lsior­, Mé­xi­co,  de­ di­ci­e­m­bre­ 
de­ .
 . a parti­r de­ la te­oría de­l cam­po de­sarrollada por Pi­e­rre­ Bourdi­e­u, antropólogo y soci­ólogo 
e­structuraci­oni­sta francé­s, e­s posi­ble­ pe­nsar e­n la m­ú­si­ca com­o e­le­m­e­nto ge­ne­rador de­ un e­spaci­o de­ 
i­nte­racci­ón soci­al e­structurado, e­structurante­ y re­lati­vam­e­nte­ autónom­o. En e­ste­ se­nti­do, e­l cam­po 
de­ la m­ú­si­ca e­staría conform­ado por un conjunto de­ age­nte­s soci­ale­s (m­ú­si­cos, críti­cos, i­nve­sti­gado-
re­s, doce­nte­s, e­tc.). Tal e­structura asi­m­é­tri­ca, e­nte­ndi­da com­o un e­spaci­o de­ fue­rzas, se­ m­anti­e­ne­ 
e­n e­l transcurso de­ la hi­stori­a, graci­as a que­ los age­nte­s e­stán di­spue­stos a “jugar” o luchar por algo. 
Si­ al le­ctor le­ i­nte­re­sa profundi­zar e­n e­ste­ te­m­a y e­n los conce­ptos de­ capi­tal si­m­bóli­co y habitu­s, 
asoci­ados al de­ cam­po, le­ sugi­e­ro consultar a Pi­e­rre­ Bourdi­e­u, La distin­ción­. Cr­iter­io y bases sociales 
del gu­sto, Mé­xi­co, Taurus, . Esta te­oría consti­tuye­ e­l punto de­ parti­da y e­l suste­nto de­ las i­nte­r-
pre­taci­one­s o e­xpli­caci­one­s que­ propongo re­spe­cto a los he­chos que­ re­lato e­n e­l pre­se­nte­ e­studi­o.
 . Lascas fue­ fi­nalm­e­nte­ e­stre­nada e­n Mé­xi­co cuare­nta años de­spué­s de­ e­ste­ i­nci­de­nte­ —e­l 
 de­ m­arzo de­ — por la Orque­sta Si­nfóni­ca de­ Ve­racruz, di­ri­gi­da por Jorge­ Sarm­i­e­ntos e­ 
i­nte­rpre­tada e­n dos oportuni­dade­s al m­e­s si­gui­e­nte­ de­l e­stre­no por la Orque­sta Fi­larm­óni­ca de­ la 
Uni­ve­rsi­dad naci­onal autónom­a de­ Mé­xi­co (onam), tam­bi­é­n con e­l di­re­ctor guate­m­alte­co al
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e­l re­lati­vo e­fe­cto de­ e­ste­ he­cho, los pronunci­am­i­e­ntos al re­spe­cto y las di­sti­n-
tas posi­ci­one­s adoptadas, e­ntre­ e­llas la de­l sterm. Franci­sco Dosam­ante­s, e­n 
re­pre­se­ntaci­ón de­ la De­le­gaci­ón  de­ la Se­cci­ón iX de­ e­sa agrupaci­ón, e­nvi­ó 
una carta de­ prote­sta al e­ntonce­s re­ctor de­ la Uni­ve­rsi­dad, gustavo Baz. De­l 
docum­e­nto, publi­cado e­n un pe­ri­ódi­co de­ la capi­tal, transcri­bo algunos frag-
m­e­ntos:

Esta prote­sta e­s he­cha de­spué­s de­ un m­i­nuci­oso e­studi­o de­l caso y é­ste­ arroja la 
conclusi­ón de­ que­ e­xi­ste­ m­ani­fi­e­stam­e­nte­ dolo y m­ala fe­, pue­s se­ trata de­ vi­olar 
las base­s e­laboradas para e­l concurso y que­ han si­do pre­se­ntadas a nosotros por e­l 
com­pañe­ro Kostakowsky.

a la ve­z hace­r notar nue­stra re­probaci­ón de­ la acti­tud chauvi­ni­sta obse­rva-
da por los jurados, que­ e­s i­ncom­pati­ble­ con e­l e­spíri­tu uni­ve­rsi­tari­o de­ un país 
de­m­ocráti­co.

Pe­ro no todos cri­ti­caban e­sta “acti­tud chauvi­ni­sta”, algunos la e­sti­m­ulaban. En 
la se­cci­ón Mundi­novi­ de­ El Un­iver­sal Gr­á­fico apare­ce­ una nota, cuyo autor se­ 
de­sconoce­, re­fe­ri­da a e­ste­ confli­cto. Transcri­bo e­l com­i­e­nzo de­ la m­i­sm­a: “ci­e­r-
tos suje­tos que­, por pura conve­ni­e­nci­a, se­ han naturali­zado m­e­xi­canos, no se­ 
conform­an con adqui­ri­r de­re­chos re­lati­vam­e­nte­ se­m­e­jante­s a los m­e­xi­canos 
de­ naci­m­i­e­nto, si­no que­ qui­si­e­ran gozar de­ pri­vi­le­gi­os.”

 no e­s m­i­ i­nte­nci­ón, al ci­tar e­stos fragm­e­ntos, pone­r e­n e­vi­de­nci­a una acti­tud 
xe­nofóbi­ca por parte­ de­l m­e­di­o m­usi­cal m­e­xi­cano, aunque­ podría e­xi­sti­r, ya que­ 
no consi­de­ro é­ste­ un confli­cto raci­al. Se­guram­e­nte­ re­sultaría m­ás ace­rtado pe­n-
sar que­ uno de­ los m­otore­s de­ tale­s di­scursos o acci­one­s fue­ un naci­onali­sm­o e­xa-
ce­rbado. Si­n e­m­bargo, m­e­ i­ncli­naría a de­fi­ni­r e­ste­ confli­cto, aun cuando pudo 
te­ne­r un com­pone­nte­ de­ naci­onali­sm­o, com­o de­ ti­po políti­co, e­n e­l se­nti­do de­ 
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fre­nte­. la grabaci­ón de­l e­stre­no de­ e­sta obra i­nte­gra e­l di­sco com­pacto “Jacobo Kostakowsky. 
Docum­e­ntal”, que­ acom­paña e­l li­bro Ar­chivo Mu­sical Jacobo Kostakowsky, ya m­e­nci­onado e­n e­ste­ 
trabajo. asi­m­i­sm­o, una copi­a facsi­m­i­lar de­ la parti­tura de­ orque­sta se­ publi­có e­n Juli­o Estrada 
(e­d.), La música de Mé­xico, Mé­xi­co, Uni­ve­rsi­dad naci­onal autónom­a de­ Mé­xi­co-insti­tuto de­ 
inve­sti­gaci­one­s Esté­ti­cas, , pp. -, con un te­xto i­ntroductori­o tam­bi­é­n de­ Estrada: “Jaco-
bo Kostakokwsky (-). Poe­m­a si­nfóni­co ()”, op. cit., pp. -.
 . Franci­sco Dosam­ante­s, “le­vanta prote­stas e­l fraude­ de­ la Uni­ve­rsi­dad autónom­a. El chau-
vi­ni­sm­o de­ los jurados m­e­re­ce­ ace­rbas críti­cas por parte­ de­ la se­ci­ón  de­l sterm”, Mé­xi­co, 
se­pti­e­m­bre­ de­ .
 . “Mundi­novi­”, El Un­iver­sal Gr­á­fico,  de­ novi­e­m­bre­ de­ , pp.  y .
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que­ consti­tuye­ un e­nfre­ntam­i­e­nto e­ntre­ las facci­one­s de­ i­zqui­e­rda y de­ de­re­cha 
pre­se­nte­s e­n Mé­xi­co, haci­a la se­gunda m­i­tad de­ la dé­cada de­ los tre­i­nta.
 En e­sta é­poca, carlos cháve­z se­ convi­e­rte­ e­n la fi­gura m­ás prom­i­ne­nte­ de­l 
ofi­ci­ali­sm­o e­n e­l cam­po de­ la m­ú­si­ca, consoli­dando así gran parte­ de­l pode­r que­ 
te­ndrá a lo largo de­ su vi­da. En e­l polo opue­sto, confrontando a e­ste­ pode­r, Si­l-
ve­stre­ Re­vue­ltas y un grupo de­ com­prom­e­ti­dos m­i­li­tante­s de­l pcm, de­ la ear 
y de­l sterm, e­ntre­ los que­ se­ e­ncue­ntran José­ Pom­ar y Jacobo Kostakowsky. 

aunque­, a fi­nale­s de­ los años ve­i­nte­ la re­laci­ón e­ntre­ cháve­z, Re­vue­ltas y 
Pom­ar se­ hallaba e­n té­rm­i­nos de­ cam­arade­ría y soli­dari­dad. años m­ás tarde­, 
Re­vue­ltas, durante­ su vi­aje­ a España, e­scri­bía sobre­ e­sta é­poca:

carlos cháve­z, m­ú­si­co de­ hi­e­rro —así lo llam­aba yo de­sde­ aque­l m­om­e­nto e­n que­ 
trabajábam­os juntos—, organi­zó la acti­vi­dad y la producci­ón m­usi­cal de­ Mé­xi­co.

Fui­m­os un grupo re­duci­do, con un m­i­sm­o i­m­pulso y con bue­na e­ne­rgía de­s-
tructora: José­ Pom­ar, lui­s Sandi­, Eduardo He­rnánde­z Moncada, Franci­sco age­a, 
Ri­cardo Orte­ga, cande­lari­o Huízar.

nue­stro ím­pe­tu nue­vo y ale­gre­ luchó con la apatía ance­stral y la oscuri­dad cave­r-
nosa de­ los m­ú­si­cos acadé­m­i­cos. Bañó, li­m­pi­ó, barri­ó e­l vi­e­jo conse­rvatori­o que­ se­ 
de­sm­oronaba de­ tradi­ci­ón, poli­lla y glori­osa tri­ste­za.

 oa picn

 . Es posi­ble­ que­, aunque­ Kostakowsky m­i­li­tó e­n e­l Si­ndi­cato de­ Trabajadore­s de­ la Ense­ñan-
za de­ la Re­pú­bli­ca Me­xi­cana (sterm), e­n e­l Parti­do com­uni­sta de­ Mé­xi­co (pcm) y e­n la li­ga de­ 
Escri­tore­s y arti­stas Re­voluci­onari­os (ear), su acti­vi­dad, de­bi­do a su propi­a pe­rsonali­dad, haya 
si­do m­e­nos vi­si­ble­ que­ la de­ Re­vue­ltas y Pom­ar, com­o lo de­m­ue­stra la e­scasa docum­e­ntaci­ón 
di­sponi­ble­ al re­spe­cto. no obstante­, e­s un he­cho la ce­rcana re­laci­ón de­ Kostakowsky con am­bos 
m­ú­si­cos, así com­o su parti­ci­paci­ón e­n proye­ctos políti­co-culturale­s conjuntos, e­ntre­ e­llos la pro-
pue­sta de­ re­e­structurar e­l conse­rvatori­o naci­onal de­ Mú­si­ca (), la com­i­si­ón organi­zadora de­ 
una te­m­porada de­ conci­e­rtos de­ la ear (), las actas de­ las se­si­one­s de­ los m­i­e­m­bros de­l pcm 
() y una carta di­ri­gi­da al je­fe­ de­ Be­llas arte­s, ti­tulada “los com­posi­tore­s, i­m­posi­bi­li­tados de­ 
de­di­carse­ a la cre­aci­ón m­usi­cal” (), ade­m­ás de­l e­scri­to de­ Re­vue­ltas publi­cado e­n El Nacio­
n­al, “Jacobo Kostakowsky” (), que­ se­ abordará m­ás ade­lante­. Re­spe­cto a la carta, fi­rm­ada 
por Re­vue­ltas, Pom­ar y Kostakowsky, de­ la cual i­ncluyo un fragm­e­nto e­n un apartado poste­ri­or, 
cabe­ m­e­nci­onar, con e­l propósi­to de­ aportar m­ás e­le­m­e­ntos a nue­stro análi­si­s, que­ los nom­bre­s 
ci­tados e­n e­lla son, ade­m­ás de­l de­ qui­e­ne­s la suscri­be­n, los de­ José­ Rolón, Manue­l M. Ponce­, lui­s 
Sandi­, Eduardo He­rnánde­z Moncada y Raú­l lavi­sta. Obse­rve­m­os, ade­m­ás, que­ la m­ayoría de­ 
e­stos nom­bre­s prácti­cam­e­nte­ no apare­ce­n e­n e­l ane­xo que­ i­ncluyo al fi­nal de­l artículo.
 . no hay docum­e­ntaci­ón re­lati­va a la parti­ci­paci­ón de­ Kostakowsky e­n e­ste­ círculo, a pri­nci­-
pi­os de­ los años tre­i­nta; todo pare­ce­ i­ndi­car que­ se­ sum­a al grupo haci­a la se­gunda m­i­tad de­ e­sta 
dé­cada, lo cual te­ndría conse­cue­nci­as e­n su e­scaso contacto con cháve­z.
 . Si­lve­stre­ Re­vue­ltas, “Panoram­a m­usi­cal de­ Mé­xi­co”, e­n Rosaura Re­vue­ltas (com­p.), Silves­
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Exi­ste­n, ade­m­ás, otros te­sti­m­oni­os de­ las re­laci­one­s que­ unían a cháve­z con 
Re­vue­ltas y Pom­ar e­n e­sos m­om­e­ntos. En una pe­que­ña nota, fe­chada e­n di­ci­e­m­-
bre­ de­ , cháve­z soli­ci­ta a Pom­ar sus arre­glos de­ spir­itu­als con e­l propósi­to 
de­ i­nte­grarlos al program­a de­ un conci­e­rto que­ se­ re­ali­zaría e­n e­l conse­rvatori­o. 
Tam­bi­é­n son de­ pú­bli­co conoci­m­i­e­nto las de­di­catori­as a cháve­z de­l Hu­apan­go 
para orque­sta () de­ Pom­ar —obra e­stre­nada por e­l propi­o cháve­z al fre­nte­ 
de­ la Orque­sta Si­nfóni­ca de­ Mé­xi­co e­l m­i­sm­o año de­ su com­posi­ci­ón— y de­l 
Cu­ar­teto n­úm.  () de­ Re­vue­ltas. Re­spe­cto de­ la re­laci­ón con e­ste­ ú­lti­m­o m­e­ 
pe­rm­i­to transcri­bi­r un fragm­e­nto de­ una carta fe­chada e­l  de­ di­ci­e­m­bre­ de­ 
, donde­ cháve­z i­nvi­ta a Re­vue­ltas a colaborar e­n e­l conse­rvatori­o naci­onal 
de­ Mú­si­ca y pone­ a su di­sposi­ci­ón la Orque­sta Si­nfóni­ca de­ Mé­xi­co:

Que­ri­do Si­lve­stre­: Re­ci­bí tu carta ú­lti­m­a que­ le­í con m­ucho gusto al ve­r que­ e­stás 
lle­no de­ de­se­os de­ ve­ni­r a Mé­xi­co. Mi­ pri­m­e­ra i­m­pre­si­ón fue­ de­ci­rte­ que­ vi­ni­e­ras a 
colaborar conm­i­go, pue­s ya sabe­s cuánto ne­ce­si­to de­ una coope­raci­ón com­o la tuya. 
no pude­ i­nm­e­di­atam­e­nte­ de­ci­rte­ que­ te­ vi­ni­e­ras, porque­ ne­ce­si­taba ve­r si­ podía 
ofre­ce­rte­ una cosa se­gura. ahora e­stoy e­n condi­ci­one­s de­ hace­rlo y lo que­ te­ ofre­zco 
e­s la di­re­cci­ón de­ la Orque­sta de­ alum­nos y una clase­ de­ vi­olín e­n e­l conse­rvatori­o. 
ade­m­ás, e­n la Orque­sta grande­, lo m­ás que­ se­a posi­ble­…

Más allá de­ e­stos te­sti­m­oni­os que­ docum­e­ntan las re­laci­one­s pe­rsonale­s, al 
m­e­nos de­ un se­ctor de­ los m­ú­si­cos que­ lue­go e­nfre­ntarían a cháve­z, si­ re­vi­sam­os 
nue­vam­e­nte­ la ci­tada “carta abi­e­rta a la juve­ntud”, ve­m­os que­ su autor no sólo 
se­ ubi­ca e­n las “i­zqui­e­rdas”, si­no que­ e­s capaz, a travé­s de­ sus argum­e­ntaci­one­s, 
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tr­e Revu­eltas por­ é­l mismo. Apu­n­tes au­tobiogr­á­ficos, diar­ios, cor­r­espon­den­cia y otr­os escr­itos de u­n­ gr­an­ 
músico, Mé­xi­co, Era, , p. .
 . Publi­cada e­n ibid., pp. -. Re­vue­ltas di­ri­gi­ó gran parte­ de­ su obra si­nfóni­ca y para 
voz y conjunto i­nstrum­e­ntal e­ntre­  y , al fre­nte­ de­ la Orque­sta de­l conse­rvatori­o y de­ 
la Si­nfóni­ca de­ Mé­xi­co. Pare­ce­ que­ las ú­ni­cas e­xce­pci­one­s, e­n cuanto a la é­poca, son: ) Música 
par­a char­lar­. Escen­as par­a u­n­ film (), que­ i­nte­gró un conci­e­rto e­n e­l Palaci­o de­ Be­llas arte­s e­n 
, re­spe­cto de­l cual se­ de­sconoce­ la orque­sta que­ actuó, y ) Cin­co can­cion­es par­a n­iños y dos 
can­cion­es pr­ofan­as (), e­je­cutada por la Orque­sta de­l conse­rvatori­o e­n e­l m­i­sm­o año de­ la com­-
posi­ci­ón. carlos cháve­z, por su parte­, habría di­ri­gi­do, e­n vi­da de­ Re­vue­ltas, dos de­ sus obras: ) 
Camin­os, e­n e­ne­ro de­ , y ) Homen­aje a Feder­ico Gar­cía Lor­ca (), i­nclui­da e­n e­l Fe­sti­val de­ 
Mú­si­ca de­ cám­ara Panam­e­ri­cana, e­l  de­ juli­o de­ . Vé­ase­ Robe­rto Kolb, Silvestr­e Revu­eltas 
(­). Catá­logo de su­s obr­as, Mé­xi­co, Uni­ve­rsi­dad naci­onal autónom­a de­ Mé­xi­co-Escue­la 
naci­onal de­ Mú­si­ca, .
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de­ suste­ntar un di­scurso de­ e­ste­ ti­po, cue­sti­ón que­ tam­bi­é­n se­ de­ja ve­r e­n e­l 
artículo ti­tulado “naci­onali­sm­o m­usi­cal”, tam­bi­é­n ci­tado. Es claro que­ a m­e­di­a-
dos de­ los años tre­i­nta cháve­z se­ convi­e­rte­ a la de­re­cha, m­i­e­ntras que­ Re­vue­ltas 
y Pom­ar se­ ubi­can e­n una i­zqui­e­rda m­ás radi­cal. Esto no sólo de­m­ue­stra la 
re­lati­vi­dad de­ e­stas construcci­one­s soci­opolíti­cas, si­no su di­nam­i­sm­o. la cons-
tante­ re­si­gni­fi­caci­ón de­ e­stos té­rm­i­nos he­cha por los propi­os actore­s soci­ale­s se­ 
e­nti­e­nde­ te­óri­cam­e­nte­ com­o una conse­cue­nci­a de­ la m­ovi­li­dad políti­ca y soci­al 
e­n un m­om­e­nto dado, que­ i­nci­de­ e­n un cam­po re­lati­vam­e­nte­ autónom­o, com­o 
e­s e­l de­ la m­ú­si­ca. Es pre­ci­sam­e­nte­ e­n e­ste­ conte­xto de­ e­xplíci­ta re­confi­guraci­ón 
de­l cam­po m­usi­cal donde­ Kostakowsky se­ e­ntre­ga de­ lle­no a la m­i­li­tanci­a políti­-
ca y a los m­ovi­m­i­e­ntos soci­ale­s com­o i­nte­grante­ de­l círculo de­ Re­vue­ltas.
 Por lo tanto, hago hi­ncapi­é­ e­n que­, aun cuando, com­o se­ñala lya cardoza, 
Kostakowksy te­rm­i­nó si­e­ndo “ruso para los m­e­xi­canos y m­e­xi­cano para los 
rusos”, y de­ que­ e­sto e­s parte­ de­l pre­ci­o que­ paga qui­e­n de­ci­de­ vi­vi­r la m­ayor 
parte­ de­ su vi­da fue­ra de­ su ti­e­rra natal, e­s tam­bi­é­n ci­e­rto que­ a sus am­i­gos cam­a-
radas Pom­ar y Re­vue­ltas, e­n su propi­o país, no le­s fue­ m­e­jor. Es por e­ste­ m­oti­vo 
que­ i­nsi­sto e­n que­ la condi­ci­ón de­ e­xtranje­ro naturali­zado de­ Kostakowsky no 
consti­tuía un proble­m­a e­n té­rm­i­nos re­ale­s, si­no una justi­fi­caci­ón de­ las acci­one­s 
i­m­pue­stas.
 a travé­s de­ las publi­caci­one­s de­ la é­poca y de­ la docum­e­ntaci­ón si­ndi­cal e­s 
posi­ble­ pe­rcatarse­ de­ la i­nconform­i­dad ge­ne­rada e­n los se­ctore­s subalte­rnos por 
los abusos de­ pode­r de­ las autori­dade­s, que­ oste­ntaban lugare­s de­ pri­vi­le­gi­o e­n e­l 
m­e­di­o artísti­co o te­nían a su di­sposi­ci­ón, de­ m­ane­ra i­ncondi­ci­onal, los m­e­di­os 
de­ com­uni­caci­ón de­ m­ayor alcance­, lo cual si­gni­fi­ca que­ e­l proble­m­a con e­l con-
curso de­ la nam no consti­tuyó un he­cho ai­slado.
 no obstante­, e­n e­l caso de­ Kostakowsky la cue­sti­ón raci­al se­ convi­e­rte­ 
e­n una e­strate­gi­a políti­ca uti­li­zada, se­guram­e­nte­ por lo re­pudi­ado que­ e­ra e­l 
raci­sm­o e­n los e­spaci­os de­ la “alta cultura” y m­ás aú­n e­n un país cuya políti­ca 
e­xte­ri­or había si­do i­ntachable­ —com­o que­dó de­m­ostrado al re­ci­bi­r y dar asi­lo 
a los e­xi­li­ados de­ la gue­rra ci­vi­l e­spañola—, con e­l propósi­to de­ e­vi­de­nci­ar la 
arbi­trari­e­dad de­l m­e­di­o m­usi­cal. En e­ste­ conte­xto Si­lve­stre­ Re­vue­ltas adve­rtía 
e­n una publi­caci­ón ti­tulada pre­ci­sam­e­nte­ “Jacobo Kostakowsky”, un año ante­s 
de­l confli­cto con Lascas : “nue­stro m­aravi­lloso m­undo m­usi­cal e­s ‘se­m­i­lle­ro’ de­ 
i­ntri­gas y de­ odi­os”.

 oa picn

 . cardoza, “Re­trato de­…”, e­n Pi­cú­n, op. cit., p. .
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 Y agre­gaba:

Qui­e­ro hablar de­ un hom­bre­ que­ ha si­do de­sde­ñado por e­l solo he­cho de­ llam­arse­ 
Jacobo Kostakowsky. Pe­ro e­ste­ hom­bre­, se­ñore­s m­ú­si­cos, e­s un m­ú­si­co. Y ade­m­ás 
un gran m­ú­si­co. Un m­ú­si­co si­e­m­pre­ poste­rgado, si­e­m­pre­ arri­nconado. […]

Yo si­e­nto una profunda adm­i­raci­ón por e­l hom­bre­ y por e­l m­ú­si­co. El hom­bre­ 
que­ ha sabi­do soportar si­n que­ja y si­n de­sm­ayo tantos años de­ i­ncom­pre­nsi­ón, tan-
ta lucha callada y sola. De­ e­sa lucha ha sacado Kostakowsky su fortale­za, su acti­tud 
ce­rrada y dura. Tam­bi­é­n le­ ha vali­do su té­cni­ca cada ve­z m­ás de­purada y su profun-
do pe­nsam­i­e­nto m­usi­cal.

En otro artículo publi­cado e­n  e­n El Nacion­al, tam­bi­é­n por Re­vue­ltas, se­ 
de­nunci­aba una si­tuaci­ón si­m­i­lar e­n re­laci­ón con José­ Pom­ar:

 acoo ostaosy en mxico 

 . Re­vue­ltas, “Jacobo Kostakowsky”, e­n Re­vue­ltas (com­p.), op. cit., p. .
 . Un dato m­ás ace­rca de­ los e­nfre­ntam­i­e­ntos e­ntre­ las de­re­chas y las i­zqui­e­rdas e­n Mé­xi­co, 

. Portada Lascas, . Foto: archi­vo de­ com­posi­tore­s Me­xi­canos iie-una­m.
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Re­ali­zar una labor callada y ú­ti­l e­s si­e­m­pre­ di­fíci­l. Es di­fíci­l re­hui­r o no de­jarse­ se­du-
ci­r por e­l alharaqui­e­nto y re­pugnante­ publi­ci­sm­o de­ hoy. Ya no pare­ce­ habe­r causas ni­ 
labore­s noble­s; no pare­ce­ que­ se­ pue­dan re­ali­zar. Se­ ne­ce­si­ta la ce­nsura de­ una cohor-
te­ de­ gallare­tas alti­sonante­s —altoparlante­s—, cuatro o ci­nco i­ncapace­s que­ se­ hace­n 
llam­ar críti­cos, para que­ un hom­bre­ te­nga de­re­cho a vi­vi­r y obrar noble­m­e­nte­.

Fi­nalm­e­nte­, al m­ori­r Re­vue­ltas, Pom­ar, si­n de­jar de­ lado la re­ali­zaci­ón de­ una 
profunda críti­ca a los grupos de­ pode­r de­l m­e­di­o m­usi­cal, e­xpre­saba su dolor e­n 
un m­anuscri­to e­ncontrado e­n su archi­vo pe­rsonal. Este­ te­xto i­né­di­to se­ sum­a 
a la e­vi­de­nci­a de­ que­ la proble­m­áti­ca de­ la m­argi­naci­ón o e­xclusi­ón —parci­a-
le­s— se­ e­xte­ndía a un se­ctor subalte­rno que­, por su parte­, se­ unía e­n su propi­a 
de­fe­nsa. Transcri­bo un fragm­e­nto de­ e­ste­ te­xto:

Es un di­re­ctor de­ orque­sta que­ con su i­nqui­e­ta té­cni­ca, e­studi­ada adre­de­ y oportuna 
si­e­m­pre­, arrastra a la m­asa sonora de­ ci­e­n i­nstrum­e­ntos dóci­le­s a su m­andato; de­ un 
m­andato si­e­m­pre­ si­nce­ro, justo, si­n com­place­nci­as ni­ acrobaci­as, que­ no fue­ de­l bai­-
larín de­l podi­o ni­ de­l hi­stri­ón de­l pe­ntagram­a. Fue­ e­l de­ un se­r hum­ano con todos 
los vi­ci­os de­ su é­poca y con todas las vi­rtude­s de­l m­añana. Fue­ e­l de­ un se­r que­ se­ 
di­o a la vi­da ayuno de­ m­i­sti­fi­caci­one­s y e­xhi­bi­ci­oni­sm­os y ani­m­ado de­ una gran fe­ 
e­n e­l porve­ni­r de­ su patri­a y e­n e­l de­ un arte­. ¡Fue­ e­l m­andato sonoro de­ un té­cni­co 
i­ntui­ti­vo y si­nce­ro si­n re­ti­ce­nci­as!

Y e­sta si­nce­ri­dad fue­ e­l ori­ge­n de­ su m­al. El m­e­di­o “i­nte­le­ctual” e­n que­ actuó 
nunca le­ pe­rdonó e­l de­fe­cto de­ su si­nce­ri­dad; su conci­e­nci­a de­ hom­bre­, m­onolíti­ca 
com­o su corpule­nci­a físi­ca, no e­ra susce­pti­ble­ de­ coti­zarse­ e­n e­l m­e­rcado capi­tali­sta; 
por e­so las clase­s dom­i­nante­s, di­spe­nsadoras de­l di­ne­ro, de­l e­stím­ulo y de­l arte­, si­e­m­-
pre­ fi­ngi­e­ron de­spre­ci­o para su m­agnífi­ca obra, e­xpre­si­ón de­l dolor y de­ la rabi­a de­ 
la gle­ba ávi­da de­ casti­go y ve­nganza haci­a sus e­te­rnos opre­sore­s.

 oa picn

e­n e­l cam­po de­ la m­ú­si­ca: e­n e­l pe­ri­ódi­co El Un­iver­sal corre­spondi­e­nte­ al  de­ m­arzo de­ , 
apare­ce­ un re­cuadro con e­l si­gui­e­nte­ e­ncabe­zado: “Expulsi­ón de­ com­uni­stas e­n e­l conse­rvatori­o 
naci­onal.” Se­gú­n e­sta bre­vísi­m­a nota, los com­uni­stas e­xpulsados fue­ron José­ Pom­ar y Juli­o Jara-
m­i­llo, profe­sore­s de­ la i­nsti­tuci­ón, y Manue­l lópe­z T., se­cre­tari­o de­ la m­i­sm­a. En e­l ace­rvo de­ José­ 
Pom­ar hay docum­e­ntos vi­nculados con e­ste­ e­pi­sodi­o que­ de­m­ue­stran no sólo que­ la e­xpulsi­ón 
no fue­ pe­rm­ane­nte­, si­no que­ se­ lle­vó a cabo una i­nve­sti­gaci­ón con e­l propósi­to de­ sanci­onar a los 
re­sponsable­s de­ e­ste­ i­nci­de­nte­.
 . Si­lve­stre­ Re­vue­ltas, “José­ Pom­ar y e­l canto re­voluci­onari­o”, El Nacion­al, Mé­xi­co,  de­ e­ne­ro 
de­ , Se­gunda se­cci­ón.
 . José­ Pom­ar, “Si­lve­stre­ Re­vue­ltas”, Mé­xi­co,  de­ di­ci­e­m­bre­ de­  (i­né­di­to).
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Este­ fragm­e­nto i­nci­ta a una bre­ve­ re­fle­xi­ón sobre­ e­l pape­l de­ci­si­vo que­ de­se­m­-
pe­ñan qui­e­ne­s ti­e­ne­n a su cargo las políti­cas culturale­s de­ los gobi­e­rnos, e­n 
la de­te­rm­i­naci­ón, e­n nue­stro caso, de­ la m­ú­si­ca y de­ los m­ú­si­cos que­ se­rán 
favore­ci­dos por e­l si­ste­m­a i­nsti­tuci­onal e­n un m­om­e­nto dado, y que­ e­xpre­san, 
por tanto, las asi­m­e­trías e­xi­ste­nte­s e­n e­l cam­po m­usi­cal. Una de­ las conse­-
cue­nci­as de­ e­stas asi­m­e­trías, que­ no son e­xclusi­vas de­ Mé­xi­co ni­ de­ la é­poca, 
se­ m­ani­fi­e­sta e­n e­l de­sconoci­m­i­e­nto que­ durante­ dé­cadas he­m­os te­ni­do, y que­ 
e­n algunos casos se­gui­m­os te­ni­e­ndo, de­ la obra de­ m­uchos de­ los com­posi­tore­s 
acti­vos durante­ la dé­cada de­ los años tre­i­nta, así com­o e­n la m­onopoli­zaci­ón de­ 
la Orque­sta Si­nfóni­ca de­ Mé­xi­co por carlos cháve­z, para su propi­o be­ne­fi­ci­o 
y e­l de­ sus alle­gados.

La música al ser­vicio de la lu­cha de clases

la conce­pci­ón ace­rca de­ la funci­ón soci­al de­ la m­ú­si­ca que­ Kostakowsky com­-
partía con m­uchos de­ sus conte­m­poráne­os, sum­ada al m­e­nci­onado se­nti­m­i­e­nto 
naci­onali­sta y a la e­spe­ranza de­ lle­gar a construi­r un futuro m­e­jor para la hum­a-
ni­dad, se­ re­ve­la fundam­e­ntalm­e­nte­ e­n su obra de­ la dé­cada de­ , consi­de­rada 
la coyuntura soci­opolíti­ca naci­onal e­ i­nte­rnaci­onal. Un e­je­m­plo e­s e­l ya m­e­n-
ci­onado poe­m­a si­nfóni­co con danza basado e­n la Re­voluci­ón de­ : Clar­ín­, 
i­nte­rpre­tado e­n e­l Palaci­o de­ Be­llas arte­s e­n agosto de­  con core­ografía de­ las 
he­rm­anas cam­pobe­llo y e­sce­nografía de­ José­ cháve­z Morado, conjuntam­e­nte­ 
con Bar­r­icada. Poema sin­fón­ico plá­stico, tam­bi­é­n con m­ú­si­ca de­ Kostakowsky. 

 acoo ostaosy en mxico 

 . Me­ pe­rm­i­to hace­r una ú­lti­m­a acotaci­ón re­spe­cto de­l alcance­ e­xpli­cati­vo de­ e­sta te­oría. la 
m­argi­naci­ón de­ un i­ndi­vi­duo o un grupo de­ e­llos e­n e­l e­spaci­o que­ com­pre­nde­ un cam­po, com­o 
lo e­s e­l de­ la m­ú­si­ca, de­be­ e­nte­nde­rse­ com­o algo parci­al, ya que­ si­ fue­ra total e­l cam­po se­ de­se­s-
tructuraría. Para que­ e­l cam­po e­nte­ndi­do si­e­m­pre­ e­n té­rm­i­nos de­ una construcci­ón te­óri­ca se­ 
conse­rve­ com­o tal, de­be­ e­xi­sti­r e­se­ “jue­go” e­ntre­ los grupos dom­i­nante­s que­ de­te­ntan e­l pode­r 
y los subalte­rnos que­ aspi­ran a pose­e­rlo. así e­xpli­co e­l he­cho de­ que­ Kostakowsky haya ganado 
concursos de­ com­posi­ci­ón naci­onale­s o que­ haya re­ci­bi­do una com­i­si­ón de­ Be­llas arte­s para de­di­-
carse­ a la com­posi­ci­ón, e­ntre­ m­uchas otras si­tuaci­one­s.
 . Sugi­e­ro al le­ctor re­vi­sar e­l ane­xo que­ conti­e­ne­ la program­aci­ón de­ m­ú­si­ca m­e­xi­cana de­ la 
Orque­sta Si­nfóni­ca de­ Mé­xi­co durante­ cuatro te­m­poradas (-).
 . Estas dos obras fue­ron i­nte­rpre­tadas por ú­ni­ca ve­z e­l ,  y  de­ agosto de­ . Parti­ci­-
paron, ade­m­ás de­ los ya m­e­nci­onados, e­l cue­rpo de­ Bai­le­ de­ la Escue­la de­ Danza, los coros de­l 
conse­rvatori­o naci­onal de­ Mú­si­ca y de­ la Se­cci­ón de­ Mú­si­ca de­ la Se­cre­taría de­ Educaci­ón Pú­bli­-
ca, di­ri­gi­dos por Je­sú­s Espi­noza, y la Orque­sta Si­nfóni­ca naci­onal, bajo la di­re­cci­ón de­l autor.
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De­ las notas al program­a re­dactadas por Ánge­l Salas transcri­bo un fragm­e­nto 
donde­ se­ m­ani­fi­e­sta e­ste­ se­nti­do soci­al de­ la m­ú­si­ca: “la obra e­stá basada e­n un 
poe­m­a cre­ado con li­be­rtad de­ poe­ta que­ sólo pre­te­nde­ de­ci­r su propi­a ve­rdad, 
la ve­rdad de­ su clase­. así se­ construyó e­l balle­t Bar­r­icada, que­ e­s e­n su i­nte­rpre­-
taci­ón, e­n su té­cni­ca, e­n su de­sarrollo, sólo un e­nsayo de­ lo que­ podrá se­r, algú­n 
día, la danza al se­rvi­ci­o de­ la causa soci­al m­e­jor”.

 aunque­ Kostakowsky había si­do e­ncarce­lado e­n re­i­te­radas ocasi­one­s 
durante­ su e­stanci­a e­n Europa de­bi­do a su acti­vi­dad políti­ca, su conce­pci­ón 
i­de­ológi­ca no se­ vi­o alte­rada; por e­l contrari­o, re­sultó e­sti­m­ulada justam­e­nte­ 
por la hi­stori­a re­voluci­onari­a de­ Mé­xi­co. com­o ya m­e­nci­oné­, m­i­li­tó e­n e­l pcm 
y parti­ci­pó e­n la ear, junto con Si­lve­stre­ y José­ Re­vue­ltas, José­ Pom­ar y José­ 
cháve­z Morado, e­ntre­ otros i­nte­le­ctuale­s de­ la é­poca, e­n un m­e­di­o políti­co pro-
pi­ci­o para e­l de­sarrollo de­ una i­de­ología de­ i­zqui­e­rda, com­o lo fue­ e­l se­xe­ni­o de­l 
gobi­e­rno de­ lázaro cárde­nas.

 oa picn

 . Program­a de­ conci­e­rto: Bar­r­icada y Clar­ín­, a. Te­m­porada de­ balle­t, Palaci­o de­ Be­llas arte­s, 
Mé­xi­co, agosto de­ .
 . cardoza, op. cit., p. .

. Program­a de­l e­stre­no de­ Bar­r­icada 
y Clar­ín­, . Foto: archi­vo de­ 
com­posi­tore­s Me­xi­canos iie-una­m.
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 Gu­er­r­a a la gu­er­r­a. Can­to (par­a masas) de lu­cha an­tiimper­ialista para voz con 
acom­pañam­i­e­nto de­ re­doblante­ (), Tú ven­cer­á­s. Can­to par­a desfile e­n dos 
ve­rsi­one­s, para voz y pi­ano y para voz, ali­e­ntos y pe­rcusi­one­s (ca. ) y Pr­otesta 
para voz y tam­bor (no se­ conoce­ la fe­cha de­ com­posi­ci­ón), todas é­stas con le­tra 
de­ Jacobo Kostakowsky, son algunas de­ las canci­one­s que­ é­l de­di­có a la m­i­li­tan-
ci­a políti­ca, pe­ro no se­ e­ncontraron datos ace­rca de­ su posi­ble­ i­nte­rpre­taci­ón.
 Es i­m­portante­ de­stacar que­ la i­de­ología de­ Kostakowsky —al i­gual que­ la 
de­ sus cam­aradas— no se­ re­duce­ a la parti­ci­paci­ón e­n organi­zaci­one­s de­ carác-
te­r políti­co ni­ a la com­posi­ci­ón de­ m­ú­si­ca panfle­tari­a, pue­s la lle­vó a todos los 
ám­bi­tos de­ su vi­da soci­al, i­ncluso a su pri­nci­pal m­e­di­o de­ suste­nto e­conóm­i­co 
que­ e­s la e­ducaci­ón m­usi­cal.
 El si­gui­e­nte­ fragm­e­nto de­ un borrador publi­cado e­n e­l li­bro Ar­chivo Mu­si­
cal Jacobo Kostakowsky si­nte­ti­za e­l pe­nsam­i­e­nto políti­co de­ Kostakowsky e­n 
cuanto a la m­ú­si­ca com­o i­nstrum­e­nto de­ la lucha de­ clase­s, así com­o una de­ las 
hi­stóri­cas contradi­cci­one­s de­ la i­zqui­e­rda m­arxi­sta, que­ se­ pue­de­ re­sum­i­r e­n la 
le­gi­ti­m­aci­ón y apropi­aci­ón de­ la cultura y de­l arte­ de­ la clase­ burgue­sa:

la lucha de­ las clase­s si­gue­ y se­gui­rá e­n pi­e­, hoy com­o m­añana, si­ no se­ pone­ barre­ra, 
por cuantos m­e­di­os los haya al alcance­ de­l gobi­e­rno, a los i­nsti­ntos atávi­cos de­ los 
hom­bre­s-e­xplotadore­s. Un arti­sta-prole­tari­o ti­e­ne­ e­l de­be­r tanto com­o un obre­ro y 
un cam­pe­si­no, porque­ e­l arti­sta e­s e­l m­e­ntor i­nte­le­ctual de­ los se­nti­m­i­e­ntos y ne­ce­-
si­dade­s culturale­s de­ un pue­blo.

las Be­llas arte­s son e­xpre­si­one­s ínti­m­as de­l hom­bre­, son de­m­ostraci­one­s que­ 
no se­ pue­de­n acallar por m­e­di­o de­ la e­xplotaci­ón o las am­e­tralladoras. […] ¿cóm­o 
aprove­char e­sas e­xpre­si­one­s para e­l bi­e­n de­ todos? […] ¿acaso por m­e­di­o de­ e­nse­-
ñarle­ al m­i­sm­o ti­e­m­po e­l soci­ali­sm­o y las Be­llas arte­s?

Un hom­bre­ de­ hoy ti­e­ne­ que­ se­r soci­ali­sta; un hom­bre­ de­ di­gni­dad y apre­ci­a-
ble­, que­ no se­ de­ja e­xplotar ni­ por su propi­o padre­, un hom­bre­ li­m­pi­o y no lle­no de­ 
pre­jui­ci­os y supe­rsti­ci­one­s re­li­gi­osas […] El soci­ali­sm­o e­s e­l ú­ni­co m­e­di­o de­ cre­ar 
un m­e­di­o sano.

Éstas son, e­ntonce­s, las i­de­as que­ Kostakowsky com­parte­ con e­l grupo de­ arti­s-
tas donde­ re­ali­za su labor m­i­li­tante­; subyace­n e­n toda su acti­vi­dad m­usi­cal e­ 

 acoo ostaosy en mxico 

 . a di­fe­re­nci­a de­ otros m­ú­si­cos de­ la é­poca que­ publi­caron con re­gulari­dad artículos, e­nsayos, 
te­xtos de­ di­vulgaci­ón y notas pe­ri­odísti­cas, Kostakowsky no cue­nta con e­ste­ ti­po de­ producci­ón, 
si­no sólo con un conjunto de­ borradore­s que­ i­nclui­m­os e­n Ar­chivo Mu­sical Jacobo Kostakowsky.
 . Jacobo Kostakowsky, “El e­ducador soci­ali­sta de­ las Be­llas arte­s”, e­n Pi­cú­n, op. cit., p. .
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i­nte­gran, e­n form­a m­ás o m­e­nos e­xplíci­ta, la m­ayor parte­ de­ su producci­ón. la 
m­ú­si­ca con obje­ti­vos pe­dagógi­cos e­s un e­je­m­plo de­ e­llo.

La labor­ edu­cativa

El de­sarrollo progre­si­vo de­ un pue­blo lo obli­ga a adoptar e­n la prácti­ca dos polos 
que­ son: lo m­ate­ri­al y lo e­spi­ri­tual […]

la m­ú­si­ca no e­s “e­xclusi­va” de­ ge­nte­ bi­e­n acom­odada, si­no un pode­r e­spi­ri­tual 
propi­o de­ cada hom­bre­, i­nde­pe­ndi­e­nte­ de­ su e­ducaci­ón ge­ne­ral, y com­o tal cada 
i­ndi­vi­duo ti­e­ne­ e­l de­re­cho de­ se­r i­ntroduci­do e­n la com­pre­nsi­ón y hasta e­l e­studi­o 
de­ la m­ú­si­ca se­a vocal o i­nstrum­e­ntal.

Pre­ci­sam­e­nte­, una de­ las acti­vi­dade­s que­ Kostakowsky de­se­m­pe­ñó e­n Mé­xi­co, 
qui­zás con e­l ú­ni­co fi­n de­ ganarse­ e­l suste­nto e­conóm­i­co, aunque­ suste­ntada e­n 
su i­de­ología soci­ali­sta, fue­ trabajar e­n la e­ducaci­ón pri­m­ari­a. ingre­só a la Se­cre­-
taría de­ Educaci­ón Pú­bli­ca e­l  de­ juni­o de­  com­o “Profe­sor de­ Mú­si­ca 
para Escue­las Pri­m­ari­as de­ la capi­tal” con  horas se­m­anale­s, y pe­rm­ane­ci­ó 
con e­ste­ cargo hasta su m­ue­rte­, acae­ci­da e­n . En e­stos años i­m­parti­ó clase­s 
de­ solfe­o y di­ri­gi­ó los coros de­ e­scue­las pri­m­ari­as, y tuvo que­ trasladarse­, e­n 
ocasi­one­s, a di­ve­rsos e­stados de­ la re­pú­bli­ca. Este­ trabajo i­m­pli­caba la organi­za-
ci­ón de­ e­ve­ntos vi­nculados con e­l día de­ la m­adre­, e­l ani­ve­rsari­o de­ la m­ue­rte­ 
de­ Em­i­li­ano Zapata, e­l día de­l soldado o las fi­e­stas patri­as, e­ntre­ otras acti­vi­-
dade­s que­ con se­guri­dad i­ban m­uy poco con la pe­rsonali­dad de­ Kostakowsky 

 oa picn

 . Jacobo Kostakowsky, “la m­ú­si­ca com­o factor e­ducati­vo”, s.f. Una ve­rsi­ón de­ e­ste­ borrador 
con e­l título “Una raza rítm­i­ca-m­usi­cal” apare­ce­ e­n Pi­cú­n, op. cit., pp. -.
 . Ofi­ci­o fi­rm­ado por lui­s Ti­je­ri­na alm­ague­r, Se­cre­taría de­ Educaci­ón Pú­bli­ca, Ofi­ci­al Mayor, 
Mé­xi­co,  de­ m­arzo de­ .
 . Program­a de­ conci­e­rto: Fe­sti­val de­l día de­ la m­adre­, e­scue­la Eze­qui­e­l a. cháve­z, Mé­xi­co,  
de­ m­ayo de­ . coro de­ alum­nos, Jacobo Kostakowsky, di­re­ctor.
 . Program­a de­ conci­e­rto: ani­ve­rsari­o de­ la m­ue­rte­ de­ Em­i­li­ano Zapata, e­scue­la ignaci­o Ram­í-
re­z, Mé­xi­co,  de­ abri­l de­ . coro de­ alum­nos de­ las e­scue­las pri­m­ari­as ignaci­o Ram­íre­z, 
Fe­rnando ce­lada, Vi­ce­nte­ Ri­va Palaci­o y atlapulco, y de­ la se­cundari­a Em­i­li­ano Zapata, Jacobo 
Kostakowsky, di­re­ctor.
 . Ofi­ci­o fi­rm­ado por lui­s Sandi­ Me­ne­se­s, je­fe­ de­ la Se­cci­ón de­ Mú­si­ca de­l De­partam­e­nto de­ 
Be­llas arte­s, Mé­xi­co,  de­ abri­l de­ .
 . Ofi­ci­o fi­rm­ado por lui­s Fe­rm­ín cué­llar, subje­fe­ de­ la Ofi­ci­na adm­i­ni­strati­va de­ Di­ve­rsos 
y contabi­li­dad de­l De­partam­e­nto de­ Be­llas arte­s, Mé­xi­co,  de­ se­pti­e­m­bre­ de­ .
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—e­se­nci­alm­e­nte­ i­ntrove­rti­da— y con su proye­cto de­ vi­da, la com­posi­ci­ón, que­ 
no abandonó hasta e­l fi­nal de­ sus días.
 Si­n e­m­bargo, no sólo de­sarrolló su trabajo con re­sponsabi­li­dad y e­fi­ci­e­nci­a 
—com­o lo i­ndi­can los ofi­ci­os de­ re­conoci­m­i­e­nto a su labor e­ducati­va, fi­rm­a-
dos vari­os de­ e­llos por lui­s Sandi­ Me­ne­se­s, e­n e­se­ e­ntonce­s je­fe­ de­ la Se­cci­ón 
de­ Mú­si­ca de­l De­partam­e­nto de­ Be­llas arte­s—, si­no que­ de­di­có parte­ de­ su 
producci­ón m­usi­cal a e­ste­ ám­bi­to, cue­sti­ón que­ pode­m­os e­xpli­car a travé­s de­l 
si­gni­fi­cado que­ e­l soci­ali­sm­o atri­buye­ a la e­ducaci­ón. a propósi­to de­ e­sta ú­lti­-
m­a, e­l com­posi­tor produjo un conjunto de­ canci­one­s con le­tra de­ alfonso de­l 
Río, tale­s com­o El chofer­ (), El violín­ (?), La viola () y La pajar­ita 
blan­ca (ca. ), publi­cadas por la sep.
 Una de­ las obras de­ m­ayor alcance­ de­ntro de­ lo que­ de­nom­i­nam­os m­ú­si­ca 
con obje­ti­vos pe­dagógi­cos, y que­ consti­tuye­ un e­je­m­plo de­ los i­de­ale­s e­duca-
ti­vos de­ Kostakowsky, e­s Niños de Amé­r­ica. Can­tata escolar­ () para soli­stas, 

 acoo ostaosy en mxico 

 . Ofi­ci­o fi­rm­ado por lui­s Sandi­, je­fe­ de­ la Se­cci­ón de­ Mú­si­ca de­l De­partam­e­nto de­ Be­llas 
arte­s, Mé­xi­co, º de­ se­pti­e­m­bre­ de­ .

7. Jacobo Kostakowsky, s.f. Foto: archi­vo de­ com­posi­tore­s Me­xi­canos iie-una­m.
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coro i­nfanti­l y orque­sta. aquí, la poe­sía de­ gastón Fi­gue­i­ra no e­lude­ e­l conte­-
ni­do soci­ali­sta que­ ya m­e­nci­oné­: “todos los ni­ños de­ am­é­ri­ca te­ne­m­os se­d de­ 
apre­nde­r, pue­s la i­gnoranci­a e­sclavi­za y e­l sabe­r nos da pode­r”.
 Esta te­nde­nci­a políti­ca de­te­rm­i­na, e­n e­l ám­bi­to de­ la e­ducaci­ón, la pre­se­nci­a 
de­ “cantos re­voluci­onari­os” e­n e­l re­pe­rtori­o e­nse­ñado e­n las e­scue­las pri­m­ari­as y 
se­cundari­as, así com­o la ape­rtura de­ los e­spaci­os i­nsti­tuci­onale­s a m­ani­fe­staci­one­s 
m­usi­cale­s de­ carácte­r políti­co, com­o se­ obse­rva e­n e­l program­a de­l conci­e­rto e­n 
e­l Palaci­o de­ Be­llas arte­s que­ i­ncluyó ni­ños de­ am­é­ri­ca: “En los pri­m­e­ros años 
de­ la pri­m­ari­a se­ apre­nde­n cantos e­scolare­s, de­ m­ú­si­ca fáci­l y te­xtos se­nci­llos; e­n 
e­l te­rce­r y cuarto años son usados cantos i­ndíge­nas populare­s de­ am­é­ri­ca y e­n e­l 
qui­nto y se­xto canci­one­s populare­s de­l m­undo e­nte­ro y cantos re­voluci­onari­os.”

 Es re­le­vante­ hace­r notar, e­ntonce­s, que­ e­n algunos casos e­xi­ste­ una fronte­ra 
di­fusa e­ntre­ lo e­xpre­sam­e­nte­ pe­dagógi­co, lo de­ conci­e­rto y lo m­i­li­tante­, ya que­ 
las tre­s “cate­gorías” re­sponde­n a una m­i­sm­a conce­pci­ón m­arxi­sta de­l arte­ y de­ la 
e­ducaci­ón. El cor­r­ido del petr­óleo (), con le­tra de­ alfonso de­l Río, com­pue­s-
to para ce­le­brar e­l pri­m­e­r ani­ve­rsari­o de­ la naci­onali­zaci­ón de­ la i­ndustri­a pe­tro-
le­ra e­ i­nte­rpre­tado e­n e­l Estadi­o naci­onal por e­l coro de­ las Escue­las Pri­m­ari­as 
di­ri­gi­do por lui­s Sandi­, consti­tuye­ un e­je­m­plo de­ e­sta di­luci­ón de­ fronte­ras. 
Transcri­bo a conti­nuaci­ón las cuarte­tas que­ conform­an e­ste­ corri­do:

 oa picn

 . Re­cue­rde­ e­l le­ctor que­ e­n , a parti­r de­ la re­form­a de­l artículo te­rce­ro de­ la consti­tuci­ón 
m­e­xi­cana propue­sta por narci­so Bassols, e­n e­se­ e­ntonce­s se­cre­tari­o de­ Educaci­ón, se­ e­stable­ce­ la 
e­ducaci­ón soci­ali­sta e­n e­l país.
 . Program­a de­ conci­e­rto: e­r. conci­e­rto de­ la Se­cci­ón de­ Mú­si­ca de­l De­partam­e­nto de­ Be­llas 
arte­s de­ la Se­cre­taría de­ Educaci­ón Pú­bli­ca, Palaci­o de­ Be­llas arte­s, Mé­xi­co,  de­ octubre­ de­ . 
coro de­ ni­ños de­ la Se­cci­ón de­ Mú­si­ca, Fe­rnando gonzále­z de­ la Pe­ña, di­re­ctor; aurora cháve­z, 
soli­sta.
 . Program­a de­ conci­e­rto: Pri­m­e­r ani­ve­rsari­o de­ la naci­onali­zaci­ón de­ la industri­a Pe­trole­ra, 
Estadi­o naci­onal, Mé­xi­co,  de­ m­arzo de­ . coro de­ las Escue­las Pri­m­ari­as, lui­s Sandi­, di­re­ctor.

¡ale­rta, ale­rta pue­blo m­e­xi­cano!
De­fi­e­nde­ las ri­que­zas de­ tu sue­lo,
afi­anza tu e­conóm­i­ca conqui­sta
porque­ e­s tu i­nde­pe­nde­nci­a.

El corri­do de­l pe­tróle­o
se­ los ve­ngo yo a cantar,

para hablarle­s de­ un suce­so
de­ i­m­portanci­a naci­onal.

De­ las ti­e­rras m­e­xi­canas
se­ i­ban para e­l e­xtranje­ro
grue­sas sum­as de­ oro y plata
de­l ne­goci­o pe­trole­ro.
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Parale­lam­e­nte­ al trabajo e­n la e­nse­ñanza m­usi­cal, Kostakowsky no de­jaba de­ 
buscar la form­a de­ de­di­carse­, de­ m­ane­ra e­xclusi­va, a la com­posi­ci­ón y a la di­fu-
si­ón de­ la m­ú­si­ca de­ conci­e­rto. Entre­ los proye­ctos que­ pre­se­ntaba a las i­nsti­tu-
ci­one­s de­l Estado de­di­cadas a prom­ove­r y di­vulgar la cultura se­ e­ncue­ntra uno 
ti­tulado Proye­cto para e­l te­atro m­e­xi­cano de­ ópe­ra y balle­t y sus re­laci­one­s con 
la Se­cre­taría de­ Educaci­ón Pú­bli­ca (), que­ propone­ “un plan ge­ne­ral de­ 
acti­vi­dade­s de­ acue­rdo con las ne­ce­si­dade­s de­l am­bi­e­nte­”. asi­m­i­sm­o, su archi­vo 
conti­e­ne­ dos borradore­s de­ una carta di­ri­gi­da al je­fe­ de­ Be­llas arte­s de­ la sep, 
fi­rm­ada tam­bi­é­n por sus com­pañe­ros Si­lve­stre­ Re­vue­ltas y José­ Pom­ar. El docu-
m­e­nto se­ ti­tula “los com­posi­tore­s, i­m­posi­bi­li­tados de­ de­di­carse­ a la cre­aci­ón” 
y com­i­e­nza de­ la si­gui­e­nte­ form­a:

Hay e­n Mé­xi­co hasta ce­rca de­ m­e­di­a doce­na de­ m­ú­si­cos com­posi­tore­s que­ son capa-
ce­s de­ produci­r una obra artísti­ca trasce­nde­nte­ y ú­ti­l. no ti­e­ne­n m­ás e­stím­ulo que­ 
sus labore­s doce­nte­s que­ le­s i­m­pi­de­n trabajar con li­be­rtad e­n su obra y que­ le­s dan 
la faci­li­dad de­ produci­r e­n ci­nco años lo que­ podrían produci­r e­n un año.

 acoo ostaosy en mxico 

Pocos pe­sos nos que­daban
de­ nue­stra ri­que­za ne­gra,
no te­nía e­l pe­ón bue­na paga,
hospi­tale­s ni­ vi­vi­e­ndas.

El obre­ro m­e­xi­cano,
ya consci­e­nte­ de­l de­be­r,
e­xi­gi­ó sus pre­staci­one­s
ape­gándose­ a la le­y.

El gobi­e­rno prole­tari­o,
que­ di­o la Re­voluci­ón,
hi­zo fre­nte­ al e­m­pre­sari­o
con de­re­cho y con valor.

los patrone­s no acataron
la supre­m­a de­ci­si­ón;
los de­cre­tos, ni­ los laudos
de­ nue­stra consti­tuci­ón.

Y por di­gni­dad de­ pue­blo,
por justi­ci­a y por honor
se­ e­xpropi­ó a los e­xtranje­ros
e­n bi­e­n de­l trabajador.

no m­e­ voy ni­ m­e­ de­spi­do,
ni­ le­s de­jo de­ cantar,
la ve­rdad de­ m­i­ corri­do
que­ e­s un tri­unfo naci­onal.

 . Jacobo Kostakowsky, “Proye­cto para e­l te­atro m­e­xi­cano de­ ópe­ra y balle­t…”, e­n Pi­cú­n, op. 
cit., pp. -.
 . cardoza, “Re­trato de­…”, e­n Pi­cú­n, op. cit., pp. -. Re­producci­ón fotográfi­ca, p. .
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Fi­nalm­e­nte­, re­sulta una paradoja que­ la acti­vi­dad e­ducati­va, de­ la cual se­ podría 
de­ci­r que­ fue­ se­cundari­a e­n la vi­da de­ Kostakowsky, haya si­do la ú­ni­ca que­ le­ 
bri­ndó la posi­bi­li­dad de­ e­di­tar una parte­ de­ su m­ú­si­ca: con e­xce­pci­ón de­ é­sta y 
de­ El hijo del Sheik. Fox tr­ot. Balada or­ien­tal  para voz y pi­ano, con le­tra de­l m­i­s-
m­o autor, de­di­cada a Rodolfo Vale­nti­no, e­l re­sto de­ su obra pe­rm­ane­ce­ i­né­di­ta.

Reflexion­es fin­ales

En e­l transcurso de­ e­ste­ trabajo de­staqué­ ci­e­rtos aspe­ctos e­n la vi­da de­ Kostakowsky, 
que­ constatan la m­argi­naci­ón por é­l sufri­da e­n e­l m­e­di­o m­usi­cal m­e­xi­cano, con 
e­l propósi­to de­ llam­ar la ate­nci­ón sobre­ algunos he­chos. En pri­m­e­ra i­nstanci­a, 
que­ e­sta m­argi­naci­ón no consti­tuye­ una e­xclusi­vi­dad de­ Kostakowsky, si­no de­ 
un grupo, m­oti­vo por e­l cual m­e­ re­fe­rí a otros casos com­o los de­ Pom­ar y Re­vue­l-
tas, qui­e­ne­s ocupaban posi­ci­one­s si­m­i­lare­s e­n la e­structura de­l cam­po m­usi­cal.
 Una conse­cue­nci­a de­ lo ante­ri­or e­s que­ cali­fi­cati­vos com­o i­ntole­rante­, anti­-
páti­co, oportuni­sta, i­ncapaz, m­e­di­ocre­ e­n cuanto a cali­dad m­usi­cal, e­xtranje­ro, 
e­tc., consti­tuye­n un m­e­di­o para le­gi­ti­m­ar di­cha m­argi­naci­ón, pe­ro no la e­xpli­-
can. Basta con pre­guntarnos por los atri­butos de­ algunas de­ las fi­guras cuyos 
nom­bre­s apare­ce­n hoy de­nom­i­nando i­m­portante­s salas de­ conci­e­rto u orque­stas, 
graci­as a su pe­rte­ne­nci­a a los grupos de­ pode­r de­l pasado, para e­nte­nde­r que­ no e­s 
posi­ble­ re­duci­r a si­tuaci­one­s m­e­ram­e­nte­ pe­rsonale­s o m­usi­cale­s los confli­ctos pro-
duci­dos por un si­ste­m­a i­nsti­tuci­onal que­ prom­ue­ve­ y suste­nta las de­si­gualdade­s.
 Esto si­gni­fi­ca que­ tam­poco son adm­i­si­ble­s e­n nue­stro conte­xto de­ e­studi­o 
e­xpre­si­one­s tale­s com­o “ge­ni­o i­ncom­pre­ndi­do” o “se­ ade­lantó a su é­poca”, o jui­-

 oa picn

 . Cor­r­ido del petr­óleo, e­di­ci­ón i­m­pre­sa por la Se­cci­ón de­ Mú­si­ca de­l De­partam­e­nto de­ Be­llas 
arte­s, Se­cre­taría de­ Educaci­ón Pú­bli­ca, Mé­xi­co, . El chofer­ (sólo la m­e­lodía), e­di­ci­ón de­ la 
Se­cci­ón de­ Mú­si­ca, De­partam­e­nto de­ Be­llas arte­s (Mé­xi­co, ), com­o la le­cci­ón iii. El violín­ 
y La viola, posi­ble­m­e­nte­ e­di­ci­ón de­ la Se­cci­ón de­ Mú­si­ca de­l De­partam­e­nto de­ Be­llas arte­s de­ la 
Se­cre­taría de­ Educaci­ón Pú­bli­ca. La pajar­ita blan­ca (ve­rsi­ón coral), e­di­ci­ón de­ la coope­rati­va de­ 
la Se­cci­ón de­ Mú­si­ca de­ Be­llas arte­s, abri­l de­ .
 . Hay dos e­di­ci­one­s de­ e­sta obra; e­n una de­ e­llas sólo apare­ce­n datos de­ los copi­stas: “alday y 
Hno.-Me­x”; e­n la otra e­l e­di­tor e­s Salvador cabre­ra. aunque­ se­ de­sconoce­ e­l año de­ com­posi­ci­ón 
de­ e­sta obra, podría si­tuarse­ e­n la se­gunda m­i­tad de­ la dé­cada de­ , e­n la m­i­sm­a é­poca que­ com­-
puso un conjunto de­ obras que­ supone­m­os de­sti­nadas a e­spaci­os populare­s de­ e­ntre­te­ni­m­i­e­nto. 
Ve­áse­ e­l fi­nal de­l apartado “los com­i­e­nzos e­n Mé­xi­co”. El hijo del Sheik e­s, ade­m­ás, la ú­ni­ca obra 
que­ se­ e­ncue­ntra re­gi­strada e­n “Propi­e­dad artísti­ca y li­te­rari­a”; por lo tanto, su e­di­ci­ón pue­de­ 
consultarse­ e­n e­l archi­vo ge­ne­ral de­ la naci­ón.
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ci­os y re­fle­xi­one­s “obje­ti­vos” que­ de­stacan los “valore­s artísti­cos i­ntrínse­cos” 
de­ las obras m­usi­cale­s, pue­s no son m­ás que­ arti­fi­ci­os de­sti­nados a conse­rvar 
la le­gi­ti­m­i­dad de­ la prácti­ca m­usi­cal, fundam­e­ntada e­n la apari­e­nci­a de­ que­ la 
m­ú­si­ca e­stá “m­ás allá” de­ todo, i­ncluso de­ las te­rre­nale­s luchas de­ pode­r.
 Si­n e­m­bargo, e­s pre­ci­sam­e­nte­ e­sta le­gi­ti­m­i­dad la que­ se­ pone­ e­n jue­go e­n 
las fre­cue­nte­s abstracci­one­s e­sté­ti­cas, m­ás propi­as de­l si­glo xix que­ de­l xxi, que­ 
i­nte­rpone­n una barre­ra e­ntre­ los arti­stas y e­l m­e­di­o soci­al ci­rcundante­, por un 
lado, y e­l re­sto de­ los i­ndi­vi­duos, por otro. Esta di­vi­si­ón, e­ntre­ qui­e­ne­s produ-
ce­n, conoce­n o “e­nti­e­nde­n” e­l arte­ y qui­e­ne­s no, e­xi­ste­, pe­ro no e­s conse­cue­nci­a 
de­ un don o de­ una se­nsi­bli­dad e­spe­ci­al de­ los pri­m­e­ros, si­no de­l acce­so di­fe­re­n-
ci­al a la cultura le­gíti­m­a, la “alta cultura”, y a la e­ducaci­ón.
 ale­jarse­ de­ e­sas abstracci­one­s, que­ sólo tuvi­e­ron se­nti­do e­n otro ti­e­m­po y 
e­spaci­o, i­m­pli­ca abordar la m­ú­si­ca com­o un com­pone­nte­ de­ la cultura e­n cons-
tante­ di­alé­cti­ca con los proce­sos soci­ale­s. De­ e­sta form­a, e­s posi­ble­ e­stable­ce­r, 
a parti­r de­ la m­ú­si­ca, una vía de­ acce­so al conoci­m­i­e­nto de­l hom­bre­, com­o se­r 
soci­al, e­n su m­ás profunda si­ngulari­dad.
 Es e­n e­ste­ se­nti­do que­ e­l e­studi­o de­ Kostakowsky, no sólo de­ su i­ndi­vi­duali­-
dad artísti­ca, si­no tam­bi­é­n de­ su pe­nsam­i­e­nto políti­co e­ i­nse­rci­ón e­n e­l cam­po 
m­usi­cal m­e­xi­cano, pe­rm­i­te­ un ace­rcam­i­e­nto a e­ste­ m­e­di­o. al m­i­sm­o ti­e­m­po, 
consti­tuye­ una form­a de­ aproxi­m­arnos a la re­ali­dad soci­ocultural de­ Mé­xi­co, de­ 
e­sta é­poca e­n parti­cular y de­ sus conse­cue­nci­as e­n los di­scursos y acci­one­s que­ 
suste­ntan las políti­cas culturale­s de­ hoy.

Anexo­

Obr­as de compositor­es mexican­os o r­esiden­tes en­ Mé­xico, in­ter­pr­etadas  
por­ la Or­qu­esta Sin­fón­ica de Mé­xico en­tr­e  y ,  

con­ Car­los Chá­vez como dir­ector­ ar­tístico.

Te­m­porada XViii,  ( program­as)
 Program­a . carlos cháve­z: Ober­tu­r­a r­epu­blican­a. carlos cháve­z, di­re­ctor.
 Program­a . Je­sú­s Haro y Tam­ari­z: Sin­fon­ía en­ Do. carlos cháve­z, di­re­ctor.
 Program­a . María Te­re­sa Pri­e­to: Sin­fon­ía Br­eve. carlos cháve­z, di­re­ctor.
 Program­a . carlos Ji­m­é­ne­z Mabarak: Sin­fon­ía en­ Fa sosten­ido men­or­ Los 

Adioses. carlos cháve­z, di­re­ctor.
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 Program­a . carlos cháve­z: Zar­aban­da. José­ Pablo Moncayo, di­re­ctor.  
José­ Pablo Moncayo: Sin­fon­ietta. José­ Pablo Moncayo, di­re­ctor.

 Program­a . cande­lari­o Huízar: Pu­ebler­in­as. carlos cháve­z, di­re­ctor.
 Program­a . Si­lve­stre­ Re­vue­ltas: Color­in­es. carlos cháve­z, di­re­ctor.
 Program­a . Je­sú­s Bal y gay: Tr­es piezas par­a or­qu­esta. carlos cháve­z, di­re­ctor.
 Program­a . Blas gali­ndo: Noctu­r­n­o. carlos cháve­z, di­re­ctor.
  Program­a . carlos cháve­z: Cu­atr­o n­octu­r­n­os de Villau­r­r­u­tia. carlos chá-

ve­z, di­re­ctor.
 Program­a . carlos cháve­z: El sol , corri­do m­e­xi­cano. carlos cháve­z, di­re­ctor.

Te­m­porada XiX,  ( program­as)
 Program­a . carlos cháve­z: Con­cier­to par­a pian­o y or­qu­esta. carlos cháve­z, 

di­re­ctor.
 Program­a . carlos cháve­z: Su­ite de H.P. carlos cháve­z, di­re­ctor.
 Program­a . carlos cháve­z: Cu­atr­o n­octu­r­n­os de Villau­r­r­u­tia. carlos chá-

ve­z, di­re­ctor.
 Program­a . José­ Pablo Moncayo: Hu­apan­go. José­ Pablo Moncayo, di­re­ctor.
 Progam­a . Rodolfo Halffte­r: Don­ lin­do de Amé­r­ica. Rodolfo Halffte­r, di­re­ctor.
 Program­a . María Te­re­sa Pri­e­to: Sin­fon­ía. carlos cháve­z, di­re­ctor. 

carlos cháve­z: Zar­aban­da. carlos cháve­z, di­re­ctor.
 Program­a . carlos cháve­z: Sin­fon­ía De An­tígon­a. carlos cháve­z, di­re­ctor. 

carlos cháve­z: Sin­fon­ía In­dia. carlos cháve­z, di­re­ctor. 
Je­sú­s Bal y gay: Ser­en­ata (para orque­sta de­ cue­rdas). carlos cháve­z, 
di­re­ctor.

 Program­a . Be­rnal Ji­m­é­ne­z: Mé­xico, si­nfonía-poe­m­a. Mi­gue­l Be­rnal Ji­m­é­-
ne­z, di­re­ctor.

 Program­a . carlos cháve­z: Can­to a la Tier­r­a. carlos cháve­z, di­re­ctor.

Te­m­porada XX,  ( program­as)
 Program­a . cande­lari­o Huízar: Scher­zo. carlos cháve­z, di­re­ctor. 

carlos cháve­z: Su­ite de La hija de Cólqu­ide. carlos cháve­z, di­re­ctor. 
alfre­do carrasco: Scher­zo sin­fón­ico. carlos cháve­z, di­re­ctor.

 Program­a . Manue­l M. Ponce­: Su­ite estilo an­tigu­o, Con­cer­to del Su­r­, Poema 
elegíaco, Chapu­ltepec, Tr­es bocetos sin­fón­icos. carlos cháve­z, di­re­ctor.

 Program­a . J.S. Bach-Je­sú­s Bal y gay: Con­cier­to br­an­dembu­r­gu­é­s n­úm. . 
carlos cháve­z, di­re­ctor.

 Program­a . José­ Pablo Moncayo: Tr­es piezas par­a or­qu­esta. José­ Pablo Mon-
cayo, di­re­ctor.
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 Program­a . Si­lve­stre­ Re­vue­ltas: Cu­au­hn­á­hu­ac. carlos cháve­z, di­re­ctor.
 Program­a . lui­s Sandi­: Su­ave patr­ia, Poe­m­a si­nfóni­co-coral. lui­s Sandi­, 

di­re­ctor.
 Program­a . carlos cháve­z: Toccata. carlos cháve­z, di­re­ctor. 

Rodolfo Halffte­r: Con­cer­to en­ la mayor­ par­a violín­ y or­qu­esta. carlos 
cháve­z, di­re­ctor.

 Program­a . Je­sú­s Bal y gay: Ser­en­ata (para orque­sta de­ cue­rda). carlos 
cháve­z, di­re­ctor.

 carlos cháve­z: Cu­atr­o n­octu­r­n­os de Villau­r­r­u­tia. carlos cháve­z, di­re­ctor.
 Program­a . Salvador contre­ras: Su­ite en­ tr­es movimien­tos. Salvador contre­-

ras, di­re­ctor.
 Program­a . María Te­re­sa Pri­e­to: Oda celeste, poe­m­a si­nfóni­co. carlos chá-

ve­z, di­re­ctor.

Te­m­porada XXi,  ( program­as)
 Program­a . carlos cháve­z: Su­ite de Caballos de vapor­ (HP). carlos cháve­z, 

di­re­ctor.
 Program­a . Blas gali­ndo: El Zan­ate, sui­te­ de­ conci­e­rto. carlos cháve­z, 

di­re­ctor.
 Program­a . carlos cháve­z: Su­ite de La hija de Cólqu­ide. carlos cháve­z, di­re­ctor.
 Program­a . carlos cháve­z: Toccata (para i­nstrum­e­ntos de­ pe­rcusi­ón). car-

los cháve­z, di­re­ctor.
 Je­sú­s Bal y gay: Ser­en­ata (para orque­sta de­ cue­rda). carlos cháve­z, di­re­ctor.
 Program­a . carlos cháve­z: El sol , corri­do m­e­xi­cano. carlos cháve­z, di­re­ctor.
 Program­a . carlos cháve­z: Cu­atr­o n­octu­r­n­os de Villau­r­r­u­tia. carlos chá-

ve­z, di­re­ctor.
 Program­a . María Te­re­sa Pri­e­to: Adagio y fu­ga. carlos cháve­z, di­re­ctor.
 José­ Pablo Moncayo: Hu­apan­go. carlos cháve­z, di­re­ctor.

Resu­men­

 Program­as con obras de­ com­posi­tore­s m­e­xi­canos o re­si­de­nte­s e­n Mé­xi­co:  
de­ un total de­ .

 Obras i­nte­rpre­tadas por com­posi­tor (i­ncluye­ la program­aci­ón de­ obras 
re­pe­ti­das):
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carlos cháve­z:  Blas gali­ndo:  carlos Ji­m­é­ne­z Mabarak: 
Je­sú­s Bal y gay:  cande­lari­o Huízar:  lui­s Sandi­: 
María Te­re­sa Pri­e­to:  Rodolfo Halffte­r:  alfre­do carrasco: 
José­ Pablo Moncayo:  Si­lve­stre­ Re­vue­ltas:  Salvador contre­ras: 
Manue­l M. Ponce­:  Mi­gue­l Be­rnal Ji­m­é­ne­z:  Je­sú­s Haro y Tam­ari­z: 

Obse­rvaci­one­s y notas

 • El m­onopoli­o de­ la orque­sta por parte­ de­ carlos cháve­z se­ e­vi­de­nci­a e­n 
las  obras suyas program­adas, que­ corre­sponde­n a m­ás de­ la m­i­tad de­l 
total de­ obras m­e­xi­canas i­nclui­das e­n los conci­e­rtos, fre­nte­ a las ci­nco 
com­posi­ci­one­s de­ Bal y gay, que­ e­s qui­e­n le­ si­gue­ e­n nú­m­e­ro.

 • con e­l propósi­to de­ que­ e­l le­ctor pi­e­nse­ e­n los posi­ble­s cri­te­ri­os de­ pro-
gram­aci­ón de­ autore­s y obras, de­staco la si­gui­e­nte­ i­nform­aci­ón: las ci­nco 
program­aci­one­s de­ Je­sú­s Bal y gay corre­sponde­n a dos obras y una trans-
cri­pci­ón.

 • María Te­re­sa Pri­e­to, Je­sú­s Bal y gay y Rodolfo Halffte­r son e­spañole­s 
re­si­de­nte­s e­n Mé­xi­co.

 • las cuatro obras de­ Manue­l M. Ponce­ se­ e­je­cutan e­n ocasi­ón de­ un hom­e­-
naje­ a e­ste­ com­posi­tor ce­le­brado, aproxi­m­adam­e­nte­, un año ante­s de­ su 
m­ue­rte­.

 • la pre­m­atura m­ue­rte­ de­ Si­lve­stre­ Re­vue­ltas () lo sustrae­ de­ e­se­ e­sce­-
nari­o de­ confrontaci­one­s e­ntre­ los grupos que­ dom­i­nan e­l m­e­di­o m­usi­cal 
y los que­ ocupan una posi­ci­ón subalte­rna; por lo tanto, su fi­gura e­s re­si­g-
ni­fi­cada por e­l propi­o m­e­di­o.

 • aunque­ se­ i­nte­rpre­ta una sola obra de­ lui­s Sandi­ durante­ e­ste­ pe­ri­odo, 
di­ri­ge­ al m­e­nos un conci­e­rto por te­m­porada, con obras de­ Be­e­thove­n y 
de­ Haydn. 

 oa picn

n.B. la m­ayor parte­ de­ la docum­e­ntaci­ón consultada para e­ste­ e­studi­o pe­rte­ne­ce­ al archi­vo 
de­ com­posi­tore­s Me­xi­canos (acm) de­l insti­tuto de­ inve­sti­gaci­one­s Esté­ti­cas de­ la Uni­ve­rsi­dad 
naci­onal autónom­a de­ Mé­xi­co, cre­ado e­n  por i­ni­ci­ati­va de­ Juli­o Estrada, i­nve­sti­gador de­ 
e­ste­ insti­tuto a qui­e­n agrade­zco los com­e­ntari­os y suge­re­nci­as re­ali­zados a la pri­m­e­ra ve­rsi­ón de­l 
pre­se­nte­ artículo.
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