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ANA GARDUNO

El coleccionismo decimononico

y el Museo Nacional de San Carlos

A CONMEMORACION de los primeros 40 anos de vida del Museo Nacio-

nal de San Carlos (1968-2008) representa una excelente oportunidad

para abordar, asi sea someramente, dos fendmenos culturales disocia-

dos en la realidad mexicana: el coleccionismo de arte y la donacién a museos.
Es un hecho que en México la donacién de arte es una préctica cultural
escasa, lo cual evidencia una falta de compromiso social de las elites con el for-
talecimiento del 4mbito artistico; no obstante, al revisar, aunque sea brevemen-
te, la historia de una institucién como el Museo Nacional de San Carlos, se
encuentran notables casos de solidaridad cultural. Al paso de los anos, dichas
donaciones representan un tercio del acervo, conformado por alrededor de
1800 piezas que constituyen su patrimonio. Resulta importante destacar que
las generosas cesiones, si bien aisladas y esporddicas, se iniciaron justo al mismo
tiempo que se promovid la fundacién de la Academia de San Carlos, en 1781.
Hace falta un analisis detallado de los donantes, tanto de la Academia como
del Museo Nacional de San Carlos, aunque ya hay un perfil de los suscripto-
res de la Academia® del que se desprende que pertenecian a las elites —muchos
de ellos eran descendientes de la nobleza virreinal que convivian con algu-
nos prominentes empresarios o profesionistas prosperos—, composicién que

1. Esther Acevedo et al., “El patrocinio de la Academia y la produccién pictdrica, 1843-18577,

en VII Coloquio Internacional de Historia del Arte. Las academias de arte, México, Universidad
Nacional Auténoma de México-Instituto de Investigaciones Estéticas, 1985, pp. 87-135.
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resulta distante de la del siglo xx, si bien configurada por algunos herederos del
Porfiriato en que predominaban nuevos ricos sin tradicién en el consumo de
objetos suntuarios. Por tanto, en ambos siglos, un pequefio porcentaje de ellos
configurd colecciones y llevé su aficion estética a elevados niveles de compro-
miso, aunque éste no llegé al grado de entregar sus posesiones a alguna insti-
tucién cultural, salvo honrosas excepciones.

Durante el siglo X1x, registrarse en la lista de suscriptores de la Academia
connotaba el disfrute de una sélida posicién econdmica y ciertas pricticas cul-
turales;” estar iniciado en la percepcién del arte y enterado de las nuevas mani-
festaciones creativas indicaba la posibilidad de reclamar una posicién dentro de
los estratos mds elevados de la sociedad.? A lo largo del siglo xx, una vez per-
dido el liderazgo monopdlico de aquella respetada instituciéon y con el consi-
guiente surgimiento de noveles espacios culturales, la obligada participacién
de la nueva y vieja burguesias en alguno de estos espacios se fue diluyendo. Ya
no se considerd requisito indispensable para pertenencer a la elite el financia-
miento de alguna afamada institucién artistica; el prestigio y el reconocimiento
social comenzarian a vincularse con otras pricticas y consumos, no necesaria-
mente culturales. Por ejemplo, una disyuntiva tipica a finales del siglo xx podia
consistir en elegir entre formar una coleccién de arte contempordneo o inver-
tir en otro avioén.*

El coleccionismo de la ciudad de Puebla, uno de los mds sélidos del siglo
XIX, aportd dos valiosos acervos cuyo destino, al menos en parte, fue la Acade-
mia: del abogado y politico de primera linea del liberalismo, Joaquin Cardo-
so (1802-1878), se vendi6 en 1881 un lote de 25 piezas; el otro fue Alejandro

2. Otro centro de reunidn elitista, ya en el Porfiriato, fue el Jockey Club, fundado en 1891:
“La cultura del Club en su forma mds atractiva y en consonancia con los hdbitos mundanos,
estaba representada por coleccionadores famosos de obras de arte, como Guillermo de Heredia, el
arquitecto; Ramén Alcdzar, rico hombre de Guanajuato, y José Aburto”. José Juan Tablada, La
feria de la vida, México, Botas, 1937, p. 275.

3. Para realizar una exposicién extraordinaria, en donde se esperaba atraer a diversas clases
sociales, efectuada entre diciembre de 1902 y enero de 1903, la Direccién de la Escuela de Bellas
Artes insistia en que se le enviaran 20 gendarmes porque “el publico que concurrird esos dias no
serd de lo muy escogido de la sociedad”. Eduardo Bdez Macias, Guia del archivo de la antigua
Academia de San Carlos. 1867-1907, México, Universidad Nacional Auténoma de México-Instituto
de Investigaciones Estéticas, 1993, vol. 11, pp. 672-673.

4. Osvaldo Sdnchez, “Mejor cémprate otro avién. Dilemas del coleccionismo de arte contem-
pordneo en México”, en Ercilia Gémez Maqueo (coord.), Hablando en plata: el arte como inversion,
Meéxico, Landucci, 2002, pp. 90-124.
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Ruiz Olavarrieta (1821-1895), de quien ingresaron en 1908 cerca de 300 cua-
dros de maestros europeos, de los cuales algunos permanecieron en exhibicion
en las galerfas de la escuela, al menos hasta 1916.°

Si bien a lo largo del siglo xx las donaciones se caracterizaron por su irre-
gularidad, conviene destacar que en su mayoria no se trata de donativos de
mexicanos, sino de extranjeros. Aunque algunos de ellos eran refugiados, otros
recurrieron a esa practica como estrategia para fortalecer las relaciones politi-
co-culturales entre sus naciones de origen y México. Por ejemplo, de la colec-
cién del acaudalado empresario judio-vienés Julius Priester (1874-1955), se
donaron a mediados de los anos sesenta dos cuadros importantes, atribuidos
a Franz Hals y a Peter Paul Rubens; otro caso fue la donacién de una pintura
con motivo de la Exposicién de la Coleccién Armand Hammer (1898-1990)
realizada en el Palacio de Bellas Artes en 1977.

II

En sentido semejante al de las donaciones, el coleccionismo de arte ha sido una
préctica cultural mds bien reducida, y esta aseveracién es vélida tanto para el
siglo x1x como para el xx. Tal carencia se explica, en parte, por la inestabilidad
politica y financiera que caracterizd, en especial, al periodo decimondnico, lo
que en cierta medida obstaculizé la perdurabilidad de una elite socioeconémica
educada e interesada en las manifestaciones artisticas del pasado y del presen-
te.® Durante las fases de cierta bonanza econémica y de tranquilidad politica
que se alternaron a lo largo de los dos dltimos siglos se integraron significati-
vas colecciones de arte. Tanto durante la paz interna que se forjé con el triunfo
del liberalismo como en la posrevolucion, se generd cierto boom coleccionista
y se crearon acervos de mayor ambicién estética.

5. Bdez, op. cit., pp. 849-850. Poseia no sélo pinturas sino una gran diversidad de materiales,
tales como porcelanas, esmaltes, marfiles y bronces, entre otros. Hay un Inventario de las colecciones
de pintura y cerdmica, que legd el finado D. Alejandro Ruiz Olavarrieta [...] al Palacio Nacional de
Mexico, Puebla, 1907.

6. “Lanuestra es una sociedad que ha tenido constantes relevos sociales, y en consecuencia ha
carecido de una aristocracia pudiente y culta, que en Europa suele ser el prototipo del mecenas
y ha carecido también de una burguesia suficientemente asentada.” Jorge Alberto Manrique, “El
mecenazgo’, en Historia del arte mexicano. Arte contempordneo, 1v, México, Secretaria de Educacién
Pablica/Salvat, 1986, t. 16, p. 2405.
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Es sabido que, para legitimar y difundir sus posesiones, muchos coleccio-
nistas decimondnicos buscaban afanosamente participar en las exposiciones
anuales de la Academia de San Carlos. Esta, ademds de ser la escuela de arte
mds reconocida en el territorio nacional, también constituia el espacio de exhi-
bicién mds codiciado y el que mayor distincién y prestigio conferfa, no sélo a
las piezas mostradas y a sus autores, sino, primordialmente, a sus propietarios.
La coincidencia en el gusto, en lo particular y lo institucional, propicia una
buena comunicacién entre ambos y contribuye al fortalecimiento del liderazgo
estético de la Academia. Si bien cada coleccionista asigna un orden y un senti-
do especial a sus acervos, el que se tratase de objetos que dicha escuela acepta-
ba exhibir indica cierta uniformidad en el gusto, un similar deseo estético, un
esquema de valores pldsticos intimamente articulado; mds ain, lo que consu-
mian —y presumian— los particulares era andlogo a lo que, de ser posible,
hubiera adquirido la institucién.

La diferencia entre ambas instancias —particular e institucional— estriba,
principalmente, en los capitales disponibles para la inversién. En conjunto, la
capacidad econémica de los particulares era mucho mayor y eso es evidente
s6lo al cuantificar las piezas exhibidas a lo largo de ese siglo. Ademds, los cua-
dros mds costosos, de los creadores més cotizados en la época, no eran por lo
general los que se compraban expresamente para la Academia. En consecuen-
cia, mantener al dia a los publicos locales de lo que sucedia en el arte europeo
era una importante funcién que recafa prioritariamente en los particulares, ya
que las novedades se exhibian con especial interés poco después de su llegada
al pais. Si bien la actualizacién y la vanguardia del arte estaban en sus manos,
la institucién no desatendié del todo el renglén de las adquisiciones, sobre
todo en el periodo en que gozaba de independencia econémica y no le afec-
taban en absoluto las crisis politicas. De esta manera, los coleccionistas priva-
dos desempefnaban una funcién de complementariedad respecto a la principal
corporacién artistica del pais: educar a los iniciados tanto como a los futuros
creadores era una misién compartida. José Bernardo Couto (1803-1862) des-
tac6 la importancia de formar el gusto de los nuevos ricos:

Algan dia conocerdn [...] que la ornamentacién que hoy dan a sus casas, y en que
por cierto no se muestran parcos, revela un gusto poco culto y sin doctrina: gusto de
mercaderes que derraman con profusién el dinero, no de personas entendidas, que
sepan sentir y juzgar. Un enorme espejo, una alfombra en que se hunde el pie como
un césped de jardin, les llaman mds la atencién y son pagados a mejor precio que un
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excelente cuadro, un cornisamento, una perspectiva, un paisaje hechos con sabidurfa.
Cuando una educacién més cuidada enderece y purifique sus gustos, se correrdn de
eso y conocerdn que nunca los artefactos mecdnicos pueden parangonarse con las

obras del ingenio.”

Ahora bien, los coleccionistas mexicanos tenfan poder adquisitivo, pero no
tanto como para comprar piezas ultravaliosas de los grandes maestros; por una
parte, aqui no eran tan frecuentes las grandes fortunas empresariales o las abul-
tadas herencias —del tipo de las de Catharine Lorillard Wolfe (1828-1887),
Collis Potter Huntington (1821-1900), George Palmer Putnam (1814-1872)
y John Pierpont Morgan (1837-1913), todos ellos importantes donadores del
Museo Metropolitano de Arte fundado en Nueva York en 1872, o cualquier
otro poderoso coleccionista contempordneo de Estados Unidos, como William
Henry Vanderbilt (1821-1885), Henry Clay Frick (1849-1919) y Charles Lang
Freer (1854-1919)— necesarias para pagar importantes piezas originales de los
creadores cldsicos, acompafiadas siempre de documentacién e impresionante
fortuna critica.

Lo que seleccionaban los mexicanos lo constitufan, en un alto porcentaje,
piezas de taller, anénimas, creadas por artistas adscritos al circulo de algtin con-
notado maestro, y si ocurria que se trajera una firma reconocida, pocas veces
se hallaba en obras emblemdticas. Estas escaseaban en el mercado y el precio
en que se comercializaban era ya altisimo. Ante tales limitantes para conseguir
creaciones libres de sospechas de falsificacidn, se recurria de manera sistemdtica
a los grabados que traducian y volvian asequible el objeto inalcanzable y, cier-
tamente, sus réplicas. El amplio mercado surgido para los facsimiles, que pasa
por el encargo directo, indica la importancia concedida a la préctica social del
remplazo.

Asi, dentro del plano internacional, el acopio mexicano de “grandes maes-
tros” posee bajo perfil. No es un coleccionismo de highlights. Acervos de mayor
pretension hubieran obedecido a un interés pldstico superior e implicado
esfuerzos financieros extraordinarios. Fue una opcién que no se ejercié ni en
el siglo x1x ni en el xx, y la tendencia resultante de ello fue entonces el interés
por la cantidad. Luis Castillo Ledén, historiador y funcionario cultural, cri-
ticd esta estrategia: “Toda coleccién es més estimada en proporcién al mayor

7. José Bernardo Couto, Didlogo sobre la historia de la pintura en México, México, Consejo
Nacional para la Cultura y las Artes, 1995, p. 124.
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numero de ejemplares distintos e importantes que tiene y no al niimero de pie-
zas que la forman”.®

Numeralia y eclecticismo en realidad obedecen a que, con conjuntos tan
amplios y diversos, se satisfacian diferentes demandas: el arte debia contener
elementos de identidad, con lo que se incorporaban temadticas y autores nacio-
nales o regionales, pero al mismo tiempo debia incluir valores cldsicos, huma-
nistas y universales. Sin duda, la preferencia por piezas de arte antiguas, ya
fueran virreinales o europeas, indica la busqueda del origen: “El objeto anti-
guo es siempre, en la acepcién rigurosa del término, un ‘retrato de familia™.?
La incertidumbre estd en el futuro; lo sélido, en el pasado. El coleccionismo
“tiene la virtud de personificar el pasado en cosas tangibles”.™®

En este sentido, se explica que la necesidad de vinculos con la pldstica euro-
pea se haya vivido también como recurso eficaz contra la insularidad en que la
flamante nacién temia quedar, mirando sin ver a los otros paises americanos de
reciente formacién. Incluso debido a esto prevalecian pricticamente sin cues-
tionamientos los modelos estéticos de la vieja Europa y esta relacion de espe-
jo-reflejo justificaba que un alto porcentaje de los objetos concentrados en las
exposiciones fuera de procedencia extranjera y que los elaborados aqui imita-
ran dichos modelos iconogrificos.

Al mismo tiempo, la nostalgia poscolonial, la afioranza de la estabilidad
novohispana, la aristocracia perdida y la tradicién trastocada lleva a las elites, en
cierto porcentaje formadas por herederos de prominentes familias virreinales,
a privilegiar el acopio de bienes culturales y objetos artisticos de aquel perio-
do. El fenémeno del nacionalismo, ligado a la construccién del nuevo Estado-
nacién, contribuyé a que se indagara lo propio. Se comienza entonces a buscar
codigos de identidad en tanto grupo social, clase privilegiada o elite politica.
Asi, un amplio sector de los coleccionistas decimondnicos creé al menos un
conjunto de arte virreinal en medio de un acervo predominantemente euro-
peo. Esta proporcion entre arte local e internacional se ird revirtiendo confor-
me se consolide el nacionalismo como corriente ideoldgica alentada desde el

8. Citado en Marfa Herndndez Ramirez, “La coleccién Alcdzar”, Diario de Campo. Revista del
Instituto Nacional de Antropologia e Historia, nim. 68, agosto de 2004, p. 29.

9. Jean Baudrillard, E/ sistema de los objetos, Francisco Gonzdlez Aramburu (trad.), México,
Siglo xx1, 1997, p. 85.

10. Joseph Ballart, £/ patrimonio histérico y arqueoldgico: valor y uso, Barcelona, Ariel, 2002,
p- so.
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Estado, esto es, en la medida en que vaya avanzando el siglo xx. Aqui es nece-
sario hacer una salvedad: los coleccionistas mds jacobinos fueron los tinicos que
decidieron no adquirir el arte del pasado, ya que la temdtica predominante, la
religiosa, no podia obedecer a otro origen que no fuera el de la circulacién de
piezas provenientes de templos y conventos otrora propiedad eclesidstica.

En sentido contrario, muchas colecciones, en especial pertenecientes a luga-
res de talante mds conservador, como Puebla, nacieron justamente para pro-
teger, resguardar y conservar los importantes acervos religiosos que estaban en
peligro real de expolio o destruccién. También alli fueron pioneros en la inclu-
sion de nucleos interesantes de cardcter regional, que reproducian formas, téc-
nicas y temdticas provenientes de la tradicién y el costumbrismo.'" Es sabido
que para el coleccionismo poblano resulta fundamental la pintura de Agus-
tin Arrieta (1803-1874), y no sdlo porque se coloca obra de manufactura local
en convivencia con la prestigiada tradicion europea, sino también porque se
documenta su regién, su contexto, su otredad: “como viven los otros”, las dis-
tintas clases sociales, “los que no son como yo pero habitan la misma regién”.
No hay identificacién con los tipos populares representados, pero si con su
contexto. Es un #éte a téte ahora en el dmbito de lo interno, en la estructura de
una sociedad concreta que progresivamente adquirird mayor importancia has-
ta su fase culminante: el coleccionismo nacionalista de mediados del siglo xx.
Otro caso paradigmadtico, equiparable en importancia al de Arrieta, es el de
José Maria Velasco (1840-1912), ya que acumular su obra se convirtié para los
coleccionistas mexiquenses —con el politico y empresario Carlos Hank Gon-
zélez como gufa— no sélo en la documentacién visual de su patria chica sino
en la representacién del centralismo politico y econémico del régimen auto-
denominado posrevolucionario: el altiplano central como el ombligo, la cuna
de la nacién mexicana... afeja construccién ideoldgica.

II1

El coleccionismo ha sido una de las mds importantes fuentes constitutivas del
patrimonio cultural. Una trascendente coleccién de arte marca a su contex-

11. Véase Fausto Ramirez, “El arte del siglo X1X”, en Historia del arte mexicano, México, Secretarfa
de Educacién Publica-Salvat, 1986, t. 9, p. 1224. Estoy en deuda con el maestro Ramirez por sus
sugerencias bibliogréficas y recomendaciones al elaborar este y otros textos.
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to, no sélo en tanto conjunto de objetos de enorme valfa simbdlica o en tanto
canon del buen gusto, sino sobre todo como un ensayo de construccién iden-
titaria que influye en el imaginario social.

A pesar de que la historia del coleccionismo decimonénico en México es
tarea pendiente, resulta indispensable al menos mencionar a personalidades se-
fieras que, encabezadas por Rafael Lucio, gozaron de distincién y prestigio en
su época: Ignacio Pérez de Salazar y Venegas, Francisco Fagoaga, Eustaquio
Barrén, Octaviano Mufoz Ledo, Carlos Sinchez Navarro y Berain, Anselmo
Zurutuza, Manuel Diez de Bonilla, Juan José Baz, José Pablo Martinez del Rio,
Joaquin Cardoso, Joaquin Flores, José Vizquez Tagle, José Maria Baz, Julio
Michaud, Ramén Alcdzar,”* Guillermo Heredia,? José Aburto y los Escan-
dén: Vicente, Manuel y Antonio, ademds de Alejandro Arango y Escandén,
entre otros. En este breve listado no pueden faltar ni el poblano José Luis Bello
y Gonzdlez, en su calidad de fundador de una célebre dinastia coleccionistica,
ni José Manuel Gargollo y Garay, heredero de una reconocida familia de opu-
lentos degustadores de bienes suntuarios, ya en el siglo xx.’* Aqui figuran tan-
to liberales como conservadores, politicos como empresarios, editores como
escritores. Y la tinica mujer registrada como coleccionista, Maria Pardo, dio a
conocer seis imdgenes religiosas, probablemente sélo una fraccién de su acer-
vo, en 1902." Cabe destacar que todo coleccionista participa de la atmésfera
cultural de su tiempo y que sus ideas y selecciones guardan una estrecha rela-
cién con las practicas culturales contempordneas a ¢él.

12. “Alcdzar fue también benemérito adquiriendo para su coleccion obras de arte Gnicas, que
sin su intervencién habrian, como tantas otras, emigrado al extranjero.” Tablada, 9p. ciz., p. 277.
Es probable que el conjunto de pintura de la coleccién de Ramén Alcdzar (1843-1916) no haya
sido de primer orden, ya que, aunque el guanajuatense llegé a poseer alrededor de 30 000 objetos
como joyerfa, muebles y artes aplicadas, entre otros, cuando en 1917 una pequefia parte de la
coleccién, con poco mis de 7 000 piezas, aunque no de las mds valiosas, llegd al Museo Nacional,
alrededor de 200 eran pinturas y fueron clasificadas por su director Castillo Ledén como de baja
calidad, salvo unas cuantas excepciones, entre ellas un aguafuerte atribuido a Rembrandt. Citado
en Herndndez Ramirez, op. cit., pp. 27-29.

13. “Nunca admiré coleccién mexicana integrada con mayor buen gusto, ni conoci coleccio-
nador que tan bien aquilatara y explicara a sus amigos el mérito de cuanto posefa.” Tablada, gp.
cit., p. 276.

14. Véanse dos libros de Miguel Angel Fernandez: Historia de los museos de México, México,
Promotora de Comercializacién Directa, 1988, y Coleccionismo en México, Monterrey, Museo del
Vidrio, 2000.

15. Bdez, op. cit., p. 680.
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Dentro de este grupo, es posible distinguir al menos dos arquetipos: la
minoria ofrendd un buen porcentaje de su vida y su capital al consumo esté-
tico e incluso algunos practicaron la critica de arte, promovieron y gestionaron
colecciones y hasta restauraron obras, como lo hicieron Rafael Lucio y Alber-
to J. Pani.’® El modelo m4s comun fue el de quienes, si bien cultivaban gusto-
samente su pasién por el arte y consumian mds objetos de los que necesitaban
para decorar sus espacios de representacion, privados o publicos, su dedicacién
no fue ilimitada o no se interesaron por participar en la difusion del arte que
acumulaban, e incluso la mayoria decidié no donar ni vender al Estado, con
lo que no perpetuaron su nombre en el dmbito cultural ni lo ligaron indefec-
tiblemente con sus posesiones.

Todos ellos acumularon conjuntos diversos de arte capaces de presentar una
visién panordmica con acento en expresiones del pasado y con abundancia de
piezas estrictamente decorativas. Si bien algunos realizaron una seleccion cui-
dadosa, al menos a simple vista no son perceptibles las estructuras de sus colec-
ciones. Al parecer la depuracién no se realizaba de manera sistemdtica y no se
priorizaba su singularidad. Es por ello que, en sentido estricto, estos persona-
jes no formaron colecciones modelo en su tiempo ni para los coleccionistas
contempordneos ni para los otros iniciados en el dmbito artistico mexicano.
Cabe recordar que la mayor parte de estas selecciones correspondia a corrien-
tes o autores reconocidos y hasta consagrados, por lo que no se corria el riesgo
de perder la inversién y, en cambio, tal renombre volvia ésta mucho més segu-
ray rentable, pues por regla general el prestigio de una pieza se transmite sim-
bélicamente a su poseedor.

El arquitecto Manuel Francisco Alvarez, en un texto publicado en 1904,
jerarquiza asi a los coleccionistas mds encumbrados:

El senior Fagoaga a principios del siglo x1x fue el primero que dedicando fuertes
sumas de su caudal compré muchos cuadros [...] El Dr. D. Rafael Lucio, de un claro
talento y de gusto por el arte, pudo formar una rica coleccién [...] El lic. D. Joaquin
Cardoso formo su coleccién por compras aisladas de cuadros de varios comerciantes
en pinturas; y a su muerte fueron vendidos veinte y tantos cuadros [...] El Lic. D.

16. Véase un bosquejo de su perfil como coleccionista y agente cultural en mi articulo “Adjudicar
y donar: forjando la heredad pictérica del MNsc”, en Museo Nacional de San Carlos. Memoria.
1968-2008, México, Instituto Nacional de Bellas Artes/Museo Nacional de San Carlos, 2008,

pp- 73-88.
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Felipe Sdnchez Solis, ademds de haber reunido pinturas de mérito, protegié a los
artistas [...] D. Eustaquio Barrdn llegé a reunir una coleccién de més de 200 cuadros
de los mejores autores y muchos originales [...] de Van Dyck [...] de Ribera [...] de
Holbein [...] de Lucas Jorddn [...] de Zurbardn [...] de Alonso Cano.'”

Cabe destacar que ya en 1843 Francisco Fagoaga (1788-1851) formaba parte de
una generacién de reconocidos coleccionistas.’® Alvarez, que estudié sus con-
juntos y subconjuntos, algunos de ellos institucionalizados y otros en continua
circulacién, escribi6 respecto a él lo siguiente:

Comisioné al inteligente Madrazo para que adquiriera pinturas en Espana y en otras
naciones [...] asi es como se explica que haya habido en México pinturas de notables
artistas, las que muchas de ellas han vuelto a Europa. La coleccion [...] [tenia] mds de
200 cuadros [...] en copias manuscritas ha andado en manos de los amareurs, para ver
cémo se hacen de aquellas pinturas [...] hubo originales de Zurbardn, Alonso Cano,
Rubens, Vankelmont, Bosch, Veldzquez; la Familia real de Esparia de Vankessel |[...]
de Zurbaran el Bautismo de Santo Domingo, El milagro de los misales y 1a Adoracion
de los pastores. De Peternoffs Perspectiva de catedral flamenca y otra de un templo de
Vuroni, que tal vez fueron las que después poseyd el Dr. Lucio y salieron del pais.
Tres vacas de Pedro Pablo Potter; un Ecce-Homo del Divino Morales, etcétera. De
muchos de estos cuadros se enriquecid la coleccién Abadiano™ y otras varias.*

17. Manuel Francisco Alvarez, Las pinturas de la Academia Nacional de Bellas Artes. Su mérito
artistico y su valor comercial, en Memorias de la Asociacion de Arquitectos e Ingenieros de México,
Meéxico, Asociacién de Arquitectos e Ingenieros, 1914, pp. 291-294. Para conocer las procedencias
del acervo del Museo Nacional de San Carlos, véase Aurea Ruiz, “Introduccién”, en Catdlogo
comentado del acervo del Museo Nacional de Arte. Siglo x1x, México, Munal, 2004, t. 1. Alfonso
Sdnchez Arreche realizé un estudio del perfil del coleccionista y politico mexiquense: “Los mo-
tivos de un mecenas: Felipe Sdnchez Solis”, en Gustavo Curiel (comp.), XX Cologuio Internacional
de Historia del Arte. Patrocinio, coleccion y circulacion de las artes, México, Universidad Nacional
Auténoma de México-Instituto de Investigaciones Estéticas, 1997, pp. 77-94.

18. L.E., “Bellas Artes”, en £l museo mexicano, México, Ignacio Cumplido, 1843, t. 1, p. 267.
Citado en Ida Rodriguez Prampolini, La critica de arte en México en el siglo x1x, México, Uni-
versidad Nacional Auténoma de México-Instituto de Investigaciones Estéticas, 1997, vol. 1,
pp- 178-179.

19. Francisco Abadiano, coleccionista y librero. En 1859 tenfa una imprenta en Escalerillas
13 y en 1871 escribia para el semanario de la Sociedad Catdlica de Sefioras. Couto senala en su
Didlogo que era bisnieto del pintor Cabrera. Fue suscriptor de la Academia y exhibi6 18 piezas
de su propiedad en dos exposiciones, de 1852 y 1869.

20. Véase Alvarez, p. cit., pp. 291-292.
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A pesar del cardcter utépico de la mayoria de las atribuciones autorales aqui
consignadas, estoy convencida de que la Coleccién Fagoaga representé un par-
teaguas en el coleccionismo nacional porque influyé en el imaginario colectivo
por mucho tiempo después de muerto el compilador y su eclecticismo fue un
modelo a seguir en las siguientes décadas. Ademds, en tanto funcionario publico
de los primeros anos de la vida independiente, Fagoaga inaugurd la tradicién del
politico-coleccionista que mantendra vigencia hasta finales del siglo xx.>" En
buena medida, su éxito y su visibilidad publica se debieron a que elegia en el
circulo de lo legitimado-consagrado y se aseguraba de obtener los mds repre-
sentativos bienes simbdlicos a su alcance, via un reconocido creador habilita-
do como buscador de tesoros: el espafiol Madrazo, ubicado no en la periferia,
sino en el centro mismo de la canonizada produccién pléstica.?*

Su contempordneo fue un coleccionista de origen extranjero aunque ave-
cindado en México, quien se distinguié por ser uno de los primeros hetero-
doxos que incluyeron en sus selecciones piezas del otrora desfavorecido arte
virreinal; el cambio en los marcos de legitimidad operado desde la gestién de
José Bernardo Couto en favor de lo novohispano es perceptible en la morfolo-
gia de las colecciones.

Eustaquio Barrén lleg a reunir una coleccién de mds de 200 cuadros de los mejores
autores y muchos originales [...] de Van Dyck Antonio (1599-1641) E/ calvario;
de Ribera San Benito Abad; de Juan de Juanes El cendculo, tabla; de Holbein Juan
(1495-1554) un retrato en tabla y otro cuadro de Sanza Isabel; de Lucas Jorddn San
Miguel; de Zurbardn El rey David; de Alonso Cano San Agustin; de Francisco Snyders
(1579-1637) una Caceria; de Ibarra una Purisima'y una Virgen del Rosario; de Rigaud
dos cuadros; de J. Artor una Aldeana; de Echave una Sagrada familia y otros cuadros
que aunque copias tienen bastante mérito.*?

Lo mds probable es que se trate de la coleccién de uno de los hombres mds ricos
de Nayarit en la primera mitad del siglo x1x, quien, a través de sus diversos ne-

21. Politico nacido en la ciudad de México. Asistié en calidad de diputado a las Cortes de Cédiz
y fue senador en varias ocasiones. En 1824, fue nombrado presidente municipal de México. Por
breve tiempo, en 1832, fungié como ministro de Relaciones Interiores y Exteriores. Entre sus
actividades relacionadas con el arte se sabe que fundé una academia de dibujo y contribuy¢ al
fomento de la Escuela de Artes y Oficios.

22. José Madrazo y Agudo (1781-1859), pintor de cdmara de Carlos IV.

23. Alvarez, op. cit., p. 294.
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gocios, ejercié un poder econémico casi monopélico en Tepic y luego extendi6
su influencia a todo el territorio nacional.>4 Radicé en la ciudad de México des-
pués de 1848, fecha en que regresé de un viaje de dos afios por diversos paises
del orbe.”s Como siempre, las pretensiones de contar con objetos originales sa-
cralizados hizo que en los listados se incorporaran, con cierto grado de verosi-
militud o no, los grandes nombres del arte internacional.

En la segunda mitad del siglo x1x, el lider indiscutible del coleccionismo de
pintura de caballete es el médico Rafael Lucio y Nijera (1819-1886),%¢ quien
mostrd cerca de 200 piezas en siete exposiciones de la Academia realizadas entre
1869 y 1886.77 Se trata de un caso paradigmdtico: poseia tanto arte virreinal
como europeo, laico y religioso, en todos los géneros y variadas técnicas, pero
a simple vista, revisando los enormes listados de sus posesiones, no pareciera
tratarse de un caso de acumulador estricto, que definiera una estructura visible

24. Eustaquio Barrén incursiond con éxito en la banca, el comercio y la industria y posey6
también importantes haciendas, ademds de un ingenio azucarero. Su principal instrumento de
poder econémico fue la Compania Barrén and Forbes, fundada alrededor de 1827 y con vida hasta
1885, afo en que la empresa se disolvié. Barrén fue cénsul de Gran Bretafia y William Forbes de
los Estados Unidos, y ambos se alinearon a los conservadores en materia de politica.

25. El escultor italiano Antonio Piatti realizé el busto en mdrmol de Barrén, que se exhibié en
la exposicién de la Academia correspondiente a 1862. Para la tumba del coleccionista, el mismo
creador representé a Cristo también en marmol. “Exposiciones de la Academia Nacional de San
Carlos. 1862, El Siglo x1x, 17 de febrero de 1862, p. 1, y “La estatua del Salvador”, E/ Siglo x1x,
14 de enero de 1863, p. 4. Citados en Rodriguez Prampolini, op. ciz., pp. 39 y 91. La familia
Barrén se relacioné via enlaces matrimoniales con otro poderoso clan de la época, los Escanddn,
y las excentricidades de uno de sus descendientes del mismo nombre, un provocador y supuesto
antidandy del Porfiriato, fueron registradas gozosamente por José Juan Tablada y Salvador Novo.

26. Su estatua, realizada por el gobierno de Veracruz, su estado natal, fue develada en el Paseo
de la Reforma tres afos después de su muerte. Escribié una breve Reseia histdrica de la pintura
mexicana en los siglos xvir y xviir. Es posible que haya sido uno de sus herederos, Alberto Lucio,
quien decidi6 donar a la Escuela Nacional de Bellas Artes dos pinturas religiosas europeas en
1906. Béez, op. cit., pp. 874 y 881.

27. El promedio era mucho menor; por ejemplo: Octaviano Mufioz Ledo inscribié 15 piezas
en tres exposiciones, Manuel Diez de Bonilla presenté 11 en dos eventos, Francisco Abadiano 18
trabajos también en dos certdmenes; en el grupo de coleccionistas-artistas, Lorenzo de la Hidalga
particip6 en tres exhibiciones con un total de diez objetos y Eugenio Landesio en igual nimero
de muestras despleg6 quince creaciones. Nétese que el liderazgo de Lucio resulta de que ningtin
otro coleccionista presenté cantidad similar de objetos en las exposiciones que registré Romero
de Terreros; hace falta un estudio detallado para delinear con precisién su perfil. Véase Manuel
Romero de Terreros, Catdlogos de las exposiciones de la Antigua Academia de San Carlos de México
(1850-1898), México, Imprenta Universitaria, 1963.
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para sus selecciones, y mds bien da la impresién de que su eclecticismo refleja
el mismo horror vacui que viven muchos otros coleccionistas, contempordneos
y posteriores. Todo indica que el acento social y por tanto el prestigio conse-
guido al exhibir en la Academia era directamente proporcional a la cantidad
de lo “remitido”.?® Y, en este rubro, sin duda, Lucio no tenfa competidor cer-
cano, al menos entre los miembros de su generacién.

Ahora bien, sélo un sector de la elite de los coleccionistas tenia interés en
exhibir al menos una parte de sus posesiones en la Academia, llamada a partir
de 1867 Escuela Nacional de Bellas Artes. No obstante, muchos otros conta-
ban también con visibilidad social y prestigio aunque se mantenian al margen
de la institucidn, tal como ocurria con algunos coleccionistas de obras de José
Maria Velasco: Francisco Kaska, Manuel Ibarrola y Leopoldo Weber. En cam-
bio, otros eran asiduos participantes de ella: Manuel Payno, Felipe Sdnchez
Solis, Rafael Ortiz de la Huerta y Manuel Sdnchez Facio. Estos casos confir-
man que un estudio detallado del coleccionismo decimonénico no puede limi-
tarse a revisar solo las exposiciones de la Academia.

v

Como es sabido, en el siglo xx persiste y culmina la busqueda de identidad,
aunque mediante nuevos pardmetros estéticos. Por ejemplo, en 1903, el direc-
tor del Museo Nacional exhorta a los alumnos de la Escuela de Bellas Artes a
ir a dibujar al salén de monolitos, rebosante de esculturas mesoamericanas, ya
que “asi podria irse formando poco a poco un gusto caracteristico, que mds tar-
de podria servir para formar un estilo nacional”.? La pretension del régimen
posrevolucionario, secundando los postulados liberales enunciados desde déca-
das anteriores, fue la de dotar a nuestro pais de un rostro diferente, uno que le
proporcionara distincién en el concierto de las naciones y, sobre todo, que
lo colocara en condiciones de igualdad cultural. Asi, el hincapié se hizo en el
despliegue prioritario de las diferencias estéticas, en tanto éstas se postularon
como herederas de una tradicién pléstica de antigua raigambre —y alli entraba

28. En la categoria de “remitidos”, se registraron durante muchos afos en los catdlogos que
editaba la Academia los cuadros de propiedad privada que no provenian de las industriosas manos
de sus alumnos.

29. Bdez, op. cit., p. 706.
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el arte mesoamericano que, si bien exético, documentaba la ancestral civilidad
de nuestra cultura—, cuya culminacién era el movimiento artistico surgido
en las primeras décadas del siglo pasado. El muralismo y su transcripcién al
pequefio formato, de modernidad indiscutible, con temdticas universales por
las que siempre pugné Orozco, con lazos sutiles con las vanguardias europeas
visibles en la obra de Rivera y Siqueiros, permitieron al arte propio alcanzar
condiciones de igualdad respecto al internacional.

Dentro de este panorama mds contestatario y de acentuado nacionalismo,
el arte virreinal, el decimonénico y el occidental antiguo —salvo excepciones—
perdieron visibilidad e interés dentro de la jerarquizacién establecida por las
politicas culturales estatales. Es por ello que estos tipos de acervos publicos que-
daron marginados dentro del sistema de museos que se fue configurando a lo
largo del siglo pasado, no sin trastabilleos o reformulaciones. Y aunque todavia
a mediados de los anos cuarenta de esa centuria predoming el arte antiguo euro-
peo en las colecciones mds representativas, estos conjuntos practicamente no lle-
garon a las colecciones del Estado. Un ejemplo significativo es el de Licio Lagos
(1902-1992), quien adquirié obras de Veldzquez, Zurbardn, Zuloaga, Mariano
Fortuny, Moritz Rugendas, Federico Waldeck, Jean Baptiste Louis, Pharamond
Blanchard, Daniel Thomas Egerton, Conrad Wise Chapman, Eugenio Lande-
sio, José Maria Velasco, Joaquin Clausell y German Gedovius, ademds de un
conjunto de arte novohispano y otro de pintores adscritos a la corriente hege-
ménica de las primeras décadas del siglo xx. Tan ecléctico acervo fue secciona-
do y una porcién importante se vendié a una de las mds poderosas instituciones
culturales en el dmbito privado: Fomento Cultural Banamex.

Sin duda el coleccionismo mexicano, como fenémeno social, se ha caracte-
rizado hasta ahora por una reducida tendencia a la donacién de obras aisladas
o conjuntos de arte y por una escasa vocacién por fundar nuevas instituciones
artisticas. Es por ello que, en su gran mayoria, tales posesiones se mantienen
en circuitos particulares. Y aqui es necesario destacar, entonces, la trascenden-
cia de fundaciones como las de Franz Mayer, Antonio Haghenbeck y la familia
Slim, quienes en las tltimas décadas crearon espacios para garantizar la exhi-
bicién permanente de sus acervos; los museos Franz Mayer, Casa de la Bola y
Soumaya no sélo enriquecen nuestro panorama cultural, sino complementan
los discursos artisticos del Museo Nacional de San Carlos. %
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