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NIEVES RODRIGUEZ Y MENDEZ DE LOZADA

Fotografias inéditas
de Tina Modotti

EAN CHARLOT Y TINA MoDOTTI coincidieron en el México de principios de
los afos veinte cuando ambos, ansiosos por aprender lo que el pais les ofre-
cia, lograron insertarse en la elite mexicana, en gran medida conformada
por artistas e intelectuales del momento. Modotti llegé a finales de 1923
junto a Edward Weston, con quien se dedicaria a la fotografia, oficio que ella
aprendi6 con gran rapidez durante sus primeros meses en el pais.” Este asun-
to es, cuando menos, un tanto ambiguo, ya que no se ha podido indicar en
qué medida Modotti conocia ya este oficio por medio de su tio Pietro Mondi-
ni —fotdgrafo experimental y precursor de la fotografia con luz de vela, asen-
tado en la ciudad de Udine— o, mds tarde, ya en San Francisco, de su padre
—“fotdégrafo de arte y todo tipo de vistas”.>

1. Hacia 1923, Edward Weston mantiene una relacion amorosa con quien ha sido su discipula
desde algtin tiempo atrds en San Francisco: Tina Modotti. La italiana, viuda, decide viajar junto a
Weston a México a cambio de la ensefianza de las técnicas y el oficio de la fotograffa. Asimismo,
ella deberia encargarse del hijo de su maestro —-el pequefio Chandler—, quien vendria a com-
pletar un espejismo de familia que ella nunca podria tener. Poco tiempo después, al romperse la
relacién amorosa, Weston regresa a los Estados Unidos y Tina se mantiene a la cabeza del estudio
fotografico que ambos habian creado en la calle Veracruz del Distrito Federal. Véase mds infor-
macién en Marfa de las Nieves Rodriguez y Méndez de Lozada, “Una aproximacién a la estética
postevolucionaria en México: Tina Modotti y el muralismo mexicano”, La Torre del Virrey. Revista
de Estudios Culturales, UEliana, nim. 4, invierno de 2007/2008, pp. 102-107.

2. Segtn Margaret Hooks, Yolanda Modotti —-hermana de Tina— apunta que su padre pa-
saba algin tiempo en ese estudio junto a su hermano, por lo que debié haber aprendido el oficio
en esa época. A este respecto, segun tales apuntes, durante 1920 y ante el crecimiento industrial
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De cualquier forma, Modotti se apasiona por la fotografia, su técnica y sus
procedimientos, y, junto a Weston, pronto frecuenta el circulo de amistades
de Diego Rivera, donde figuran Germdn y Lola Cueto, Xavier y Elisa Gue-
rrero, el Dr. Adl, Nahui Ollin y el mismisimo Jean Charlot —entre otros—,
quien, llegado a México junto a su madre tras vivir en Francia la primera gue-
rra mundial, se consagré a la tarea de asistir a reuniones, excursiones y veladas
en la casa del matrimonio Rivera-Marin.3

En 1926, Modotti ya trabaja de forma auténoma y es reconocida por su
labor retratistica y por fotografiar los murales que Diego Rivera y José Cle-
mente Orozco habian hecho en algunos edificios pablicos de la capital duran-
te el periodo de 1926 a 1929. Estas tomas las vendia tanto en México como en
Estados Unidos por medio de Mexican Folkways, publicacién bilingiie a car-
go de Frances Toor, que las ofrecia al médico precio de 50 centavos de dodlar.
Igualmente, se ha podido conocer, tras la publicacién de la corresponden-
cia de Orozco, que esas instantdneas eran usadas de forma andloga por Alma
Reed para hacer propaganda del Ashram, circulo intelectual donde el muralis-
ta encontré un lugar donde exhibir y vender su obra y que le valié una expo-
sicién en la Liga de Arquitectos de Nueva York en 1928. Esta exhibicién se
llevaria a cabo con las fotografias que afos antes Modotti habia realizado de
su obra mural en la Escuela Nacional Preparatoria en la ciudad de México. El
quid residird en el valor atribuido a esta exposicién, puesto que el nivel cate-
gérico de las tomas serd desdoblado entre la dimensién artistica y la propia-
mente documental porque, pese a que reproducian los frescos realizados por
Orozco, la perspectiva, los cortes y la vision —vanguardista— de las fotogra-
fias se debian a la autoria artistico-intelectual de la italiana. Pese a todo, no
existen documentos (conocidos) que verifiquen el conocimiento de Modortti
sobre esta exposicion ni de la muestra misma, por lo que resulta dificil empren-
der un cuestionamiento sobre el asunto.

registrado en la incipiente y pequefa colonia italiana, abre cerca de Washington Square un estudio
fotografico que quebraria poco tiempo después. Segtin refiere la propia Hooks, Giuseppe —que
ahora adoptarfa el nombre de Joseph— anunciarfa su local en las paginas del Crocker-Langleys
1908 City Directory del siguiente modo: “Modotti Joseph & Co. Fotégrafos de arte y todo tipo
de vistas, Powell 1865”. Para conocer més informacién al respecto, ¢fr. Margaret Hooks, 7ina
Modotti. Fotdgrafa y revolucionaria, Barcelona, Plaza y Janés, 1993.

3. Cfr. Mariana Figarella, Edward Weston y Tina Modotti en México. Su insercion dentro de las
estrategias estéticas del arte posrevolucionario, México, Universidad Nacional Auténoma de México-
Instituto de Investigaciones Estéticas (Estudios de Fotografia, 3), 2002.
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Serd precisamente en la obra del muralista donde Jean Charlot se perfilard
como eje fundamental, puesto que, tras la partida de Orozco a Nueva York en
1927, se hard cargo de sus asuntos en México y, como era de esperar, se con-
vertird en mediador para que la artista le surta fotografias en aquella ciudad.
En este sentido le escribe a su esposa, Margarita Valladares:

Lo mejor es que Charlot se encargara de lo de las fotos de Tina Modotti pero me da
pena molestarlo més y, como te digo, hace mucho que no me escribe, no serfa dificil
que la Anita [Brenner] me haya puesto ya en mal con él.

Las fotos que quiero es [son] de lo mds reciente y por separado te mando lista.
De todos modos dile que precise exactamente desde antes, el costo [...] Dile que
mis tarde pudieran venderse aqui copias.*

Asimismo, no resulta del todo extrafio que Jean Charlot se hubiera quedado con
algunos de los negativos que Modotti produjo en los patios de la Preparatoria
o de la Secretaria de Educacién Publica, pues tal vez la fotdgrafa simplemen-
te se los obsequi6 en el marco de la buena relacién entre ellos. De igual forma,
tras la expulsién de Modotti en 1930 —debida a que se le consideré cémplice
del intento de asesinato de Pascual Ortiz Rubio, presidente de la Republica en
aquel momento—, ella no tuvo ya més contacto con la fotografia —con excep-
cién de algunas referencias en Alemania— ni con sus viejos amigos de México,
salvo con Manuel Alvarez Bravo, de quien se conservan algunas cartas enviadas
desde Berlin.’ Es quizd desde esta perspectiva como cobran mds importancia las
tomas de Modotti que forman parte de la Coleccién Jean Charlot en la Univer-
sidad de Hawdi, llegadas ahi junto con el resto del acervo —que consta de foto-
graffas y otros documentos— en 1981.° Se trata de estas 22 fotografias:

* Doce que consisten en una serie de retratos de Jean Charlot. El artista
se presenta en distintas posturas y composiciones que acentiian su pro-

4. José Clemente Orozco, Cartas a Margarita. 1921-1949, México, ERA, 1987, p. 127.

5. Cf. “Adiés a la fotografia. Correspondencia de Tina Modotti a Manuel Alvarez Bravo”,
Algquimia, México, ano 1, nim. 3, mayo-agosto de 1998, pp. 39-40.

6. Agradezco a Bronwen Solyom, encargado de las fotografias de Tina Modotti de la Colec-
cién Jean Charlot, los datos que me brindé al respecto. Cabe mencionar que también forman
parte de esta coleccién 35 fotografias de Edward Weston fechadas entre 1925 y 1941, asi como
obras de Gregory Alexandrov, quien fue asistente de Eisenstein durante la filmacién de ;Que viva
Meéxico! en 1930, y de Sonya Noskowiak, entre otros.
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1. Tina Modotti, Retrato de Jean Charlot,

ca. 1926, plata sobre gelatina. Coleccién Jean
Charlot, Bibilioteca Hamilton, Universidad
de Hawidi en Manoa (JccTMm6).

funda espiritualidad y su afecto por la cultura mexicana y el arte popular
(fig. 1).

* Ocho que reproducen algunas tomas de los frescos realizados por José
Clemente Orozco en la Escuela Nacional Preparatoria (6) y por Diego
Rivera en el edificio de la Secretarfa de Educacién Publica (2) en 1928.

* Dos, de valor documental, que representan un Awuzorretrato de David
Alfaro Siqueiros y la 7ehuana de Adolfo Best Maugard donde se puede

advertir la aplicacién de su método de dibujo” en la factura gréfica.

Las fotografias que a continuacién analizaré son las relativas a los frescos, reali-
zadas en 1928. Estas ocho tomas resultan muy interesantes porque reproducen
obra de José Clemente Orozco. La parte de la obra de Modotti correspondiente
al muralista es la menos rescatada y difundida. Todas representan una angulo-
sidad extrema donde ella parece experimentar con nuevos puntos de vista que
difuminan por completo las pinturas y alteran su espacialidad, imprimiendo
un sentido de abstraccién formal a la composicién.

Ast, las fotografias de los frescos que habria de realizar Modotti sobre la
obra de Orozco en la Escuela Nacional Preparatoria nos muestran un universo

7. Véase més informacion en Adolfo Best Maugard, Tratado de dibujo. Tradicion, resurgimiento
y evolucion de las artes mexicanas, México, Secretaria de Educacién Publica, 1923.
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2. Tina Modotti, E/ banquete de los ricos mientras los pobres trabajan (fragmento del mural de

José Clemente Orozco en la Escuela Nacional Preparatoria), ca. 1928, plata sobre gelatina.
Coleccién Jean Charlot, Bibilioteca Hamilton, Universidad de Hawdi en Manoa (jcctmy).

propio tratado con un cardcter individualista y abstractivo que denota la supe-
racién de los esquemas westonianos y la configuracién plena de un lengua-
je propio situado entre lo objetual y la mistica; es decir, una via de desarrollo
personal (fig. 2). En distintas publicaciones (Mexican Folkwaysy Forma, fun-
damentalmente) se hallan referentes directos de la obra fotogréfica que sobre
Orozco realizd la italiana, puesto que en el Archivo Fotografico Manuel Tous-
saint del Instituto de Investigaciones Estéticas sélo se conservan cinco tomas:
un retrato del pintor de espaldas sobre un andamio y cuatro fotografias relati-
vas a la primera etapa de sus frescos. Por ende, estas cinco instantdneas revisten
gran importancia, pues se advierte en ellas un giro conceptual en el imagina-
rio, sobre todo en el tratamiento y la eleccién de singulares puntos de vista en
las tomas de arquitectura, donde se observa una acusada angulosidad.
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Las fotografias referidas anteriormente forman parte de un articulo publi-
cado en julio de 1928 en la revista Forma® y poseen vital relevancia porque el
texto lo escribié el mismo Jean Charlot, y sobre él dirfa el propio muralista a
su mujer: “estd muchisimo mejor y muy ilustrado con 33 [sic] grabados; es lo
mejor que se ha escrito sobre tu ilustre y planche marido”.? En el articulo se
describe la innata personalidad artistica de Orozco, quien, al no haber reali-
zado el tan ansiado viaje a Europa, no se habia contaminado de los lenguajes
vanguardistas y resultaba asi el Gnico artista mexicano con raices “genuina-
mente americanas’.'® Apunta Charlot que la obra mural de Orozco es fruto de
una profunda interiorizacién del cuerpo humano, al cual atribuye la médxima
importancia dentro de sus composiciones monumentales, que deben analizar-
se en funcién de la integracién pldstica con el soporte. Lo que Charlot deno-
minard “obra monumental” comprenderd, segin ¢él, desde el éleo realizado en
1913 —Rendicion de los espanoles en San Juan de Uliia—, al cual propone como
antecedente directo de la obra mural compuesta por sus frescos de la Escue-
la Nacional Preparatoria, hasta el pequefo panel realizado para la Casa de los
Azulejos. El articulo estarfa acompanado de 33 fotografias, de las cuales sélo
doce son reproducciones del interior de la Preparatoria y las 21 restantes repre-
sentan tomas de los bocetos para realizar tanto obra mural como de caballete
para la iniciativa publica y la privada.”* Todas estas referencias tendrdn gran
importancia, pues, al igual que las que las pertenecientes a la Coleccién Jean
Charlot de la Universidad de Hawdi, se realizaron en 1928. Antes de analizar-
las, dividiré en dos etapas el desarrollo de la obra fotogrifica que alcanza Tina
Modotti en relacién con los murales en México.

8. Jean Charlot, “El Renacimiento del fresco en México. José Clemente Orozco: su obra
monumental”, Forma, México, nim. 6, 1928, pp. 32-51.

9. Orozco, op. cit., p. 119.

1o. Charlot, gp. ciz., p. 32.

11. Los bocetos hacen referencia —-segtin el orden de aparicién y descripcién— a una obra de
caballete para el doctor. Puig Casauranc (1), a un boceto para un fresco en Orizaba (3), al fresco
La huelga de la Escuela Nacional Preparatoria (4), al fresco Ingenieros de la misma institucion (1),
a los pies del soldado en el fresco La trinchera (1), a los frescos del segundo piso de la Preparatoria
(1), a El Cortés y la Malinche (2), a un maguey del fresco de la escalera (1), al estudio de una cabeza
de la Destruccion del orden anterior (1), al fresco Hombres bebiendo agua (1), al fresco Trabajo (1),
aun 6leo de Anita Brenner (1), a dos dibujos a tinta china ticulados Victimas y Mutilados (2),y a
un estudio para E/ enterrador (1).
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Primera etapa: De rerum vetustorum (1926)

Tras la independencia lograda por la fotégrafa en 1925, comienza a trabajar de
modo individual y realiza numerosos retratos de personajes importantes del
momento, como Dolores del Rio y Nahui Ollin, retratos que incluso se llegaron
a publicar en la prensa nacional, como ocurrié con el de la primera actriz arriba
senalada en E/ Universal Ilustrado. Modotti, que para entonces (desde 1927) se
encontraba afiliada al Partido Comunista Mexicano y colaboraba con su 6rgano
de difusién —E/ Machete—, comenzaba una trayectoria de lucha social alentada
por su relacién con Xavier Guerrero. Se estaba abriendo, para ella, una etapa de
alta calidad artistica que darfa como resultado obras sobresalientes como Madre
indigena amamantando a su hijo, de 1926, o La mulita, de 1927.

En ese ultimo afio, a la vuelta de un viaje a San Francisco™ y provista de
una cdmara nueva, comenzard a fotografiar la obra muralistica de los artistas
que trabajaban activamente en algunos edificios de la ciudad apoyados por el
gobierno. Modotti, cargada con su Graflex de 3% x 4% y ayudada por anda-
mios de madera, logré capturar la obra muralista de un modo integro. Si bien
es cierto que antes de la italiana la habia fotografiado José Maria Lupercio
o Escamilla,’’ sélo ella consiguié mostrar pintura y estructura como un solo
nucleo artistico. Varias son las reproducciones que de esta época encontramos
si nos referimos, sobre todo, a la obra de Diego Rivera. En el ya citado Archivo
Fotogrifico del Instituto de Investigaciones Estéticas se resguardan 71 fotogra-
fias de los murales de la Secretaria de Educacién Publica y de la Escuela Nacio-
nal de Agricultura de Chapingo, y, si atendemos a las publicaciones periédicas,
podriamos juntar otro tanto. Estas fotografias se capturaron conforme a un
lenguaje —atn cargado de influencia westoniana y con una proyeccion esté-
ticamente muralistica— que busca representar graficamente lo objetual con-
cretado en la reproduccién de una corporalidad fragmentada y desordenada,
y, aunque juega con las perspectivas, sigue siendo punto de inflexién para el
estudio de sus influencias.

12. Elviaje a San Francisco representard una catarsis en la vida de Modotti puesto que, si bien
acudird a la ciudad por la enfermedad de su madre, el viaje y las visitas a distintas personalidades
del momento le servirdn de guia para darle continuidad a su trabajo. La relacién de amistad que
entabla con la fotégrafa Consuelo Kanaga resultard de vital importancia para su carrera, puesto
que tras ese contacto Modotti comenzard a revalorar su trabajo y a buscar un lenguaje propio
sobre el cual reflexionar.

13. Cfr. Orozco, p. cit.
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Asi, encontramos vistas generales, detalles y secciones de cada panel que
Modotti fotografia. Por ejemplo, el fresco riveriano de La entrega de armas o
El arsenal, ubicado en el segundo piso del Patio de las Fiestas de la Secretaria
de Educacién Pablica, se representa en las tres tomas antes descritas. En la vis-
ta general podemos ver la totalidad del panel tratado de modo individual. La
composicién se centra en Frida Kahlo que, ataviada como soldado de la Ter-
cera Internacional, reparte armas a los activistas que la rodean. Su cabeza y los
pies de David Alfaro Siqueiros y Tina Modotti crean un tridngulo equildtero
que confiere equilibrio a la escena. El ambiente de efervescencia social impreg-
na toda la obra: con las manos y las armas en alto, el lider que sefala hacia el
lema zapatista —revolucionario— de “Tierra y libertad” hace un llamado a la
lucha por la igualdad en los derechos.

El detalle, en cambio, se muestra mds atractivo. Modotti edita el mural para
convertirlo en un retrato de Frida que, repartiendo armas, se ha convertido en
el icono de la revolucién. Compositivamente, centra la escena en ella, ya que
ningln otro cuerpo estd representado de modo completo: sin rostro, sin tron-
co —referencia a drganos vitales—, estdn comprimidos en el automatismo de
la mdquina. Frida, asi, se ve envuelta en una marafa de fragmentos corpora-
les que configuran un imaginario bélico-manual. La revolucién ha de hacerse
por medio de los obreros que, adiestrados en el trabajo técnico, han de salvar
del capitalismo a las naciones. Por tltimo, la seccién se centra en ella misma
como si de un autorretrato se tratase. Modotti, que aparece con una carrille-
ra entre las manos, mira a un joven, Julio Antonio Mella, ensimismado en los
ideales de la revolucién, mientras Vittorio Vidali se asoma timidamente detrds
de la miquina. A su lado, un artefacto armamentistico de cardcter casi antro-
pomorfo se dibuja como prototipo de la liberacién del obrero calificado que
ahora, en vez de trabajar duramente, tendrd tiempo para reflexionar y partici-
par en la produccién social.

Asimismo, dentro de esta primera etapa podemos mencionar en el trabajo
de Modotti una clara referencia a patrones laborales y técnicos anteriores, sobre
todo si se toma en cuenta la supremacia objetual y de la representacién figura-
tiva de ellos. De igual modo puede apreciarse la construccién de un lenguaje
propio y personal que denota la integracién entre soporte y medio, la recons-
truccion de nuevas obras a partir de fragmentos o secciones que va seleccio-
nando conscientemente a partir del original y el devoto tratamiento con que
las imprimia. En una carta escrita a Edward Weston el 22 de marzo de 1927,
le comentaria que estaba muy “ocupada con las copias. El domingo trabajé
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de nuevo en la Secretaria [...] [en] mds fragmentos de frescos nuevos. Diego
estd tan entusiasmado con mis copias que queria que repitiera las que ya tomé
Lupercio. Pero me parece un trabajo demasiado grande”.™ Idénticos motivos
podemos encontrar en Orozco, quien se mostraba encantado con el trabajo de
la italiana.’s

Segunda etapa: De rerum novarum (1928)

En 1928 Modotti ya era una artista consagrada dentro y fuera del territorio
nacional. Fotdgrafa predilecta de la revista Mexican Folkways, estaba ya comple-
tamente imbuida del pensamiento comunista y la reflexién de su arte como un
medio de lucha capaz de contribuir a la “produccién social”*¢ del régimen. En
el dmbito personal, también mostré su activismo desde un ano antes al parti-
cipar en el Comité Manos Fuera de Nicaragua y en la protesta por el asesinato
de Sacco y Vanzetti, donde conocié al lider cubano Julio Antonio Mella. Jun-
tos habrian de sofiar con la vuelta a una Cuba libre de la dictadura del general
Machado, pero €l fue asesinado en enero de 1929 y ello truncé desde luego los
planes de una vida en comun, ademds de que la fotégrafa sufrié linchamiento
moral por parte de los medios de comunicacién.

Las fotografias que Modotti habria de realizar en esta etapa son la conti-
nuacién de las que en 1926 inicié sobre la obra mural de José Clemente Oroz-
co. Estas imdgenes se reunieron en el articulo ya mencionado de Jean Charlot,
publicado en la revista Forma, al igual que las seis tomas referidas anteriormen-
te de la Coleccién de la Universidad de Hawdi. Estas reproducciones muestran
un giro en la produccién fotogréfica de la artista, pues ponen de manifiesto
el uso de un lenguaje s6lidamente establecido y una peculiar perspectiva de lo
que resultarfa una serie de tomas de corte abstracto donde se advierte la madu-
rez de la visién de Modotti. Las tomas, realizadas ahora con la vieja Korona de
8 x 10 de Edward Weston, buscaban el encuentro de dngulos estructurales para
deformar la visién en una composicién totalmente vanguardista (fig. 3).

14. Cfr. Antonio Saborit, Una mujer sin pais. Las cartas de Tina Modotti a Edward Weston,
1921-1931, México, Ledn y Cal, 1992.

15. José Clemente Orozco, El artista en Nueva York. Cartas a Jean Charlot y textos inéditos,
1925-1929, México, Siglo xx1, 1971, pp. 117-118.

16. Cfr. Tina Modotti, “Sobre la fotografia”, Mexican Folkways, México, vol. 5, ndm. 4, octu-
bre-diciembre de 1929, pp. 196-198.
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3. Tina Modotti, Dezalle arquitectonico que muestra un fragmento del mural de José Clemente

Orozco en la Escuela Nacional Preparatoria, ca. 1928, plata sobre gelatina. Coleccién Jean
Charlot, Bibilioteca Hamilton, Universidad de Haw4i en Manoa (JccTt™M16).

Las doce fotografias que ilustran el articulo de Jean Charlot conforman,
dentro de la estructura anterior, las vistas generales, detalles y secciones de los
frescos que envuelven el primer piso y las escaleras de la Escuela Nacional Pre-
paratoria. Resalta las composiciones de tema campesino y obrero, fragmentdn-
dolas, en algunos casos, para denotar en ellas el discurso que mds se adecuaba a
su lenguaje plistico. Asi, la fraternidad representada en la unién de las manos,
el escorzo magistral de un cuerpo que cae en la trinchera y el fraile que, ergo-
némicamente, dobla su espalda para abrazar al indigena en un acto de amor
piadoso —y para adecuarse al arco de medio punto— (fig. 4) configuran el
discurso de una secuencia que, si la leemos analiticamente, nos ofrece una
historia de las luchas sociales en México. ;Por qué habria de representarlo de
modo intencional? Porque tal vez, en la confluencia de miradas que supuso
para Modotti imbuirse del medio de expresién muralistica y fotografiar des-
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4. Tina Modotti, San Francisco abrazando al pobre (fragmento del mural de José Clemente

Orozco en la Escuela Nacional Preparatoria), ca. 1928, plata sobre gelatina. Coleccién Jean
Charlot, Bibilioteca Hamilton, Universidad de Hawdi en Manoa (Jcctm21).

de la misma perspectiva que la del pintor, tendria que “elegir” ya no las vistas
generales sino las secciones y los detalles que configurarian un imaginario pro-
pio —aunque sea a partir de otro ajeno en cuanto a la autorfa, mas no respec-
to al tema.

Las fotografias de la Coleccién Jean Charlot de la Universidad de Hawdi se
tornan fundamentales en esta investigacién puesto que conforman, de modo
referencial, el culmen de la labor retratistica de Modotti. Estas imdgenes, que
probablemente son las dltimas fotografias que ella tomé de los murales, expre-
san una profunda racionalizacién de las formas en composiciones de puntos de
vista encontrados y de falsas imdgenes que son el deleite de los criticos. Debido
a la dimensidn etérea de las tomas y la desproporcién de las formas, se fractu-
ra la concepcién primitiva de la obra de Modotti para dar paso a otra mucho
mds madura y personal.
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Las dos tomas que alberga la coleccién referida a la obra de Diego Rive-
ra presentan dos detalles del Patio de las Fiestas en la Secretaria de Educacion
Publica. Uno corresponde al Corrido a la Revolucién, del panel de La noche
de los pobres o El sueno, donde se destaca la parte superior de la composicion
puesto que la relativa al sueno la ha dejado fuera de foco. Otro es E/ tianguis,
donde a los pies descalzos de un campesino se aprecia una variedad de frutas
autdctonas de la zona tropical mexicana como los pldtanos, la cafa, el coco y
el mamey. Otra copia de esta fotografia forma igualmente parte de la coleccion
hallada en la citada fototeca del Instituto de Investigaciones Estéticas.

En definitiva, las fotografias de Modotti que alberga la Coleccién Jean
Charlot de la Biblioteca Hamilton en la Universidad de Hawdi en Manoa cons-
tituyen algunos de los documentos mds importantes para analizar la obra de
la artista italiana, puesto que su aparicién da cuenta de un punto de referencia
fundamental para contrastar la coleccidon que resguarda la fototeca del Insti-
tuto de Investigaciones Estéticas, dos afos anterior a aquélla. Una y otra, jun-
to a las ilustraciones que acompanan el articulo publicado en la revista Forma
por Jean Charlot, suponen el culmen de un trabajo donde Modotti se identi-
fica con el proceso del arte moderno nacional, basado en la interiorizacién de
la realidad, para construir su discurso visual. Sin duda, tanto estas fotografias
como los murales en si coadyuvaron a la creacién de un imaginario nacional
mexicano que perduré iconograficamente —con algunas excepciones— hasta

finales del siglo xx. %

N.B. Quiero agradecer nuevamente a Bronwen Solyom, curador encargado de las fotografias
de Tina Modotti de la Coleccién Jean Charlot de la Biblioteca Hamilton en la Universidad de
Hawdi en Manoa, su ayuda y su amabilidad; él me facilité los permisos y las imdgenes necesarios
para que este articulo se publicara.
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