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En el nimeroc 3 de los Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas, corres-
pondiente al afio de 1939, Justino Fernindez publicé por primera vez un catilogo
de exposiciones de arte, con el titulo de “Exposiciones Artisticas en México 1937-
1938”. En la breve nota introductoria que escribié expuso las razones que le movian
para hacer tal publicacién:

La dificultad con que tropieza el investigador para encontrar noticias acerca de
las exposiciones de arte y que han tenido lugar en tiempos pasados, nos ha ani-
mado a iniciar fa publicacién anual de un catilogo en que se retman los datos
indispensables relativos a estas manifestaciones culturales en beneficio de la his-
toria.

La dificultad a que aludia se referia al hecho de que el historiador no podia
contar a la mano con los catilogos de las exposiciones de arte del siglo xix, cele-
bradas en la antigua Academia de San Carlos. El problema le preocupaba y de
alli le vino la idea de reunir y publicar un material indispensable para el futuro
Listoriador del arte del siglo xx. En cierta forma la labor que iniciaba la consi-
deraba como una continuacién de los viejos catilogos anuales de la Academia.

Afios méis tarde y cuando dirigia el Instituto, propicid con animado empefio la
publicacién en 1963, del Catdlogo de las exposiciones de la ntigua Academia de
San Carlos de México (1850-1898), en edicion preparada por don Manuel Romero
de Terreros. Como complemento obligado del libro anterior Ida Rodriguez Pram-
polini publicé un afioc mas tarde la Critica de arte en México en el siglo XIX, en
tres voliimenes en los que hizo una compilacién de los articulos que en materia de
arte aparecieron en periddicos y revistas del siglo pasado. Justino Fernandez alber-
gaba la esperanza de que algiin dia se habrian de reunir los catilogos faltantes a
partir de 1898 v hasta 1936. La oportunidad esta abierta a los investigadores del
arte del siglo actual.

En 1940 v en el nfimero 5 de los Asnales, su afan crecié en interés, ya no se
trataba tmnicamente de las exposiciones, habia que ampliar el panorama, segiin se
verd por el siguiente titulo: “Las exposiciones, conferencias, publicaciones y otros
eventos relacionados con el arte, durante el afio de 1939.” Sin embargo, en el nd-
mero 7 de 1941, cambié de plan y presentd por vez primera el “Catilogo de Expo-
siciones de Arte de 1940, sin mayores complicaciones. En afios venideros con tal
titulo habria de aparecer como definitivo.
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Las exposiciones de arte se multiplicaron a medida que las condiciones culturales
del pais cambiaban y tanto el niimero de artistas como de galerias y museos au-
mentaba. Por consiguiente también crecié el nimero de catilogos de presentacion
de las exposiciones y ello obligé a Justino Fernandez a publicar su paciente reco-
leccién fuera de las piginas de los Anales. Asi a partir de 1947 y en el niimero
15 aparecié como Suplemento, el primer Catdlogo de caposiciones de arte, corres-
pondiente a los eventos de 1946.

Una ltima novedad en la presentacién de los catilogos la introdujo el maestro en
el ntimero 33 (1964), al incluir junto a las listas de las obras presentadas, los
juicios o comentarios que acompafian el catdlogo de cada exposicién. En esa ocasion
escribid que anteriormente no habia incluido en los catilogos los “textos de pre-
sentacidn de las exposiciones, por no aumentar considerablemente su volumen”.
Con esta innovacion hizo un servicio de incalculable valor a los historiadores y criti-
cos, pues los textos reproducidos han adquirido un sentido documental dentro de
la historiografia del arte mexicano del siglo xX. Entre esos textos figuran esclare-
cedoras interpretaciones escritas por los mas autorizados conocedores de la plastica
contemporanea.

El presente catidlogo correspondiente al afio de 1972, fue el (ltimo que prepard
el doctor Justino Ferniandez. Esperamos que su esfuerzo que es ejemplo de trabajo
a la vez, no se detenga aqui; que afio con afio el Instituto de Investigaciones Esté-
ticas continlle con la publicacién de esta fuente documental, {inica en su género en
la historia del arte.

Variadas y significativas fueron las muestras de pintura, escultura, grabado v
otras manifestaciones plasticas, presentadas durante 1972 tanto en las galerias parti-
culares como en las oficiales, establecidas en la capital y en algunas ciudades de
provincia. De las galerias particulares se inpone sefialar la importancia e ininte-
rrumpida labor que durante afios ha desarrollado, entre otras, la benemérita Galeria
de Arte Mexicano, regenteada sabiamente por Inés Amor. Una tarea no menor
es la mantenida por la Galeria Juan Martin, de la cual han salido muchos de los
exponentes del arte de hoy en dia, en México. No se puede soslayar, asimismo, lo
realizado en la corta existencia de la Galeria Arvil.

Es de dominio general la atencion que el Estado presta a las actividades artis-
ticas desde el Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura (INBAL), a través
del niimero considerable de galerias que tiene estahlecidas en diferentes zonas de
la ciudad y en algunas capitales del interior. Sin la esmerada atencién que se presta
en el Museo de Arte Moderno, en el Salén de la Plastica Mexicana, en las galerias
Chapultepec y José Maria Velasco, el arte de México y el de otros paises no
gozaria de la difusién que hace en favor de la colectividad, el INBAL.

En un campo mas restringido pero no por ello menos imnportante, se encuentran las
diferentes exposiciones que organiza la Universidad Nacional Auténoma de México,
por medio del Museo Universitario de Ciencias y Artes, de la Casa del Lago, de la
Galeria Aristos y 1a Escuela Nacional de Artes Plasticas; esas exposiciones figuran
entre los eventos mis trascendentales en pro de la creacidn artistica, en un ambito
como el nuestro que tiende hacia lo universal.
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Merece una cita aparte la valiosa labor que realizan los institutos culturales de
los paises acreditados ante el nuestro; gracias a esa labor exhiben en sus salas
no solainente las obras de arte que son creacién propia de los artistas del pais que
representan, también programan muestras del arte mexicano.

A las galerias y museos del INBAL vy de la UNAM, a todas las particulares
v a las de las misiones culturales, debemos las exposiciones que a lo largo de un
aflo presenciamos como parte emotiva de nuestro interés intelectual.

Iintre las grandes muestras de pintura exhibida en 1972, sobresalen las exposi-
ciones retrospectivas, presentadas la mayor de las ocasiones sin un depurado v cons-
ciente criterio de seleccion. Como las retrospectivas fueron instaladas en las am-
plias, frias e impersonales salas de Bellas Artes, los artistas elegidos se vieron
en la necesidad de mostrar todo cuanto tenian, o de pintar con febril premura
urandes e insipidas telas; para el primer caso se pucde repetir aquello de que la
cantidad suele no ser acompaifiada por la calidad, y para el segundo caso, nunca lo
valioso ha sido lo desconmensurable. Por supuesto que nubo algunas exposiciones
que escaparont a lo antes dicho; pienso, por ejemplo, enn la obra sugerente y fina
que mostré Luis Garcia Guerrero, obra trabajada entre 1956 y 1972

En relacién con las exposiciones retrospectivas, si bien con el marbete de expo-
siciones individuales, se presentaron tanto en Bellas Artes como en el Museo de
Arte Moderno, algunas muestras significativas. Para ciertos artistas el exponer su
obra en Bellas Artes, significaba un reconocimiento largo tiempo esperado; sin em-
bargo, ante lo expuesto el resultado les fue adverso, las espaciosas v heladas salas
del Palacio, les sirvieron de tumba. Pienso en muestras fallidas como la de Un
joven maestro, La transfiguracion de Zapata, o en Las estancias del placer.

Como exposiciones de un arte de vanguardia destacaron la Experiencia honinica
Dos v Lacer, de Federico Silva y la sugerente de Ernesto Mallard Natracosas.

De las exposiciones llegadas del extranjero en materia de pintura, la mejor fue
la que presenté el Museo de Arte Moderno con el titulo de Paris, punto de encuen-
tro del arte. Sé que a ciertos espiritus descontentos de todo, mas ayunos de com-
prension v de un exigente gusto critico, a la cxposicién le encontraron reparos,
mas pese a ellos la oportunidad fue tinica para ver alli reunidos, obras de Alechins-
ky, Sonia Delaunay, Gromaire, Menessier, Masson, Miréd, Dufy, Hartung, Soulages,
Herbin, Picasso y otros mas; de algunos por vez primera se vieron aqui obras
originales.

Dos excelentes exposiciones en relacidn con un tema histérico especifico, fueron
las siguientes: La Ciudad de México en los albores de la Independencia, organizada
por Felipe Garcia Veraza y mostrada en el Instituto Mexicano Norteamericano de
Relaciones Culturales, A. C. La otra fue a proposito de il centenario dei ferrocu-
rril mexicano vy se exhibié en el Instituto Anglo Mexicano de Cultura, A. C.

Otro evento artistico de interés sobre el siglo xx, fue la exposicién que el INBAL
mostrds cn Bellas Artes, sobre la obra atin discutible, de Juan Cordero (1824-1884).

El dibujo como manifestacién auténoma estuvo representado en gran plan en la
exposicion ARS AMANDI de Gerardo Canti. Y en cuanto al arte grafico lo mas
sohresaliente fue, como es costumbre, el evento Cuevas y las estancias de la historia.
Mas resultaria injusto no inencionar siquiera los interesantes grabados de ILuis
Lopes Loza; e injustificable seria olvidurse de la inquietante obra de Francisco
Toledo.
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Las exposiciones de escultura fueron numerosas e interesantes. Destacé desde
luego, por su importancia, la Escultura italiana contempordnea, mostrada en una
coleccién magnifica de bronce. Como punto de partida se eligi®6 a Medardo Rosso.
En el Museo de Arte Moderno se exhibi6; la organizé la Cuadrienal Nacional de
Arte de Roma y fue patrocinada por el Instituto Italiano de Cultura de México.
Otras exposiciones sobresalientes fueron la de homenaje a lgnacio Asiinsolo; las
piezas en hierro cromado de Pedro Cervantes, la de Luis Ortiz Monasterio v la de
Humberto Tamariz.

El suceso de mayor trascendencia para el arte mexicano, fue la adquisicién por
parte del Estado, de la valiosa coleccion formada por el doctor Alvar Carrillo Gil.
Una noble accién de ambas partes, en favor del pueblo que podra disfrutar del
especticulo que ofrecen las obras de los maestros reunidos en la famosa coleccion.
0jald que el ejemplo fructifique.

Por tltimo deseo destacar la importancia que guardan los textos de los catalogos
de las exposiciones. Hay algunos ensayos que son puntos claves para entender el
arte de hoy en dia, en un sentido universal.

XAVIER MovssiEN
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ENERO

GELSEN GAS. Exposicién Los Cuadrados Oleos, presentada por el Instituto Nacional
de Bellas Artes, Palacio de Bellas Artes, Sala Verde, el 4 de enero.

XAVIER GUERRERO Y SU OBRA. Exposicion presentada por el Instituto Nacional de
Bellas Artes, Museo de Arte Moderno, Bosque de Chapultepec, Galerfa de Exposi-
ciones Temporales, planta alta, del 4 al 28 de enero.

Dejamos a la pluma de nuestros poetas, artistas, escritores y criticos, que nos
hablen en este catdlogo, del artista Xavier Guerrero.

Nosotros cumplimos solamente, con rendirle un homenaje a su larga y profunda
labor de pintor-muralista y grabador que desde que era nifio la iniciara, lanzén-
donos en la blisqueda de sus obras de las cuales desafortunadamente, hemos conse-
guido una minima parte.

La importancia y trascendencia de Xavier Guerrero en nuestra pintura mexicana
es tan evidente, que no podemos dejarla pasar sin presentarla a nuestro pablico de
México y del extranjero que nos visita,

Al exhibir parte de ella en la Galeria de IExposiciones Temporales, hacemos cons-
tancia de nuestro fervor y respeto por Xavier Guerrero y aprovechamos la opor-
tunidad para agradecer a su gentil esposa, la colaboracién prestada y a nuestros
amigos coleccionistas.

CARMEN BARREDA

Xavier Guerrero es un pintor mexicano. Estd al corriente de todo lo que pasa
en el mundo, plasticamente hablando, Pero Xavier Guerrero es un pintor mexicano.
Y no es precisamente porque €l es de raza indigena. Es mexicano por el senti-
miento y la poesia. Su poesia es natural, no es fabricada. Toma de la realidad }a
sola esencia, por eso en cuadros como “El arado”, los elementos que lo organizan
son mas el alma de las cosas que el cuerpo de las mismas, aun cuando el cuerpo
sea pesado como en el cuadro de “La nifia ansiosa de la paloma”.

En el de los “Jévenes que llevan una tela”, en tanto que éstos estin vistos a tra-
vés de algo, la tela estd pintada con un realismo geométrico a extremos tangibles,
creando un nuevo equilibrio. Hay austeridad en la luz de su pintura. Es la luz
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indigena. Artista admirable, cuya obra es necesaria en un alto inventario de la
pintura mexicana.

Carros PELLICER

Lineas towmadas de un articulo de JTean Charlot sobre el artista Xuatvier Guerrero.

Por los 1920's Xavier y yo fuimos cumpafieros de trabajo pero no e¢s mi inten-
cién delinear aqui juicios criticos sobre su obra. IIso seria soberbia sin ninguna
justificacién. Mas bien quiero poner algiin orden en nuestros recuerdos comunes.
Aludiendo a esta época ya histérica no como historia pero simplemente como una
serie de episodios de nuestra juventud. Apegindose uno a los hechos sin necesidad
de adoptar tono profesional, se puede subrayar el papel finico que a Xavier le
tocé dentro del renacimiento muralista.

Xavier macié en ¢l norte en Coahuila, {lamado por los conguistadores de San
Pedro de las Colonias. Su papa era macstro de obra en todo lo referente a encalar
v pintar casas y parcdes, v Xavier empezd su aprendizaje de pintor en el taller
familiar. Desde nifio supo mezclar agua, cola y colores para pintar a tempera, afiadir
tierras v ocres al mortero de cal vy arena para crear aplanados entonados-intomacos
al gusto del duefio de la casa.

Adiestro a disefio arquitectural, estudiando anatomia y miembro del Circulo Bo-
hemio, Xavier ya cra artista reconocido. Algin dia historiadores descubriran con
grata sorpresa sns murales jaliscienses, entre otros un plafén para la capilia del
hospital de San Camilo, su tema una Resurreccién. Este lo pinté Xavier por 1912,
es decir unos diez afios antes de que hayan cuajado los primeros frutos del Rena-
cimiento.

Jeax CHArLOT

Datos biograficos del artista: Xawvier Guerrero, nacid el 3 de diciembre de 1896,
en San Pedro de las Colonias, Coahuila. El afio siguiente su familia se traslada
a la ciudad de Chihuala. Ensaya sus primeros pasos entre botes de pintura; y a
la vista de brochas y pinceles transcurre su nifiez moliendo colores, mezclando aceite
o preparando moldes de papel para estarcir dibujos al muro en adiestramiento del
ojo v de la mano para el aprendizaje directo del oficio de pintor, que era el de
su padre.

En 1912 parte Xavier a Guadalajara, donde alterna con pintores, escultores, mi-
sicos y periodistas agrupados en el Centro Bohemio de la calle de Tolsa, que pese
al pintoresquismo de su nombre, puede considerarse como uno de los nficleos precur-
sores del gran movimiento de pintura mexicana. En 1919 viene a la cindad de Mé-
xico, e inicia la pintura, al temple, en la clipula del ex-convento del Carmen (hoy
Hemeroteca). Por aquel entonces investiga las técnicas indigenas en los viejos fres-
cos de Teotihuacan. En 1921 conoce a Diego Rivera, quien reconociendo el talento
del joven pintor solicita su colaboracion, Trabajan juntos en los murales realizados
en el anfitreatro de la Escuela Preparatoria, en la Secretaria de Educacién y en
Chapingo.


http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1973.sup1

DOI: http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1973.sup1

Il presidente de la Repiiblica, general Alvaro Obregén, le encomienda una expo-
sicion de treinta mil piezas de arte popular, tarea en la que colaboran, entre cfros,
los pintores José Clemente Orozco, Carlos Mérida, Miguel Covarrubias y Adolfo
lest Maugard.

Por esos afios destaca en la fundacién del Sindicato de Pintores, Escultores y
Grabadores ¥ en Ia de su Grgano periodistico Xl Machete, del cual resulta electo
director.

I'n 1925 pinta en Guadalajara unos murales para la residencia del licenciado José
Cuadalupe Zuno. Viaja después por Europa v Asia.

Alrededor del afio de 1940 pinta murales al fresco para el sindicato de choferes
de Jalisco.

Fn 1941 es enviado a la Repiiblica de Chile, para realizar murales al {resco en
Ia escucla gue México dond por colecta popular a la ciudad de Chillan entonces
en reconstruccién, Terminando aquel trabajo en esta escuela le invitan para pinfar al
fresco en el Club de Fsparcimientos del Hipddromo de Santiago de Chile,

A su regreso a México en 1943, efectia una exhibicion de dibujos; en 1944, otra
en la Lyceum de La Habana, Ciuba. En los filtimos afies participn en las exposiciones
que se cnumeran:

Salones de la Flor, en el Bosque de Chapultepec; 45 autorretratos de pintores
miexicanos, en el Palacio de las Bellas Artes; pintores miexicanos y espafioles; “Por
Ix paz, en la UNAM” (donde su obra fue destruida por acidos); campaiia de alfa-
betizacion en el Palacio de las Bellas Artes; Pérgolas de la Alameda; muestras
de arte mexicano (en Paris, Estocolmo, Londres, Praga, Mosc(, etcétera) por la
Sociedad de Artes Dlasticas en los paises socialistas. Entretanto, la Galeria Knoed-
ler en Nueva York, presenta una cexposicion individual de las obras del artista. Tin
osta ocasion ¢l Museo de Arte Moderno de Nueva York le encarga un fresco movil.

Ta rcalizado también un mural de pintura y escultura sobre piedra, para la resi-
dencia del licenciado J. J. Lima, en Cuecrnavaca, Morelos; un mural al fresco repre-
sentando a Morelos en una escuela de Cuernavaca; sn mural en acrilicos flnorescen-
1eg, en ¢l cine “Ermita” de Tacubaya, y otro mural en piroxilina, para el
mulfifamiliar Presidente Juarez.

Sus obras de caballete [iguran en coleceiones privadas y museos de México, Boston,
1.os Angcles, Toronto, Nueva York, Montreal, I.a Habana, Estocolmo, Tokio, Berlin,
I’arfs, Varsovia, Praga y Londres.

Iin el panorama del arte en México, Guerrero ocupa un lugar asaz relevante.
Conocidos son sus primeros vagidos en el arte pictérico. Formaba parte de un grupo
juvenil lleno de anhelos y provectos, batallador, ansioso de entrar de leuo al tra-
hajo creador. Sus experimentos y sus obras primeras llevan va en si lo que se podri
rastrear, 2 lo largo de los afios, en st trayectoria artistica, esto es, no solo el domi-
nio de un dibujo cribado ya en reflexiones internas, sino la tendencia a la simpli-
[icacién en que se asentard siempre; refinamiento y definido gusto personal.

Xavier ha transitado, diligente en sus anteriores etapus, llevando en su faltriquera
conocimiento del oficio y los instrumentos indispensables. Yo no puedo discriminar
en ¢] al artesano del profesional consciente del aspecto micramente estético de sus
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productos. Ambos se completan, amhos contribuyen —-han contribuido— a configurar
al pintor que es él,

Hay que hacer hincapié, al pensar en su obra, en que la distingue una suerte de
diversificacién que, acaso mueva a quien no la sopesa en su lenguaje unitario, a
veces no muy visible a primera vista, a considerar estas —digamos— variaciones
o experimentos, muy opuestos entre si, Es indispensable, pues, ver la obra de Xavier,
en su totalizacidén, no fiarse de alguno que otro ejemplo. Pues es evidente que el
pintor de cuadros murales que obran en su acervo, no es el mismo que en lo que
brota de sus meditadas y aun atrevidas creaciones de caballete, o sus dibujos de tipo
ilnstrativo y, muchas ocasiones, de mayor claridad de protesta y, al mismo tiempo, de
un valor grafico en si, distinto de su pintura,

Su curriculum-vitae es amplio, rico en experiencia y amor a su vocacién. No ha
sido, empero, un artista prédigo. Mas bien parco, acaso demasiado en su produccién,
pero los ejemplos que ha plasmado con acierto y con indiscutible verba poélica, me
parece que bastan para delinear su figura artistica y su larga y provechosa existencia.

Hombre reservado en apariencia, cuando abre su corazén lo suele hacer con
generosidad inusitada. Me he honrado con su amistad y la de su esposa por largos
afios, No solamente honrado, no; cautivado por su rectitud y su fidelidad a causas
defensoras de la dignidad del hombre. Las ha expresado en su pintura pero asimismo
en su trato, en todos sus menores actos.

Esta exposicién retrospectiva servird para que los que no han estudiado todos
los aspectos de su vida y de su arte, se den cuenta de su valer, dentro de la escuela
niexicana de pintura.

Jorer Juax CRESPO DE LA SERNA

No puede juzgarse a Xavier Guerrero, de tan ancho y permanente significado
en la gran pintura mexicana moderna, por esta sola exposicion; pero ella revela el
secreto de su grandeza. Pudiéramos decir que muestra el perfil de un gran dolor
de raza, de pueblo, de humanidad. En estas obras intensas y certeras, como en sus
magnas realizaciones murales, marcha su pueblo, su gran pueblo, que aprieta su
dolor a su esperanza. Xavier Guerrero quedard, después que se vaya, en la pintura
americana porque ha sabido ser un testigo sabio y personal —sabio dos veces— de
su tiempo y de su tierra.

JuaN MARINELLO

Cuando lo que hoy es todavia contemporaneidad sea historia, los criticos de arte
resaltaran como un hecho trascendente del siglo xx, el humanismo del arte pictorico
mexicano, de la que podemos llamar escuela realista mexicana de pintura.

Vigentes los postulados de la deshumanizacién del arte, en el ambiente universal
de los ismos de la Escuela de Paris, un grupo de pintores mexicanos, crea un arte
nacional y humano. Y hay los tres grandes de esa modalidad, si. Pero también una
estela brillante que, al mismo tiempo que ellos, y después de ellos, forman juntos el
nudo de la escuela.

Existe un nficleo primordial, matriz de la modalidad realista mexicana. Y en ese
niicleo, descuella Xavier Guerrero, excelente dibujaute, fino colorista, que deja para
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la historia del arte, para quienes en el porvenir estudien ese caso excepcional en la pin-
tura del siglo, varias obras maestras. Su autorretrato, la humanidad indigena, los
nifios de esa humanidad...

Que Xavier Guerrero ha tenido, por encima de todo, el poder de darnos siempre,
en cualquier tema que haya tratado, una visién espontinea y vivida de lo que él
traslada al lienzo. El medio ambiente mexicano, los nifios, maravillas de contorno y
de dintorno que, en la placidez de su estirpe, nos estdn hablando de vida interior,
con una fuerza expresiva solamente conseguida en la plastica por los grandes artistas.
Y sus paisajes, sus arbustos, sus animales, con el aliento que les ha infundido el
autor ...

Si, en el nicleo central de esa escuela de pintura, nacional y humana, oasis en

la general deshumanizacién del arte, junto a los grandes, entre ellos, estd Xavier
Guerrero.

Pror. PaBLo FERNANDEZ MARQUEZ

Fn la pintura mexicana contemporanea —que broté de la Revolucidén y estd unida
a ella por vinculos histéricos, sociales y estéticos— es posible deslindar tantos estilos
como personalidades. Pensemos, por ejemplo, en lo que va del doctor Atl a Diego
Rivera, de Orozco a Goitia, de Siqueiros a Tamayo. Y pensemos también en lo que
los une, es decir, en lo que determina ese aire concreto e inaprehensible, que algunos
denominan escuela y otros movimiento de la creacion artistica, para alcanzar cate-
goria universal. Entre esos estilos, entre esas personalidades, se halla Xavier Guerrero,
artista plastico que ha cultivado con originalidad y maestria.el cuadro de caballete, el
mural y el grabado, y que desde su juventud ha militado, a la vez, en las mejores
causas que buscan la realizacién de la justicia social.

Pertenece Xavier Guerrero a ese linaje de pintores que hacen del rigor uno de
los elementos constitutivos de su arte. Su sensibilidad esti siempre graduada por la
inteligencia critica, y un agudo instinto para scleccionar y concentrarse en las ideas
esenciales que tratan de hallar expresién lo mantiene lejos de cualquier superficial
virtuosismo. Su obra, aunque mexicanisima, nos ofrece por eso notables contrastes
y aun diferencias con la de muclhos pintores mexicanos de su misma época: hay en
ella una singular continencia que linda casi con el ascetismo, y un lirismo sobrio
y templado que basta sin embargo para denotar la presencia iluminada de lo poético.

En esta hora jubilar, en que el Musco de Arte Moderno refine y expone la obra
de Xavier Guerrero como homenaje a una vocacién cumplida, tal vez el artista sien-
ta la melancolia que lleva en si toda consagracién oficial, sobre todo cuando ésta
llega en el otofio de la vida; pero por eso mismo es justo.}f necesario destacaf a:qui
su ya larga y valiosa aportacién al desarrollo y al prestigio de las artes plasticas
mexicanas.

JuaN REJANO

“até . 1. Autorretrato, sanguina, .46 X 34, col. Arq. Luis Barragan. 2. Vol-
chtgrlz(,)gécl)eo, 40 X .36, col. Sr. Pa%lo Brenner. 3. Nijia con paloma, dibujo, .55 X A0,
col. Srita. Ethel Brinton. 4. Hombre de espaldas, gouache, col. Sr. Teodoro Cé-
sarman. 5. Cara de mujer, dibujo a pluma, col, Sr. Teodoro Césarman. 6. Paseo
pldstico, 6leo A48 X 48, col. Sr. Teodoro Césarman. 7. El arado, Oleo s/tela,
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1.00 X .80, col. Ing. Marte R. Gomez. 8. Los alcatraces, dleo s/yute .90 X .70
col. Tng. Martc R. Goémez. Y. Autorrctrato, crayén s/papel .38 X .32, col. lng.
Marte R. Gémez. 10. La ladera, acuarela 46 X .66 col. Ing. Marte R. Goémez.
11. Pldiano, acuarela 325 X 435 col. Sr. Xavier Guerrero. 12, Consulia, litogra-
fia 355 X 48, col. Sr. Xavier Guerrero. 13. ILsquema de color, acuarela
23 X405, col. Sr. Xavier Guerrevo. 14, Esquema de color, éleo .28 X 41 col.
Sr. Xavier Guerrero. 15, Jardinera, 83 X 635, temple.  16. Atardecer en el voledn
de Toluca, acuarela 46 X .68, col. Sr. Xavier Guerrero.  17. Atardecer en el
voledn de Toleca, acuarela 46 X .68, col. Sr. \'mu' Guerrero. 18, Atardecer on
el wolcdn de l‘oluca acuarela 46 X .68 col. Sr. Navier Guerrero. 19, Atardecer
en el volcdn de Toluca, acuarela 46 X .68 col. Sr. Xavier Guerrero, 20. Retrato
de una joven, dleo s/tela, 1.30 X 90 col. Sr. Andrés Henestrosa. 21, Niiia herido,
acuarela s/celotex .65 X 515, col. Instituto Nacional de Bellas Artes. 22, Cabesa
de hombre, acuarela s/celotex .305 X .23 col. del Tnstituto Nacional de Bellas Artes.
24, Cuzador en la selva, dleo s/tela, 1.00 X 82, col. Instituto Nacional de Bellas
Artes. 25, Casador de Puerto Marqués, Oleo s/tela, .96 X .705 col. Instituto Na-
cional de Bellas Artes.  26. El hombre que hace papel, Oleo s/tela, 1.10 X .81,
col. Tnstituto Nacional de Bellas Artes. 27. Paisaje, Oleo s/masonite, .70 X 90 col.
Tnstituto Nacional de Bellas Artes. 28, Paisaje con chozas, acuarela, 1.00 X .75,
col del Tnstituto Nacional de Bellas Artes.  29. Pensador, acuarela, 35X 28, col.

José Kligerman, 30. Sin titulo, dibujo a plama .55 % 40 col. Sr. Luis Lin-
(hu 31. Lacandén, bleo 41 X 52, col. Exema. Sra. Irene de Majchrzak.  32.
Mugjeres frente al mar, oleo Q/t(:l'l 475 X 425 col. Sra. Concepcion Freyre de
Mendoza. 33. Nifia en el campo, dleo .65 X .50 col. Sra. Renata Horleig de
Mintz. 34. Hojas, acuarela .65 X 49 col. Sra. Renata Horleig de Mintz. 35
Alcatraces, dleo s/tela, .55 X 45 col. Dr. Luis Muiioz Castellanos. — 36. Jaguar I,
acuarela 28 X 22 col. Dr. Luis Muiioz Castellanos.  37. Perdida, acuarela, col.
Sr. Pablo O’Higgins. 38. Orquideas, oleo s/tela, 1.00 X 1.15 col. Sr. Alfredo
Ortega.  39. Retrato de Rusell Ames, 1apiz s/papel 48 X .64 col. Sres. Jean and
Rusell Ames.  40. Flores, dibujo a color, .50 X .34 col. Saldn de la Plastica Mexi-
cana. 41. Pldtica s/ticrra, acuarela .34 X 46 col. Salén de la Plastica Mexicana.
12, Pldtica s/terra, litografia, .34 X 45, (ol Salén de la Plastica Mexicana.  43.
Nifig chamula, acuarela 495 X .645 col. Sterp. 44, Howmbres desnudos lle-
vando las manos en alto, dleo s/tela, .64 >< 50 col. Dr. Jaime Torres Bodet. 45,
Mugjer pensativa, dleo s/tela 60 X 48, col. Dr. Jaime Torres Bodet. 46, Retrato
de mujer, acuarela .45 X 325, col Sra. Esther Goémez de Urquizo. 47. Chozas,
1.00 X .68 col. Sr. Tsaac \Vembcrg 48. Mujer frente al mar, acnarela .39 X 305
(:‘/01. A]rq. Enrique Yafiez. 49. Amates, blec s/tela .70 X .60 col. Sr. Lic. Ricardo
Zevada.

RUTH scnLoss. Exposicion de dleos, dibujos y grabados de la pintora Tsraeli, presen-
tada por la Galeria Mer Kup, Moliére Nam. 328, cl 11 de enero.

FRANCO sIRUGO. Exposicion de dibujos y esculturas, presentada por el Instituto Na-
cional de Bellas Artes, Instituto Ttaliano de Cultura, Sala Taternacional, Palacio de
Jellas Artes, el 11 de enero.

AMADOR LUGO. Exposicion presentada por el Salén de la Plistica Mexicana, INBA,
FHavre Ndm. 7, del 11 al 30 de enero.

ELSA BARRAGAN. Exposicion de dleos y dibujos, presentada por el Instituto Francés
de América latina, Nazas 43, el 12 de enero.
T.a exposicién fue presentada bajo el tema “Presencias”.
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CARLOS  TURADO. Exposicién presentada por la Galeria Gandhi, Miguel Angel de
Quevedo 128, del 13 de enero al 9 de febrero.

l‘;:‘{l‘USl(‘l()N roroGrAFICA. Monnmentos de la Arquitectura Antigua y Arquitectura
Contemporinea de la URSS, presentada por el Instituto Nacional de Bellas Artes,
Embajada de la URSS, Departamento de Artes Plésticas, Vestibulo del Palacio de
Bellas Artes, el 14 de enero.

LULS ORTIZ MONASTERIO. Exposiciéin de esculturas y dibujos, presentada por Ja Gale-
ria de Arte Reforma, Paseo de la Reforma 105, del 14 de enero al 14 de marzo.

ERNESTO CARREON. Exposicion de Arte Nadi, presentada por la Galerfa Edvard Munch,
Reforma 489, del 17 al 31 de cnero.

reis Lovkz Loza. Ixposicion de pinfuras y grabados recientes, presentada por Ia
Gaderia de Arte Mexicano, Milan 18, del 17 de enevo al 2 de febrero.

Catdlogo: 1. Seres creados por le fuz. 20 Loculor de una fdbula. 3. Figura bus-
cando su magen. 4. Creados por una fuersa nocturna. 5. Revelandose a scr.
6. Seres discutiendo su origen. 7. Construccién sin forma. 8. Ser con obstdon-
los honinosos. 9. Ser colviendo a su estado natural.  10. Figuras comentando
s estado. 11, Comstruccién espacial 1. 12, Construccién espacial.  13. Perro
esperando ¢l weramo. 14, Perro buscando la luz. 15 Construccion luminosa.
16. Forma estudiando un espacio. 17, Diseiin para cscultura. 18, Escultura en
fa plaxa. 10, Transformacién de wna construccion. 20, Formas buscando  su
forma. 21, Construccién ihusoria.  22. Forma ofrcciendo sus flautas.  23. Sin
titulo. 24 Ihuninado y transformado, GRABADOS. 25.  Cabesa buscandose a
st omisma. 26, Cabeza decorando wuna forma.  27. Cabesa sin reflejo. 28, Cu-
besa con peinado. 29, Cabeza hablindose a si misma.  30. Cabesa sin wision.
31. Cabeza sin mombre, Serie de 10 grabados sin titulo, serie de 30 apuntes para
grabado.

'mairar Krvstrv, Ixposicion de retratos v paisajes, presentada por cl Institulo Me-
ixicano Norfeamericano de Relaciones Culturales, A, C,, Galerfa Nabor Carrillo, Ham-
burgo 115, el 18 de enero.

Datos biograficos: Dimitar Krustev, nacid en Bulgaria, estudié en The National
Academyv of Art for Portrait Painting, desde 1947, reside cn los Estados Unidos,

pais del que es ciudadano.

LEONARDO NIERMAN. Exposicion Tntuicion del Universo, presentada por el Tnstituto
Nacional de Bellas Artes, Museo de Arte Moderno, Galeria de Exposiciones Teni-
rpora]es, planta haja (salas derecha e izquierda), Bosque de Chapultepec, del 20 de
cnero al 20 de febrero.

Si los cinco sentidos son la consecuencia material del universo, la energia espiri-
fual podria scr su nltimo resultado. En lo mds alto del alma se subliman los sentidos
v asi, plenso vo, el alma se transforma en materia inmortal. ¢ Qué dird la violeta
del relfampago, v la hormiga del vuelo del dguila? ;Se romperi cl silencio entre el
diamnte v la catarata® El espermatozoide es la sintesis misteriosa de todo esto v
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el sentido de la vista abarca a los demas. E! universo es fundamentalmente volumen
y color, y la cuestion luz es la del pintor. Toquémosla con una mirada sin lesionar-
la v sin herirnos.

Me parece que todo el mundo plastico de Nierman no es otra cosa que fusién de
efusiones. Pero una poética de la metalurgia tal vez no seria suficiente para expli-
carlo, v si la inteligencia de las cosas es una forma de amarlas, este pintor las ama
en su esencia misma. Todo es uimero. Todo es cantidad. Se suma y se resta, se
multiplica y se divide y nuestra sensibilidad califica todo lo que nos rodea. Nierman
estd cn lo suyo —en lo de todos—. Pero él irrumpe en el mundo plastico formalizan-
dolo para él y para los que puedan acompafiarlo de acuerdo con semejanzas de
origen. Quedarse mirando es tratar de eitender y de gustar o no aquello que se mira.
Pero lo que este pintor se queda mirando no es lo que nosotros vemos. Lo que ¢l
mira es algo asi como realidades anticipadas, por méis que sus “anticipaciones” estan
va todas en la Naturaleza. Pintura de soledad, producto de violento dinamismo. Sus
sensaciones parecen accionadas por las cosas en sus mismos origenes. No mira el
liorizonte : ve hacia arriba o hacia el fondo. La orginica del universo en sus primeros
principios. Por esto mismo tiende a la abstraccién que con frecuencia es centro de
irradiaciones, y en ocasiones ménada absoluta de dificil invasién. Toda la obra
de este pintor es un desfile de sugerencias no siempre asequibles. Sus estudios de
nitisica interfieren cuando piensa en barcas pescadoras, en ciudades prismiticas o en
grutas o selvas encantadas. Con riesgo siempre, emplea los colores complementarios
pero no siempre sale ileso de estas aventuras cromaticas. El rojo enardecido, como
fuego biblico, le sigue y le persigue, y él parece atajarlo con azules y amarillos. Si
sus elementos de comunicacién no son muy variados, su capacidad sugestiva si lo es.
No es un pintor de manchas; es un pintor de texturas. El tacto visual se integra a
todas estas calidades que van desde lo esponjoso o estriado hasta los humos instan-
tinens. Todo este mundo telfirico mirado a fuego y este silencio submarino contri-
buyen a un orden nuevo en la dinidmica del color. El caricter de csta pintura desem-
boca sin dificultad en el misticismo. El color formalizado fuera de imdgenes, pro-
pende sin embargo a la imaginacién. Es la realidad sin lo real, 1a realidad no obje-
tiva. El viaje de los ojos al canto del color. No puedo discurrir mis sobre la obra
de este gran artista. Si pudiera hablar con los ojos con mis semejantes, asi como lo
hiago habitualmente con !a Naturaleza, no habria perdido el tiempo, como acabo de

hacerlo, escribiendo palabras que probablemente no corresponden al mundo verdadero
de la poesia.

CARrRLOS PELLICER

T.a pintura es para mi la grieta a través de la cual es posible penetrar a cierto
mundo en el cual el observador encuentra un sinntimero de imdgenes magicas, objetos,
recuerdos, asociaciones, temores, alegrias, esperanzas y suefios.

Pienso en colores como en sonidos, un sonido no significa casi nada y un color
aislado significa muy poco, cierta organizacién de sonidos puede convertirse en una
sinfonia gloriosa y una cierta organizacién de colores puede desencadenar una tem-
pestad de emociones en el observador perceptivo.

Creo que el acto de pintar es una experiencia en la cual el control intelectual
debe evitarse hasta donde sea posible.
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Las manos deben convertirse en herramieutas del destino y los ojos deben ser
silencioso testigo del didlogo entre las estrellas y el poeta.

Mi pintura es el espejo del hombre que soy; con un eterno reflejo de mi ser,
mis siefios, mis alegrias y mis penas, es el producto de mis mas primitives instin-
tos, estimulos e impulsos. Es mi elecciéon de aislamiento y soledad en la dindmica
del tiempo.

Es mi mundo sin palabras rodeado de combate, tensién y gemidos; alegria, sen-
sualidad y muerte, Suefios, momentos de éxtasis en la creacion de imigenes. Penctran-
do la oscuridad humo luminoso y polvo, un mundo de vapores volcanicos, lava, tem-
pestades, vegetacidén prehistdrica, fondo de océano, grutas encantadas inundadas de
estrellas, piedras preciosas y viento cdsmico ascendiendo liacia el silencio del infinito.

LLEONARDO NIERMAN

Datos biograficos del artista: Leonardo Nierman, nace en la ciudad de México
et el afio de 1932, Desde temprana edad se interesa en el dibujo y la misica.

ITALIA VISTA POR PINTORES MEXICANOS. Exposicion presentada por el Comité en
Meéxico, Dante Alighieri, Calle Marsella 39, del 20 de enerc al 5 de febrero.

El Comité en México de la Sociedad Dante Alighieri recibe en su sede a un se-
lecto grupo de pintores, como representantes de todos los artistas mexicanos que al
amar a Ttalia estrechan siempre mas los vinculos de amistad entre los dos pueblos.

No liace falta presentarlos, ya que su fama ha crizado las fronteras de paises y
de contincutes. Solamente deseamos agradecer la presencia de sus obras y decir
a sus autores que nos honra el hecho de que hayan querido estar con nosotros, en
la conmemoracién de dos fechas de tan singular siguificado, en este ambiente del
que la cultura italiana ha venido difundiéndose en México desde el principio del siglo.

Todo artista guarda en su corazén el deseo de ir un dia a beber en la fuente
del arte de aquel pafs que al conquistar a Grecia fue conquistado por la belleza del
vencido, absorbiendo el arte y la cultura que mas tarde dard generosamente, a su
vez, junto con las creaciones de su propio genio, al mundo entero.

Y cuando el suefio se hace realidad, quedan para siempre la hermosura de los
paisajes y de las obras de arte, los soberbios vestigivs de la antigiledad, la dulce
nostalgia de los dias idos, plasmados en Ia tela o en la tabla.

Es ésta la Ttalia vista por ojos mexicanos, y es el arte de Ttalia que se ha injertado
en el arbol afioso e imponente del arte autéctono de México: es Ttalia vista con ojos
1uevos, pero jcuin viejos!

Arpo CecCHETTI

Nombre de los expositores: Ra#l Anguiano, Ignacio Barrios, Ignacio Beteta, Joa-
quin Martinez Navarrete, Rafael Mufioz Lépes, Luis Sahagiin.

Catalogo: 1. Foro romano, bleo s/tela. 2. Vista de Florencia, 6leo s/tela. 3. Es-
tatua de Marco Aurelic (Roma), dleo/acuarela. 4. Basilica de San Marcos de
noche (Venecia), dibujo acuarelado. 5. Santa Maria del Fiore (Florencia), pas-
tel. 6. Ciipulas de la Basilica de San Marcos (Venecia), pastel y acuarela. 7.
Flovencia, acuarela. 8. Trastevere (Roma), acuarela. 9. Puerta de wmdrmol
(Roma), acuarela. 10. Invierno en Italia, acnarela. 11. Calabria, acuarela. 12
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Arboles de invierno (Roma), acuarela. 13, Campisia romana-casa rosa, acuarela.
14. Calle de Roma, acuarela. 15, Iglesia y un arco (Roma), acuarela. 16, Cas-
tillos romanos, acuarcla. 17, Plaza de San Marcos (Venecia), acuareln, 18, Kl
[aticano (Roma), acuarela. 19, Fuente de Neptuno (Florencia), acuarela. 20
DBarco (Venecia), acuarela. 21, fsla de San Jorge (Venccia), acuarein. 22, El
rantedn (Roma), acuarela. 23, Puente vicjo (Florencia), acuarela. 24, Twmba
de lvs Mcdicts (Florencia), dibujo. 25, Tumba de los Mcdicts (Florencia).
26, Ienccta, dibujo. 27, Recnerdo de Rowma, acuarela. 28, Amanccer en Vene-

cio, acuarela. 29 Istudio cldsico, acuarela.  30. 20 pequeiias impresiones de
Rawe, dleo.

ApiL CHACON. fixposicién presentada por la Galeria Xochipilli, Higuera N¢ 57, cl
24 de enera.

JusE 1Luls NEYrA. Exposicion fotometamorfismo, presentada por el Departamento
del Distrito Federal, Direccién General de Accién Cultural y Social, Galerias de la
Ciwdad de México, Alumeda Central (Sala Hidalgo), del 25 de enero al 22 de febrero.

GRACIELA BORTHWICK. Exposicion de 6leos, presentada por €l Departamento del Dis-
trito Federal, Direccion General de Accion Cultural y Social, Galerias dc la Ciudad
de México, Alameda Central (Sala Juirez), del 25 de enero al 22 de febrero.

Datos hiograficos: Graciela Borthwick, nacid en Santa Te, Argentina, en 1941,
I+ maesivta Normalista. Profesora de dibujo y pintura, egresada de la [iscueta Supe-
rior de Dellas Arles de Santa Te.

CANTELES INTERNACIONALES SOBRE SEGURIDAD SOCIAL E HIGIENE. Exposicidn presen-
tada por el Departamento del Distrito Federal, Direccién General de Accion Cultural
v Social, Galerias de Ia Ciudad de México, Centro Soecial Popular “Aquiles Serdan”,
Puerto Tampico 4, esquina Puerto Guaymas, ampliacién de la Colonia Casas Aleman,
del 26 de enero al 22 de febrero.

1A REFORMA. TALLER DE GRAFICA POPULAR. Exposicién presentada por el Departamento
de! Distrito Federal, Direccién General de Accién Cultural y Social, Centro Social
Topular “José Maria Morelos y Pavén”, Tago Trasimeno y Lago Erne, Colonia
Pensil, el 27 de cuero al 22 de febrero.

La obra viva, militante del Taller de Grafica Popular tiene a mano una respuesti
precisa, justa o las grandes conmemoraciones naciomales. Su identificacion con los
mas prolmidos veneros populares de donde brota el impulso revolucionario, el afén
justiciero v ¢l anhelo pacifista, la Lace intérprete ¥ espejo del pueblo mexicano.

Fl afio Juirez se inicia con una exposicion que cs muestra del interés artistico,
historico y patriGtico que la vida ejemplar de Don Benito, la de su admirable compa-
fiera v 1 cle los hombres de la Reforma provoca en los grabadores del TGP.

Inmmerables ocasiones la talla ha constrmido amorosamente sobre ¢l lindleo o Ta
madera los rasgos de In figura de Don Benito: ya nifio en el valle de Guelatao, en
ln laguna Encantada; adolescente en el Seminario y en el Instituto de Ciencias v
Artes; hombre en el gobierno del Estado de Oaxaca; en la madurez en la Suprema
Corte del pais y al fin en la Presidencia de la Repiblica donde recibird a la muerte
con la inmmtable serenidad de su rostro que al fin se identifica con lo rue parecia
«in nosotros saberlo: una mascara funeraria indigena.

T.a Reforma, sus protagonistas y realizadores; su concatenacién a la historia de
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Méxiwco; su umportancia y trascendencia adquieren relieve estético en la estampa
popular quie narra la historia como un cuento en donde el drama, la tragedia, el dolor,
la lucha, parecen escalas indispensables para alcanzar la conciencia de que la tinica
verdadera y duradera convivencia pacifica se hasa en el respeto al derecho ajeno.

Kl centenario de la muerte del Benemérito coincide con los 35 afios de vida de
nuestro grupo, ahora preocupado por conseguir el lenguaje adecuado a la comuni-
cacion con los grandes conjuntos de nuestro pueblo, asi como en conseguir la mas
alta calidad estética en sus realizaciones.

Nos cnorgullece iniciar los actos conmemorativos en el terreno artistico y en un
ambiente popular y juvenil. Tgual hicimos hace algunos afios en el cincuentenario de
la muerte de Emiliano Zapata. Cumplimos asi con nuestros postulados a los que
descamos darles cada dia mayor significacién v realce.

JESUs ALVAREZ AMAYA

ARTURO RAMIREZ JUAREZ, Exposicién de dibujos, preseutada por el Departamento dcl
Distrito Federal, Direccién General de Accion Cultural y Social, Galerias de la
Cindad de México, en el Centro Social Popular TLeandro Valle, Avenida Sur 8 vy
Oricnte 241, Colonia Agricola Oriental, decl 28 de encro al 22 de febrero.

HOMENAJE A LA REVOLUCION. Fxposicion de grabados del Taller de Grafica Popular,
presentada por el Departamento del Distrito Federal, Direccién General de Accidu
Cultural vy Social, Galerias de la Ciudad de México en el Centro Social Popular,
Gieneral Tgnacio Zaragoza, Avenida Oriente 154, v calle Sur 121, Colonia Escuadrén
200, del 28 de enero al 22 de febrero.

Juria LOrez. Exposicidén presentada por el Salén de la Mastica Mexicana, INBA/
SieP, Havre N® 7, del 31 de enero al 19 de febrero.

NAKATANL Exposicién (pajaros), presentada por la Galeria Edvard Munch, asco
de la Reforma 489, del 31 de cnero al 14 de febrero.

ESCULTUKRA 1TALIANA CONTEMYORANEA. Exposicién de bronces, presentada por ¢l Ins-
tituto Nacional de Bellas Artes, Tnstituto Italiano de Cultura, Museo de Arte Mo-
derno, Galeria de Exposiciones Temporales, Planta alta, ¢! 31 de enero.

T.a exposicién del “Bronzetto” demuestra una vez mas de manera evidente y cau-
tivante que el siglo XX se caracteriza por la intensa bdsqueda de nuevos caminos
para expresar los aspectos de una realidad cuya esencia sc revela cada vez mas
profunda, lo que determina la compleja y fascinante problemdtica de nuestros dias.
Sin cmbargo tal bisqueda brota en Ttalia de una espléndida y secular continuidad
artistica, que constituye también loy la base de téenicas y estilos muy diferentes.

Josta exposicion confirma que el mismo impulso creativo sigue representando en mi
pais una fuerza tan viva y genuina, que en su tipica originalidad logra expresar
valores universales en formas modernas y hasta de vanguardia.

I%s precisamente este cardcter de universalidad lo que hace posible este nuevo en-
cieniro entre Italia y México, realizado gracias a la iniciativa de la “Quadriennalc
Nazionale d’Arte” de Roma y a la colaboracién de las autoridades mexicanas, en
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particular de la H. Secretaria de Educacion Publica, del Instituto Nacional de Bellas
Artes v del Museo de Arte Moderno, a quienes quedo muy agradecido.

TLuict BoLra

El valiose conjuuto Je esculturas, que gracias a los esfuerzos de la Cuadrienal
Nacional de Arte de Roma y el Instituto Ttaliano de Cultura de México se presenta
en nuestro Mnseo de Arte Moderno, puede considerarse como una muestra de sin-
gular importancia, ya que nos permite contemplar el proceso de una evolucion que
abarca varias décadas de la plastica italiana,

Debemos de reconocer también que es digno de mayor elogio el estudio critico del
sefior Fortuuato Bellonzi para servir de introduccidén a cste catilogo, pues él con-
tribuye a sefialar en ima clara y comprensible cxposicion histérica los diversos con-
ceptos estéticos que animan la ohra de los artistas en ella representados.

El hecho de que se hubiese selcccionado para esta exposicidn obras ejecntadas,
toduas ellas en bronce, adiciona al conjunto la nobleza de un material gue ba sido
desde la antigliedad tradicional en el arte italiano, No estin ausentes tampoco el
espiritu humanista que desde el Renacimiento se manifiesta cn el pensamiento y la
accion de su puchblo, espiritu que anima también todas las formas de su escultirica.

Esperamos y deseamos cue esta corriente cultural contintie ininterrumpidamente
como un lazo e unidén entre los artistas de Ttalia v de México y para una mayor
comprensién de nuestros puehlos.

Luis Oxriz Mackpo

EL impresionismo de Medardo Rosso y la polémica Rosso-Rodin

Sc puede decir que la historia de la escultura italiana de hoy tiene sus origenes
en la obra renovadora del turinéds Medardo Rosso (1858-1928), a quien Guiltaume
Apollinaire, luego de la muerte de Rodin en 1917, declard “el mdis grande escultor
viviente”. Maier - Graele alababa sus obras como “las cosas mas nobles que nuestro
tiempo ha producido”.

La polémica entre Rodin y Rosso, nacida en Francia en 1898 cuando el italiano
“neg6 a Rodin —despnés de su ejecticion del Balzac— la iniciativa de haber intro-
ducido ¢n la escultura el espiritu del impresionismo” (v. “M. Rosso” en el Gran
Larousse) habia ya terminado. Pero quedaba y queda ailin el eco en el pequefio vo-
lumen de Edmond Claris: “De I'impressionisme en Sculpture — Auguste Rodin et
Medardo Rosso.” (Paris, Ed. de “l.a Nouvelle Revue” 1902) donde se lec: “T71
punto de llegada de Rodin fue cl punto de partida de Medardo Rosso” (pag. 19),
y también: “Mucho antes de 1889, cuando no tenia todavia treinta afios, Rosso habia
puesto en practica su hipdtesis, v gracias a su esfuerzo inicial la escultura ahando-
nuba trinnfante el rango inferior de las artes decorativas para entrar en la especie
superior de las artes de la vida” (pag. 16).

Estas tiltimas palabras, que Claris repite, pertenecen a una intervencion de Camille
de Sainte-Croix en la polémica: y ellas se refieren claramente a la sentencia de
Daundelaire, que habia clasificado w la esculura como arte inferior, subsidiario de la
arquitectura, “condenada a no poder igunalar nunca a la pintura, y a permunecer
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en ¢l rango de simple arte decorativa, en su impotencia para repreducir la atmos-
fera, el movimiento, la luz, la perspectiva y la vida de las figuras”.

Es en vano —continuaba Baudelaire— que la escultura se esfuerce por tener
un punto de vista tinico. El espectador que camina alrededor de la figura puede
clegir cien puntos de vista diferentes, excepto el bueno, y a menudo sucede
—heclio humillante para el artista— que un azar de la luz, un efecto de la lampara,
descubrent una belleza que no es aquella que é1 habia pensado... la pintura tienc
un solo punto de vista, es exclusiva y despética. Por lo mismo la expresidon del
pintor es muclio mas fuerte.

Ademdas dc las obvias objeciones que puedan hacersc hoy a las observaciones de
Baudelaire subre la superioridad de la pintura respecto a la escultura, observaciones
que recierdan y continfian las disputas seculares de los gramaticos sobre la preten-
dida mayor nobleza y caridcter absoluto de un arte sobre los otros, la “Hypothésc”
verificada por Rosso era que cl arte es finico ¢ indivisible y las distinciones impuestas
por las técnicas tradicionales no tienen sentido.

Lo que me importa cn arte —cscribia el escultor italiano a Claris (op. cit. pag.
51 y sig.)— es hacer olvidar la materia... No hay limite en la naturaleza, no
puede haberlo en una obra... Cuando hago un retrato, no puedo limitarlo a las
lineas de la cabeza, puesto que esa cabeza pertenece a un cuerpo, se encuentra
en un medio que ejerce su influencia, forma parte de un todo que no puedo su-
primir. La impresién que usted me produce, no es la misma si lo veo solo en un
jardin o si lo veo en medio de un grupo de otros liombres, en el saléon o en la
calle. .. Estimo que es imposible ver un caballo con cuatro patas a la vez, o un
hombre como una mufieca aislada en el espacio. Siento igualmente que este caballo
v esc hombre pertenecen a un todo del que no pueden ser separados, al ambiente
que debe ser tomado en cuenta por el artista... No se da vueltas en torno a una
estatua asi como no se da vueltas en torno a un cuadro, porque no se da vueltas
alrededor de una forma para concebir la impresién. En el espacio nada es material.
Asi concebido el arte es indivisible. No hay por un lado la pintura y por otro la
escultura.

De tales convicciones nacian obras como “Interior de nn 4émmnibus”’, modelada en
Milan en 1883-1884, en la cual Rosso “traza con una fuerza de expresiéon tan aguda
y viva, con una nitidez tal que Degas, a quien mostré mas tarde una fotografia
de esta composicion, exclamd: “jPero e¢s la fotografia de un cuadro'” (Claris, of.
cit. pag. 21). Rosso habia comenzado en Milin en 1882, con anterioridad a su primer
viaje a Paris, a experimentar las posibilidades pictéricas del modelado: hacer de-
tener o avanzar la materia (la cera, en particular) con un sentimiento de la pers-
pectiva que nada tenia que ver con la perspectiva ensefiada en las escuelas: ratificar
la materia, dilatarla en el espacio, desflecarla, identificarla con el relato umitario
de los personajes y de los ambientes que les son complementarios, alcanzando efectos
coloristicos y atmosféricos analogos a los de la pintura; vy de esa maera habia reno-
vado radicalmente los temas del verismo, del habito, del socialismo (véase la “Con-
versacion cn el jardin”, figura I).

Si en los comienzos sus “esfumados” pueden hacerse remontar, por lo menos en
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parte, al luminismo crepuscular, tradicionalmente tenaz en la pintura lombarda desde
la leccién de Leonardo, y que ha sobrevivido hasta el gusto neoclisico; si es posible
encontrar entonces alguna relacién de Leonardo y que ha sobrevivido hasta cl gusto
neoclisico; si es posible encontrar entonces alguna relacién entre Rosso y los jovenes
pintores v literatos milaneses de la llamada “scapigliatura”, es indudable que en Paris
contribiyd al desarrollo de su genio revolucionario el conocimiento de los impresio-
nistas y de los post-impresionistas, la admiracién por Seurat, los cncuentros con
Liegas v con Zola, la misma vecindad con Rodin, conocido en el estudio de Dalon
cuando los dos trabajaban alli como desbastadores.

El impresionismo fue el argumento que Medardo Rosso buscaba como sostén de
su propia tesis; y en Paris alcanzd términos audaces de descomposicion extrema
de Ta forma pldstica, hasta darle el valor de una aparicién cvenescente, de una mis-
teriosa evocacion de Ia sombra, como cn la famosa “Mujer velada — Impresion de
noche en el BDoulevard” (1893, figura 1T) que Heva el vértice de la poesia hasta el
limite de desaparicién del objeto; o como en la enigmatica “Madame X” de 1896
(figura I1T), retomada por ¢l en 1913 e interpretada por Zervos como un esbozo in-
completo, cuando es en realidad el mas alto grado alcanzado por el escultor, que
Jdemuestra ya una simplificacién ovoidal, una pureza digna de Brancusi.

Habldbamos hace poco del punto de vista dnico, que la estética de Baudelaire
astmia como prueba de univoca fuerza de la pintura. También en este aspecto la
obra de Rosso se coloca conscientemente en una posicion de desafio. Rosso busca
cl punto de vista tinico desde el cunal la escultura debe ser mirada: no lo confia a
la casualidad, a la fortuita incidencia de una {uente luminosa, sino que lo estulia
pacientemente a través de numerosas fotografias que ¢l mismo toma de sus propias
cbras, con el fin de fijar ese punto, de una vez por todas, de manera definitiva.
Serd oportuno considerar aqui, aunque sea brevemente, el caricter particular del im-
presionismo de Rosso que es tal por la técnica abreviada, pero que se diferencia
profundamente por la diversa concepcion de la luz. No es el “plein-air” lo que inte-
resa a Rosso, sino el “recuerdo visual”, no es la plena luz del dia, sino la sombra;
no la naturaleza, si bien a menudo habla de ella como de un modelo al que el artista
debe permanecer fiel sino el estado de dnimo, o sea Ia natnraleza hecha metdfora del
cspiritu. El fin de las técnicas especificas y el nuevo concepto de espacio-luz.

La plastica de Medardo Rosso se constituye desde la sombra, emerge de los valo-
res uegativos del megro por una iluminacién rasante brotada de una fuente tinica
predispuesta; y la unicidad del punto de vista que clla exige, para que el ojo del
espectador recomponga la persuasividad de una imagen 14bil, la acerca al post-impre-
sionismo, al divisiouismo, mas bien que al impresionismo propiamente diclio.

T.a escultura de Rosso comparte con el divisionismo el valor de la vibracién como
expresion de un lirismo personal autéonomo, de un simbolo, de una musicalidad fun-
damental a todas las artes, segln csa concepcion que tuvo el vértice de la estética
de Wagner, pero que fue sentida también en Italia, en especial por D’Amnunzio.

fiste, en 1894, al dedicar al pintor Michetti la novela “il trionfo della mortc”,
declaraba explicitamente querer hacer obras de “prosa plastica y sinfonica, rica de
imagenes y de misica”. En la misma dedicatoria ID’Annunzio insistia en la repre-
sentacion de los “cstados de dnimo” (éste serd el titulo de un triptico famoso de
Boccioni) v condensaba admirablemente en pocas frases una poética que era suya

y de los ingenios mas originales de su tiempo dirigida a la obtencidn de un arte que
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“armonizara todas las variedades del conocimiento y todas las variedades del mis-
terio”, que “alternara las precisiones de la ciencia con las seducciones del suefio”,
gque “parcciera 1o imitar sino continuar a la naturaleza”, palabras que Rosso v los
divisionistas habrian podido hacer suyas y después de ellos los futuristas y luego
todos Jos artistas de vanguardia comprendidos muchos experimentalistas de lioy.

Eb “naturalismo”™ de Rosso se resiente, en efecto, por la crisis de objetividad que
vau inundaba toda la cultura occidental, y tiende a Ia verdad interior mds que a Ja
verosimilitud exterior. De modo, que si se miran bien las cosas, la misma polémica
Rodin-Rosso termina por parecernos vacia de contenido cfectivo, porque tanto el
maestro francés como el italiano, que se estimaron reciprocamente (Rodin quiso
cambiar su “Torso” por la “Risuvefia” de Rosso), estin fuera del jocundo naturismo
de la ¢poca breve y feliz de la pintura inpresionista, y si bien parten de una dife-
rente formacidén cultural, llegan a una cierta consonancia de soluciones,

Rodin, partiendo de Miguel Angel, al que consideraba “el Gltimo de los géticos”,
we propone todavia la estatuaria heroica y el simbolo; Rosso partiendo del verismo
social lombardo y del luminismo atmosférico leonardesco, tiende por el contrario a
destruir la estatuaria, a borrar la distincién tradicional entre obra plastica y pintura.
Sus aforismos tan proféticos: “Nada es material en el espacio”, “Nosotros no somos
sino jucgos de luz”; el ejemplo de sus ceras que queman la materialidad objetual
para alcanzar una independencia formal increiblemente anticipadora: su exigencia
del espacio vital de la imagen liardn efecto sobre Umberto Boccioni (1882-1916) y
sohre los conceptos de “simultaneidad” y de “dinamismo” de los futuristas.

Para Boccioni, que partia de la experiencia del divisionismo, o sea una vez mds
de un problema de luz, de movimiento y de complementarismo de los colores y de
las formas (“para Boccioni la luz es nn fendmeno capital de la vida moderna” es-
cribe René Julian en “Le Futurisme et la Peinture Italienne”, Paris, 1966), Rosso
es “el (inico escultor que haya intuido la posibilidad de una proyeccién de la plistica
en el espacio”, seglin esa concepcidn de la “duracidn” y de la continuidad dinidmica
de lo real que un curso de Henri Bergson en la Sorbona aclara en la mente del
antor del “Dinamismo Plastico Futurista”.

Observaremos finalimente como cstuvieron excepcionalmente cargados de futuro
el sentido de la materia que tuvo Rosso (ese “hacer olvidar la materia” era ya un
lejano preanuncio de la forma informe), y su tendencia a abolir las fronteras esta-
blecidas cntre las artes por un tecnicismo tradicional y supersticioso (“no hay limite
cn la naturaleza, no puede haberlo en una obra... No hay pintura por un lado,
escultura por otro”). Son pensamientos que anficipan la orientacién actual, dirigida
no ya a realizar “objetos” sino a configurar *ambientes”, o sea situaciones espacio-
temporales donde la imaginacidén, “reina de las facultades”, como Baudelaire la lla-
maha, cncuentre restituida su plena libertad de eleccién moral y de nuevos mitos. Si
liemos insistido sohre Medardo Rosso con una extensién que puede parecer hasta
excesivii respecto n lo sumario de este lineamiento de la escultura italiana de hoy,
cllo se debe al heclio de que “en la obra de Rosso estd la matriz de todas las di-
recciones que la esculiura italiana ha seguido hasta ahora”.

Rosso sanciona el fin de la estatuvaria tradicional v el de ese aniropoformismo
gque parecia pertenecerle de modo histdrico, necesario e inmutable; él derriba las
barreras de los trabajos especificos con una accién revolucionaria llevada a cabo
simultdneamente en el campo iconolégico v en el canipo técnico, abriendo el camino
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a la identidad de materia y espacio, de la que ha surgido la nueva y hasta ahora
inquieta reconstruccion del universo en morfologias abiertas y correlacionadas con
nuestra condicién humana, aunque a veces puedan parecer “inhumanas”.

Ll dinamismo pldstico futurista: BoccioNi, BALLA, SEVERINI

He aqui que Boccioni parte de Rosso cuando viola con fervorosa fantasia el en-
cierro lineal del objeto en todos sus puntos, con el fin de actuar con impetuosas
laceraciones sobre la capacidad potencial de desarrollo y agresién del espacio. Las
“lineas-fuerza”, a las cuales se rcfieren con tanta justeza André Chastel (“L’Art
Italien”, Paris, 1956) y Emile Langni (“50 ans d’art moderne”, Colonia, 1960) :
“Las lineas de fuerza y los planos de fuerza crean la impresién ‘cinescépica’ del
desplazamiento real del objeto, de la vibracién en el espacio, de la energia desplegada
v la velocidad adquirida”, son el medio con el que Boccioni afirma un movimiento
que es, al mismo tiempo, fisico y espiritual, adecuacién de la imagen de arte a la
realidad dindmica del universo v simbolo de la continua intervenciéon activa del
hembre, de la violencia con la que el liombre modifica lo existente quedando él mismo
madificado.

El movimiento dialéctico de Ia interioridad que se objetiva y de la objetividad
que se interioriza concluye en Boccioni en la intuicién lirica del fin de la distincién
tradicional de “sujeto” y “objeto”. Asi como en las concepciones de la fisica moderna
y de la filosofia contemporinca en general, en las que el hombre, como se ha dicho,
termina por encontrar delante suyo (nicamente a si mismo, en el arte de Boccioni,
resonante de tantas clarinadas wagnerianas y dannunzianas, el universo se retrae.

Junto a Rosso, la otra fuente primaria del arte de Boccioni es la pintura divisio-
nista, en especial la de Gaetano Previati (1852-1920), a quien tanto admiraba. Pre-
viati, que desde 1905 fue también autor de libros sobre la teoria y la técnica divisio-
nistas, escribla que la pincelada fraccionada y direccional, en largos trazos llevados
por el pincel de modo de secundar la estructura organica de las cosas, permitia al
pintor reflejar “las cualidades de los movimientos que han sido concedidos a las
cosas mismas”. Y ésta es nna expresion que anticipa el dinamismo plastico de Boc-
cioni, o sea la evolucién de las formas en términos al mismo tiempo fantisticos y
naturalistas.

Giovanni Segantini entendia la naturaleza de un modo similar a Previati cuando
en 1891 escribia: “El arte del futuro deberd aparecer como una ciencia del espi-
rite ... Ciertamente no sera con la sola belleza abstracta de la naturaleza que se
pueda crear una obra de arte... Mas afin, deberia decir que lo bello en la natu-
raleza no existe como idea nuestra.”

Esculturas de Boccioni domo “Fusion de una cabeza y una ventana” y “Cabeza +
Casa + luz”, las dos de 1911, o “Antigracioso” (1912, figura 1V) o “Formas f{inicas
de continuidad en el espacio” (1912-13, figura V) domde se retoma ¢l tema del cuerpo
humano en movimiento desde la ‘“Victoria de Samotracia” hasta el “Hombre que
marcha” de Rodin, son demasiado conocidas para que nos refiramos a ellas deta-
lladamente. Algunas de ellas fueron expuestas por primera vez en Paris, en el
Salén de Otofio, en octubre de 1912.

Pero el “Desarrollo de una botella en el espacio”, que es quizd la obra maestra
del artista y que esti expuesta en esta muestra, nos da mis aun la diferencia que
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separa el dinamismo plastico futurista de las coetineas descomposiciones del cu-
hismo. EI problema de Boccioni, en efecto, no consiste en desmontar el objeto en la
recuperacion de sus miltiples perfiles, en un analisis estructural realizado en fun-
cion e una recomposicién arquitecténica de indole cartesiana: sino que consiste en
la apertura del objeto, no con el fin de hacernos ver céHmo estd hecho por dentro,
sino de ponernos a nosotros mismos en la vida de las cosas v persuadirnos de nuestra
parte de creadores de la vida. (Boccioni anticipa las concepciones del “environ-
nement” y en general las biisquedas visuales organizadas como “blisqueda urbanis-
tica”).

Aun reinventindolo fantdsticamente entre tajos profundos y movimientos espira-
les, (ue abrazan vastas proporciones de espacio participe en su ala fugitiva hacia el
infinito, Boccioni restituye al fin el objeto integro y univoco a nuestra experiencia
total. (Mucha escultura contemporanea, desde Archipenko a Zadkine y a Moore,
adenda a Boccioni esa su penetracion en la realidad-existencia, que nace de la
complementariedad objeto-ambiente indicada por Rosso, no tanto como consecuencia
de ohservaciones naturalistas, como de intuiciones que aventajan genialmente las
certidumbres de la Optica positivista: “Nosotros no somos sino juegos de Ilnz.”)

FEn los mismos affos de Boccioni, pero con una orientacion muy diversa de bits-
queda espacial, se coloca Giacomo Balla (1871-1959), cnyos ‘“‘complejos plasticos”
recién ahora comienzan a valorarse en su verdadera dimensién (recuérdese la Mues-
tra Historica de los Maestros Futuristas en la XXXIV Bienal de Venecia y véase
el agudo estudio de Pierre Courthion en “Connaissance des Arts”, septicmbre 1968).

El problema es aim el de Rosso v Boccioni: “Salir fuera de los conceptos tradi-
cionales de pintura y escultura”, pero el tema es netamente diferente: es el de la
forma de la energia en si, el de la forma de la velocidad abstracta. Asi en ‘“Linea
de velocidad + vortice”, realizado con alambre en 1914 (figura V1), en el coetaneo
“Alboroto + velocidad”, un altorrelieve en cartén y hojas de estafio coloreadas, y
en las “Lineas-fuerza” (1914-1913), en cartdn, lana, hilo rojo, hilo amarillo (figura
VI1) que preceden por lo menos en cinco afios al manifiesto constructivista de Naum
Gabo y en dos o tres afios a las primeras tentativas de salida del cubismo de Gabo
v de Antoine Pevsner. (Con muicha fineza Langni (op. cit.) ohserva que Pevsner
“huace reviviv la idea futurista de la simultaneidad del tiempo y del espacio”).

A mentdo polimatéricas y policromas, las esculturas-pinturas de Balla, que com-
piten con la literatura futurista, en el propdsito de intervenir directa y jocundamente
en la vida cotidiana y de abarcar en forma conjunta el mayvor nOmero posible de
experiencias visuales, téctiles, olfativas, musicales, etcétera, responden también a la
creacion consciente de una naturaleza, ¢ mejor de un “paisaje” artificial (véanse
las “futurfiori” o “flores futuristas” expuestas en la XXXIV Bienal Veneciana)
coherentemente con la idea marinettiana del lrombre “de partes intercambiables”,
insinuado ya en la novela “Mafarka el futurista” (Paris, 1910) : un hombre “entre
héroe v robot”. Estas esculturas-pinturas de Balla toman también elementos expre-
sivos del automatismo y se valen, ademas de los cambios plasticos y cromaticos
producidos por el movimiento, de la contribucién de las sombras en la estructura
polivalente de la imagen. Recién hoy, luego de las experiencias del “pop-art” y el
arte cinético es posible entender en su valor de anticipacién excepcional un complejo
plastico como “La Marquesa Casati”, ideado por Balla en 1915 con madera y car-
ton. La animacién psicoldgica, que el objeto recibe del movimiento de los ojos, se
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sesuelve en reldmpagos de licida ironia, en un juego al que el espectador se siente
invitado.

También Gino Severini (1883-1966), a quien el Museo de Arte Moderno de Paris
dedicd una retrospectiva de notable amplitud en julio-octubre de 1967, entra en la
listoria de las investigaciones plasticas futuristas con mn pequefio niimero de escul-
turas de 1912-1914, diferentes tanto de las de Boccioni como de las de Balla.

Por ta Sefiora Jeanne Severini sabemos que é] habia realizado, en el invierno de
1012-1913, una escultura-ambiente: “Soldado 4- garita” (en yeso policromado; alt.
cm. 50 ap.), con intenciones estructurales probablemente muy cercanas a las del
cubismo. Es posible suponer esto no sélo por las coetdncas pinturas de Severiui,
tendientes 2 una conciliacion de la aspiracion arquitectdnica de los cubistas con ¢l
activismio vitalista de los futuristas (escribe Bernard Dorival: “El fue —y es esa
su originalidad y sin ninguna duda su grandeza-— el puente echado entre futurismo
v cnbismo™), sino también sus escritos (“Manifiestos”, etcétera) y por los pequeiios
hronces sobre el {ema de la “Bailarina-luz” (figura VIIL), recoustruidos por el artis-
ta, en los tltimos afios de su vida, sobre sus propios dibujos de entonces. Estos
bronces fueron expuestos en la IX Cuadrienal de Roma en 1965 y dos aiios después
en la recordada muestra antolégica del Museo de Arte Moderno de Paris, cou la
prescentaciéon de Dorival de la que hemos reproducido antes un juicio preciso. Pero
la actividad de Severini como escultor cspera aun ser reconstruida a pactir de los
proyectos y de los dibujos conservados en el estudio parisino del maestro.

Tn este punto debemos decir que la extraordinaria riqueza inventiva de los futu-
ristas y su consciente injerto en una civilizacidn tecnoldgica y activista, de la que
se sentian al mismo tiempo intérpretes y constructores, casi no tuvieron influencia
inmediata en Italia, mientras la tuvieron en Alemania, Francia, la Rusia soviética,
los Estados Unidos de América, y en otras partes ecn manifesiaciones de vanguardia
mas limitadas (Inglaterra, Polonia, Rumania, etcétera); sin embargo no faltaron
otros escultores contemporaneos a los futuristas que, aun sin participar en el movi-
miento, desarrollaron por cuenta propia bfisquedas afines de ritmo, simplificacién
esquematica de la realidad, complementaciédn entre figura y espacio, relieve y luz,
voliimenes positivos y negativos, a veces con intenciones mas arqu1tectomcas o ur-
hanisticas, seg(in hoy se acostuinbra a decir, que estatuarias.

Tal Duilio Cambellotti (1876-1960), que en 1910, con el bajorrelieve de los “Caba-
llos de las marismas” (figura IX), realizaba una imagen de unidad dindmica que
podemos definir prefuturista pensando en el cinetimosmo de Balla y de Boccioni.
Cambelloti habia sobrepasado el gusto ornamental del Liberty, yendo tras las huellas
de un maestro luego erréncamente olvidado glel simbolismo italiano y del estilo “flo-
real”; hemos mencionado al escultor Leonardo Bistolfi (1839 1933), quien también
ejercid una notable influencia sobre Arturo Martini.

Las osadas traslaciones de Bistolfi, que a través de una cadena de analogias y un
luminismo de increible audacia y variedad llegd a una visién (tipicamente decaden-
tista) de la unidad sustancial de todas las cosas, asi como su entendimiento de los
espacios vacios, las figuras espaciadas ampliamente con fuertes efectos de energia
en tensidon, fueron conquistas de gran importancia, que abrieron méas tarde a la
escultura italiana posibilidades revolucionarias de intervencién sobre la materia.

También Roberto Melli (1885-1958), que de 1910 a 1913 fue escultor ademis de
pintor, después de haber meditado sobre Medardo Rosso, nos dio en 1913 las raras
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esculturas que se conservan en la Galeria de Arte Moderno de Roma: los bronces
“Sefiora con somhrero negro” (figura X) y “Mi esposa” (figura XI) y el retrato en
piedra de “Vicenzo Costantini”, obras —escribe Carlos I. Ragghianti— “de excep-
cional originalidad y potencia, en las cuales realizé con lenguaje plastico una visién
cromatica de escala e intensidad sin parangén”. En los voliimenes vacios y en las
volutas o en la excitacién del modelado las analogias con las biisquedas futuristas
aislan atin mas la consecucién artistica de estas obras maestras.

La Primera Guerra Mundial tronché la accién revolucionaria del futurismo y la
de los Innovadores Independientes, cuando se puede decir que apenas habia comen-
zado. Pero no fue la guerra el dinico motivo de la escasa fortuna del futurismo en
Italia: se agregaron la tenaz persistencia de la tradicién clasica, esa tendencia a lo
absoluto que ha terminado por encerrar en un “espléndido aislamiento” gran parte del
arte y también de la literatura italiana moderna, ese sentimiento humanistico de la
“medida” que mantenia a los artistas italianos lejos de las novedades mis clamorosas,
persuadiéndolos de que las auténticas exigencias de renovacién terminarian por caer
cn la extravagancia y en la arbitrariedad donde habria corrido el riesgo de perderse
cl valor de la poesia, su capacidad de hablar a los hombres.

2llos no negaban la utilidad de las posiciones antiacadémicas, dirigidas a desenve-
jucer la cultura, siempre que fueran de breve duracién, como hechos polémicos
negativos, de los cuales sacaban experiencia, saliendo de ellos lo mis pronto posible.
Solamente en la segunda posguerra, de los afios 50 en adelante, y particularmente
cit cstos iltimos afios, la leccidn del futurismo (y luego la del “Art Nouveau”) ha
dado sus frutos, como se puede constatar en la obra de algunos escultores de la
getieracién intermedia, entre los mds conocidos y dotados, que han puesto otra vez
a la cabeza a Boccioni y Balla, pero sobre todo han meditado sobre las tesis pro-
gramaticas de los “Manifiestos” reviviéndolas originalmente, y también en la obra
de otros escultores mas jévenes, que hau sabido tomar, mis allAi de los aspectos
superficiales del gusto, las profundas verdades del romanticismo extremo, sediento de
novedad y vitalidad.

Ll significado del arcaismo en Modigliani v en Arturo Martini

En cuanto a Amadeo Modigliani (1884-1920), su inicial y breve actividad de es-
cultor en piedra en Paris, junto a Brancusi, de 1911-1912 (como estd documentado
en el catilogo del Salén de Otofio de 1912, donde se lee: “Modigliani, N° 1211-
1217, tetes ensemble décoratif”) a 1913-1914, que es la fecha de las “Cariatides”
(recordemos la famosa del Museo de Arte Moderno de New York), quedé también
como un fendmeno aislado, sin autecedente cultural y sin continuacién. Tal acti-
vidad fue conocida por los italianos recién muchos afios después de la muerte del
artista.

Las fuentes de esta escultura son evidentemente los “primitivos”, entendiendo que
bajo tal etiqueta fueron entonces clasificados indiferentemente los escultores del
“art negre” y los cultivadisimos maestros del Trescientos gdtico. Plausibles son cn
cfecto las consonancias, especialmente de las “Cariatides” con la escultura de Tino
de Camaino, lo que sugirié a Jean Cassou la feliz expresién de “gracia sienesa”,
como caracteristica de la pureza y de la fluidez lineal de todo el arte de Modigliani,
cuando acepté escribir para nosotros las paginas de introduccién de la “retrospectiva”
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de Modigliani en la VI Cuadrienal de Arte de Roma (v.J. Cassou-E. Carli, “Modi-
gliani”, Roma, 1952). Pero naturalmente se pueden tener en cuenta los probables
encuentros de Modigliani con el arte del antiguo Egipto en el Louvre o con las
artes del Medio Oriente o de Asia en los museos Guimet-Gernuschi, y con las mdis-
caras africanas y su incorporacién formal efectuada por Picasso y los cubistas, si
bien tiene fundamentalmente razén Langui (op. cit.), cuando nota que si Modigliani
“ha hecho algunas concesiones a Picasso y a Brancusi, son sin importancia... Nadie
ha absorbido y sublimado mis que él la influencia de la escultura negra”. En las
hermas alargadas y simplificadas, como la “Cabeza femenina” del Museo de Arte
Moderno de Paris (figura XII) o la de perfil de hacha del Museo Victoria and
Albert de Londres (figura XIII). Modighani transforma el gusto difuso y refinado
del arcaismo y del exotismo en una recuperacién de la humanidad de los origenes,
por profunda exigencia de alcanzar las raices mismas de la vida humana. Desde
este punto de vista habria podido abrir el camino de Arturo Martini de no haber
permanecido casi del todo ignorado por nosotros como escultor, aunque debemos
tener presente que Martini fambién expuso en el Salén de Otofio de 1912, junto a
Modigliani.

Arturo Martini (1889-1947) domina la escena de la escultura italiana durante
mas de un cuarto de siglo, abarcando en una unidad espiritual y estilistica una mul-
tiplicidad de orientaciones diversas y hasta contradictorias: tan compenetrada y dra-
matica es su relacién con su propio tiempo.

Luego del simbolismo de los comienzos y de las experiencias realizadas en Munich
en la escuela de Hildebrand, se acerca al futurismo, pero por poco tiempo y en una
direccién expresionista que pronto le hard abandonar las tentativas de descomposi-
cién (figura XIV). Del descubrimiento del luminismo de Rosso, que le inspirard el
sentido de la espacialidad distendida, y de la lectura de los “primitivos”, con lo que
amplia su propia visién de la historia adquiriendo un fuerte sentido relativo de la
belleza. Martini pasa a la gran estatuaria con la intencién de restituir al hombre
la total dignidad, y a los mitos su vida fantistica. Luego de la constatacién dolorosa
de la crisis del antropoformismo y de la duda sobre la “escultura lengua muerta”
(escribio en 1934 un libro con ese titulo) llega intrépidamente a lo absoluto de la
forma en las filtimas obras, reafirmando con altisima elocuencia su confianza en el
hombre y la cultura.

De Martini dice Langui (op. cit.) que

las esculturas revelan un espiritu moderno, atormentado, que enfrentando los
problemas actuales de la escultura y ayudado por su poderosa imaginacién, busca
superar la gran tradicién histérica... Por su trabajo desigual, pero remarcable
en sus grandes momentos, se coloca a la cabeza de numerosas experiencias plas-
ticas que en Italia siguieron al futurismo.

Se {rata de una indicacién aceptable en su estrechez, que sin embargo no parece
tener suficiente cuenta, seglin nuestra opinién, del univeco compromiso humano del
escultor entre tantas experiencias diversas, y de su evolucién licida, que en el curso
de los afios absorbe sugerencias iconograficas diferentes empujandolas hacia formas
nuevas, tanto en la resurreccién de una monumentalidad antigua (de la que es una
prueba el “Hijo prodigo” de 1926 (figura XV), indicador de la capacidad excepcional
que Martini tuvo para mantener a la estatuaria dentro de los términos de la plistica
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pura), como en la audacia del mas acongojado rechazo de toda tradicién. Véase en
tal sentido la “Mujer que nada bajo el agua”, de 1941 (figura XVI), donde la
“estatna” se torna, como queria Martini, “escultura” lejana no sélo de la retérica
sino de las mismas vicisitudes histdricas, “simbolo de una inmutable y ordenada ener-
gla universal”, afirmacién de una ya miitica confianza en las eternas formas de la
vida” (F. Russoli; presentacién de la retrospectiva de A, Martini en la XXXII
Bienal de Venecia, 1964). Precisamente por esta recuperacién de la humanidad de
los origenes la obra de Martini se puede colocar en la misma linea que la de Mo-
digliani.

Junto a la obra de Martini debe recordarse la rara escultura de Mario Sironi
(1883-1961), que se dedicoé principalmente, como es sabido, a la pintura y al dibujo,
caracterizados por una severa sequedad expresionista de imagenes y un sentido
plastico vigoroso, pero que manifesté excepcionales dotes de estatuario en las “Ca-
riatides” (figura XVII) y en los altorrelieves monumentales, cuya funcién arquitec-
tonica él sintié intimamente ligada al destino de la gran escultura, celebradora de
esa fuerza moral que tiene el poder de crear los mitos y los héroes. (De ahi esa
atmésfera de leyenda moderna de la que habla Langui).

Como Martini, Sironi fue capaz de sumergirse en la tradicién sin miedo ni com-
placencias literarias, convencido de la realidad de los valores a pesar de las dudas,
las amarguras y la experiencia tragica de desventuras colectivas y personales.

La escultura itahiana de hoy en sus direcciones diversas y en la unicidad de su
problema

Podemos decir que todos los escultores italianos posteriores han aprendido algo de
Martini. £l les ha mostrado ¢l camino de la verdad, les ha indicado cémo unir nue-
vamente la escultura y la sociedad: sea continuando una figuracién, aunque despe-
dazada y relampagueante hasta aparecer a veces como los restos de una civilizacién
sepultada, sea abstrayendo de la representacién y sin embargo expresando todavia
una relacién nuestra, ya no serena, tal vez hostil, con la naturaleza, con las estruc-
turas sociales, con nosotros inismos. Martini ha dado un ejemplo luminoso y preciso
de la fusién de inteligibilidad inmediata, o sea de constitucién fulgurante de una
imagen significativa, v de independencia formal de lo existente, lo que da a la
escultura su valor de objeto que encuentra en si las propias motivaciones morfold-
gicas. Y esta fusién nos parece el caricter tipico y constante de la escultura italiana
de hoy, mas alld de la variedad de las diversas basquedas y de las diferencias, a
menudo vistosas, de los resultados. La escultura que Martini habia definido “lengua
muerta” no podia morir. Antes bien, justamente a lo largo del camino abierto por
¢l, y con las sucesivas reflexiones del espacio-luz de Rosso y de los futuristas, la
escultura italiana debia resurgir hasta el punto de ganarse una estimacién que desde
hace tiempo es internacionalmente reconocida. Ya sea que todavia se nuira en el
gran rio viviente de la historia con todo el peso de su criticismo (y en esta direccion
recordaremos también la rara escultura de De Chirico con su mitografia irénica y
desolada, que toma las semblanzas de un “misterio laico”, como dijo Cocteau), ya
sea que rotos los puentes con el pasado nos dé por el contrario la imagen flagrante
y lacerada de un presente condenado a la pérdida del futuro, la escultura italiana
tiene siempre su problema en el hombre. Incluso cuando persigue una forma geo-
métrica, o se inspira en el mundo mecanico y técnico, o cala lo intimo de la materia
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para hacerse poesia de la materia, o da forma a la violencia v a la impugnacion,
prefigurando incoégnitas amenazas suspendidas sobre mosotros. Ciertamente esta
exposicién debe ser valorada dentro de sus limites de muestra del “bronzetto”: ante
todo el limite de dimensiones; y luego la limitacién de la materia (el bronee) que
muchos escultores, por ello excluidos de este panorama, ya no usan mas o usan en
rarisimos casos determinados. Esto nos ha obligado a renunciar a una parile intere-
santisima de la escultura italiana (no sélo jévenes) que, prosiguiendo las intuiciones
de Rosso y de los futuristas sobre el fin de las técnicas especificas, emplea mate-
riales nuevos y diferentes, a veces ficilmente perecederos, utilizando a menudo
diversas materias en la misma obra y sirviéndose también de fuentes de luz artificial
y de dispositivos para el movimiento, el sonido, el rumor. Pero para que por lo
menos este breve perfil de la escultura italiana contemporinea no parezca tener
demasiadas lagunas, recordaremos la obra de algunos de los artistas mayores que
generalmente rechazaron a propésito las materias consideradas tradicionalmente mas
nobles, como el bronce y el mirmol, para experimentar todas las posibilidades de
una plastica llevada al limite de la “muerte de la escultura”, como Arturo Martini
habia preconizado, o bien del fin del antropoformismo dominante desde 1inilenios en
el campo de la expresion figurativa. Precisamente en el sentido de continua e insa-
tisfccha exploraciéon de formas, de materias y de técnicas, la riqueza de las inves-
tigaciones de Lucio Fontana (1889-1968) es ejemplar, ya sea por la imprevisibilidad
de las direcciones perseguidas por una fantasia que no tolera vinculos y que a menudo
ilumina la profunda diversidad de la condicién humana actual respecto al pasado in-
cluso reciente, ya sea por la brillante genialidad de los resultados que también
a menudo recuperan, por caminos aparentemente diversos y abstractos, la verdad
de naturaleza que el artista parecta haber querido erradicar de la esfera de sus
propios intereses (figura XIX).

Luego de una figuracién vigorosa nacida bajo la influencia de Martini, Ias pri-
meras esculturas abstractas en alambre de Fontana datan aproximadameunte de 1930.
De ahi en mas, un expresiotlismo ansioso y crepitante, brotado de la reelaboracion
de la escultura barroca (y también de la arquitectura horrominiana, o mecjor di-
cho de los epigonos de Borromini, encaminados a estructurar plasticamente sus cons-
trucciones) lo llevan a las admirables tablas en yeso para la puerta del Duomo de
Milan lamentablemente no realizada (figura XVIII). Con ese expresionismo se alter-
naba y lo sucedia todo género de ahandonos inventivos: esculturas coloreadas en
yeso, cemento, terracota, cerdmica, hierro, que eran otros tantos puntos de partida
para nuevas intervenciones, mediante roturas, corrugamientos, cortes y perforaciones
de la materia, perpetuamente inestable en su ansia de espacio-luz. Y eran interven-
ciones hechas con conciencia lficida, pero no pesimista, mas bien vital y jocunda,
del artificio que domina el siglo de Ia técnica, y del caricter relativo de las expe-
riencias y de los conocimientos. Con su programatico “espacialismo”, Fontana, remon-
tado a las intuiciones dindmico-plésticas de los futuristas, y de Balla en particular,
vy a los origenes del problema de la luz como Medardo Rosso lo liabia presentado,
dejaba a sus espaldas las ya débiles distinciones eutre obra arquitecténica y ohra
pintada o esculpida, en funcién de una interpretacién del espacio que podriamos decir
no ligado mas a la visién terrestre, sino a la astral, de una bisqueda de Ia luz como
sugerencia efimera, perpetuamente mutable, y de una imposicidon del signo que sig-
nifica solamnente la presencia vital del hombre, toda comprimida en la violencia cle-
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mental del gesto y del grito: del hombre barbaro por exceso de cultura (figura XX).
De la figuracién a la abstraccién también debia pasar Leoncillo (Leoncillo Leonar-
i, 1915-1969). Primero fue autor de ceramicas figurativas y ornamentales, de colo-
raciones brillantes, de timbre cxpresionista y fuertemente contrastadas, acordes con
una lGcida conciencia artesana, plena de humores populares, pero sostenida por una
fantasia distinguida y a veces visionaria, como en la impresionante “Arpia” de 1939
(fignra XXI): una obra maestra que cntra en el clima de la llamada “escueia ro-
numa”, extrovertida, neobarroca, en polémica con la cultura y con el gusto oficial
de esos afios, Luego fue cubista a su manera, cuidadoso siempre de no perder con-
tacto con la raiz popular de sus compromisos humanos, en el “Monumento a la
Guerrillera” de Venccia. Después inventor de idolos arborescentes, casi troncos de
una floresta petrificada, realizados en grés (reducidos los colores a blanco, gris,
negro) y trabajados con ese respeto supersticioso por la materia que lo llevaba al
limite de lo informal, sin perder nada de las propias inclinaciones elegiacas y, por
lo tanto, de la propia capacidad de coloquio con el howmbre de hoy (figura XXII).

Con simples operaciones de montaje, que recuerdan al dadaismo histérico, Ettore
Colla (1899-1969) componia objetos de hierro, ruedas, trozos de miquinas, residuos
castados de taller, transfigurandolos en trofeos, en mecanismos que son personajes de
inspiracién metafisica por cierto sentido del enigma, de la jronia y del silencio,
que algunos estudiosos acercan a la “Metafisica” de los hermanos Giorgio De Cliirico
v Alberto Savinio.

Y desde este punto de vista debe considerarse el ‘“‘abstraccismo” de Colla para
que aparezca su ambiguo valor iconolégico, que por un lado parece utilizar las
“trouvailles” del mundo mecdnico con modalidades diversas y auténomas y por
otro parece denunciar una actitud critica {rente a la tecnocracia (fignra XXIII).

ITablabamos poco antes de la pluralidad y de la disparidad de voces en el contexto
del arte contcmpordneo; y he aqui el contraponerse al experimentalismo de Fontana,
o al injerto dadaista-metafisico de Colla, la escultura exacta y de esplendente nitidez
formal de Alberto Viani (nacido en 1906), un artista que prefiere el marmol como la
materia susceptible de asumir Ia lisura requerida por una visidn neohumanistica y casi
diremos neoclasica, que permancce no obstante inmune a la nostalgia de lo antiguo.

V¢use su monumental y serena ‘“Caridtide” de 1952, en la Galeria Internacional
de Arte Moderno de Venecia (figura NXIV). Conectada cont el rigor geométrico de
unt ala de la vanguardia histérica, esta “Cariatide” es un torso femenino transfigu-
rado por un vago idealismo neoplatduico, pero palpita aun de mérbida sensualidad
v conticue y transmite una refinada carga emocional, si bien se ensefiorea en ella
una lejania contemplativa coloreada de melancolia. Por la evolucién metddica de los
perfiles y por la lisura de las superfictes, Viani se enlaza modernamente con las for-
mas mas decantadas y olimpicas de Antonio Canova.

Su problema de la luz que baiia los voltimenes y los toma con un giro lento y
acariciador es €l mismo problema de los grandes romanticos, entre los cuales se ins-
cribe también el “neoclisico” Canova; pero estd aguzado por la sensibilidad moderna,
por la simplificacién de los voliimenes, por el sentido arquitecténico de la forma, que
lo lleva a un particular ideal de abstraccién semejante al de otros maestros euro-
peos, como Brancusi y Arp y en parte Laurens y Moore.

Y también Viani, que no usa el bronce, estd ausente de esta exposicién como lo
estant Leoncillo, Colla y otros escultores miayores y jévenes muy conocidos inter-
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nacionalmente. Esto no quita que los 133 bronces presentados por nosotros sean
ampliamente informativos de las personalidades y de las ideas que hacen a la escul-
tura italiana contemporanea, tan vivaz y merecedora de estima. Son altamente repre-
sentativos de la contribucién que Italia da al perfil de la civilizacion de nuestro
tiempo: un perfil airado y pleno de interrogantes angustiosos, pero también extra-
ordinariamente fascinador, mientras se buscan los principios constitutivos de un hu-
manismo nuevo entre el crecimiento anormal del progreso y el crepfisculo de la
persona, al punto de plantear, en términos draméticos, el problema de la superviven-
cia del hombre.

Nombre de los expositores; Datos biograficos dec los artistas: Giacomo Balla
(Turin 1871-Roma 1959}, Giacomo Benevelli (Reggio Emilia, 1925-Vive en Milan),
Umberto Boccioni (Reggio Calabria, 1882-Verona, 1916). Floriano Bodoni (Gemo-
nio, Varese, 1933-vive en Milan), Luigi Broggini (Cittiglio, Varese, 1908-vive en
Milan), Gualierio Busato (Civitavecchia, 1914-vive en Paris), Corrado Cagli, (Anco-
na, 1910-vive en Roma), Aldo Calé (San Cesareo di Lecce, 1910-vive en Roma),
Claudio Capotondi (Tarquinia, Viterbo, 1937-vive en Roma), Carmelo Cappello (Ra-
gusa, 1912-vive en Milan), Pietro Cascella (Pescara, 1921-vive en Roma), Nino
Cassanmi (Viggit, Varese, 1930-vive en Milan), Bruno Cassinari (Placenza, 1912-
vive en Miladn) Alik Cavaliere (Roma, 1926-vive en MilAn), Sandro Cherchi (Gé-
nova, 1911-vive en Turin), Pietro Consagra (Mazara del Valle, Trapani, 1920-vive
en Roma), Giorgio De Chirico (Volo, Grecia, 1888-vive en Roma), Agenore Fabbri
(Barba, Pistota, 1911-vive en Milan), Pericle Fazztni (Grottamare, Ascoli Piceno,
1913-vive en Roma), Virginio Ferrari (Verona, 1937-vive en Verona y Chicago),
Lucio Fontana, (Rosario de Santa Fe, Argentina, 1889-Mildn 1968), Nino Franchina,
(Palmanova, Udine, 1912-vive en Roma), Oscar Gallo (Venecia, 1909-vive en Floren-
cia), Franco Garelli (Diano d’Alba, Cuneo, 1909-vive en Turin), Luigi Gheno (Nove,
Vicenza, 1930-vive en Roma), Quinto Ghermandi (Crevalcore, Bolonia, 1916-vive en
Bolonia), Emilio Greco, (Cantania, 1913-vive eu Roma) Luigi Grosso (Milan, 1913-
vive en Mildn), Marcelo Guasti (Florencia, 1924-vive en Florencia), Raffaele Jandolo
(Avellino, 1932-vive en Népoles), Franco Libertucci (Casacalenda, Molise, 1932-vive
en Roma), Edgardo Mannucci (Fabriano, 1904-vive en Roma), Giacomo Manzi
(Bergamo, 1908-vive en Roma), Giancarlo Marchese (Parma, 1931-vive en Milan),
Marino Marimi (Pistoia, 1901-vive en Milan), Arturo Martini (Treviso, 1889-Milan
1947) Quinto Martini (Seano, Florencia, 1908-vive en Florencia), Marcelo Masche-
rini (Udine, 1906-vive en Trieste), Umberio Mastrotanni (Fontana Liri, Frosinone,
1910-vive en Marino, Roma) Marino Mazzacurati, (Galliera, Bolonia, 1908-Roma
1969), Giusseppe Mazzullo (Graniti, Mesina, 1913-vive en Roma), Francesco Messina
(Linguaglossa, Catania, 1900-vive en Milan) Umberto Milani (Mildn 1912-1969),
Luciano Minguzzi (Bolonia, 1911-vive en Milan), Mirko (Mirko Basaldella) (Udine,
1910-Cambridge, Mass. USA, 1969), Mario Negri (Tirano, Sondrio, 1916-vive en
Milan), Augusto Pérez (Messina, 1929-vive en Napoles), Pierluca (Pier Luca Degli
Tunocentr) (Florencia 1926-1968), Arnaldo Pomodoro {Morciano di Romagna, Forli,
1926-vive en Milan), Gio’Pomodoro (Orcinao de Pésaro, 1930-vive en Milan), Amil-
care Rambelli (Milan 1924-vive en Milan), Carlo Ramous (Milan, 1926-vive en Mi-
14n), Antomieta Raphael Mefai (Kowno, Lituania-vive en Roma), Medardo Rosso
(Turin, 1858-Milan 1928), Mino Rosso (Castagnole Monferrato, Asti, 1904-Turin
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1963), Bruno Saetti (Bolonia, 1902-vive en Venecia), Rafaello Salimbeni (Florencia
1916-vive en Florencia), Salvatore (Salvatore Messina) (Palermo 1916-vive en Vene-
cia), Giancarlo Sangregorio (Milan 1925-vive en Sesto Calende), Ugo Sartoris
(Roma 1937-vive en Roma), Aligi Sassu (Mildn 1912-vive en Milan), Gino Severini
(Cartona, Arezzo, 1883-Paris 1966), Lorenzo Squanci (Florencia 1931-vive en Pésa-
ro), Sergio Carlo Signori (Mildn 1906-vive en Carrara), Mario Sironi (Sassari
1885-Milan 1961), Framcesco Somaini, (Lomazzo, Como 1926-vive en IL.omazzo),
Vittorio Tavernari (Mildn 1919-vive en Varese), Lino Tine (Floridia, Siracusa
1932-vive en Milan), Amerigo Tot (Fehérvarcsugo, Hungria 1909-vive en Roma),
Valeriano Trubbiawi (Macerata, 1937-vive en Ancona), Giuliano Vangi (Barberino
de Mugello, Flerencia 1931-vive en Varese).

Catalogo: 1. Lineas-fuerza del puiio de Boccini, 1915, fusién en bronce de 1958,
84 X 74 cm. Roma, col. Elica y Luce Balla, 2. Liaison, 1971, 20 X 15 cm. 3.
Organismo naciente, 1962, 65 X 50 cm. 4. Desarrollo de una bolella en el espacio,
1912, 38 cm. Milan, Galeria Civica de Arte Moderno. 5. Paloma, 1970, 61 X 80
cm. 6. Pontifice, 1969, 100 cm. 7. Figura, 1961, 53 cm. 8. Caballo, 1967,
290 em. 9. Los crotomatas, 1969, 20 am.  10. Mdscara de Gerace, 1967, 20 cm.
11. Un busto en el Pincio, 1961, 44 X 20 cm.  12. Guerrero, 1962, 51 X 30 cm.
13. Tabla, 1966, 40X 29 cm. 14. Desgarron, 1966, 40 X 38 cm. 15. Valvas,
1969, 36 X 47 X 46 cm. 16. Desarrollo, 1970, 25X 27 X 32 e¢cm. 17. Lanzamien-
to de formas esféricas al espacio, 1970, 34 X 34 X 12 cm. 18. Estelas concéntri-
cas, 1969, 40 X 30X 20 cm. 19. E! jardin de Fiusi, 20 X 69 X 49 ¢m. Milan,
Galeria Borgogna.  20. Estructura rodante, 1949, 40 X 40 cm. 21. Laceracion,
1970, 37 X 40 cm. 22, Cabeza de caballo, 1965, 45 X 52 cm. Florencia, col. Gian-
franco Pacchiani. 23, La naturaleza: relato, 1967, 20 X 20 X 29 ¢cm. 24. La
mansana  prisionera, 1967, 125X 14X 12 cm. 25 Figura, 1967, 32 cm. 26.
Guerrero, 1962, 37 cm. 27. Coloquio del demonio N? 2, 255 X290 X 9 cm. 28.
S titulo, 1970, 36.5 X 275 em. 29. Héctor y Andrémaca, 40X 21 X 16 cm.
Roma, col. Antonio y Héctor Russo.  30. Caballero con gorro frigio, 36 X 32 X 20
cm. Roma, col. Antonio y Héctor Russo. 31. Personaje, 1963, 45 cm. 32. El
pan, 1970, 20 X 20 ecm.  33. Retrato del poeta Giuseppe Ungaretts, 1936, 26 X 16 X
22 ecm. 34. Caballero en el paisaje, 1960, 100 X 70 cm.  35. La gota N? 10, 1967,
43 X 30 X 23 cm. 36, Tentacién, 1966, 30 X 33 X 28 ecm. 37. Concepto espacial,
1947 (o Corona), 1947, 59 X 50 c¢cm. Mildn, col. Vaifro Spaggiari. 38. Eskimo,
1970, 30 X 20 cm.  39. Impromptu, 1970, 45 cm. 40. Desnudo, 1952, 35 X 24 X
15 em.  41. Cabesa de nifia, 1950, 33 X 18 X 16 cm. 42, Chiminea 7, 1967, 42
cm. 43, Chiminea 6, 1967, 42 ecm. 44, Forma 444, 1968, didmetro 40 cm. 45.
Forma 448, 1969, didmetro 40 em.  46. Trifoglhia angularis, 1971, 70 X 40 X20 cm.
47. Ensayo para wn amplio gesto, 1969, 54 X 62 X 16 cm. 48. Cabeza de hombre,
34X 20X 20 em.  49. Patricia, 1967, 71 X 32X 22 cm. 50. Rewmo de las som-
bras, 1967, 28 X 32 cm. Biella, col. privada. 51. Pueria atrancada, 1968, 25 X 16
cm. 52, Escultura N? 2, 1969-71. 53. Escultura N? 3, 1969-71. 54. Muerte
de Héctor, 1965, 50 X 65X 30 cm. 55. Altar para un héroe, 1969, 50 X 35 X 30
cm. 56, Bromce, 1965, 22 X 24 X 14 ¢m. 57. Bronce, 1966, 40 X 40 X 23 cm.
58. Obra N? 18, 1968 33 X 47 X 37 em. 59. Obra N?¢ 19, 1968, 34 X 25 X 30 cin.
60. Boceto para Apolo, Venus y Minerva, 1967, 30 cm.  61. Nifio con dnade, ant.
1948, 44.5 ecm.  62. SN 10-70, 1970, 28 X 35X 15 ¢cm., 63. SN 1-71, 1971, 42X
42X 10 em. 64. Bailarina sentada, 1949, 64 cm. Mildn, Galeria Civica de Arte
Moderno.  65. Retrato de Carlo Carrd, 1947, 23 cm. Trieste, Museo Civico Revol-
tella.  66. Mujer sobre la arena, 1944, 70 X 45 cm. Venecia, Galeria Internacional
de Arte Moderno. 67. Nifia desmuda, 1960, 20 cm. 68. Hombre que wmata el
pollo, 1962, 25 cm.  69. Reinas, 1965, 50 cm.  70. Crucifixién, 1968, 65 cm. 71.
Composicion N° 1, 1968, 25 cm.  72. Composicion N¢ 2, 1968, 25 cm.  73. Lucha-
dores, 1040, 45 cm. Salerno, col. Pasquale Rescigno. 74, Maternidad, 1948, 47 X
16 X 10 cm. Roma, col. Lino Mezzacane.  75. Gato, 1963, 32 X 25 X 43 cm. Roma,

3


http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1973.sup1

DOI: http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1973.sup1

col. privada. 76. Crdneo, 1966, 35X 20 X 20 cm. 77. Semental, 1969, 47 X 60
cm.  78. Bailarina, 1969, 124 X 32X 31 cm. 79. Mujer desvistiéndose, 1941, 49
cm. Milan, col. Giusseppe Milani. 80. Movimiento de las rodillas N¢ 1, 1968,
26 X 27 X 22 cm. Milan, col. Giuseppe Milani.  81. Flor clara, 1970, 55 X 42 cm.
82. Macho cabrio, 1970, 30 X 40 cm. 83. Figura 2, 1969, 59 X 16 cm. Roma, col.
Serena Basaldella. 84, Composicién 1, 1966, 58 X 42 cm. Roma, col. Serena Ba-
saldella.  85. Provecto para el gran obelisco de Robbia en Engadina, 1970, 139 X
48 cm. 86. Famulia, (boceto para el gran grupo de Eindhoven, en Holanda),
1070, 63 X 53 X 50 ecm. 87. Naturaleza muerta con FPoltaire, 1969, 35X 25 cm.
88. Cabeza de nifio, 1970, 50 cm. Padua, col. privada. 89. Laceracién K.S.B. 1963,
36 X 32 cm. Chaton, col. Ira Bernardini Degli Innocenti. 90. Laceracién F.F.
1963, 40 X 50 X 35 cm. Chatou, col. Tra Bernardini Degli Innocenti. 91. Rodante
con ocho agujeros, 1967, didmetro 40 cm. Roma, Galeria Malborough. 92, El
libro de los signos, 1957, 32 X 40 cm. Padua, col. Giuseppe Randi. 93. Tierra
v sol, 1957, 60 cm. Turin, Galeria Civica de Arte Moderno. 94. Cdscara 11,
1967, didmetro 40 cm. Turin, col. Riccardo Vagnino. 95. Bromzetto, 1966, 60 X
20 X 35 cm. Milan, col. Francesco Gironda. 96. Bronzetto, 1966, 62 X 40 X 23
cm. Milan, col. Antonio Bertoncelli. 97. Gesto, 1968, 51 cm. 98. Mano, 1908,
33 cm. 99. Hombre en el basio, 52 ¢cm. 100. Venus vy cupido, 47 X 21 cm.
101. Ecce puer, 1906, 46 cm. Venecia, Galeria Internacional de Arte Moderno.
102. Las hermanas, 1930, 77 cm. Turin, Galeria Civica de Arte Moderno. 103.
Ejecutante cansada, 1932, 36 cm. 104, Maternidad, (homenaje a Giovanni Pisano),
1945, 27 e¢m. 105. Elegia para una wmasacre, 1966-67, 35 X 35. 106. Seqmento
astral, 1967-68, 345X 15X 11 cm. 107. Vuelo 12, 1965, 42X 375X 17.5 cm.
108. Espacio interno, 1963, 42X 42X 17 cm. 109. Composicion, 1965, 25 X 20
cm.  110. Torrente, 1962, 45X 35X 25 cm. 111. Negativo y positivo, 1971,
16 X 16 X 8 cm. 112. Motivo taraceado, 1971, 16 X 16 X 12 c¢m. 113. Caballo
rampante, 1967, 57 cm. 114. Torso de ciclista, 1948, 47 cm. 115. Relevée sur
pointe, 1962, 35 X 14 c¢cm. Paris, col. Jeanne Severini. 116, Fouettée, 1962, 33 X
15 cm. Paris, col. Jeanne Severini. 117. Bronce N? 1, 1971, 40 X 43 X 10 cm.
118. Bronce N¢ 2, 1971, 50 X 45X 15 em. 119. La mujer silenciosa, 1969, 54 X
24 cm. 120. Recuerdo del Japon, 1968, 76 X9 cm. 121. Bajorrelieve, 1940,
70 X 120 cm. Roma, col. Mimi Costa. 122. Caida del hombre, caida y rebelidn,
1967-69, 87 X 26 X 36 cm.  123. Caida del hombre, caida y redencidén, 1967, 92 X
26 X 35 cm. 124, Amantes, 1969, 42 X 10 X 10 cm.  125. Amantes, 1969, 33 x 10
X 7 em. Cassano-Magnago, Varese, col. Mario Tacca. 126. Owalo en potencia,
1669, 27 X 23 cm. 127. Rueda en potencia, 1969, didmetro 30 cm. 128. Meteoro
geométrico, 1969, 40 cm.  129. Bonjour, professeur Olivecrona, 1969, 40 cm.  130.
Idus de marzo, 8, 1971, 50 X 42 cm. 131, Idus de marzo, 2, 1970, 50 X 30 cm.
Bolonia, Galeria Forni. 132, Mujer en el stlién, 1969, 44 X 39 cm.  133. Mujer
sentada en un plano redondo, 1970, 35 X 20 cm.

TRABAJOS DE ARTISTAS MEXICANOS. Exposicién presentada por la Galeria Tasende,
Costera M. Alemdn y V. Yafiez Pinzén, en Acapulco, Gro.

Nombre de los expositores: Alcdntara, Anguiano, Bassi, Capdevila, Cucvas, Esco-
bedo, Judrez, Kestembaum, Menasse, Messequer, Montencgro, Nierman, Ojcda, O.
Monasterio, Osorio, Peraza, Reyes, Rivera, Tabuena, Zifiga.

FEBRERQO
1" EXPOSICION TECNOPEDAGOGICA INDUSTRIAL. Exposicién presentada por el Centro Na-
cional de Ensefianza Técnica Industrial, Avenida de las Granjas N° 682, esquina

Calzada Atzcapotzalco la Villa, del 1° al 15 de fcbrero.

EVOCACION DEL MOVIMIENTO ESTRIDENTISTA EN EL ARTE. Exposicién presentada por la
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Sociedad Mexicana de Geograffa y Estadistica, Auditoric Miguel Hidalgo v Costilla,
planta baja, Justo Sierra 19, el 7 de febrero.

El estridentismo es sin lugar 2 dudas el primer movimiento literario mexicano
iue en este siglo introduce algo novedoso. Si bien no se puede afirmar Io mismo con
respecto a las otras corrientes de vanguardia con las que coiucide, pues son demasiado
visibles Ias influencia del futurismo, del dadafsmo, del creacionismo y del ultrafs-
mo —sdlo en el relativismo de la primera época estridentista— en el niomento en
que adopta la ideologia social de la Revolucién Mexicana y la incorpora a su lite-
vatura; el movimiento adquiere solidez, organizacién y de alguna manera se separa
del resto de la vanguardia internacional.

El estridentismo estd inscrito dentro de un auténtico sistema lingliistico de van-
quardia. No solo observa una direccién de lenguaje permanente emotivo, desdefiando
cualquier interferencia descriptiva, sino que utiliza pirotecnias verbales intimamente
fusionadas con elementos que cosstituyen el ritmo de la historia cultural de ese mo-
mento. Fija el poema por escalones de imdgenes y metaforas por lo general de raiz
cubista, yuxtapuestas, pero motivadas todas por una sola idea. Por medio de acen-
drado subjetivismo que muchas veces conduce a un desarraigo, al derrotismo o a
w estado de soledad, crea atmdsferas que estdn mas sugeridas que declaradas. Nuevas
formas sintéticas, bisqueda incesante de una musicalidad, y un vértigo espiritual que
s¢ produce por el cnltivo excesivo de los sentidos, completan el proceso téenico de la
imagen estridentista.

Como todos los escritores de vanguardia, los escritores estridentistas perseguian
una sintesis cultural, pero dentro de su propia época; rechazaban toda contaminacién
con cl pasado, en especial con ¢l mis inmediato. Buscaban embellecer la vida, el
mundo real por medio de la sensibilidad y la imaginacion, despreciando sistematica-
mente todo factor racionalista aplicado a cualquier circunstancia.

Los estridentistas escriben para combatir. El artc pasa a ser la principal accion
de la vida humana, y se cree en él, no solo como anhelo de libertad en el proceso
creativo sino, ademds, como Gnico sistema libertario de la raza humana ya que asi
se puede romper con las normas y los prejuicios morales v los dogmas. El arte y el
tiempo son casi una misma entidad. Los estridentistas se apoyaron en el ritmo de
la época y lo fusionaron a la misién que, segn ellos, el arte tiene en el destino
v cn el desarrollo de la historia. Eran esencialmente renovadoras y por eso atacaban,
odiaban a quienes concedian como definitiva cualquier estética.

Puede afirmarse que es éste uno de los tanlos méritos del estridentismo y puede
emenderse entonces lo que significd en el ambiente nacional. El espiritu mesidnico
del arte unido o un principio de originalidad y renovacién continua trajo conio con-
secuencia una transformacién en la actitud creativa del escritor y por supuesto, del
contexto general de la literatura mexicana.

Luis Martwo Scuw~einer, México 1972

vON GUNTEN. Exposicién 15 afios de trabajo en México. 1956-1971. Presentada por
la Galeria Juan Martin, Amberes 17, del 8 al 26 de febrero.

ROBERT Y BARBARA EBERSOLE. Exposicion de pinturas, presentada por el Instituto Me-

xicano Norteamericano de Relaciones Culturales A.C, Galerias Nabor Carrillo,
Hamburgo 115, el 8 de fehrero.
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JuLIo MONTES. Exposicién de vitrales, presentada por el Instituto Francés de Ame-
rica Latina, Nazas 43, el 9 de febrero.

OBRA GRAFICA DEL TALLER WESTBETH DE NUEVA YORK. Exposicion presentada por el
Tustituto Nacional de Bellas Artes, Sala Internacional, Palacio de Bellas Artes,
el 9 de febrero.

CUADROS DE LA CONQUISTA. Exposicién presentada por el Musco Nacional de Histo-
ria, FEmmbajada de la Gran Bretafia, Sala Orozco y Berra, Castillo de Chapultepec,
cl 10 de febrero.

Cuadros de la Conguista: Es una serie de ocho éleos que han sido desde hace
mas de 300 afios propiedad de una distinguida familia inglesa que generosamente los
lia prestado a la Embajada Britanica acreditada en la ciudad de México y normal-
mente se encuentran en los salones de la residencia del Embajador.

Ias obras describen la llegada de Cortés a México v sus viajes a Tenochtitlan, su
toma de posesién de dicha ciudad, 1a Noche Triste y la persecucién de Cuauhtémoc.
Se considera que son alguinas de las mas antiguas e importantes de ese periodo de
la historia de México. Su origen es oscuro. No estan firmadas pero siguen fielmen-
te los diarios de Bernal Diaz del Castillo. Las investigaciones realizadas por el
Museo Britanico y por el Museo del Prado en Madrid, sugieren que fueron pintados
quizas 80 afios después de la conquista pero es evidente que el pintor andnimo espafiol
nunca estuvo en México; por ejemplo, un cuadro sobre el desembarco en Tabas-
co muestra en el fondo un castillo espafiol que naturalmente nunca existid, Detalles
de otros de los cuadros, tales como el de Veracruz y los volcancs de cerca de la
ciudad de México, también son claramente imaginarios.

Pero cualquiera que sea el origen de esas pinturas, segiin los expertos son de un
intenso interés histérico.

Biombo de la Conguista: El tema de esta pintura, propiedad del Banco Nacional
de México, que originalmente fue un biombo, es la Conquista de Tenochtilan y
puede atribuirsele, si se atiende a su categoria y estilo, al famoso pintor barroco
Cristobal de Villalpando, quien hasta poco antes de su muerte, acaecida en la ciudad
en 1714, produjo numerosas v muy bellas obras de temas religiosos.

Las escenas de la Conquista de la Metrépoli de Andhuac, del arribo de Hernan
Cortés ¥ de la prision de Cuauhtémoc, fueron realizados con admirable maestria y
dominio de la miniatura.

I.a opinién de estas pinturas después del anilisis que ha hecho de ellas el histo-
riador y critico don Pedro Rojas es la siguiente: “permite suponer que csta pintura
fue encargada a uno de los buenos pinceles de la época, la que satisfizo a su clente,
por el desplegado v la ejecucidn, hechos con gran maestria v sinceridad”.

Programa cultural britdnico: Jueves 10 de febrero a las 20:00 horas. Tnaugura-
cion de la Exposicién “Cuadros de la Conquista™. Sala Orozco y Berra. Tin colabo-
racién con el Museo Nacional de Historia v el Instituto Anglo-Mexicano de Cultura.
La Tlmbajada Britinica presenta el siguiente programa de actos culturales y espe-
ra tener el gusto de contar con su valiosa asistencia a dichos actos. Fsta exposicion
que se prolongard hasta el 23 de febrero, mostrard una serie de ocho pinturas de
un artista anénimo espafiol de principios de siglo xvir, las cuales pertenecen a una
lamilia britdnica y normalmente estdn en la residencia del Embajador Britinico v
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un hiombo atribuido a Cristébal de Villalpando, propiedad del Banco Nacional de
México. Sabado 12 de febrero a las 12:00 horas. Peliculas sobre aspectos de la Gran
Bretafia. Sala de Conferencias del Museo. Domingo 13 de febrero a las 12:00 horas.
Peliculas sobre aspectos de la Gran Bretafia. Sala de Conferencias del Musco. Lunes
14 dc febrero a las 19:00 horas, Peliculas de Ballet, sala de conferencias del Museo.
Miércoles 16 de febrero a las 20:00 horas. Conferencia sobre “Los Cuadros de la
Conquista”. Dr. Xavier Moyssén, sala Orozco y Berra. Jueves 17 de febrero a las
20:00 horas. Conferencia “La Conquista Normanda de Inglaterra” ilustrada con
diapositivas del Tapiz Bayeux. Sr. John Shepherd, sala de conferencias del Museo.
Viernes 18 de febrero a las 19:00 horas. Pelicula “Palacios de una Reina”. Las
casas v tesoros de la Reina Isabel II, sala de conferencias del Museo. Lunes 21 de
febrero a las 20:00 horas. Conferencia ‘“La Sefiora (después Marquesa) Calderén
de la Barca”. Sr. Felipe Teixidor. Sala de conferencias del Museo. Martes 22 de
febrero a las 20:00 horas. Conferencia “A British Anthropologist in Chiapas” (en
inglés). Sr. Thomas Crump. Instituto Anglo-Mexicano de Cultura, Antonio Caso
N°? 127. Jueves 24 de febrero a las 19:00 horas. Conferencia “El Pintor Francis
Bacon”, ilustrada con diapositivas, Dr. Justino Fernandez, Instituto Anglo-Mexicano
de Cultura, Antonio Caso N° 127.

ANTRAGNE. Exposicion de dibujos recientes, presentada por la Galeria Arvil, Ham-
hurgo N© 241, el 14 de febrero.

ANTONIO RODRIGUEZ LUNA. Exposicion nuevas pinturas, presentada por la Galeria de
Arte Mexicano, Milan 18, del 14 de febrero al 11 de marzo.

FRANCISCO BARRERA VALDES. Exposicién de fotografins, presentada por la Galeria
Chapultepec, Niza N 66, INBA, del 14 de febrero al 7 de marzo.

KARIN THNEN. Exposicion de 6leos, presentada por la Galeria Chapultepec, Niza N*
66, INBA  del 14 de febrero al 7 de marzo.

Datos biograficos de Karin Ihnen. Nace en Hamburgo, cursa estudios hasta 1944,
de 1946 a 1949, estudia en la “Meisterschule fuer Mode”. Vive en México desde 1952,

1.A MUJER EN LA PLASTICA. Exposicién presentada por el Tustituto de Arte de México,
Tuchla 141, el 15 de febrero.

MOSITE GAT. FExposicién de dleos, dibujos y grabados, presentada por la Galeria Mer-
Kup, Moliere N¢ 328-C, el 16 de febrero.
Datos biograficos del artista: Moshe Gat, nacié en Iaifa-Israel en 1935.

Catdlogo: 1. Saltinbanquis, tinta china. 2. Entrando a la arena, tinta china. 3.
Patio de cabalios, 6leo s/tela. 4. Barcos de pesca, tinta china. 5. Viejo pesca-
dor, tinta clina. 6. Composicidn espafiola, Sleo s/tela. 7. Viejo en el mercado,
dleo s/tela.

Fl mexicano v su mundo. Mural de Rufino Tamayo, presentado por la Secretaria de
Relaciones Exteriores, vestibulo de su Auditorio, Tlatelolco, €l 17 de febrero.

MAURY OREN. Exposicién presentada por la Galeria Plastica de México, Londres 139,
del 17 de febrero al 17 de marzo.
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Catdlogo: OLEOS: 1. Amanecer anaranjado. 2. Limones moriscos. 3. El baiio.
4. Yolanda. 5. Maria. 6. Maudic olvidé otra wes. 7. Gabriela y los pdjaros.
& Flor de sombra. 9. Dalia azul.  10. Gran Edna. 11. Fin de Verano. 12.
Cuarto solitario.  13. Loca Moll. 14, Dia tras dia. 15, Mundo quieto. 10.
Cuarto amarillo.  17. Postal de Grecia. 18, La isla.  19. Ayuden a la dana.
20. La dama come naranjas. 21, Mitsu. 22, ;Qué es un beso sin un abraso?
23. Retrato de un Piscis. 2% Papd amd a mama por su cucrpo. 25, Jugueles
biseauales.

FRANCISCO CAMPS RIVERA. ENRIQUE CASAS €. Exposicion presentada por la Galeria de
Arte Rosano, Florencia 32, ¢l 17 dc febrero.

ALVREDO VIDAL G. 8. Y FELIPE DE LA TORRE v. Exposicidn de dibujo y pintury, presen-
tada por la Galeria Baltazar Martinez, Praga 38-A, del 17 al 28 de fcbrevo.

vitrorto BINI. Exposicidon de pinturas y dibujos, represeutada por la Galeria Arvil,
Hamburgo N? 241, del 18 de fehrero al 8 de marzo.

DE VILLERS PORTE-PETIT. FExposicidn de las (ltimas obras, presentada por el Instituto
Mexicano Norteamericano de Relaciones Culturales, A. C., Galeria Nabor Carrillo,
Hamburgo 115, del 22 de febrero al 10 de marzo.

Datos biograficos del artista: De [illcrs-Porte Petit, nacid en Cordoba, Vevacruz,
en el aflo de 1928 y curséd la carrera de arquitecto. En pintura, es autodidacta.

msESO GRAFICO. Iixposiciom presentada por el Instituto Cultural Mexicano Isracli,
A. C., Tiher 12, del 22 de febrero al 11 de marzo.

Nombre de los expositores: Juan Anionio Garcia, Juan Gayou, Jorge Gleason,
Ricardo Floves, Ernesto Lehfeld, Giancarlo Nowi, Peter Revejens, Luis Reniba, Jack
Scligson.

PEDRO CERVANTES. Fxposicion de cabezas, torsos, alas, csculturas 1972, de acero cro-
mado presentada por el Instituto Nacional de Bellas Artes. Museo de Arte Moderno,
Galeria de Lxposiciongs Temporales, planta baja, del 24 de febrero al 26 de marzo.

La belleza se convierte en palabra engafiosa cuando se pretende idealizar la rela-
tividad de su origen. Los materiales nobles para producir belleza han roto ¢l cerco
de un catdlogo cxclusivista v discriminatorio. La actividad creadora no siempre trata
Je producir belleza en un sentido tradicional o estercotipado. Ciclicamente aparecen
—cn el irrepetido desarrollo del arte— periodos de negacién, de destruceidn, de
fobias. Después se emprenden caminos de cternos retornos, no para repetir historias,
sino para rescatar, asimilar, sintctizar. In esta actitud encontramos a Pedro Cer-
vantes cuando crea doce plezas cscultoricas tomando como materia forjable las de-
fensas de los automoviles.

Para comprender mas cabalmente cste pequefio pero muy importante conjunto del
artista mexicano prieden tomarse como puntos de referencia dos exposiciones claves
del Musco de Arte Moderno de Nueva York: Nweves imdyenes del hombre, prescu-
tada en 1959, v La sndquing, reumida nueve afios despuds. Jugando con los titulos
de esas estimulantes v excitantes muestras antoldgicas e internacionales situamos a
Pedro Cervantes. El parte de la maquina para llegar a wma nueva imagen del liom-
Lre. Una defensa es una forma que ha sido disefiada v calculada para una funcién
preestablecida, forma que a la vez trata de iuteresar la sensihilidad de e¢sa criatnra
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del siglo ¥X que es el automovilista, espiritualmente condicionada por la socicdad de

consuno, competencia y presuncién. Si se aisla una defensa del cuerpo automotriz,
aparecent en ella valores tactiles y visunles de gran purcza, sugestivos, implicitameute
antropomorfos. El proceso de transfiguracion puede iniciarse en la fantasia del cs-
pectador, pero alcanza consecuencias Ultins cuando un artista acepta el reto de
su propia voluntad transfiguradora.

La capacidad de asociacidn, el ensuefio, la metdfora, no sou mas que puntos e
partida para llegar a objetos que son: torso heroico, pareja en carnal abrazo, mitico
sintholo de virilidad, homenaje al ser hwmnano en el cosmos, organismo potente y
fragil a la vez, que esta cayendo como Antco cn busca de su fuerza nutridora, cabezas
obsesionadas por el maquinismo a causa de la electrénica. . .

Al contrario de lo que liaria un prestidigitador, Pedro Cervautes descubre su jucgo,
v entre sus esculturas aparece alguna en que la forma criginal de una parte de la
delensa del automévil casi no ha sido modificada. Pero su honestidad lo ha llevado
a un desafio que es prueba de certeza creativa. Después de forjar, soldar y pulir
las piezas automotrices, les restituye lo mis caracteristico de ellas: el cromado. Re-
sulta, entonces, que las partes de las esculturas han sido compuestas de tal manecra,
y caleuladas en contrapesos tan significantes, que cse brillo metalico y espejado, lugar
comiut y reiterativo en el paisaje urbano, no sélo no les resta sensualidad sino que
Ja acentiy, 10 sélo no las aleja del espectador sino que las acerca. La contempora-
neidad de la cobertura remarca nn clasicisimmo implicito, la presencia de lo humano
exaltada, desentrafiada, universalizada.

Para subrayar la singularidad de estos trabajos de Pedro Cervantes cabria apuntar
lo siguiente: ninguna de las obras que integraron las nuevas imagenes del hombrc
fuvieron cabida en la maquina. Las tesis estéticas de esas exhibiciones fundamentales
imponian cierta incompatibilidad. Mas he aqui que sin forzar criterios sino aplican-
dolos rigurosamente, cualguiera de estas piezas de acero forjado, soldado, pulido,
cromado o niquelado, podria haberse iucluido para enriguccer los horizontes posibles
de una o de otra. Son estas esculturas de Pedro Cervantes nuevas imagenes del
hombre que expresan su desnudez de hoy sin necesidad de obvias descripciones. Y
son a la vez la transfiguracion de partes auntomotrices recogidas en los deshuesaderos,
donde muchas veces todavia guardan la impronta de las trigicas consecuencias tle
la velocidad.

Por sus calidades ambivalentes estas obras se polarizan hacia planteaniientos ar-
tisticos que preocuparon a los futuristas y a los surrealistas, a los neoexpresionistas
v a los neodadaistas, y se ubican a la vez en terrenos avanzados del arte escultdrico
de nnestros dias.

RagurL TisoL

Catdlogo: 1. Tenus, acero forjado soldado y cromado, 2.24 X .30 X .76 col. Sra.
Marly Franco. 2. Retrato cscultor. 3. Estrofoide, acero forjado soldado y
croado 213 y 25 X 38, col. del autor. 4. Didmetros conjugados, acero forjado
soldado y cromado, 1.38 X .27 X 1.85, col. del autor. 5. Hipérbola, acero for-
jado soldado y cromado, 2.36 X 35 X .52, col. del autor. 6. Epicicloide, acero
forjado soldado y cromado, 1.27 X .28 X .39, col. del autor. 7. Binomiio, ace-
ro forjado soldado y cromado, .84 X .20 X .42, col. del autor. 8. Pardbola, acero
forjado, soldado y cromado, 1.55 X .30 X 145, col. del autor. 9. Inmcongruente,
acero forjado soldade y cromado, 2.60 X 20 X .96, col. Hilsa. 10. Cabeza de
astronautd, acero forjado soldado y cromado, 1.44 X .38 X 40, col. del Club de In-
dustriales, A. C. 11, Scptentrién, acero forjado soldado y cromado, 1.35 X .24 X .60,
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col. del autor.  12. Euridice, acero forjado soldado y cromado, 2.63 X .27 X .70, col.
del autor. 13. Fenus, acero forjado soldado y cromado, 2.24 X .30 X .76, col. Sra.
Marty Franco. 14. Edipo, acero forjado soldado y cromado, 2.00 X .15 X .57,
col. del autor.

DISENOS EN MACRAME. Exposicidn de artes decorativas textiles, presentada por el
Museo de las Culturas, INAH, SEP, Moneda 13, el 24 de febrero.

LUIS G. ZARATE. Exposicién de pinturas y dibujos, presentada por la Galeria José
Ma. Velasco, INBA/SEP, Peralvillo 55, del 25 de febrero al 19 de marzo.

108E QUESADA. Exposicién presentada por la Galeria de Arte del Hotel Camino Real,
Mariano Escobedo N 700, del 28 de febrero al 18 de marzo.

LUZ IRMA DE LA FUENTE. Exposicién de tintas, presentada por la Galeria Municipal
F. Ramirez Osorio, Plazuela de los Sapos, 6 Sur 503, Puebla, Puebla, el 4 de fe-
brero.

MARZO

CONCIENCIA POPULAR. Exposicion de 6 pintores de Apan, presentada por la Galeria
[idvard Munch, Paseo de la Reforma 489, del 1° al 16 de marzo.
Nombre de los expositores: Dorantes, Espinosza, Judres, Herrmann, QOlvera, Peiia.

FERNANDO CASTRO PACHECO. Exposiciéon de 360 dibujos, 1964-1972, presentada por el
[nstituto Nacional de Bellas Artes, Museo de Arte Moderno, Galeria de Exposiciones
Temporales (Planta alta), del 2 de marzo al 2 de abril. .

Es un pintor que tras severas disciplinas y un sentido autocritico ha alcanzado
una envidiable madurez. Inteligente y sensible, la combinacién, o sintesis, de estas
cualidades produce expresiones variadas de gran calidad. Recuerdo la agradable im-
presion que me causaron los primeros dibujos que vi de él, en manos de un amigo
comun, cuando llegd a México, por el afio de 1943. Venia de la tierra del faisan
v del venado, mds precisamente de Mérida, su ciudad natal, con una preparacién que
acusaba sus posibilidades de artista.

Afios después empezaron a aparecer a la vista del pablico cuadros al 6leo de calido
y medido color, con figuras yucatecas, mujeres en especial, con amplias tnicas blan-
cas, majestuosas y con discreto movimiento, o bien estiticas, todas de formas rotun-
das, de espléndido aplomo. No se trataba de costumbrismo directo sino de evocaciones
poéticas.

Mas adelante hizo incursiones en la expresién abstracta y siempre el sabio manejo
de las formas tendia a lo monumental. Asi también fue tentado por el arte mayor
v sus recientes realizaciones en este campo, por ejemplo su mural en el Palacio de
Gobierno, en Mérida, muestran que puede habérselas con buen éxito con obras
de escala heroica. Ahora, Castro Pacheco ha deseado llevarnos a su mundo més
intimo, presentando una exposicién de dibujos que abarcan un periodo de seis aiios,
mas o menos, en la que se distingue de inmediato a este maestro de la forma y del
disefio. Son obras, las mas, de pequefio formato, que parecen juegos al azar, pero
que a mejor vista descubren su sabiduria, su conciencia, al poner unas manchas de
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color, unas lineas, unas figuras ahstractas o no, que producen efectos emocionantes,
de emocidn recatada, por medio de finuras muy personales o de violento expresio-
nismo; algunas recuerdan su experiencia de grabador. Los temas tienen secundaria
importaucia, a veces ni se distinguen, porque el verdadero tema es el disefio y el color.

Esta coleccién de dibujos de Castro Pacheco es sorpresiva, en el sentido de que
surgen aqui y alla imagenes en las que la emocién se agudiza, sin necesidad de que
sca altisonante, porque la ponderacién es el tono que domina.

Hay recuerdos de afios pasados, se pueden ver variedad de téenicas y de expre-
slones, pero siempre su personalidad estd presente. La coleccidn expuesta es como
un resumen de las btsquedas, de las inquietudes del artista. Es la experiencia de
afios de trabajo y la muestra de muchas ocurrencias, invenciones y creaciones, de diva-
gaciones imaginativas.

Un grupo de dibujos abstractos, de formas en apariencia fragmentadas pero com-
pactas, con color al bleo, da idea de su capacidad en esa direccién; otros en bleo
y acrilico sobre papel de amate con una variedad de los mencionados; unos estin
cjecutados con lapices de color, otros con plumén. De pronto aparecen una serie
de immigenes de animales, aves especialmente, que tienen caridcter v gracia indudables,
no obstante su abstraccionismo.

He dejado para el final la consideracién de los dibujos mas importantes, por la
forma sintética que tienen y por sus dimensiones. Son figuras de mujeres, monu-
mentales, de sentido cldsico, ejecutadas al carbén sobre grandes telas y con unos
cuantos trozos. Alguna tiene algo de color y estid trabajada con cierto modelado;
cs magnifica. Son una bella combinacién de formas abstractas con sugerencias natu-
ralistas; tilenen un aire majestuoso, de caricter ancestral, como debieron ser los
autiguos mayas, con sus tocadns, sus tanicas y sus ojos expectantes. En estas figuras
la madurez v la maestria de Castro Pacheco son evidentes. Es, quizd, su manera més
auténtica, porque le sale del alma, en cllas condensa las experiencias de los dibujos
pequeios, de su capacidad expresiva, de los suefios de un pasado, de la tradicién, que
cobran nueva vida a través del temperamento del artista, suave, refinado, y a la vez
con fuerza inusitada. Rara combinacién que produce un estremecimiento estético,
como los relieves de la antigua cultura del pueblo maya.

Asi, la expresion de Castro Pacheco en sus mejores realizaciones tiene enjundia
porque provieue de raices, ancestrales, y es actual por ser floracién de otras raices,
las del arte de nuestro tiempo, pues no se trata de arqueologia sino de sugerencias
poéticas de antafio y hogafio.

JusTiNO FERNANDEZ

Catilogo: Del 1 al 64: Dibujos de ensayos de formas en cartuling, papel amate:
con pastel, tintas, crayones y acrilicos. Del 65 al 147: Dibujos de paisaje v formas
no figurativas, em papel, cartulina con crayones, lapiz, tinta, pastel y plumon.
Del 148 al 179: Dibujos de animales sobre papel y cartuling con crayones, tinta
y pastel. Del 180 al 246: Dibujos de cabesas en papel y cartulina con lapiz, cra-
voues, tinta y plumén. Del 247 al 350: Dibujos de figuras sobre papel, cartulina
v papel amate con lapiz tinta, crayones, plumén y pastel. Del 351 al 360: Dibujos
de figuras sobre tela, con carboncillo y pastel.

RODOLFO ZANABRIA. Exposicion New York, Yucatin y parte de Quintana Roo, pre-
sentada por la Galeria Arvil, Hlamburgo 241, del 6 de marzo al 25 del mismo.
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LENNARD PERSKIE, lixposicién de oleos v cray-pas, presentada por la Galeria 1 Tatti,
Hamburgo 202, el 7 de marzo.

GUILLERMO CENICEROS Y BYRON GALVEZ. Exposicién de las obras que se enviaran a
Nueva York, Mineapolis, Chicago y Los Angeles, presentada por el Salén de Ia
Plastica Mexicana, TNBA, Havre N© 7, los dias 7 y 8 de marzo.

LAURENCE SONNERY. Txposicién de dleos, presentada por el Instituto Francés de Amé-
rica Latina, Nazas 43, el 8 de marzo.

La pintura ha sido muchas veces trabajo de precisién, paciencia exacta, artesania
lacida. No es otro el sentido de las obras de Pieter Claesz, Vermcer, Picter de
Hoocel, obras realistas y, también, en su realismo, obras mdigicas. i Hay nada tan
magico —y tan idealizado— como la visién fija de la mirada fija puesta en un mismo
conjunto de objetos?

La obra de Laurence Sonuery, se sittia en esta tradicién de lucidez y realismo
tann imaginativo como riguroso.

listan, primero, los espacios puros; estdn después las formas del mundo que vienen
a llenarlos. Las naturalezas muertas de Laurence Sonnery describen frutas, {rutos,
[lores, con la puntualidad de las estamipas de una botdnica clasica. En este mundo
floral y {rutal —de colores ocres, de claros colores meridianocs, dos elementos inquie-
wantes v persistentes: los animales menores —abejas, hormigas, lagartijas, alacranes—
v la apertura (hacia dénde? —de una ventana, mna calle deshabitada, el fondo inde-
finidamente prolongado de un paisaje.

Mucho hay de clisico en estos bodegones y algo de romantico en estos paisajes.
l.os elementos mexicanos —frulos, frutas, arboles, petate convertido en textura—
adquieren la claridad ¥ la luz de una inteligencia sensihle, de una sensibilidad inte-
ligente.

RamON X1rRAU

coLECTIVA. Exposicion de 37 pintoras, con catdlogo de Nueve obras, de Frida Kahlo,
presentada por el Departamento del Distrito Federal, Direccién General de Accién
Cultural y Social, Galerias de la Ciudad de México, Pérgolas de la Alameda Ceutral,
Salas Juarez ¢ Hidalgo, del 8 de marzo al 5 de abril.

Nombre de las expositoras: Elisabeth Avila, Sofia Bassi, Basia, Irene Becerril,
Pilur Custaileda, Elisabeth Catlet, Alexandrine de Premio Real, Maria Elena Delgado,
[elen Fseobedo, Dina Frumin, Estlier Gonzdles, Sileia I1. Gonsdles, Rosa Lie Johan-
son, Maerina Krauss, Rina Lazo, Lilo Lioni, Julia Lopes, Maria Llena Massad,
fleana Menasse, Martha Orozco, Lorraine Pinto, Yolanda Quijano, Fany Rabel,
Alicia Saloma, Yolanda Savin, Rosa Ma. Sustaeta, Tanguma, Leticia Tarrago, Tanya,
Maria Teresa Toral, Tosia, Paulina Trejo, Ayaco Tsuru, Valetta, Marisole Worner
Buz, Beatriz Zamora.

Nueve obras de I'rida Kahlo que por primera vez se exponen al pablico de México
de 1 coleccion de la seiiora Isolda Pinedo Kahlo.

Catdalogo: 1. Retrato a Cristina Kahlo, 90 X .61, éleo pintado en madera. 2. Re-
trato de nifia en paiiales, .65 X 45, Oleo pintado en tela. 3. Charola amapolas,
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41 circular, éleo circular en lamina. Primer cuadro pintado por Frida. 4. Salén
de Delleza, 265 X 215, acuarela sobre papel blanco. 5. Litografia de desnudo de
Frida, 272X 277. 6. Frida sentada levantando la falda wostrando el pie v la
cicatriz en el muslo, 285 X .19, dibujo en dos tonos a lipiz negro y rojo. 7. Re-
trato de Isolda Kahlo, 33 X 23, lapiz sobre papel blanco. 8. Dibujo doble, cabeza
de nifta negrita 'y cuerpo entero dec nifia negrita, 21 X 145, lapiz. 9. Dibujo
doble, cabezas negritas y desnudo nino con sombrero, .21 X 145 1apiz. Boceto de
Remedios Varo para su cuadro “Nifio y mariposa”, .54 X .30, propiedad de la se-
fiora Soledad Baz de Worner,

AMALIA FRANCO. Exposicion de paisaje, presentada por el Departamento del Distrito
[Federal, Direccién General de Acciéon Cultural y Social, Galerias de la Ciudad de
México en el Centro Social Popular “Leandro Valle”, Avenida Sur 8 y Oriente 241,
Colonia Agricola Oriental, del 8 de marzo al 5 de abril.

Josit carcia ocejo. Exposicion Estancias del placer, presentada por el Instituto Na-
cional de Bellas Artes, Salas 1, 2 y 3, Palacio de Bellas Artes del 8 de marzo, al
30 de abril.

José Garcia Ocejo es pintor inclasificable: los términos surrealista y fantastico
van a la zaga después de que él ha volcado sus imaginaciones en productos tiernos,
en elaboradas muestras del onirismo y en situaciones que desembocan en el laberinto
de lo milagroso, tomando la acepcion correcta del término que ya deslindd Louis Vaux.

El universo inconfundible de lo bucdlico, de la felicidad atormentada —parabdlica
y paraddjicamente hablando— se dan cita en esa coujuncion de valores y de suefios
que advienen y evocan la nostalgia del nocturno ensuefio y el amor en todas sus
formas de la sensibilidad exacerhbada. Garcia Ocejo es un precursor y un revalorador
de clertas constancias, estilos y formas del arte. Devolvid a la pintura el sentido
de la miniatura, posteriormente fue el primero que introdujo —con sentido de Ja
dinamia contemporanea— el influjo, las ondulaciones y la sensualidad de los tallos,
de los bicaros, de los temas gratisimos al Art-Noveau. Después de sus prolongadas
estancias en Europa y el lejano Oriente, impuso o dispuso de las profundidades
mentales que habian lucubrado y realizado en la plastica, los artistas prerrafaelistas;
las japonerias, ademéis de las chinoisseriers de la bélle époque. Garcia Ocejo fue
asimilando la leccién de los maestros antafios, como Ruelas, como Odilén Redén y
como los arquitectos-artistas que concibieron nueva expresion y lenguaje abierto a
las especulaciones de las tendencias “modernistas”. Alli estin las sombras inequi-
vocas de los Goncourt, de Flaubert, de Musset y de George Sand; también casi se
escuchan las notas hermosas que arrebata al alma y al esplendor romantico la mi-
sica de Chopin, Debussy, Ravel, Falla y Satié. En esta conjuncién, esta conjugacién
de valores, Garcia Ocejo introdujo e introduce elementos literarios, sin ser plastica
literaria, radicales de la poesia y fragmentaciones derivadas de los exotismos de,
por ejemplo, las minias persas, el frenesi de los poetas malditos que hacian acto de
fe al revelar el amour fou y las obsesiones del erotismo y la sensualidad amatoria.

Todo es acto de amor y milagro pintado. Desde sus investigaciones en los linderos,
en el juego mental del abstraccionismo, para después afirmar sus gustos y preocu-
paciones en los fantasmas blancos de alba, ebiirnea melancolia, en esas apariciones
y desapariciones de animales blancos, de mitologias monocromas, surgié el espiritu
inquieto que tenia mucho que decir y lo dijo cuando todo lo que decia era consi-
derado como acto passé y moda olviduda, sin ponerse a pensar que, mas tarde, ese
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inmediato pasado, todo lo que constituye lo cxquisito fallido iba a ser revalorado
en las principales capitales del arte mundial: Paris, Londres, Milin, Roma, Buenos
Aires y Nueva York. El artista entré en materia y empezd a plasmar, a crear v
recrear lo olvidado en las viejas cstampas de los albumes viejos, amarillentos por
la oxidacién del tiempo y los devolvié con sentido de humor, con gracia y con wn
poder de seduccién pocas veces visto en el arte mexicano. Los daguerrotipos, la gracia
de los retratos antiguos, las efemérides y las nociones de amor por nuestro pasado,
el de todos, aquel que se quiere olvidar por la falsa vanguardia de los falsos ago-
reros, fueron leit-motiv, casi obsesién, casi melancolin tragica, en su obra llena de
conceptos y de ideas rectoras, conducentes a detener el tiempo —congelandolo— y
hacerlo idea intemporal: temporalidad infinita y finita alegria de vivir.

Precisamente en la joie de vivre, en la minucia, en la orgia biquica y en el sentido
apolineo de la belleza es de donde parti y organizd sus estructuras silenciosas Garcia
QOcejo.

Existe, ademas, subjetividad y dualidad en el cruce de caminos, en los jardines
metaforicos de belleza pristina y pura que ¢l imagina y confunde en sus pequefias
escenas de grandeza, en las grandezas de los poetas suicidados, en las flores del
mal, en los barcos ebrios y en las letanias de profundidades y arcanos misteriosos.
Todo es misterio lleno de sensaciones tibias, o veces miticas, siempre reales aunque
su irrealidad sea evidente y presente.

Garcia Ocejo, a semejanza de los poetas decimondnicos de Europa v de México
sabe expresar, con lenguaje singular, todas aquellas actitudes cotidianas, banales,
metafisicas, del hombre como ente intelectual para arrebatarle a la misma poesia
su razén de ser y de existir, constituyendo paradigmna de situaciones: axioma sin
respuesta, silogismo extrafio y severo que nunca concluye, puesto que ¢l gran arte,
el que trasciende al creador y a la obra misma, es continuo camino, constante lla-
marada, congelado diapasén de la fortuna y del infortunio v que deviene lo inex-
plicable que es la razdn incendiada y productiva de actos y objetos inenarrables,
pero que tienen la esperanza de ser lo que se es en el coufin poético y musical de la
vida y del nomeolvides.

Como Mallarmé y Apollinaire, como los artistas del grupo surrealista, a imagen
vy semejanza de los procuradores de actos inolvidables, Garcta Ocejo da rienda suelta
a la imaginacidén y nos envuelve, con los guantes de la muerte, en la vida y en su-
premos instantes inclasificables, inconfesables, llenos de amor, desamor, ternura y
violencia: lenguaje de lenguajes y formas extremas del artista que produce sensa-
ciones instantineas, como el minuto supremo que arranca a la vida y a la infravida
todo lo que existe de maravilloso y extraordinario. Por eso no extrafia que Garcia
Ocejo plasme fantasmas y prodigios: prodigiosos encuentros con el destino y el azar.

Consciente o inconscientemente, Garcia Ocejo se deja arrullar por la melodia del
Iai-Kai, por los momentos supremos de la 6pera tradicional italiana, por el embrujo
de las brujas de Rossetti, por las saudades de Ford Madox Brown y por los tier-
nisimos mancebos y donceles de la estatuaria grecorromana. Amalgama de estilos,
de formas, de situaciones, de tematicas e ideas que envuelven en el ideal de atrapar,
recuperar el tiempo ido, aquel pretérito que, a cada momento, se renueva por el
talento de los prodigios de la razén de ser del arte que, a su ultima instancia, es lo {ni-
co que salva al hombre de su catarsis, de su destruccién total.
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La obra pictérica de José Garcia Ocejo es llamado al corazdén y es ensimisma-
miento y espiritualidad. Si se le quiere definir o poner una etiqueta, lo {inico que
responde a sus necesidades y a su expresion, a sus oraciones extraordinarias y a sus
narraciones fantasmagdricas es, precisamente, el término espiritual o el humanista:
sOlo estas palabras, asimismo ambiguas, contemplan las estructuraciones, las pesadillas
v los fragmentos mentales que comprenden y concluyen su obra. Reproduccién de rea-
lidades mentales y confabulacién de {abula, mito, mistica, mitica, inesperada conju-
gacion.,

Belleza sorprendente y sorpresiva, como sorpresas que se esconden en los rincones
de su caja de Pandora. Mil y una noches redivivas, mil y un suefios que sofiamos:
esto y mucho mis es lo que Garcia Ocejo pinta para obsesionarnos en virtudes y
malicins, en encantos y en imaginarias ciudades del destino: aquel que quiera intro-
ducirse en los paraisos artificiales que comprende y crea el hombre para su enrique-
cimiento interior, tendri que recurrir a examinar, a deleitarse con los faunos, las
sirenas, las silfides, las gavotas y las mazurkas, con las elevaciones espirituales y con
el espiritu opalescente, frigil y diamantino del gran poeta que es José Garcia Ocejo.

ALFONSO DE NEUVILLATE

En el colorido y movimiento de las composiciones de Garcia Ocejo vibran reso-
nanctas de la Escuela Impresionista. Dentro del neoexpresionismo de la moderna pin-
tura mexicana late un viejo tema europeo.

FERNANDEZ ALMAGRO. Madrid 1957

Sua pintura aproxima-se da abstracao mdis atualmente Ocejo pintou una serie de
touros de grande beleza plastica,

Hazrry Laus. Brasil, 1965

Es evidente que la obra actual de Garcia Ocejo se caracteriza por una importante
seguridad expresiva. Maestro de efectos, y aun de efectismas, consigue aislamientos
soberbios de formas organicas.

Enrigue F. GuaL, 1966

There is dignity and poetry, as well as a majestic sweep and imaginative fantasy
in the works of Garcia Ocejo, wich are marked throughout by a romantic mood.
The realm of which he paints is an antithesis of cold modernity, it is filled wich
fauns, bacchantes nymphs and animals of many kinds.

T. Suivata, Tokyo, 1966
Garcia Ocejo asienta a la seguridad de su dibujo esa brillantez y extremada finura
del colorido que tan gratos hacen los cromatismos, no ya sélo finos sino refinados

de sus miniaturas.

MarcariTa NELKEN, 1967
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La pintura de Garcia Ocejo esta fincada sobre la imaginacién prédiga y repre-
senta una actitud positiva y saludable frente al arte ya caduco de la abstraccidn.
Con el artista asistimos a recobrar algo que sc creia va perdido: la fantasia y la ima-
ginacién. Un arte en el que la alegria de vivir no queda excluida, un arte en el que
se recobra el pasado y las corrientes eternas de la vida.

Xavier Movyssen, 1967

Cuando en México se ve una pintura encantada, mégica, tenne y alada en Paris

mo se cree. Y yo, que de cierto sé que esta pintura transida a quien la ve, le da
vida quiero darte, amigo Ocejo, un acertado consejo, sigue en tu hechizada huida.

Prra AMOR, 1967

Garcia Ocejo dibuja con el abandono de alguien que deja correr el lapiz para
que las figuras nazcan solas, como si emergieran directamente de la fantasia.

Avraipe Foepa, 1068

Tienen las obras de Ocejo, con este sentimiento poético de que él las impregna,
una ventaja sobre la pintura romantica dec época. Il romanticismo plastico nacid
impulsado por la critica y la creacién literaria. En este hecho difiere el romanticismo
de Garcia Ocejo. En que ha sido creado por él exclusivamente, sin tener el apoyo
ui las andaderas de precedentes.

P, FernANDEZ MARrQUEZ, 1068

Hace tiempo saludé en Garcia Ocejo a un pintor de amplios vuelos y de una fan-
tasia poética admirable. Es un dibujante de primera linea. Su paleta es rica y llena
de sorpresas.

Torce |. Cresro DE 1A SERNA, 1968

Pintor del estado amoroso, inevitablemente Ocejo tiene que encantar con su pin-
tura, cuyas formas adquieren algo de sobreinstiutivas. No es tan facil ser pintor
de la sexualidad sostenida y complicada por gérmenes de entusiasmo sentimental, de
admiracién hacia la belleza corporal, de culto a lo voluptueso, sin caer en lo vulgar,
y Ocejo tiene un tono justo de delicia, un apetito de belleza que cautiva en lugar
de repeler.

BErTHA TarRAcENA, 1968

A neo romantic painter with an electric sense of color, Ocejo creates poetic fan-
tasies that bespeak of Baudelaire. Full play is given to hallucinations. Hermaphrodites,
fawns and satyrs frolic and dally at love play with mide partners who might step
out of the real world, instead of the surreal. Ocejo is an anachronism on the stage
of Mexican art. He is a highly sophisticated painter, an exceptionally fine colorist
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who bechons his viewer to accompany him in a private hallucinatory world where
reality and unreality tangle and twist in skein of weird, compelling visions.

FEreanor Freep. Houston, 1968

El talento de Garcia Ocejo juega una batalla con el tiempo y en esto si es un
romantico. Sus figuras pertenecenn a otros mundos. Sensualidad en las formas picté-
ricas, en el ritmo del dibujo, en las intenciones erdticas en que coloca a sus per-
sonajes. Su mundo, erdtico, alegre y sano, estd lejos del humor negro surrealista.
En Garcia Ocejo domina la sonrisa abicrta, sincera, de nn romdintico que por ser
tal, es sui generts.

InA Robpricurz, 1969

Si se considera el panorama del arte mas recientc se advertird de inmediato que
esta obra nos devielve un calido sentido humanista, ya casi perdido en el trafago
de las invenciones ingeniosas. Por ser poética nos lleva al mundo de la fantasia, en
el que volvemos a encontrar la realidad, la intimidad, la sensualidad y el arrebato
lirico.

Tosé (rarcia Ocejo cxpresa con desenfado sus caprichos, nacidos de To mas pro-
tfundo de su ser, pero bien sabe que ha de detenerse alli donde su sensibilidad y buen
gusto se lo indiquen. Convierte sus suefios en un jucgo que atrae y encanta, y en el
cual va fmplicita la critica a través de la ironia y aun del buen humor. Su arte es
jocundo, gozoso, alicinante y opuesto al sentido tragico. Su romanticismo estd an-
clado en imdgenes, evocacioues del pasado inmediato, que le sirven como simbolos
para expresar su propia vision de la existencia.

Justino FErNANDEZ, 1969

Con ¢l uso consciente de su fantasia, el retratista Garcia Ocejo crea el medio
optimo para la plena manifestacion de Ia parte esencial del modelo elegido. Como
¢i dentro de las circunstancias libremente plasticas con que lo circunda, éste no
tuviera mas remedio que manifestarse desde lo profundo de si mismo.

Ruséx Bowiraz Nufo, 1970
Garcia Ocejo ha hecho de la frivolidad una categoria estética.

Enmunnpo O'GorMmaNn, 1971

I think that contemporary gallery-goers are too often inclined to dismiss as
“chocolate box' any figurative art that does not bludgeon the senses with “reality”
in the objective scnse, or carry some dire social or psychological message. Ocejo is
proof that heauty need not be hanal, or remanticism sacharine; and that there is a
definite reality in the unreality of dreams of the beloved.

GrIFrFIN SMmitH, Miami, 1972
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Datos biogrificos del artista: José Garcia Ocejo, nacié en Coérdoba, Veracruz en
1628. En 1946 empieza sus estudios en la escuela de Arquitectura de la Universidad
Nacional Auténoma de México.

Catalogo: 1. Ninfomania, 1972, 6leo, 100 X 120, col. del autor. 2. Banquete flo-
ral, 1965, tinta, 56 X 72 cm. col. Ivonne Lacouture. 3. Egquinoccio, 1965, tinta,
48 X 30 em. col. Arq. Luis Ortiz Macedo y Sra. 4. Minofauwro y ninfa, 1965,
tinta, 50 X 64 cm, col. Federico Siller. 5. Mercedes, 1965, tinta s/papel, 60 X 50
cm. col. del autor. 6. Incubos bailando el charleston, 1965, tinta s/papel, 85 X 65
cm. col. Museo de Arte Moderno. 7. Esfinge con secrcto, 1965, tinta, 48 X 65 cn.
col. del autor. 8. Payasos tristes, 1965, tinta y temple, 60 X 48 cm. col. Antonio
Fernandez y Sra. 9. Nacimiento de Leda, 1965, tinta y temple, 50 X 60 c¢cm. col,
Rosa Maria Casas. 10. Cita frustrada, 1965, tinta y temple, 47 X 62 cm. col. Lic.
Enrique Moreno de Tagle. 11. Su signatura es de leona, 1965, témpera v tinta,
46 X 31 cm. col. del autor. 12. La wmuerte del poeta, 1966, tinta, 72 X 56 cm.
col. del autor. 13, Las laves del templo N? 4, 1966, temple, 60 X 80 cm. col. lle
Klein y Sra. 14, Azulao, 1972, 6leo, 65 X 50 cm. col. del autor. 15. La canfante
calva, 1966, tinta, 63 X 48 cm. col. Arq. Horacio Almada.  16. Las turgencias, 1967,
tinta, 62 X 57 em. col. del autor. 17. Las monjas liberales, 1967, tinta, 26 X 36
cm. col. Dr. Emmanuel Schwartz.  18. La venganza de don Fadrigue, 1967, tinta,
72 X 54 c¢m. col. Lic. Antonio Ortiz Mena. 19. La mandrdgora, 1967, tinta, 32 X
32 cm. col. Jorge Lozano. 20. Fonmtefrida con amor, 1967, tinta, 160 X 52 cm.
col. Enrique Lew y Sra. 21. Faunos, 1967, puntas de plata, 65X 30 cm. col.
Tle Klein. 22, Faumos, 1967, puntas de plata, 62 X 36 cm. col. Danilo Ongay.
23. Leda, 1968, tinta, 40 X 70 cm. col. Jorge J. Bosch y Sra. 24. Las llaves del
templo N? 2, 1968, temple, 60 X 80 cm. col. Sra. Elsa Prats. 25. Viaje ahora y
pague después, 1968, tinta, 50 X 60 cm. col. Enrique Bremon. 26. La teclenovela,
1969, tinta, 50 X 60 cm. col. Francisco Garcia Mufioz. 27. Pieta, 1970, pastel,
60 X 50 em. col. Juan Manuel Urquizu y Sra. 28, La dignidad profesional, 1970,
tinta, 60 X 40 cm. col. Simén Neuman y Sra. 29. The british Papillon, 1971,
dibujo a la cera, 50 X 80 cm. col. del autor. 30. La tnsistencia del blanco, 1938,
bleo s/tela, 140 X 90 cm. col. Agustin Rivera Torres y Sra. 31. Retrato de mu
madre, 1961, técnica mixta, 60 X 45 cm. col. del autor. 32. Minotauro doliente,
1964, bleo s/tela, 1.20 X 1 m. col. Carmen Navarro. 33. La esfinge sondmbula,
1965, técnica mixta, 59 X 34 cm. col. del autor. 34. Minotauro enmamorado, 1965,
6leo s/tela, 1 X 1.20 m. col. Dr. Lorenzo Gonzdlez y Sra. 35 Preludio in-
temporal, 1965, bleo s/tela, 1.20 X 1.40 m. col. del autor.  36. Retrato de Armando
Ruiz, 1965, 6leo s/tela, 1.50 X 140 m. col. Arq. Armando Ruiz. 37. Saudade,
1965, mixta sobre tela 120X 75 cm. col. del autor. 38. Pellocino N? 2, 1965,
mixta s/tela, 1 metro, 6valo, col. Jeanette H. de Longoria. 39. Angel sentencioso,
1966, mixta sobre tela, 1 X 2 m. col. de Fausto Celorio y Sra. 40. Anima tauri,
1966, bleo s/tela, 2 X 1.50 m. col. Museo de Arte Moderno. 41. Caballo marino,
1966, mixta s/tela, 1 X 2 m. col. Federico Siller. 42. Falstaf, 1966, Oleo v téc-
nica mixta, 30 X 45 cm. col. Danilo Ongay. 43. Minotauro liberado, 1966, técnica
mixta s/tela, 2 X 1.60 m. col. Secretaria de Relaciones Exteriores, Depto. de Re-
laciones Culturales. 44. Negrero, 1966, Sdleo s/tela, 1.20 X 83 cm. col. Horacio
Almada.  45. Personaje con cisne, 1966, Oleo s/tela 1.10 X1 m. col. Ricardo
Fleacht. 46. Carmen, 1967, dleo 60 X 80 cm. col. Servando Martinez Pando ¥
Sra. 47. Dimensién alterna del amor, 1967, bleo s/tela, 1.20 X 1 m. col. Jorge
Basil y Sra.  48. El otofio prematuro, 1967, bleo, 1.30 X 1 m. col. Manuel Venger-
man y Sra. 49. El paseo wmatinal de Felipe, 1967, 6leo, 40 X 30 cm. col. Antonio
Souza y Sra.  50. PMusici, 1967, técnica mixta, 100 X 90 cm. cal. Manuel Meckler
vy Sra.  51. Isla, 1967, técnica mixta, 55 X 70 ¢cm. col. Martin Kraimerman y Sra.
52. La joie de vivre, 1967, técnica mixta, 40 X 110 em. col. Salvador Suarez y
Sra. 53. La wmds bonita de los mariposas, 1967, técnica mixta, 110 X 70 cmn.
col. Andrés Zaplana. 54. La mudanza de los fantasmas de la Casa Requena, 1967,
oleo s/tela, 80 X 67 cm. col. Club de Industriales. 55. Nerdn, 1967, técnica mixta,
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25X 10 cm. col. Isaac Verbitzky v Sra.  30. Retrato de Carmen Barreda, 1967,
dleo s/tela, 1.25 X 90 em. col. Carmen Barreda.  37. Retrato de Danilo Ongay,
1967, técnica mixta, 80 X 60 cm. col. Danilo Ongay. 58. Retrato de kKlema Vela
Trevifio, 1967, dleo s/tela, 1.30 X 1.10 m. col. Sergio Vela Trevifio v Sra. 59.
Retrato de Sara Zabludowsky ¢ hija, 1967, técnica mixta, 80 X 50 cm. col. Jacobo
Zabludowsky y Sra, 60, Retrato de 1 anda Sevilla, 1967, téenica mixta, 50 X 80
cm. col. Pedro Friedeberg v Sra. 61. Theda Varela, 1967, 6leo s/tela, 1.50 X 2
m. col. Museo de Arte Moderno. 62, Arco, 1968, técunica mixta, 35 X 25 cm. col.
Javier Fsqueda. 63. Auriga, 1968, técnica mixta, 80 X 60 cm. col. Tian de Dios
Moreno.  64. Bella provinciana rescatada de la prostitiucién por un préspero ar-
quitecto, 1968, Obleo, 80 X 75 cm. col. Alfredo Usnmnsky y Sra.  65. Bodas de
plata, 1068, técnica mixta, 23 X 18 cm. col. Rubén Bonifaz Nufio.  66. Boaeo,
1068, técnica mixta 35 X 25 em. col. Tic. Bernardo Goémez Vega. 67, Brindis,
1068, dleo, 40 X 40 cm. col. Antonio Gonzalez Reynoso. 68 Carmen, 1968, téc-
nica mixta, 70 X 80 em. col. Tlugo Salinas v Sra.  69. Como un abanicar de
pavos reales, 1968, Gleo 100 X 70 cm. col. Simon Neuman v Sra.  70. El hastio
es un pavo real, 1968, téenicn mixta, 53 X 65 em. col. Salvador Sudrez y Sra. 71,
L1 wiolin de Imgres, 1968, {écnica mixta, 23 X 18 cm. col. Raf@l Fournier v Sra.
72 In dinde te escondiste, amade, 1968, {éenica mixta, 70 X 50 cm. col. Dr. Victor
Manuel Villasefior. 73, Lquitacion, 1968, téemica mixta, 25 X 35 cm. col. Sra.
Elsa Prats. 74, Fauno y ninfa, 1968, téenica mixta, 27 X 33 em. col. Dr. Manuel
Ounijano y Sra.  75. La familia del pintor, 1068, Gleo s/tela, 100 X 70 cm. col.
del autor. 76. La mariposa bataclana, 1968, técnica mixta, 80 X 60 cm. col. Sra.
Jane Kapla. 77. Le mariposa dipsémana, 1968, técnica mixta, 75X 50 em. col.
Juan de Dios Moreno. 78. Licocur d’amour. 1968, técnica mixta, 43X 30 cm.
col. Felipe Garcia Beraza. 79. Nafacidn, 1968, técnicn mixta, 35X 25 cm. col.
Dr. Emmanuel Schwartz. 80, Nawvegacién, 1968, técnica mixta, 85 X 25 cm. col.
Enrique Margaleff. 81, Ondina. 1968, técuica mixta, 50 X 65 cmn. col. del autor.
82. Pareja de suicidas, 1968, técnica mixta, 21 X 33 cm. col. Francisco Garcia Mu-
oz, 83. Oue no wuelva a tener la osadia, 1968, téenica mixta, 40 cm. 6valo, col.
Morris Sevy v Sra. 84, Retrate de Andrés Zaplena, 1068, técnica mixta, 70 X 90
cm. col. Andrés Zaplana. 85, Salud, 1968, técnica mixta, 40 X 50 cm. col. Alfredo
Umansky y Sra. 86, Tiro, 1968, técnica mixta, 35 X 25 em. col. del autor. 87.
Torero v maja, 1968, 6leo, 80 X 60 cm. col. Dr. José Alvarez Amézquita. 88
Fisperas del placer, 1968, técnica mixta, 40 X 35 ¢m. col. Tsaac Capuano y Sra.
89. Bonlienr, 1969, bleo s/tela, 80 X 60 em. col. Dante Paulonge.  90. Cheri, 1969,
oleo s/tela, 120 X 90 em. col. del antor. 91, LI silencio de la nada, 1969, bleo
s/tela, 80 X 100 em. col. Francisco Galindo Muza y Sra. 92, Jardin sonriente,
1969, técnica mixta, 56 X 70 em. col. Tsrael Tirener v Sra.  93. Judith, 1969, Sleo
s/papel, 75X 50 cm. col. Baltasar Cavazos v Sra. 94 La anfitriona, 1969, Oleo
40 X 60 cm. col. Danilo Ongay. 95. Las vrcjas de Madame Butterflv, 1969, téc-
nica mixta, 37 X 59 cm. col. Dr. Fernando Ortiz Monasterio v Sra.  96. Qwerdn,
1969, déleo, 1.50 X 1.20 m. col. del autor.  97. Aurora, 1970, Séleo, 80 X 60 cm. col.
Armando Esquivel. 98. La partensa, 1971, Oleo, 80 X 50 cm. col. Tacobo Taback
v Sra. 99, Retrato de Jacobo Zabludowsky, 1971, minmiatura, col. Jacobo Zablu-
dowsky v Sra.  100. Saci Pererd, 1969, dleo, 80 X 100 cm. col. Bernardo Meckler
v Sra. 101, Salud N? 2, 1969, técnica mixta, 55 X 35 cm. col. Juan de Dios Mo-
reno.  102. Sarah Bernard, 1969, 6leo, 20 X 25 em. col. Carlos Boch y Sra.  103.
Sdtiro argentino, winfa scvillana v silfo escocds, 1969, (écnica mixta, 62 X 03 cm.
col. Hugo Laborise. 104 Te tengo hasta ¢l gorro, 1969, dleo, 17 X 15 cm. col.
Dra. Clementina Diaz v de Ovando. 105, Bella provinciana rescatada de la pros-
Hiucion por un prospero arquitecto, 1970, dleo 100 X 80 cm. col. Paul Antebi.  106.
I:1 dia, 1970, 6leo s/tela, 1.60 X 1.80 . col. 1saac Pardo v Sra. 107. Il mezzo-
diorno, 1970, técnica mixta, &0 X 100 cm. col. Juan de Dios Moreno. 108, La
bisqueda de la locura, 1970, dleo, 50 X 60 cm. col. Jestis Ortiz.  109. La curiosa
temeraria, 1970, 6leo, 35 X 25 em. col. Rail Astor y Sra.  110. La Jeunesse Dorée,
1070, &leo, 45 X 35 cm. col. Elvia Martinez. 111, La luciérnaga, 1970, dleo s/tela,
1 X 1.20 wm. col. Jacobo Goldberg y Sra. 112, La noche, 1970, 6leo s/tela, 1.60 X
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1.80 m. col. Daniel David. 113. Minotauro, 1970, Oleo s/tela, 70 X 100 cm. col.
Victoriano Olazabal. 114, Piedad, 1970, 6leo 50 X 40 cm. col. del autor. 115
Porggy and Bess, 1970, éleo 62 X 22 cm. col. Jestis Ortiz. 116, Retrato de San-
tiago Pelayo, 1970, Sleo, 90 X 70 cm. col. Santiago Pelayo. 117. Romeo y Julieta,
1070, éleo, 60 X 70 cm. col. David Dantus y Sra. 118, 4nima mea, 1971, dleo,
60 X 75 cm. col. Francisco Garcia Mufioz. 119. Aufwiderseen, 1971, bleo, 1.20 X
1 m. col. del autor.  120. Cupidon, 1971, 6leo, 80 cm. bévalo col. Patricia Berumen
de Tomelin. 121, L’automme, 1971, éleo, 70 X 50 cm. col. del autor. 122, Retra-
to de ITesids Ortiz, 6leo, 60 X 80 cm. col. Jests Ortiz.  123. Le mepris, 1971, 6leo
s/tela, 100 X 70 cm. col. del autor. 124, Parachute, 1971, téchica mixta, 50 X 35
em. col. del autor. 125, Pasé el tiempo feliche, 1971, bleo, 50 X 35 cm. col. Boris
Sigal y Sra. 126, Retrato de Reyna Pardo, 1971, o6leo, 60 X 80 cm. col. Isaac
Pardo v Sra.  127. Retrato de Javier Rodriguez, 1971, dleo, 70 X 90 cm. col. Ja-
vier Rodriguez. 128, Retrato sefiora Rivero, 1971, 6leo, 70 X 50 cm. col. Manuel
Rivero. 129, Triunfo de la Spera sobre la sinfénica, 1971, Gleo s/tela, 125 < 90
em. col. Manuel Garcia Barragin y Sra. 130, Los silfos concubinos, 1967, dleo
s/tela, 110 X 150 cm. col. del autor. 131. Tiro al blanco, 1970, leo s/tela, 100 X
70 cm. col. Lippman, Nueva York. 132, Iellocino N? 1, 1966, 6leo, 90 X 75 cm.
col. Sra. Vda. de Gorostiza.

MIGUEL ANGEL LOMBARDIA. Exposicion de la serie actitudes, presentada por la Galeria
Arvil, Hamburgo N? 241, del 9 al 25 de marzo.

Miguel Angel Lombardia, nace en Sama de Langreo (Asturias) el afio de 1946.
Fstudia en las escuelas de Artes y Oficios (de Oviedo y Madrid), circulo de Bellas
Artes (Madrid), Escuela Nacional de Artes Graficas (Madrid), y Escuela Superior
de Bellas Artes de San Fernando (Madrid).

WALDEMAR STOLANDER. Exposicion de bronces y dibujos, presentada por la Galeria
Mer-Kup, Moliere N? 328-C, cl 16 de marzo.

TALLERES DE ARTES VISUALES, DE LA ESCUELA NACIONAL DE ARTES PLASTICAS. Exposi-
cidn presentada por el Instituto Mexicano Norteamericano de Relaciones Culturales,
A. C, Galeria Nabor Carrillo, Hamburgo 115, el 20 de marzo.

La exposicidn quc nuestra Escuela presenta en las salas del Instituto Mexicano
Norteamericano de Relaciones Culturales, corresponde a los dos primeros semestres
de la carrcra de Artes Visuales, iniciada el aflo pasado, como una posibilidad de
actualizacién de los planes de estudio.

Fl espiritn que anima csta muestra es el de dar a conocer al piblico nuestras
experiencias en sistemas de ensefianza, orientados a proporcionar al alumno una in-
formacion visual lo mas completa posible, que al mismo tiempo que acelere su for-
macién téenica, le permita una amplia gama de posibilidades de realizacion sensorial.

Oueremos hacer hincapié en que estos trabajos, si bien algunos re(inen caracte-
risticas de profesionalidad, no tienen la pretension de ser un ejemplo cabal de una
nbra de arte. El objetivo es sefialar un proceso pedagdgico en ¢l cual se desarrollan
y educan armanicamentc sensibilidad y técnica.

Para la realizacién de estos trabajos se han aplicado como elementos de ensefianza
algunos de los principios de la psicologia de la Gestalt, asi como las teorias mas
contemporaneas de la Educacién Visual y del disefio. Asi pues, presentamos los lo-
gros de un primer afio lleno de dificultades técnicas, econémicas v de ajuste, propias

de la implantacién de un nuevo programa. Tomando en cuenta estos problemas, los
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resultades nos parecen altamente alentadores v nos procuran el vigor necesatio para
superar las dificultades que se nos planteet en lo futuro.

RoBerTO GARIBAY S,
Director

Nombre de los expositores: Aurca Avalos, Aida Carrillo, Manuc! Gonsdles Gus-
man, Rodrigo Tosé Jaen Sdnches, Edwwiges Lépes, Roberto Jiménes, Abelardo Ro-
drigues, I'rancisco Romero, Hermencgildo Zaldivar, Alejandro Sols.

TERESA CASTELLO. Exposicion de pinturas, presentada por la Galeria de Arte Mexi-
cano, Milan 18 el 20 de marzo.

Tere Castelld tiene un espiritu inquieto, orientado hacia diversos intereses y a la
creacion artistica. No conozco a nadie que viva nuestras tradiciones con entusiasmo
semejante, n1 que haya llevado sus investigaciones a mn conocimiento mas intimo vy
anténtico. Por mas de veinte afios ha ilustrado cuentos, fiestas, e indumentarias in-
digenas, con dibujos realizados en el lugar de origen. También ha escrito sola o
en colaburacion, los textos que acompafian sus ilustracioncs, o bien otros sobre bhiom-
bos v cristal de la Granja en México.

Como pintora, aunque sus obras parezcan ingenuas, se ha formado con esfuerzo.
Estudid dibujo con Manuel Tturbide; pasé tres afios en la escuela llamada “Ta Fs-
mcralda”, donde trabajé guiada por Luis Garela Robledo y Héctor Cruz; por dltimo
adqniri> otros secretos del oficio con el pintor espafiol Matias Crespo. Pero Tere
Castelld ha sabido conservar un candor que le da frescura y encanto a sus obras,
gue son resultado de su capacidad poética y de sus conocimientos.

Asi, sus pinturas son, a la vez, decorativas y documentales. Este ¢s su encanto,
pues estan realizadas con sabiduria de artista. Su dibujo es claro y preciso; su sen-
tido del eolor es medido, discreto, sin estridencias; sus composiciones sou a menudo
originales. Por su gracia refinada, por sus ocurrencias, y por su perfecto acabado, los
cuadros resultan mmy atractivos y tienen valor permanente. En ellos se advierte In
intencion de fijar objetos v tradiciones para que uo se olviden, o bien, para que
ce conozcan. No es una pintora mds, sino una artista cabal que ha convertido en pin-
tura su amor entrafiable por aspectos seculares de la vida mexicana, clevandolos a
categoria cstética. Por todo lo dicho, la presente, primera exposicion de obras de
Tere Castell, debe ser recibida con aplauso.

Justino Ferndndes

Catalogo: 1. Corserva dc fejocote, 6leo s/tela, 44X 36 cm. 2. Refresqueria, Oleo
s/tela, 60 X 50 em. 3. ;Qué es el morir?, Oleo s/tela, 60 x50 em. 4. Lo que
trajeron las llwvias, Oleo s/tela, 81 X 63 cm. 5. Pepita la_pepitera, dleo s/teln,
72% 52 cm. 6. Alfefiigue, Sleo s/tela, 55X 45 cm. 7. Chiles en nogada, d6lco
o/tela, 55 X 45 em. 8. Posole de Jalisco, Oleo s/tela, 55X 45 em. 9. EI bicho
barcino, Gleo s/tela, 80 60 cm.  10. Café com leche y pan dulce, dleo s/tela,
60 % 50 em. 1. Papava acapulquedia, oleo s/tela, 45X 35 cm. 12, Gusanos
de maguey, dleo s/tela, 60X 50 cm. 13. Frijol tierno, bleo s/tela, 70 X 55
cm. 14, Pato mi alma, 6leo s/tela, 80X 60 cm. 15. Nopalitos compuestos.
Oleo s/tela, 75 X 60 em. 16, Zenzomtle en libertad, Oleo s/tela, 35 X 45 cm.
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17. Alegria para los iristes, dleo s/tela, 63 X 50 ecm. 18, Café de ollita, dleo
s/tela, 40 X 40 cm.  19. Calabasa en tacha, Sleo s/tela, 80 X 60 ecm. 20. Piiata,
oleo s/tela, 90 X 70 cm.  21. Promesa de flor, éleo s/tela, 110 % 90 cm.

AQUIAHUATL. Exposicion dJe grabados recientes, presentada por la Galeria José Ma.
Velasco, INBA-SEP, Peralvillo 35, del 24 de marzo al 16 de abril.

ROGFR SOMVILLE. Exposicion de grabados, presentada por el Instituto Nacional de
Bellas Artes, la Embajada de Bélgica en México, Museo de Arte Moderno, Galeria
de Iixposiciones Temporales, I’lanta Baja, del 29 de marzo al 30 de abril.

ROGER SOMVILLE. Exposicion 25 afios de dibujos, presentada por el Museo de Arte
Moderno, Instituto Nacional de Bellas Artes, Embajada de Bélgica, Galeria de
Exposiciones Temporales, Salas Derecha ¢ lzquierda, Planta Baja, del 29 de marzo
al 30 de abril.

Roger Somville y su nuevo realismo. Colega en la vida-arte. Al hablar frente a
mi mural, en su pre-inauguraciéon del 15 de diciembre de 1971, y teniendo delante
de la tribuna que se me proporciond para dirvigir un mensaje, a los millares de asis-
tentes, v entre ellos a ti, gran pensador y tedrico decidido del gran problema del
arte y, concretamente, de las artes plasticas v, especificamente del arte monumental,
base fundamental de nuestro Movimiento de México que tli realizas también, expresé
con un sentido de camarada en la profesion y en la vida piiblica, lo siguiente:

Adelante por este camino interminable que es la gran aventura en nuestra vida.
La Marcha de la Humanidad es una marcha total, impulsada por el tremendo anhelo
de superacion que tiene el hombre.

Ahi estd pues, nuestro hombre, el hombre de nuestro tiempo, miserable, pero ca-
minando, caminando hacia un futuro preciso, hacia una transformacién de su vida
material que le dard base para su transformacion espiritual-plistica.

Nuestra Marcha en México empieza con los periodos mas crueles. Empieza con
el periodo de la situacién de los negros que son {rasladados a América para escla-
vizarlos y sustituir una mano de obra que en gran parte era rebelde, que no queria
someterse al invasor. Una raza indémita, una raza que después participé de una
manera extraordinaria y con poder inmenso en la Revolucion Mexicana. Los Yakis,
por ejemplo, los Pimas y tantas otras razas que no se sometieron nunca y que 1o
se han sometido ni se someteran.

Y continia asi ntestra marcha, no se detiene. Y el hombre v la mujer se unen
también y forman una nueva raza. Una raza diferente, que recibe todas las virtu-
des de la raza indigena y todas las virtudes dc todas las razas y pueblos: su herois-
mo, su voluntad de lucha y su gran hmaginacion.

Continfia pues, adelante esa Marcha. Es necesario combatir para independizarse.
Y ahi va, nuestra tropa nueva, con los brazos en alto, levantados, diciendo: Comba-
tiremos al que nos conibate, pero estamos luchando por la paz. Hemos conquistado
muchas cosas, pero nos falta todavia mucho por ganar. Hemos transformado a nuestro
hombre contemporaneo pevo nos falta mucho por cambiar.

Viene una marcha nueva. Hemos sido vencidos y hemos sido transitoriamente de-
rrotados. Hay indecisién, cansancio. Les parece que estaban buscando algo mas
alla de las posibilidades de su mundo. Pero se reaniman de nuevo. Surgeu por dife-
rentes partes uienes les dicen: No c¢s suficiente, no basta. Los grandes movimientos,
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todos ellos, no se detienen; toman nuevas etapas y nuevos respiros en la lucha.
Sigamos adelante. )

Nuestra Revolucién no es, no puede ser una revolucion ahogada. Es una Revo-
lucién que con sus desalientos se mueve hacia un nuevo destino y hacia una nueva
linca. Esa es la marcha de la humanidad entera, que t{t ¥ todos los artistas de la
tierra tenemos de ejemplo vital.

Se recupera la fe, otra vez la fe en el mundo entero. Aparece el dirigente renovado
que indica el camino, que grita adelante, adelante, no nos detengamos. La marcha
de la humanidad y la marcha de la humanidad concreta. Sigamos. Vamos a termi-
nar esta batalla, que es de todos los pueblos, no estd concluida.

Marzo 3 de 1972 DAvID ALFARO SIQUEIROS

Nos embarga el sentimiento dc encontrarnos en presencia de un liombre, de un
artista poderoso, pero también de una suerte de acontecimientos. jHe aqui a un
joven pintor de 40 afios que afirma brillante y rotundamente su maestria, sin impor-
tarle ninguna abstraccién! Sin duda no es el Gnico pero toma figura de cabeza de
fila, tauto por su talento como por la lucidez, la voluntad y la combatividad.

... El realismo de Roger Somville es, a la vez, social y humanista, el pintor mira
v muestra el tilempo fabuloso en que vivimos; subraya sus permanencias y su movi-
miento; es tradicional y también revolucionario.

Jean Mocin, 1963

Somville afirma pertenecer a un nuevo rcalismo, de hecho, se trata mds bien de
tna pintura que, empleando medios espccificamente pictéricos, quiere reagrupar, bajo
una forma préxima a la objetividad, diversas ensefianzas de tendencias y escuelas
anteriores. No se trata, sin embargo, de un simple agrupamiento, mas bien de una
siutesis, .. y cuando el pintor entabla la polémica en obras violentas por sus alusio-
nes, no sacrifica por ello los valores plasticos en provecho de la idea.

ANDRE MArc, 1963

Somville es un realista, su arte tiene por fin expresar algo, contar una historia,
exaltar la alegria de vivir, gritar su odio a la guerra v a todo lo que se le parezca,
desafiar ademdis los convencionalismos sofocantes de lo incomunicable. Existe un
gran soplo caballeresco en este arte, a veces intimo, a veces desmesurado.

StepHANE REY, 1963

Somville proclama su amor a la vida: “daremos preferencia a obras épicas y
liricas, poniendo el acento en la libertad, el amor, la mujer, los nifios y las flores”.

Su obra, pinturas y dibujos, traduce esa prefercucia en serenidad. ..

El aspecto més notable de su obra es la potencia de testimonio que da a los colo-
res una plenitud fauvista y que confiere a la forma evidencia directa...

En tanto que muralista y autor de tapices (y en esto coincide en los artistas me-
xicanos que, entre otros, son sus compafieros de lucha), Somwille alcanza los resul-
tados mas definitivos. . .
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Sus dibujos en negro v blanco son, no solamente obras acabadas y llenas de vita-
lidad, sino que permiten al talento cinotivo de Soinville expresarse plenamente.

T WinGeN, 1963

Somville, como lilie Faure, concibe la evolucion de las culturas v de sns formas
artisticas como una alternancia de periodos organicos, en donde triunfa la integra-
cién de los individuos dentro de un orden humanista, v de periodos de disolucion
individualista durante los cuales la inteligencia critica no llega a elevarse mas alld
de 1n refinamiento estéril. La época actual, a su parecer, pertencce tipicamente a
Ja segunda fase histérica.

.. Para Somville, ¢l tinico escape se sitia en un retorno al realismo, realismo en
el sentido mas lato del término, en el sentido en que el hombre y sus preocupaciones
recobran el primer lugar, realismo de inspiracion épica, mistica, romantica, barroca,
intimista, Realismo que s¢ encuentra tanto en Breughel o Ensor como en la pintura
mexicana contemporanea. Somville no tiene Ia pretensidon, a pesar de lo que pueda
creerse, de imponer su vision del mnndo, salbe que la libertad del artista es inalie-
nable v que el realismo ha tenido y tendrd cien rostros.

Prerre MaNvEL, 1963

Se dice que Somville es feroz pero, en realidad, es tierno. Nos aseguran que es
violentamente irrespetuoso, pero su principal afin es el de forzar ¢l respeto. En ¢,
como en todo artista, esta mezcla de rechazo y de invitacion cobra una dimension
humana y persuasiva. FEn Somville, esta dimensién es monumental. T2l hada de la
profusiéu se inclind sobre su cuna y depositd en ella los dones de la abudancia v
de la fiebre creadora.

Pavr Caso, 1966

Roger Somville habla, para defiuir su pintura, Jde un nuevo realisino; es cierto
(ue, desde liace weinte afios, lucha por afirmar la legitimidad de esta expresion
plastica; desde entonces el realismo ha tommado, en el Jenguaje de la critica, el seu-
tido restringido que le atribuye Restany.

Lo que, a mi parecer, supera lo puramente exterior de la nueva pintura, figurativa
francesa, €s la afirmacidn de una conviccién profunda: que la pintura tiene uma
misién por cumplir, snblimar la rcalidad cotidiana, expresar en términos plasticos
la conciencia de este “hoy” que muy a menudo nos oprime cuando es a nosotros a
quien pertencce crear tuestra ¢poca.

MarceL Fryns, “Arts”. 1966
Lo excesivo se torna habitual: Roger Somville no tiene necesidad de violeutar la
manera antigua de pintar para introducir la violencia: la violencia de los temas, Ia
violencia de la téenica en sus vastos paneles.

Paur Haesagrrs, 1969

52


http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1973.sup1

DOI: http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1973.sup1

Datos hiograficos det artista: Roger Somuville, nacié en Bruselas el 13 de noviem-
bre de 1925, Promotor del movimiento realista desde 1945 y autor de mnumecrosos
“manifiestos del realismo”; preocupado por los problemas de la asociacién v de la
sintesis de las artes plasticas.

Catdlogo: 1. Dos estudios para la mujer con los perros, 1946, tinta, 28 X 37, col.
particular. 2. La wnujer con el gato, 1947, 35 X 43, col. particular. 3. Los nijios
del tapete, 1947, 30 X 45, col. particular. 4. Boceto para ¢l fresco del palacio
de justicia de Bruselas, 1949, tinta china, 73 X 55, col. particular. 5. Mujer,
1949, tinta china, 51X 68, col, particular, 6. Mujer, 1949, tinta china, col.
particular, 7. Albajiil, 1949, tinta china, 55X 73, col. particular. 8. BMujer,
1950, 35 X 73, tinta china. 9. Grupo de obreros, 1950, 77 X 57, tinta china, col.
privada. 10, Joven campesino, 1951, 55 X 73, tiuta china. 11. Las cabras, 1951,
73 X 55, tinta china, 12, Simone v Marc con la cometa negra, 73 X 55, 1951, tinta
china. 13, No, a la guerra, 1951, 73 X 35, tinta china. 14 No, a la guerra,
1931, 73 X 55, tinta china, col. particular. 15, No, « la guerra, 1931, 73 X
53, tinta china. 16, No, a la gnerra, 1951, 73 X 55, tinta china, col. particnlar.
17. Problemas de la realeza, 1951, 73 X 55, timta china, col. particular. 18. Las
matansas de ovaina, 1951, 60 X 43, tinta china y crayon litografico. 19. El
desollado, 1951, 72 X 54, tinta china. 20. Pequeiio galope, 1960, 73 X 55, tinta
china v carbén, col. particular., 22, Apocalipsis en ¢l Borinage, 1961, 73 X 55,
tinta china v gouache. 23. Gallo, 1961, 60 X 85, tinta china y carbén, col. par-
ticnlar. 24, Diarrea intclectual, 1962, 73 X 55, tinta china, col. particular.  25.
Finale, 1962, 68 X 41, tinta chima. 26, Simone, 1963, tinta china, 73 X 73, col.
particular.  27. Cuba no es un sueilo, 1963, 73 X 73, tinta china, col. privada.
28. Los criticos de arte, 1963, 73 X 73, tinta china. 29. Gallo, 1963, 73 X 55, tinta
china. 30, Ll asesino, 1963, 55 X 73, tinta china, col. particular. 31. Arlequin
sedente, 1964, 55 X 73, tinta china, col. particular. 32. Arlequin, 1964, 35 X 73,
tinta china, col. particular. 33. Basitsta, 1964, 73 X 55, tinta china. 34. Los
albaitiles, 1965, 73 X 55, tinta china, col. particular. 35. El café romano, 1965,
73 X 35, tinta china, col. particular. 36. El café, 1965, 73 X 55, tinta china.
37. La espaiia de las mentiras, 1966, 1apiz, 73 X 55, col. particular. 38, La espaiia
de las mentiras, 1966, lapiz, 73 X 55, col. particular. 39. Los dngeles pacificado-
res, 1966, litografia, 90 X 64, col. particular. 40. Modelo, 1967, tinta ching,
535 % 73, col. particular.  41. Mujer, 1967, 75 % 36, tinta china. 42. Conversa-
cidn, 1967, tinta china, 60 X 47, col. particular. 43. La playa, 1967, tinta china,
77 X 56, col. particular. 44. La ciudad, 1967, 71 X 58 tinta china. 45. La
motociclista, 1967, 73 X 55, tinta china. 46, Starlet y productos tmporiantes, 1969,
73 X 35, tinta china, 47. Funador, 1969, 73 X 55, tinta china. 48. El inodelo
v su pintor, 1969, 73 X 53, tinta china. 49. LI modelo y su pintor, 1969, tinta
china, 73 X 53, col. particular. 50. La parcja, 1969, 80 X 58, tinta china. 51.
Socidlogos  ricos preocupdndose por las miserias del mundo, 1969, 46 X 60,
tinta chiug, col. particular. 52, El vernissage, 1969, 70 X 60, tinta china. 353. L/
cernissage, 1969, tinta china, 65X 58, col. particular. 54 El wvermissage, 1969,
72 X 60, tinta china, col. particular.  55. Mandarines en cl vernissage, 1969, 77 X 54,
tinta china. 56. Un pintor, 1970, 55X 73, lapiz. 57. Pintor fauno, 1970,
35 X 73, lapiz. 58 El joven pintor, 1970, 55 X 73, lapiz. '59. El modelo,
1970, 55 X 73, lapiz. 60. Simone y el sillén, 1970, 55 X 73, lapiz. 61. Un pin-
tor, 1970, 73 X 55, lapiz. 62. Un pintor, 1970, 70 X 55, lapiz. 63. La loca (ia
chiftuda), 1970, 73 X 55, pastel. 64. Motociclista, 1970, 110 X 73, pastel.  63.
Motociclista, 1970, 110 X 73, pastel.  66. Los swotociclistas, 1970, 73 X 55, pastel,
col. particular.  67. Gallo, 1970, 110 X 73, pastel.  68. Arlequin, 1970, 36 X 76,
litografia.  69. El modelo v su pintor, 1971, 73 X 55, tinta china.  70. El modelo
v su pintor, 1971, 73 X 55, tinta china. 71. Estudio para un retraio (4), 1971,
73 X 55, tinta china. 72, Estudio para un retrato (24), 1971., 73 X 55, tinta
china.  73. Estudio para un retrato (9), 1971, 55X 73, tinta china. 74. Pintor
faumo, 1971, 70 X 50, tinta china. 75. Pintor fauno, 1971, 50 X 70, tinta china.
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76. Pinfor, 1971, 73 X 85, tinta china. 77. Un pintor se interroga, 70 X 50, tinta
chima. 78 Pastel. 79. Oleo s/tela.  80. Oleo s/tela. 82, Un pintor se inie-
rroga, 1971, 81 X 65, dleo.  83. Un pintor se interroga, 1971, 94 X 67, oleo. &4
Un pintor se interroga, 1971, 94 X 67, leo.  85. Fumador, 1970, 73 X 110, pastel.

ABRIL

ALPHONSE MUCHA. Art Nouveau 1890-1913. FExposicién presentada por la Galeria
Arvil, Hamburgo 241, del 3 al 22 de abril.

Mi muy querido Mucha: Me pediste que te presentara al pablico parisino. Bueno,
mi querido amigo, sigue mi consejo, exhibe tus obras, ellas hablarin por i, yo co-
nozco a mi amado phblico parisino. La delicadeza de tu dibujo, la originalidad de
tus composiciones, los bellos colores de tus carteles y pinturas, todo ello les encantard
y después de tu exposicidn te predigo la fama. Mis dos manos en las tuyas, mi
querido Mucha.

Sarant BernNHarDT, Feb. 17 de 1897

Catilogo: 1. Disefio de ardilla para encaje, 1901. 2. Estudio de desnudo sentado,
1910. 3. Boceto para una pdgina de documentos decorativos, 1901. 4. Dos figuras
en forma de corazém, 1904. 5. Luciline. 6. La campana de navidad y de pas-
cuas, 1899. 7. Documentos decorativos, motivo floral, 1901. 8. Boceto para la
cubierta de la habitacidn prdctica, 1903. 9. Estudio para cabesa de mujer en-
vuelta, 1911, 10. Jlustracion para el poema “El Sauce”, 1903. 11. irgen con
nifio, 1902. 12, Motivo decorativo con mariposa, 1901,  13. Estudio de mmchacha
con sombrero, 1893,  14. Motivo ornamental para tlustraciéon. 15, Primer boceto,
pascuas, 1896.  16. Diseilo para corset, 1909.  17. Dibujo catalogado con N® 2157.
18. Dibujo, catalogado con N¢ 3597. 19. Dibujo, catalogado con N? 1393. 20.
Dibujo, catalogado con N¢ 3559. 21. Dibujo, catalogado con N¢ 1872.  22. Mujer
con traje normando. 23. Cartel de JOB. 24. Mujer con cabullete. 25. Sepia.
Figura de muchacha con flores. 206. Cubierta de libro, wmujer pintando. 27.
Cabezas de mwjeres cn circulos. Documentos decorativos.  28. Prueba de autor,
catalogada con N9 1329.  29. Litografia, catalogada con N¢ 1382,  30. Litografia,
catalogada con N? 3604. 31. Las estaciones, “El ["erano”, 1896, litografia. 32.
Las estaciones, “Ll Otforio”, 1896, litografia. 33. Las estaciones, “Il Invierno”,
1896, litografia. Nota: de la N? 22 a la 33, son carteles y litografias.

NICOL.AS MORENO. Exposicion de oleos, dibujos y grabados recientes, presentada por
el Instituto Nacional de Bellas Artes, Palacio de Bellas Artes, Sala Verde, el 4 de
abril,

ERNESTO MALLARD, NATURACOSAS. Exposicién presentada por el Museo de Arte Mo-
derno, Instituto Nacional de Bellas Artes, Departamento de Artes Plasticas, Planta
baja, Salas derecha e izquierda, del 4 de abril al 31 de mayo.

La actual exposicién de las Naturacosas de Ernesto Mallard, nos pone en contacto
nuevamente con una dc las manifestaciones estéticas mas novedosas del arte actual
de México. En relacidn con sus anteriores muestras, salta a la vista la riqueza de
un colorido no empleado basta lioy, colorido que indica, me apresuro a decirlo, una
de las muchas posibilidades de creacidén plastica, que tiene este arte tan alejado de
todo amarre con el pasado, cou la tradicion.
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Carlos Pellicer advirtié que las obras de Emesto Mallard flucthan entre la nate-
raleza de la poesin y las cosas creadas por el hombre. A él se debe la denominacién
de Naturacosas.

Las Naturacosas nada tienen en comiin con la pintura v lejos estin de ser escul-
wiras; son unos ingeniosos objetos estructurados que motivan la percepcidn estética
del espectador, mediante el juego de su fantasia y la dindmica que desarrolla en torno
a las estructuras.

Las obras aqui exhibidas son el resultado de una investigacién experimental ini-
ciada por Mallard desde 1965. La bisqueda llevaba como finalidad el aprovechamiento
de los nuevos materiales que la tecnologia pone a disposicion de aquellos artistas,
que en una actitud decidida de inconformidad ante el pasado, desean manifestarse
de acuerdo con la época en que viven. Mallard, profundamente consciente de que a
su época la distingue el movimiento incesante v por lo tanto lo cambiante, enconird
en el empleo de plasticos, estructuras metalicas, acrilicos y lacas automotivas, los
materiales adeciados para la expresién dindmica que quiso dar a su arte, toda vez
que éste debia ser una manifestacién pldstica paralela, en cierta forma, al avance
tecnoldgico de su momento histérico.

Mas uo fue eso finicamente lo que persiguié. Ante un mundo de explosiones demo-
graficas, en el que los museos y las galerias tradicionales pueden quedar pronto
obsoletos, él se preocupd por crear un arte con proyecciones masivas; un arte que
motive a los espectadores y los haga participar a la vez, en forma activa y no esta-
tica como en el pasado. La motivacién debe entenderse en el respeto a la libertad
de los espectadores, por parte del artista, para que su imaginacién y fantasia jueguen
un papel primordial ante la obra de arte. Esta debe inducirlos a descubrir la belleza
de sus formas e imagenes,

Por la indole de los materiales utilizados y las formas geométricas que poseen las
estructuras de Ernesto Mallard, se podria aceptar de primera intencién que la fan-
tasia del espectador se encuentra reducida a su minima cxpresién; en materia de arte
como en otras actividades, el ser humano suele arraigarse a lo conocido, a lo que
se ha ecstablecido como valor clasico; suele aferrarse tenazmente a ello como acto
de defensa ante lo nuevo o de pereza, lo cual le impide aceptar que en lo nuevo puede
encontrar imigenes afines a su propia sensibilidad.

El caracter de las Naturacvsas se encarga de desmentir todo supuesto con lo ante-
rior. Hay en ellas una especie de provocacion a la facultad imaginativa del hombre.
Por ser un arte en el que el movimiento desempefia un papel principal, la variedad
de visiones fantasticas que ofrecen es enorme. Segiin sea el punto de vista del espec-
tador, hay una realidad poética para él mediante el juego de los colores y las es-
tructuras; mas esa realidad se le escamotea, se le transforma al menor cambio visual.
La realidad que ofrecen las Naturacosas se torna asi, cambiante y sugerente de otras
realidades,

El movimiento de estas obras tiende hacia la proyeccién radial, mas no proviene
de una fuerza externa a ellas, como sucede con ciertas manifestaciones cinéticas y
del Op-Art. El movimiento que tienen estd en relacién con sus propias formas y la
dindmica observada por el espectador se basa en la energia de la percepcién visual
v se obtiene mediante fenémenos de ilusién dptica.

En fecha reciente Ida Rodriguez ha calificado a Ernesto Mallard como una de
las figuras sobresalientes en la escultura de vanguardia en México. Me interesa
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insistir en el calificativo de vanguardia, pues encuentro en las obras de cste artista,
un sinfin de posibilidades artisticas apenas vislumbradas. Entre ellas, y no es la
menor, la de crear un nuevo sentido del espacio, mediante estructuras realizadas para
quedar suspendidas. Otras de las posibilidades que ofrece este arte atn en experi-
mentacion, es la de ampliar el uso del color (novedad subrayada ya en la presente
exposicion). Las Naturacosas integradas a la arquitectura, dardn a ésta una nueva
dimensién, ya en lo estructural empleadas como generadoras de un nuevo espacio
estético, o en franca actividad decorativa, como se ha demostrado en el mural pro-
yectado para un hotel en Acapulco.

Un nuevo tipo de lenguaje plastico es el que estd creando Ernesto Mallard, me-
diante los elementos gue la tecnologia actual pone en sus manos de artista. Su meta
es una consecuencia de la ruta que para el arte del siglo xx, hace afios abrieron
Auntoine Pevsner y Naum Gabo.

XaviER MoyssEN

Datos biograficos del artista: Lrnesto Mallard Arano, nace en Cosamaloapan, Ve-
racruz, el 19 de mayo de 1932. Estudia dibujo, pintura v escultura en la Escuela
de la Fsmeralda (INBA) y arquitectura en la TUUNAM,

Catalogo: 40 naturacosas, 12 diseiios, 1 naluracosas wmural,

ROSHI MUMON YAMADA. Exposicién El Arte de la Caligrafia Zen, presentada por el
Institnto Nacional dec Bellas Artes, Asociacidn Zen, A. C. de México, Palacio de
Bellas Artes, Salas 3 y 4, el 5 de abril.

RIMONA KEDEM. Exposicién visién personal, presentada por el Instituto Nacional de
Bellas Artes, Embajada de Israel, Instituto Cultural Mexicano-Israeli, Palacio de Be-
llas Artes, Sala Internacional, él 5 de abril.

AMADOR LUGO. Exposicién presentada por la Galeria Coyoacin, Fernindez J.eal N? 58,
del 6 de abril al 6 de mayo.

Datos biograficos del artista: Amador Lugo, nacié en la ciudad de Taxco, Gue-
rrero. Inicié sus estudios en la Escuela de Pintura al Aire Libre de su ciudad natal,
que dirigia el maestro japonés Tamiji Kitagawa. En 1942 se traslada a la ciudad de
México e inicia la carrera de maestro grabador en la Escuela de las Artes del Libro
que dirigia el maestro Francisco Diaz de Ledn. En la Escuela Normal Superior
cursa la carrera de maestro de Artes Plisticas. En la Academia de San Carlos,
ahiora Fscuela Nacional de Artes Pldsticas, asiste u las clases de grabado y modelado
con los maestros Carlos Alvarado Lang y Julio Adeath.

Actualimente, forma parte del grupo Paisajistas de México. Fiste grupo presentd
su primera exposicién en septiembre de 1969 en Ja Sala Verde del Palacio de Bellas
Artes. Ha colaborado en los cursos de arte vivo que organiza el Departamento de
Difusidn Cultural de la Universidad Nacional Auténoma de México. Imparte clases en
la Escuela Nacional de Artes Gréficas en donde cursé la carrera de maestro grabador,
Tanto en este plantel como en la Escuela Nacional de Educadoras ha impartido cla-
ses de dibujo, pintura e Historia General del Arte.

Algunas de sus obras de pintura, grabado y dibujo se encuentran en diversas co-
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Jecciones en México y en el extranjero. El INBA ha adquirido algunas de sus obras.
Los museos de Brooklin y de Arte Moderno de Nueva York también han hecho
adquisiciones de sus grabados y pinturas. En el mes de agosto de 1970, participé
en la exposicion de dibujos que se presenté en el Salén de la Plastica Mexicana
junto con el grupo de Paisajistas. En abril del mismo afio, junto con los Paisa-
jistas de México participa en la exposicién Paisajes de Morelos, la cual se llevé
a cabo en la ciudad de Cuernavaca con ocasién de la VII Feria de la Flor. En
1971, realiza dos exposiciones, la primera, en la Sala del Magisterio del SNTE y
la segunda en la ciudad de Monterrey.

El 11 de enero de 1972 realizé la exposicién de sus dltimas obras, en el Salén
de la Plastica Mexicana, dependiente del Instituto Nacional de Bellas Artes como
resultado de la beca que le fue otorgada por el propio INBA, en la peniltima expo-
siciébn Concurso de Maestros de Artes Plasticas.

ErNESTO HERNANDEZ FUENTES

Catdlogo: Oleos. 1. Los remedios, N® 1. 2. Los remedios N° 2. 3. Los re-
medios, N° 3. 4. Por los remedios N° 1. 5. El Popo y el Iztaccihuatl N°
1. 6. El Popo y el Iztaccihuatl N° 2. 7. El Popo y el Iztaccihuatl N° 3.
8. Naturaleza muerta N° 1. 9. Natwraleza muerta N° 2. 10. Naturaleza
muerta N° 3. 11, Crdteres y composicién. 12, Entrada a Taxco. 13. Mon-
tafias y carreteras de Taxco. 14. Valle de México bajo la tormenta. 15. Ma-
linalco. 16. Montasias de Taxco N° 1. 17. Montarias de Taxco N¢ 2. 18.
Tepoztldn N? 1. 19, Tepoztldin N° 2. 20. Montaic oscura. 21. El valle y
los cajetes. 22. Montasias en verde. 23. Cerro del Huzteco N? 1. 24. Cerro
del Huzteco N? 2. 25. Panteén y montaiias de Taxco. 26. Tepostldn N? 3. 27.
Tepoztlin N9 6. 28. Hacia la quebrada. 29. Hacia Topilejo. 30. El walle
desde Conireras N° 1. 31, Los pirules. 32. Acapulco N° 3. 33. El Istaccihuatl
N? 1. 34, El cerro de la Estrella. 35. El Valle desde Contreras N¢ 2. 36.
Los Ohliwos. 37. Girasoles. 38. Por Tres Marias (diptico). 39. El Lago de
Texcoco N 1. 40. Alrededores de Guanajuato, pastel. 41. Retrato de la Sra.
Margarita de Mufioz, dibujos. 42. Hamacas N¢ 1. 43. Hamacas N° 2. 44.
Los cajetes. 45, Encruzado. 46. Rocas N? 2. 47. Montasias de Taxco N? 4,
dibujos a tinta, 48. Los mogotes y el Valle. 49. Desde Machu Pichu.
50. Los Olivos N° 1. 51. El Valle de Chalco N° 2, Dibujos a lapiz y tinta. 52.
Paisaje N? 1. 53. Paisaje N? 2, acrilico. 54. Naufragio.

LUIS GARCfA GUERRERO Y SU OBRA RETROSPECTIVA 1056-1972. Exposicién presentada
por el Instituto Nacional de Bellas Artes, Museo de Arte Moderno, Galeria de
Exposiciones Temporales, Planta Alta, del 6 de abril al 7 de mayo.

Es contemporianea su pintura. Es tradicional. Qué quiere decir eso.

Contempordneo no es lo que vive al propio tiempo que uno. No es cuestién de
calendario. Es lo movido por fervores, rechazos, iras, ideas, dudas, lealtades y
asombros semejantes a los que compartimos en nuestros afios.

La tradicién soélo existe cuando se la inventa todos los dias.

Los movimientos de pintura comprueban que hay algiin parentesco en el fondo y
en la superficie de ellos, cuando aun inventan productos estéticos, por rivales que se
muestren en su vigencia disputada. Rumbos diversos del mismo pavor y de aniloga
veneracién. Refidas teologias visuales. Todas sufren igual, ardorosa locura irre-
versible, 1a osadia de intentar aprehender lo imaginario: la realidad.
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Para muchos, la pintura de caballete o la mural, con sus rumbos y procedimientos
repetidos, realista o no, es ya, solamente, una debilidad nostalgica. Muchos de esos
muchos se acogen a esa jactancia, para no revelar su (inocultable) incapacidad.
No es, en ellos, que hayan sobrepasado el muralismo, el cuadro, el dibujo o
la grafica. Nada alcanzaron con dichas posibilidades. Desde luego, es patente
que se abrieron otros caminos ubérrimos.

(Hay contadas btisquedas de nuevas creaciones de realidades. Y ellas, en la
sociedad en que vivimos, también son mercancias. Se esfuerzan en sacar la pintura
de lo tradicional —del marco o del muro— hasta no serlo y considerar estas
variantes como anacrdnicas.)

En Luis Garcia Guerrero, de los primeros paisajes de su Guanajuato, ciudad que
tal vez exista, a sus afios de abstraccién o de las minimas galaxias que son sus
mejores bodegones, percibimos la constante lenta pintura en voz baja y siempre
coral, con todas sus presencias congregadas, en la que capto el mismo didfano
secreto, ya sea en la imagen de las callejuelas, en la imagen de su concepcién
no objetiva o en la imagen de esa inextinguible lima abstracta que su duefio
(Ricardo Martinez) no acaba de devorar jamas.

No podemos leer lo real. La naturaleza es redundante. Siempre leemos una
metdfora. Nada puede representar mejor el objeto que e! objeto mismo. Al pintarlo,
ningin artista postula un simulacro. {Qué propone Garcia Guerrero? Algo claro y
dificil: pintar, (Hacer mais real lo real? jIndémita realidadi Se pinta la imagen
que se forja de ella. Garcla Guerrero pinta lo cotidiano y sencillo. ¢ Sencillo?
Su pintura no tiene edad. Se sale del tiempo. En su espacio no hay relojes.

Buena pintura, poesia activa. Pintura en movimiento. Una sardinita, si la vemos
bien, es todo el mar.

{Qué no es en Garcia Guerrero matiz, ponderaciém, nitidez? Crea un ambito
de limpia luz uniforme, cilida y suave. Y deja las cosas que piuta mas cerca de
nosotros. Més presentes y concretas.

La poesia es evasién de la irrealidad.

¢ Coémo explicar que no hay nada que explicar?

(Siento terror las raras veces que acepto escribir sobre plastica: lo imposible
me atrae. Cada dia escribo con mas dificultad. Es una trampa escribir sobre pintura.
Se escribe siempre sobre un artista imaginario.)

“L.a obra de arte es indefinible e inimitable”, pensé Renoir. Pero pudo haber
dictaminado lo contrario.

Una manzana de Garcia Guerrero no es manzana: es pintura. Expresién rigurosa
y directa de una forma, y en una forma que vive. A la manzana le da la forma
de su emocién, y ya no es manzana: es una imagen propia. Un Garcia Guerrero.
Lo que le absorbe no es un fruto, sino un problema artistico: crear realidad.
Ademas, nos restituye el fruto de lo esencial y en lo particular. Pintado, descu-
brimos el objeto. iLo hablamos visto antes? Los grandes temas, jclaro! Pero,
depende de lo que se haga con ellos. El rapto de las sabinas, La Toma de Tenoch-
titlan, El nacimiento de Venus, La marcha de la Humanidad en la Tierra y
hacia el cosmos, un higo, son temas igualmente validos. No me seduce la enormidad.
Lo vociferante. Lo intenso y breve mie basta. Siempre el tema profundo es el
propio pintor. Lo demis, pretexto.
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En los cuatro primeros temas puede caber digresién literaria y hasta una cla-
morosa y complicada escenografia. La simplicidad del daltimo sélo admite a la
pintura, No hay mensaje ni solicita admiracién, Es y se cumple, nada mas. Pintura
intima que sirve sélo para verla. Para producir emociones plisticas. Y esto es
exaltar la forma por la forma misma. Asi conviene, a ello obliga, una pequefia
naturaleza muerta. Asi cobra su sentido cabal: amor a la pintura. Arte subjetivo
que ohjetiva extremadamente, mas alld de una esmerada tarea, por la férvida iden-
tificacién sensorial del pintor con el objeto. Y con el objeto (el fin) de la pintura,
Pero ¢quién sabe cuil es el objeto de la pintura?

No quisiera complicar las cosas simples; quisiera tornarlas mas simples y atenuar
su tremenda oscuridad. Garcia Guerrero minia un fruto, lo realza en una forma
llena de animacién. Eso es todo, v lo conduce casi a su término: Es una fanatica
retina muy sensible, con un pincel chino u holandés entre los dedos de un mestizo

mexicano.

La hipotética expectativa de Garcia Guerrero, acaso, hela aqui: Decia Juan
Ramén: “...Que mi palabra sea / la cosa misma / creada por mi alma nueva-
mente”.

Decia Klee: “Lo mas grande nunca es grandioso.”

Decia Kandinsky: “jCémo es silenciosa una manzana cerca de Laocoonte!”

Decia Matisse: “El modelo es el hogar de mi energia.”

Decia Jean Genet: “Cada objeto crea su espacio infinito.”

Decia José Clemente: “Una pintura es un poema y nada mas.”

Decia Cezanne (en mi suefio) : “Dadme una manzana y un punto de apoyo y
moveré el mundo.”

¢En qué ambito estin esa lagartija, ese fruto, ese guijarro, apasionadamente
afirmativos? Estdn en nuestra mano, inaccesibles, remotos, presentisimos, cargados
de apogeo y nacimiento.

Hay en esa lagartija, en ese fruto, en ese guijarro, como una suerte de apacible
reaccion contra la “vanguardia” colonial contemporinea, nunca equiparable en su
librea a los mas académicos desvelos virreinales.

Veamoslos sencillamente, con lenta, muy lenta avidez escrupulosa. Veamos siem-
pre sin encandilarnos con la anécdota, estricta y comtin, o soberbia y desmesura.
Todos los temas son buenos. No hay plastica pura ni impura. Intento concretar,
sin lastre literario, la condicién del lenguaje visual de Garcia Guerrero.

Hallo aqui, también, reconocimiento de limites y posibilidades, y rigor en la
frecuentemente desatendida virtud de pintar un cuadro con maestria, precisién y
delicadeza. Se diria que hubo un momento en México, entre algtin piblico, en
que a una pintura le bastaba no ser realista para suponerla interesante (!), aunque
fuera escandaloso ejemplo de “academismo de vanguardia”.

Un buen pintor, es decir, un desconocido, es siempre probable para la exégesis
sin fin. Moda es lo que se consume con impiidica y estéril efervescencia subitanea.

¢ Cudndo cs mas abstracto o realista Garcia Guerrero? ¢(Qué importancia encierra
tal interrogacién subdesarrollada? Cuando el tema es, en apariencia, evidente (una
alcachofa, una granadilla) olvidamos que en verdad no hay tema aparte de la
pintura. ¢ No es obsoleto pensar que este designio es obsoleto?

Tl pintor escoge el estilo que requiere para lo que propugna. Pasa, sin que

59


http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1973.sup1

DOI: http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1973.sup1

reparemos en su apretada lucha, de un estilo a otro, a veces por periodos, a veces
indistintamente. En los 1ltimos afios ha proseguido en la sencillez de sus bodegones.
La concisién y el acabado son caracteristicas de Garcia Guerrero. Imagino que
no confundo su lado artesanal, su claro oficio, con su esencia. No aspira a definir
una fruta: pincelada a pincelada, la recrea detenidamente. Propdsito neto y sin
retérica: cada una de sus frutas es un personaje, con toda su soledad.

Lleva el objeto allende su apariencia, basindose en una fidelidad nunca deformante.
Ver como todo el mundo, con visién como acelerada, con la cual se recompone
el andlisis de cAmara lenta, sin el tedio de una imagen muerta literalmente repetida.
¢ Como todo el mundo? :

Pongo atencién en los temas que escoge y mas en como los pinta: la Forma
con que los forma. Su fuga de la irrealidad.

Inméviles en su impetu estin sus motivos. Qué arduo reposo dinamico, ajeno a
la infitil y laboriosa delincuencia pictérica que nos acecha al doblar cada esquina.

Observo que en sus variantes, los elementos primordiales no son distintos, La
expresién fue determinada por los temas. En sus naturalezas muertas palpo sus
abstracciones.

(Conozco las invisibles manzanas de Mondrian.)

iQué no es henchido, manifiesto, en la inmensidad silenciosa de sus pequefiitas
naturalezas muertas? Con ellas alego en la totalidad de mis apuntes. Por su
acercamiento al tema, con presencia como excesiva, su pintura es muy distinta de
éste. No se trata de establecer una obvia identificacién. Se trata de ver las cosas
hasta su fondo inalcanzable.

La razén de estas frutas no estd en su parecido (tampoco en su retrato); esta
en su expresividad. No pinta una fruta (pretexto), sino un cuadro.

Durante meses, asedia un objeto, viéndolo siempre por primera vez. No lo narra:
Viaja dentro de él. Antes se agota el pintor que el objeto. El objeto, como toda
realidad, no tiene limite. KEs inexpugnable. Pero la llaneza de su evocacién lo
torna mas o menos portentoso. En el contemplador irrumpe entonces la inquietud,
la emocidn, el asombro por la realidad comunicada de algo tan inmediato y trivial
en su memoria y por la tentativa de ascenso al cielo de los arquetipos.

Quimnérico es todo realismo. Toda realidad, por infinita, imaginaria. (A veces
recuerdo paginas de Francis Ponge.)

Pascal observa que en pintura nos interesan objetos que en la vida no nos inte-
resan. Pascal no quiso detenerse a inquirir por qué. El objeto en si no nos interesa
(jes tan cotidiano un membrillo!) ni el hecho de reconocerlo. Lo que nos maravilla
es la visién al inventarlo. Lo que nos maravilla no es el objeto baladi: es la pintura
inenarrable.

No hay objetos baladies: hay pinturas baladies.

Para quienes creen en cierto “progreso” en el arte, las obras tltimas de Garcia
Guerrero debieran ser las de sus inicios o las posteriores a los nativos paisajes
urbanos guanajuatenses. Algiin tiempo, parecié dividido entre dos tentativas rivales:
el abstraccionismo y una forma real, canénica como un soneto. No existe invo-
lucién sino batallar. ¢Ha sido alguna vez més abstracto que en sus bodegones?

(Poe afirmaba que construia sus cuentos —sus teoremas— comenzando por el
final.)
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(Una pintura no se defiende por abstracta o por realista, Se defiende por ser
pintura.)

Empleando con molestia el vano lenguaje de los pintores y los “escritores de
arte”, entiendo —como todo el mundo— que no hay distancia entre pintar abstracto
y pintar realista. Siempre impera “el ojo, sefior de los sentidos”. Sélo nos situamos
en sitios diferentes —posibles por igual— para ver las mismas cosas con diferente
transparencia.

(Los términos de los pintores, los criticos, los estetélogos, ya no sabemos bien
qué significan, si algo significan.)

Cuando decimos “vanguardia” (Término militar, como lo defini6 Baudelaire) o
“moderno” u ‘“‘original”, no se precisa de qué se habla. Mads que pueril, es melan-
célico el invertebrado empefio de estar al dia. Lo “nuevo” por lo “nuevo” es
supersticion de una secta perezosa que constantemente se esfuma sin dejar rastro,
aparte del que con sus desapariciones comnstituye su encarnizada monotonia.

(Interrogado acerca de qué poema extenso en nuestro idioma preferia, de inme-
diato escogi “Coplas” —por la muerte de su padre—, de Jorge Manrique, siglo xv.
En pintura tampoco me desvela la tradicién o la novedad.)

(Lo del “milagro griego” —"“la belleza ideal’— cuya repeticién muerta de pinci-
pios y foérmulas posteriores es el viejo academismo —ahora hay otros—, guarda
indole racista y su secuela: el colonialismo. ¢ Arte lo creado por totonacas, mayas,
aztecas, negros, asiaticos, los pieles rojas o los de Oceania? Que estos pueblos
lo hayan tenido o no como arte iqué nos importa? Ni para griegos o egipcios
existié tal concepto. Lo distante u opuesto al “milagro griego” es antropologia e
historia jaun en México! ¢ Por qué nuestro Museo Nacional de Antropologia e His-
toria no se llama Museo Nacional de Arte Antiguo de México?)

Las mismas cosas son siempre otras. Imagino, por ejemplo, una “antologia” sobre
Ja invencién pictérica de las naranjas o las botellas. Todas las cosas siguen inago-
tables, originales e intactas.

La naturaleza —se ha sostenido— termina por imitar (plagiar) al arte.

Teso la resistencia de Garcia Guerrero a una pintura realista; después, a una
no objetiva. ¢ Qué no puede ser replanteado sobre otras bases, forzando la realidad
o transfigurindola?

Asombrosa es la cifra de personas que no ven formas y colores, sin que ello
se vincule directamente con el talento y la cultura. En muchos hay la creencia de
que en pocos existe un don, una vocacién, una posibilidad educable, desarrollable,
como la del oido para la misica; por mi parte, no lo admito con caracter carismatico.
Se aprende a ver toda la vida. Personas sin cultura a veces son duefias de un ojo
candoroso y justo. Para éstas, cuando un objeto, un cuadro, posee valor artistico,
es mas probable la delectacién, méas alld de explicaciones técnicas o histéricas.
Los sentidos tienen su propia sabiduria. Nada agrega lo docto a lo esencial de lo
admirable.

En Garcia Guerrero el tema (en sus bodegones) no atrae ni aparta, por familiar
y comin: dirfamos que el tema es neutro. Aqui la prueba no es para el apresurado
espectador. Es para el contemplador, sélo en relacién con lo pictérico; no con su
contenido informativo. Sus cuadros exigen mas que el firmamento en donde descuella
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el tema alcance elevada tensién, para que con éste erijan, reciprocamente, la unidad
de su estructura.

Como el tema es tan consuetudinario, para algunos no hay otro significado o
salida que asilarse en la vulgar identificacién del objeto: su inquisicién intrinseca-
mente plastica le es ininteligible. Y como no les interesa el objeto, no les interesa
¢l cuadro. La suma humildad del tema no es un desafio a la plenitud de lo formal

Quien so6lo se interesa por el objeto no ve pintura: reconoce objetos, Y cuando
éstos se disipan, como en el abstraccionismo, aténito se pierde, falto de inventario.
Carece de garantias. De garantias individuales. Tal si lo hubieran disuelto en un
caos o en un brumoso laberinto.

En Garcia Guerrero, el tema, incontestable en apariencia, es sélo un pretexto
legible, muy legible, vy no el texto recéndito y radical. Lo verdadero excede la
somera ilusién de verosimilitud objetiva; sin embargo, si nos elevamos a un estado
de ingenuidad, no estd en clave para la sed de los ojos inocentes.

He alli el tema. El contenido es su forma: la imaginacién del pintor. ¢Cdémo
desnudar mis emociones con ideas? ¢Cémo objetivarlas? ¢ Cémo sumar sus exacti-
tudes concretas a los concretos compomnentes objetivos de la imagen, para saber
qué es, situarla, iluminarla, interpretarla, evaluarla (?) sin subjetividad? ¢Cdémo
desnudar su desnudez y dar con palabras su sensacidén, su abstracta geometria?

Parodiando a Picasso (€& alude a las crucifixiones), sostendria que no hay mas
hermoso tema que una manzana, porque hace mas de mil afios ha sido pintada
muchas veces. Se vuelve a pintar para no repetir lo ya dicho. Una flor, un fruto,
cantan la alegria de la vida y la perfecciéon de la naturaleza.

Interrogado Picasso si todavia era valida la figuracién, después de haberse
profesado tanto, respondié: “Siempre he sabido que es con la uva que se hace el
vino. Y jamds a la inversa.”

Giorgio de Chirico es célebre como creador de la pintura metafisica.

En la palabra metafisica —explica de Chirico, como insatisfecho— no veo nada
oscuro; es el mismo reposo e insensatez de la belleza de la materia la que me
parece metafisica, y tanto mas metafisica son los objetos que por lo justo del
color y la exactitud de las proporciones, vienen a ser los antipodas de toda
confusién y toda nebulosidad.

Giorgio Morandi, pintor de botellas, para Giorgio Machiori, es “metafisico por
la concision plastica del estilo, que excluye todo episodio anecdético, todo pretexto
bizarro, en una arquitectura meditada y selecta de formas y espacios. Pero, en su
caso, el vocablo adquiere un valor méis verdadero en el dominio de la razén,
mas alld de las aspiraciones ficticias de la mera objetividad fisica™.

éNo acontece algo semejante en la obra de Luis Garcia Guerrero? Su cerco
es tan cefiido, su ahincamiento en el tema tan vertiginoso, realismo metafisico,
“lo justo del color y la exactitud de las proporciones”, v “concisién plastica” v
“arquitectura meditada y selecta de formas y espacios”, que pinta un arduo modelo
interior. No es un doble del modelo, imagen perpleja del espejo; es una visién
suspendida en un instante mdgico, memorable y sin término.

Si me pongo a descifrar con palabras un objeto cualquiera, a medida que voy
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hundiéndome en ¢él o ascendiendo en él, porque no sé qué ocurre, sin estupor
encuentro que el realismo extremado de mi extremada nostalgia de la realidad, me
arrastra a Aldebaran.

Desde los impresionistas, Cézanne y Picasso —después de la época rosa—, los
abstractos de propensiones varias, gran parte de la pintura llamada occidental y
llamada aun pintura, no se ocupa con anécdotas docentes, mitos, alegorias, historia,
descripciones de orden moral o politico proselitista, ¥ se consagra a la emocién
plastica, a lo que Pierre Francastel calificd, bergsonianamente, como “los datos
primitivos de los sentidos”.

A lo mas real. Lo sobrerreal. Lo real sofiado. Un lirismo de la realidad. Directa
realidad integral. ;La realidad por fin real?

Si; pintar una fruta. Pintarla bien. (Por qué no? Se parte de ella para ir a
la pintura. Se puede partir de no importa qué. La connotacién césmica esti en la
gota de rocio como en el astro. Cuestidn de mirar. De visién. Se ve con toda
la vida y no sélo con los ojos. Nada nos disuade de la dignidad propia del objeto.
De la serena afirmacién de su presencia. Si; no es mis que una simple cosita
reiterada y siempre inédita, cuyo diario prodigio redescubrimos. El pequefio cuadro
se acrecienta en su rotundidad formal. Desborda en nosotros su certeza sucinta y
nteva y no novedosa. ¢ Qué reclama? Solamente que lo contemplemos, con cuidado
amoroso. Solamente. Tal es la austera proposicion de las tablitas de Luis Garcia
Guerrero.

iQué nos atrae en la temeridad de pintar una tuna, unos esparragos? Es la
concentracién del pintor, buscando que no se le escape la pintura ni el objeto.
Y todo estd revelado con intensa ilusién, 0 nada hay en tales obras sugeridas de
larga paciencia. De muy larga impaciencia. La impresién se integra con el cénclave
de distintas perfecciones. Percibimos el efecto y olvidamos la trama de causas que
Io producen: equilibrio de sutilezas.

El modelo no crea el cuadro. El cuadro crea el modelo.

Este es el finico criterio para pintar un retrato o una naturaleza muerta.

El modelo sirve para pintar otra cosa.

Se imita una forma, un estilo. Pero, la emocién es muy distinta entre si en los
buenos pintores ante el mismo tema.

(Cézanne conminaba a sus modelos a posar como posa una manzana. En tal
encarccimiento quedd implicito un esquema de la pintura en si y del retrato.)

(¢{Cudles son los tres o cinco mejores retratos en lo que va del siglo?)

Recuerdo a Agustin Lazo, escribiendo de Roma, en el auge del Futurismo: “En
Ttalia lo mis arcaico es el Futurismo, y Paolo Uccello traduce la esencia de las
maquinas mejor que un pintor actual”

La realidad es mas anacrénica que sus representaciones.

El arte existe. Su historia es la historia de lo imaginario.

Una cosa existe en la pintura con otra vida y ya es otra cosa.

Con la vida de la pintura. Con la vida del pintor. Y en otro mundo. El mundo
de quien la contempla. Explico muy detalladamente, para que no nos comprendamos
y disputemos en silencio.

[La elasticidad de la obra de arte, su abundancia de metamorfosis, sus migraciones,
suelen irritar a ciertos artistas. Desearian que sélo se aceptara lo que ellos
sienten, piensan, ven o imaginan en la obra. Desearian circunscribir su fluidez.
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Desearfan que fuera alimento y no incitante para un “viaje”. Una buena pintura
es mis que formas y colores. La obra de arte no es punto final. Sino puntos
suspensivos y de interrogacién.

{Como explicar una pintura? No quiero explicarla. Nada hay que explicar.
Desearia colocarla mas cerca. Desearia que se la viera atentamente y se volviera
a ver atentamente. Me valgo de palabras para rechazar toda literatura. A veces,
una paradoja, una metifora conquistan, por el camino mAs corto, un d&pice de
mi anhelo de ser preciso. Nada mas. Mi acosamiento verbal es contemplacion.

Para intentar decir lo que vivi en un cuadro de Luis Garcia Guerrero, conjeturé
hace tiempo:

Pintar una mandarina: restituirle su absoluto.

Minuciosamente adentrandose en su materia dormida hasta m3js alla del desvelo
de las raices, el pintor la descifra en su espejo sin fatiga, en donde las cosas se
desnudan ensimismandose: ha creado no méas, una vibrante, breve, rugosa llama
trémula y la ha izado inagotablemente en su imperio sin limites.

Para lundirme en las mil y una noches de las pulsiones que le esculpieron, en la
luz primera que la recobra exacta, contemplo —redimido 4rbol poeta— su condicién
universal de joya estallada en todas las fases del interminable poliedro.

Prefiada de suefio, con mas ternura que la luz mental que la revela en su pasién
estricta y sin medida, su forma solar canta en su inmensa pequefiez desaforada
que danzando la acendra extatica.

Toda hecha de vocales, la pasiéon del hechicero la erige delicadamente en la
cuispide del ser.

El material primor intocable, desbordando todas mis palabras, en un himno detenido
en una suerte de apogeo propio.

En su sistema planetario, mas alli que ella misma, su gravitacién rige a la
realidad que acude excedida de presencia en su colmo.

No ha sustituido al modelo imposible: su alucinante imagen estd en el arbol
de la vida, incendiada de vehemencia que tributa en su concreta forma sin dudas.

Escucho su fervor entrafiado, sus borborigmos aureos de pequefio vientre que me
digiere y enclaustra hasta que ardo enaltecido en su fuego redondo y minimo,
en su incauto paraiso de planeta manual.

Es un copo de eternidad.

Luts CaArpozAa Y ARAGON

Catalogo: 1. Naturaleza mueria con jarra, 1956, dleo s/tela, 1.00 X .64, col. del
autor. 2. Vaso con flores, 1956, bleo s/tela, .44 X .34 col. del Lic. Marcello
Javelly y Sra. 3. Calle del puertecito. Guanajuato, 1956, bleo s/tela, .63 X .43, col.
del autor. 4. Calle de Guanajuato, 1956, 6leo s/tela, col. Sr. José Suinaga Lujan.
5. Ruinas, 1956, Sleo s/tela, col. Sr. José Suinaga Lujan. 6. Muros, 1957, bleo
s/tela, 1.00 X 65 col. Lic. Marcelo Javelly y Sra. 7. Virgen del foco, 1957,
6leo s/tela, .66 X .56, col. Lic. Adolfo Garcia Hernindez y Sra. 8. Retrato
de Maria, 1957, 6leo s/tela, 1.00 X .65, col. Lic. Adolfo Garcia Hernindez y
Sra. 9. Retrato de mi madre, 1957, bleo s/tela, col. Lic. Marcelo Javelly y Sra.
10. Primera abstraccién, 1957, Oleo s/tela, .50 X .49 col. Sr. Joaquin Gutiérrez
Heras. 11. Abstraccién, 1958, 6leo s/tela, .75 X .30, col. Dr. Manuel de Ez-
curdia. 12, Abstraccién, 1958, Gleo s/tela, .75 X .30. Dr. Manuel de FEzcurdia.
13. Composicion N 1, 1959, Sleo/tela, 1.20 X .80, col. del autor. 14. Composicion
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N? 2, 1939, dleo/tela, 1.20 X .80, col. Sra. Teresa Silva Tena. 15. Formas,
1959, oleo/tela 1.50 X 45, col. del autor.  16. Amarillo, 1959, Sleo/tela, .84 X .565,
col. Sr Alfonso Ayala y Sra. 17. Abstraccion, 1959, dleo/tela, 1.50 X .75, col.
Sr. Ing. Jestis Garcia Guerrero y Sra. 18. Ritmos, 1960, oleo/tela, 125>< .90,
col. Sr. Ing. Jesis Garcia Guerrero y Sra. 19. Ritmos en rojos, 1960, oleo
s/tela, 1.54 % 1.24, col. Ing. Eduardo Garcia Guerrero y Sra. 20. Blancos, 1961,
Sleo s/tela, col. Dr. Jorge Corvera y Sra. 21. Formas N? 1, 1961, 6leo/te1a, col.
Lic. J. Donato Ruiz. 22. Formas N¢ 2, 1961, bleo s/tela, .95 X .70, col. Lic.
J. Donato Ruiz. 23. Formas N? 3, 1961, bleo s/tela, col. Lic. Donato Ruiz. 24.
Composicion en violeta, 1961, oleo s/tela, .45 X .37, col. Sr. Lic. Adolfo Garcia
Hernindez y Sra. 25. Una pera, 1961, éleo s/tela, .45 X .38, col. Lic. Marcelo
Javelly y Sra. 26 Dos peras, 1961, Oleo s/tela, .45 X .38, col. Sr. José Suinaga
Lujin.  27. Paisaje del Bajio, 1961, bleo s/tela, col. Dr. Jorge Corvera y Sra.
28. Nocturno, 1961, 6leo s/tela, 995 X .70, col. Dr. Jorge Corvera y Sra. 29.
Membrillos y copa, 1961, dleo s/tela, .59 X .44, col. Lic. Marcelo Javelly y Sra.
30. Vidrios vy mariposa, 1961, bleo s/tela, .60 X .45, col. Sr. Joaquin Gutiérrez
Heras.  31. Naranja vy limén, 1961, bleo s/tela, .47 X 40, col. Sr. Lic. Jorge
Lopez Paez. 32, Copa, 1961, bleo s/tela, col. Sr. Lic. Jestts Zamudio y Sra.
33. Copa vy nuez, 1961, 6leo s/tela, 45 X .35, col. Sr. Alfonso Huerta Argomedo.
34. Paisaje con iglesia, 1961, bleo s/tela, .50 X 40, col. Lic. Marcelo Javelly y
Sra. 35, Pitahayas, 1961, Oleo s/tela, col. Sr. José Suinaga Lujan. 36. Mangos,
1061, 6leo s/tela, col. Sr. José Suinaga Lujan. 37. Gramadas, 1961, 6bleo/tela,
.58 X .53, col. Lic. Adolfo Garcia Hernandez y Sra. 38. Gramadas de china,
1961, dleo s/trlplay, 435 X 245, col. Sr. Francisco Gonzdlez V. y Sra. 39.
Mandarina y tejocote, 1961, Oleo s/trxplay, 45 X .25, col. Lic. Marcelo Javelly y

Sra.  40. Alacena, 1962, oleo s/triplay, 435 X 243, col. Sr. Francisco Gonzale7
V. y Sra. 4l Ltmone: 1962, dleo s/triplay, .32 X .22, col. Sr. Francisco Gon-
zdlez V. y Sra. 42 Setax, 1963, 6leo s/triplay, 455 X .25, col. Lic. José Saenz
Arroyo y Sra.  43. Membrillo, 1963, bleo s/triplay, .55 X .22, col. Srita. Mariana
Pérez Amor. 44. Alacena con mandarinas, 1964, oleo s/triplay, .55 X .22, col.
Sr. Juan José Pérez Amor. 45. La bufa, Gto.,, 1964, bleo s/triplay, .33 X .30,
col. de la Sra. Josefina Trotten. 46. Mamey, 1964, Sleo s/triplay, .31 X .22, col.
Galeria de Arte Mexicano. 47. Paisaje con aguacate, 1964, dleo s/triplay.
585 X 26, col. Galeria de Arte Mexicano. 48. Paisaje de Necaxa, 1964, Gleo
s/triplay, 40 X .28, col. Galeria de Arte Mexicano. 49. Mango wvolador, 1964,
Oleo s/triplay, .35 X .22, col. Sr. Salomén Grinberg, 50. Pesia del pastor, 1964,
oleo s/masonite, .37 X .17, col. Lic. Marcelo Javelly y Sra. 51. Panes, 1965,
6leo s/masonite, 44 X 235 col. Sr. Tsaac Besudo Pérez y Sra. 52 ]llonlaﬁa.r
de Guanajuato, 1965, Oleo s/masomte, 206 X 295, col. Sr. Isaac Besudo Pérez
y Sra. 53. Pmsa]e de Guanajuato N9 1, 1965, Sleo s/triplay, .295 X .25, col.
Sr. Jorge Martinez de Hoyos y Sra. 54, Pana]e de Guanajuato N¢ 2, 1965
Oleo s/triplay, 295 X .25, col. Sra. Elsa Frosz. 35 Mandarina, 1956, oleo s/ma-
sonite, .25 X .185, col. Sr. Luis Cardoza y Aragén y Sra. 56, Naturalesa muerta,
1966, Gleo s/masonite, .40 X .335, col. Sr. Isaac Besudo Pérez y Sra. 57. Ho-
menaje a J. M. Othén N? 1, 1, 1966, bleo s/masonite, .22 X .18, col. Sra. Adoracién
S. de Guerreo. 58. Homenaje a J. M. Othdén N° 2, 1966, 6leo s/masonite,
32X 25 col. Lic. Adolfo Garcia Hernandez y Sra. 59. Aguacate, 1966, bleo
s/masonite, col. Lic. José Sdenz Arroyo y Sra. 60. Guandbana, 1966, Sleo s/ma-
sonite col. Ing. Herman Seydel. 61. Mamey, 1966, 6leo s/masonite, col. Ing.
Herman Seydel. 62. Membrillo, 1957, 6leo s/masonite, col. Lic. Marcelo Javelly
vy Sra. 63. Higo, 1967, 6leo s/masonite, col. Lic, Antonio Enriqiie Sarignac y
Sra. 64, Paisaje, 1967, Sleo s/masonite, col. Lic. J. Donato Ruiz. 65. Lima,
1968, 6leo s/triplay .28 X .20 col. Sr. Ricardo Martinez y Sra. 66, Piedra, 1968,
dleo s/masonite, .36 X .25, col. Sr. Lic. Marcelo Javelly y Sra. 67. Una tuna,
1967, 6leo s/masonite, col. Sra. Ma. Luisa Haro. 68. Copa y tejocotes, 1968,
6leo s/masonite, .33 X 215, col. Sr. Isaac Besudo Pérez y Sra. 69. La smansana,
1968, 6leo s/masonite, .33 X 20 col. Sr. Isaac Besudo Pérez y Sra. 70. Mine-
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rales. 1968, oleo s/masonite, .34 X .27, col. del autor. 71, Cafiada del cobre,
1968, dleo s/masonite. 34 X 23, col Lic. Jorge Lépez Paez. 72. Frutas conm pai-
saje, 1969, dleo s/masonite, .30 X .215, col. Sr. Abel Quesada y Sra. 73. Los
tres reinos de la natwuralezca 1969, 6leo s/masonite, col. Lic. René Solis. 74.
Membrillo, 1969, &leo s/masonite, .33 X .33 col. Sr. Abel Quesada y Sra. 75.
Geodas, 1969, dleo s/masonite, .41 X .33 col. Lic. J. Donato Ruiz. 76. Geoda,
1069, 6leo s/masonite, .32 X .25, col. Lic. Adolfo Garcia Herndndez y Sra. 77.
Una pera, 1969, 6leo s/masonite, .20 X .245, col. Sr. Giinther Gerszo y Sra.
78. Dos tunas, 1959, éleo s/masonite, .305 X .205, col. Sr. Juan Moch y Sra. 79
Mincral de cobre, 1969, 6leo s/masonite, .31 X .195, col. Sr. Juan Moch y Sra.
80. Higos, 1969, Sleo s/masonite, col. Sra. Dolores Quijano. 8l.Homenaje a un
dulcero, 1970, 6leo s/masonite, .41 X .32 col. Lic. Marcelo Javelly y Sra. 82, 4l-
cachofa, 1970, dleo s/masonite, .325 X .23, col. Sr. Francisco Gonzalez Vazquez
v Sra.  83. Verduras, 1970, 6leo/masonite, .237 X 40, col. particular. 84. Tres
tunas, 1970, dleo s/masonite, 235 X 405, col. particular. 85 Alacena, 1970,
6leo s/masonite, .545 X .29, col. particular. 86. Dos manzanas, 1970, éleo s/ma-
sonite, 235 X 405, col. particular.  87. Panes, 1970, éleo s/masonite, .42 X .325
col. Sr. Francisco Gonzalez Vazquez y Sra. 88. Granada, 1970, oleo s/masq-
nite .33 X .33 col. Sr. Francisco Gonzilez Vazquez y Sra. 89. Fruta de navi-
dad, 1971, éleo s/masonite, .53 X .22 col. Sr. Francisco Gonzilez Vazquez y
Sra. 90. Jicama, 1971, Gleo s/masonite .38 X .27, col. Lic. Marcelo Javelly
v Sra.  91. Limones, 1971, dleo s/masinte, .375 X 375, col. Sr. Abel Quesada y
Sra. 92, Triptico, 1971, 6leo s/masonite, .42 X 23 col. del autor. 93. Mamey,
1971, bleo s/masonite .32 X.24 col. Sr. Francisco Gonzilez V. y Sra. 94 Tres
peras, 1971, dleo s/masonite .33 X 22 col. Sr. Fernando Canales Lozano y Sra.
95. Espdrragos, 1971, d4leos s/masonite, .235 X 1.165, col. Sr. Bernardo Canales
Tozano y Sra. 96. Elote, 1971, éleo s/masonite, .235 X .165, col. Ernesto Mi-
an y Sra.  97. Chile, 1971, 6leo s/masonite, .235 X 165, col. Sr. Ernesto Millan
v Sra.  98. Cinco higos, 1971, 6leo s/masonite .34 X.23 col. del autor. 99. Fre-
sas 1971, 6leo s/masonite 23 X .15 col. Sr. Salomdén Grinberg, 100. Naturaleza
muerta, 1972, bleo s/masonitc col. del autor.

IIUMBERTO PERAZA. Exposicion de esculturas, presentada por Galeria Arte de Co-
leccionistas. Hotel Maria Isabel, Paseo de la Reforma 325 B, del 10 de abril, al
21 del mismo mes.

Tiscultor: Humberto Peraza Ojeda

I.a carrera del escultor mexicano Humberto Peraza es de proyeccién internacional.
Muchas de sus obras figuran en colecciones de museos de los Estados Unidos de
Norteamérica, FEuropa, México y América del Sur. Ha expuesto sus obras en todas
las bienales que ha realizado el INBA en el museo de Arte Moderno de México y
le ha tocado inmortalizar en bronce y cn piedra parte de la época en que vive, Asi
aqui en la ciudad de México levanté el monumento ecuestre del Gral. Joaquin
Amaro, el Par de Pamplona de Rodolfo Gaona, El Encierro —grupo taurino— uno
enn Ciudad Juarez y otro en Tijuana. Su obra ha sido exhibida en la Feria Mun-
dial de 1966 y en la exposicién Internacional de Suiza y Alemania en 1967. Es ga-
nador del concurso al Héroe dec Nacozari en Hermosillo, Sonora; ha realizado
fuentes decorativas “Los Nifios”, una en la cindad de México y otra en Sonora
v una tercera “La Sirena y el Tritén” en el Estado de México. “El Le6én” monu-
mental de la ciudad de Ledn, Guanajuato y bustos y obras monumentales de infi-
nidad de personajes. El tema taurino le ha apasionado y lo ha desarrollado en todos
sus aspectos realizando las obras mas notables hechas en el mundo entero. Este es-
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cultor es egresado de la Escuela de San Carlos y desde hace quince afios fue nom-
brado profesor de la Universidad Nacional Auténoma de México. Ha colaborado
et periddicos, televisién y en reportajes cinematograficos., Pertenece a muchas so-
ciedades culturales, y en casi todas las agrupaciones taurinas nacionales e interna-
cionales y en reconocimiento a su mérito ha recibido la medalla Yucatan que se
cntrega anualmente al hijo predilecto del Estado. Le fue eucargado el busto del
presidente de la Repfblica, licenciado Luis Echeverria A. asi como la mascarilla
del expresidente Gral. Lizaro Cardenas. Ha realizado retratos de otros presidentes
coma: licenciado Miguel Aleméan, Adolfo Lépez Mateos, Avila Camacho, etcétera.
Su obra expresionista, impresionista y abstracta moderna esti integrada a la van-
guardia de la escultura contemporanea.

Entre sus mltiples premios: medallas v actividades, algunas de las mas sobre-
salientes.

MARTA PALAU. Exposicién presentada por la Galeria Pecanins, Hamburgo 103, el
11 de abril.

toLEDo. Exposicién presentada por la Galeria Juan Martin, Amberes 17, del 11 de
abril al 29 de abril.

CRISTINA NEUMANN (dibujos). Exposiciones presentadas por la Galeria Chapultepec,
TNBA, Niza N? 66, del 11 al 30 de abril.

Datos biograficos de la artista: Cristing Necwmann, nacio en la cindad de México
enr 1949, estudié en la escuela nacional de artes plasticas (Academia de San Car-
los). En 1969, pertenecié al organismo de promocién internacional de cultura, Se-
cretaria de Relaciones Exteriores.

JOSE SANCHEZ CARRALERO (6leos) Emnrigue Rodriguez (esculturas). Exposiciones
presentadas por la Galeria Chapultepec, INBA, Niza N? 66, del 11 al 30 de abril.

PATRICIA BAEZ DE GOMEZ. Exposicién de pinturas, presentada por la Galeria Cha-
pultepee, INBA, Niza 66, del 11 de abril al 2 de mayo.

VALETTA. Exposicidn retrospectiva de dibujo (1940-1972), presentada por el De-
partamento del Distrito Federal, Direccién General de Accién Cultural y Social,
Galerias de la Ciudad de México (Alameda Central), Salas Juirez e Hidalgo del
11 al 30 de abril.

Fuerza, energia, delicadeza, cn treinta aiios de trabajo de csta pintora nacida en
Inglaterra y hecha en México.

Valetta, nos muestra, por primera vez, sus lineas: las que han dado vida, des-
pués, al color y al ritmo de sus magnificas telas.

Cuerpos, paisajes, abstracciones de la realidad, sueiios, reunidos por primera vez
cn los trazos de esta artista que ha volcado su sensibilidad en lo nuestro.

Nunea, antes, habia mostrado lo que es la esencia, el armazén de todo gran
pintor: sus dibujos.
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Su vigor, su soltura en el trazo, su ritmo interior, se perciben en esta estupenda
muestra que revela al artista en su mas intima condicién.

MIGUEL AGUILAR DE LA TORRE

HUGo cHAVEZ. Exposicion presentada por la Galeria Londres, Londres 50, Colonia
fuarez, el 12 de abril.

YOLANDA QUIJANO. Exposicién de obras recientes, presentada por el Instituto de Arte
de México, Puebla 141, el 12 de abril.

JEAN LEHMANS. Exposicién espacios plasticos, presentada por el Instituto Francés
de América Latina, Nazas 43, el 12 de abril.

MIGUEL. ANGEL GUERENA (Reptblica Argentina). Exposicién de obras de la serie
de los seres humanos, presentada por el Departamento del Distrito Federal, Direc-
cion General de Accion Cultural v Social, Galerias de la Ciudad de México en el
Centro Social Popular Aquiles Serdin, Puerto Tampico N 4, Esquina Puerto
Guaymas, Ampliacion de la Colonia Casas Aleman, del 12 al 30 de abril.

Datos biograficos del artista. Egresa de la Escuela de Bellas Artes, de la Uni-
versidad de La Plata, Buenos Aires en 1951. Viaja a Francia e Ttalia en 1953.
Funda con Antonic E. Vigo en la Plata el Movimiento plastico Standard ’55 y la
publicacién W. C. en 1955. Exposicion individual Asoc. Poder Judicial de La Plata
en 1956.

coLEcTIva. Exposicién de pintura presentada por la Sociedad Dante Alighieri, A. C,
Marsella 39, del 13 a1 29 de abnl.
Nombre de los expositores: Dimayuga, Takeda, Elio, Acevedo, Gutiérre:.

GONZALO CEJA. Exposicién presentada por la Galeria I Tatti, Hamburgo 202, el 13
de abril.

Es posible definir al poeta y al artista originales, diciendo que lo son sin saberlo
raclonalmente, aunque en su inconsciente trabajan fuerzas tan grandes como mis-
teriosas que los llevan a idear de manera insélita, nunca antes dicha. Tal es el caso
de Gonzalo Ceja, la esencia de cuya pintura consiste en imaginar lo que podriamos
llamar el trasmundo; es decir, lo que estdi mas alld de los sentidos fisicos y de la
materia grosera; un mundo extrafio que tiene su vida, su ir y venir entre la imagi-
nacion, el suefio y muchos misterios de los cuales, a veces tenemos algfin indicio,
una revelacion sabita y fulgurante, intangible y perturbadora.

Ll mundo de Gonzalo Ceja no es extrafio porque en él vivan monstruos. Lejos
de eso, estd habitado por seres tan normales o tan anormales, como podemos serlo
todos los que vivimos en el planeta Tierra. Lo que en sus cuadros da la atmésfera
de rareza o, para decirlo con mayor propiedad, de prodigio, estd en el modo de ser
interior de sus personajes, expresado en situaciones extrafias provocadas o vividas
por ellos v en las actitudes poéticas extrarreales, mis que subreales, que asumen
constantemente.

Veamos 2 qué me rvefiero. [-n mi pinacoteca figuran dieciocho obras de este
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pintor. En una de ellas —oleo sobre masonite— clerta anciana que esta en segundo
término da la mano, en actitud reverente, a un leén herildico que se halla en el
mismo plano que ella. Detras del animal, casi en tercer término, “se aparece” una
criatura luminosa nimbada de oro puro que, curiosa y vigilante, pertenece al uni-
verso de los Devas, y en ¢l permanece. En la primera linea de perspectiva, otras
dos ancianas, gemelizadas por asi decirlo, ya que son idénticas y cada una tiene
Uinicamente un pie, miran en direccién opuesta a donde se encuentran, actuando
misteriosamente el leén, la otra vieja y el 4ngel que, con mano de 4ngel (sutiliza-
da por medio del dibujo a tinta, la luz y el 6leo matizado y delgadisimo), toca
el lomo de la bestia mitica para guardarlo de su compafiera. Pero no obstante
que las gemelas miran en direccién contraria a donde esti ocurriendo el acto sa-
grado antes descrito dan, nitidamente, la impresién de que presienten lo que, en
un lugar incoégnito sucede en ese instante y de que estin sobrecogidas en lo mas
hondo de su espiritu, preparandose para la mediatacién y la fe.

Dijo Tristdn Tzara (en “El Surrealismo de hoy”): “El romanticismo es fun-
damentalmente revolucionario, no sélo porque exalta las ideas de libertad, sino
también porque propone un muevo modo de vivir y de sentir, de conformidad con
su vision dramética del mundo hecha de contrastes, de nostalgias y de anticipa-
ciones.”

El romanticismo, viejo como el hombre, que desde épocas ya remotas dio origen
al surrealismo en todos sus grados y formas, rige la voluntad creadora de este
artista revolucionario por lo que expresa y por la forma en que lo expresa y cuyo
trabajo se ajusta a la definicién de Tzara; que tiene una visién dramatica del
mundo, para él fuente de misterio, vehiculo para viajar a la realidad profunda,
hacia el afuera y el adentro de las cosas; hacia lo que vemos y en derechura a
lo no visible. Es pues un surrealista y, por lo tanto, un roméantico; pero la dife-
rencia entre Gonzalo Ceja y otros surrealistas, consiste en que él estd al margen
del intelectualismo y las lecciones freudianas y en que se consagra por entero a
relatar las aventuras del pensamiento magico, tal como lo harfan un duende o un
espiritu angelical.

En la presente etapa de Gonzalo Ceja se notan cambios. Diriamos que su ultra-
mundo de hoy ha pasado a una expresién mas accesible, en el contenido, de lo que
fue antes. Sin embargo, su manera en lo relativo a la forma, sigue siendo tan
complicada y exquisita como antes.

Esta serie que ahora exhibe estd constituida por magos, casi en su totalidad.
Pero tanto la cartomanciana como el astrdlogo o la vidente, no son de este mundo.
Pertenecen a uno utdpico-poético. Por ejemplo, la joven que adivina por medio
de hojas que, a la vez son manos. Manos de mariposa porque, lo que trata de adi-
vinar es ¢l porvenir de dos que estin posadas sobre él, en las lineas de dos manos-
hojas.

Aliora repito lo que ya dije en ofra ocasién. Gonzalo Ceja es un pintor consu-
mado que domina todas las téenicas como quiere y que ya posee un arsenal de
secretos para expresarse plasticamente (hasta el de hacer transparente el gouaché,
que es demasiado). Pero, antes de pintor, es lo mis que se puede ser: un gran
poeta.

Eunice Onbio
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CatAlogo: 1. Addn. 2. Eva. 3. La serpiente. 4. El alma. 5. La sabiduria. 6.
La aparicion. 7. Sondmbula, 8. La iniciacién. 9. Oniromanciana. 10, Viden-
te.  11. Necromanciana. 12, Geomanciana. 13, Astrélogo. 14, Capromanciana.
15. El Tarot. 16. Quiromanciana. 17. Cristalomanciana. 18. Cartomanciana.
19. Cafemanciana. 20. El péndulo. 21. La Ouija. 22. Las brujas. 23. La
invocacién. 24, Ll embrujado.  25. La limpia. 26. Desprendimiento.  27.
Aquelarre.  28. Solsticio de magia blanca.

COLECTIVA DE 1v ANIVERSARIO. Exposicién presentada por la Galeria Edvard Munch,
Paseo de la Reforma 489, del 14 al 28 de abril.

Nombre de los expositores: René Alis, Gustavo Arias Murueta, Elsa Barragdn,
Byron Gdlvez, Susana Campos, Guillermo Ceniceros, Fred Dekeijzer, Manuel Fuen-
fes, Esther Gomszdles, Jestis Gutiérres, José Herndndez Delgadillo, Miguel Herndn-
des Urbdn, Marcos Huerta, Ricardo Infante, Carlos Jurado, Kristin, Humberto
Kubli, Jesiis Martinez, Alfredo Meneses, Carlos Nakatani, Carlos Olachea, Armando
Ortega, Efrain Vivar.

KRZYSZTOF PANKIEWICZ. Exposicion de cuadros y proyectos escenograficos presen-
tada por el Instituto Nacional de Bellas Artes, Embajada de la Reptblica Popular
de Polonia, Palacic de Bellas Artes, Sala 4, el 14 de abril.

EL ARTISTA COMO MODELO. Exposicién colectiva presentada por el Instituto Mexica-
no Norteamericano de Relaciones Culturales, A. C., Galeria Nabor Carrillo, Ham-
burgo 115, el 18 de abril.

Nombre de los expositores: Federico Cantit, Leonora Carrington, Jorge I. Cres-
Lo de la Serna, José Luis Cuevas, Xavier Esqueda, Pedro Friedeberg, José Garcia
Ocejo, Gunther Gersso, Lucas Johmson, Lauro Lépez, Ricardo Martinez de Hoyos,
Carlos Mérida, Juan O’Gorman, Antonio Peldes, Jests Reyes F., Diego Rivera,
Rufino Tamayo, Cordelia Urnete, Lucinda Urrusti, Remedios Varo, Héctor Xavier.

HERBERT BAYER. Exposicién de litografias y serigrafias, presentada por la Galeria
Mer-Kup, Moli¢re N 328, el 18 de abril.

ruls ToLepo. Exposicion presentada por la Casa del Lago, antiguo bosque de Cha-
pultepec, UNAM/Difusién Cultural, el 20 de abril,

IXPOSICION COLECTIVA. Presentada por la Universidad de las Américas, Auditorio de
li. Reforma, el 21 de abril.

Datos biograficos de los artistas: Jorge Durdm, nacié en México, D. F., el 13
de agosto de 1930, titulo de Arquitecto de la UNAM. Maestria en Artes, Univer-
sidad de California, Berkeley. John P. Jacobes. Nacié en Kansas City, Kansas, el
31 de agosto de 1929. Licenciado en Estudios Latinoamericanos por la Universidad
de las Américas. Profesor de Fotografia en la misma Universidad. Leonard Kaczor.
Profesor de joyeria, escultura basica y modelado en el Departamento de Arte de
la Universidad de las Américas. Mario Pérez Orona. Nacié en Miami, Arizona, el
3 de julio de 1929. Maestro en Artes plasticas en la Universidad de las Américas
desde 1964. Paul Michael Reilly. Nacib6 en Nueva York, en 1934, Estudié en la
Universidad de Syracuse; Asociacién de Estudiantes de Arte, en la ciudad de
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Nueva York y Universidad de las Américas. Actualmente profesor de Disefio, Di-
bujo e Historia del Arte en la Universidad de las Américas. Marcela Slezak. Lugar
de nacimento, Chicago, Illinois, 1940. Maestria en Bellas Artes ( Artes Graficas) por
la Universidad de las Américas. Profesora asistente de Artes Aplicadas e Historia
del Arte en la Universidad de las Américas. Fernando Belain. Nacié en 1921, en
México, D. F. Profesor de Pintura en la Universidad de las Américas, Premiado
por la UNESCO en 1961 por su estudio del arte folklérico de Japén, Thailandia e
Indonesia.

Estudiantes de la Universidad de las Américas que participan en la exposicion:

Sefior Edward Gaffor (pinturas), sefiora Florella Ibifiez (joveria), sefiora Diane
Kaczor (pinturas y joyeria), sefior Edward Massa (grabados y acuarela) sefiora
Laura A. de Perry (joyeria),

EUGENIO LUNA. Exposicion de esmaltes sobre cobre, presentada por la Galeria José
Maria Velasco, INBA, SEP, Peralviilo 55, del 21 de abril al 7 de mayo.

GABRIEL RAMIREZ, Exposicién presentada por la Galeria Arvil, Hamburgo 241, del
24 de abril al 13 de mavo.

RAFAEL CORONEL. Exposicion de pinturas, presentada por la Galeria de Arte Mexicano,
Milan 18, del 24 de abril al 20 de mayo.

RAUL ANGUIANO. Exposicion de obras recientes: “Los Huicholes”, presentada por el
Salén de la Plastica Mexicana, TNBA, SEP, Havre N¢ 7, del 24 de abril ol 14

de mayo.

FRANCOIS BAGOT. Exposicién de dibujos (torturas y quimeras), presentada por Ia
Galeria Arvil, Hamburgo 241, del 27 de abril al 19 de mayo.

Datos biogrificos de la artista:Francoise Bagot, nacié en el sur de Francia en
el afio de 1940. Comienza sus primeros estudios de pintura y dibujo a los trece
afios. En Paris estudia en la Escuela Superior de Artes Decorativas donde e=
discipula del pintor Gromaire.

RODRIGUEZ caBrLLO. Exposicién de obras recieutes, presentada por la Galeria 1 Tatti,
Hamburgo 202, el 27 de abril.

KRZYSZTOF PANKIEWICZ. Exposicion del curso de escenografia, presentada por la
Escuela Nacional de Artes Plasticas / UNAM, Sala de Exposiciones, Academia 22,
el 28 de abril.

PEPRO CORONEL. Exposicién de pinturas presentada por el Marion Koogler Mc¢ Nay
Art Institute, 6000 North New Braunfeis, San Antonio, Texas 78209, EUA. De
Abril 2 Mayo.

At a time when it seemed unlikely that a contemporary Mexican painter of
first rank would emerge, one to compare with the great muralistis, Orozco, Rivera
and Siqueiros, and the vibrant Tamayo, Pedro Corone!l appeared on the horizon
of Mexican Art.
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Pedro Coronel, who is a northerner, had studied in Mexico at “La Esmeralda”
art school as well as a Paris where he attended the studios of the painter, Breuer
and the sculptor, Brancusi. He had travelled widely in Europe and North Africa
—all before his formal debut in Mexico in 1954. The poet and writer Octavio
Paz was the first critic to call attention to the rich qualities of the paintings
whicli, despite the fact that the subject matter was dependent on objective imagery,
exemplified a formal vigor, an original sense of color and a distinctive capacity
for synthesis, For the next five years Coronc! worked energetically purifying
his concepts and forms, and in 1959 his second exhibition in Mexico was held.
This exhibition was a revelation to me and to many others: his style had changed
sc drastically that it had become abstract expressionism with dramatic subject
matter which included strange animals, symbols of human bestiality, The colored
ink drawings whose fluid lines formed intricate arabesques, were as dramatic and
alluring as his paintings. At the same time his sculpture was of such high guality,
and so original in nature, that whether his medium was marble, stone or concrete
it placed Pedro Coronel immediately in the ranks of important contemporary sculptors.

By 1960 this indefatigable artist had another large exhibition in Mexico, this
time at the I’alace of Fine Arts. Again he showed recent scultpures and paintings
which by now had grown to vast dimensions. The critics responded with enthusiastic
praise, drawn by the force of expression, the singular color harmonies and the
individual subject matter of the paintings, as well as for the consistent high quality
of the sculpture. This exhibition in 1960 resulted in the definitive acceptance of
Pedro Coronel as one of the truly great contemporary artists, Adding lustre to
Lis reputation the International Jury granted him the “José Clemente Orozco Prize
for Painting” in the Biennale of the same year.

During 1961 and 1962, when Pedro Coronel again lived in Paris, a group of
unew works was shown at the gallery, Le Point Cardinal. After his return to
Mexico he again showed his recent worlk, this time at the Salén de la Plastica
Mexicana, and in 1962 a second large exhibition, a retrospective, was held in
Tokyo. The artist visited Japan during the course of his exhibition, and upon
his return to Mexico he began his close association with the Galeria de Arte
Mexicano, where, over the years, he has had a series of exhibitions.

In 1966 Pedro Coronel made his fourth trip to Europe, living in Paris until
early in 1967. The following year he moved to Rome where he remained until
1070. These fruitful years abroad produced a corpus of material sufficient for
two exhibitions in Mexico: the first consisted of paintings of the Paris period
in which color had become more refined and imagery lighter and more graceful.
Unlike the tormented expressionism of the earlier period, Coronel's oeuvre now
seemed to express a song to life. The second exhibition, dating from the residence
in Rome, was held at the Museo de Arte Moderno in Mexico and was entitled
“Year One Moon”. The innovative aspects of this exhibition were its formal
bidimensionality and its simplification of planes, related stylistically to “hardedge”
painting, yet with a vitality, dynamism and splendor of color which were higlly
original.

Throughout his career Pedro Coronel has consistently explored new avenues
of expression: these two exhibitions proved conclusively his ability to renew
himself. Because, by nature, he has a sense of the monumental, as a painter he
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is free-est when working on canvases of large dimensions which combine his
two most characteristic modes of expression, heavy textures and smooth planes,
resulting in compositions of extreme refinement,

In later years cosmic fantasies with suns, moons or other celestial bodies revolving
in mysterious atmospheres of rich tonality have become the preferred subjects.
1t is as though Coronel were delving into imaginary worlds beyond so-called reality.
Superficially, Pedro Coronel’s canvases may appear primarily decorative but under
more considered examination profoundly dramatic qualities, expressed sometimes
overtly, sometimes with extreme subtlety, emerge. By the same taken, because the
artist is such a masterful colorist, and initial appreciation of this paintings is
inclined to be a sensuous one. Only gradually are his equally characteristic attributes,
poetic or erotic, revealed to the more serious observer.

In conclusion one might say that absorbing Pedro Coronel’s paintings becomes
not only a rewarding aesthetic and emotional but an intellectual experience. In
the panorama of contemporary Mexican painters Pedro Coronel stands beside
Rufino Tamayo not only because both are exceptional colorists but because, despite
inherent differences, the two artists have much in common. Comparisons might
be drawn also between Pedro Coronel and other semi-abstract or non-objetive
contemporary artists: such comparison, however, would only fortify the originality
of Pedro Coronel’s canvases, The present exhibition, which the artists has entitled
Lunar Poetics illustrates magnificently the jewecl-like cosmoses which have become
Pedro Coronel's distinctive seal.

JusTiNo FERNANDEZ

Catalogo: 1. Dreamn corners, 1961, oil on canvas, 193 X 129 cm. 2. The internal
magic, 1963, 170 X 80 cm. oil on canvas., 3. The golden sommambulist, 1963,
162x100 cm. oil on canvas. 4. Stone of Lomeliness, 1964 (illustrated), 207X
243 cm. oil on canvas. 5. Green of Paris II, 1965, 130 X 160 cm. oil on canvas.
6. Solar wedding, 1966, 200 X 200 cm. oil on canvas. 7. Boy thinker of stars,
1967, 115 X 88 cm. il on canvas. 8. Delirium, 1967, 116 X 89 cm. oil on canvas.
9. Premonition, 1967, 116 X 89 cm. oil on canvas. 10. Waylaying, 1967, 116 X 89
cm. oil on canvas. 11. Backwater, 1968, 209 X 205 cm. oil on canvas. 12.
Self portrait, 1968, 205 X 203 cm. oil on canvas. 13. Year I Moon 6, 1969,
116 X 89 cm. oil on canvas. 14. Year I moon 13, 1969, 116 X 89 cm. 15.
Celestial bodies conjunction, 1971 (illustrated) 220 X 300 cm. oil on canvas, 16.
Return of butterflies, 1971, 200X240 cm. oil on canvas. 17, Celestial Navigators,
1971, 200250 cm. 18. The Tzemzontle, 1971, 130X195 cm. oil on canvas.

19. Herborios, 1971, 130 X 195 cm. oil on canvas. 20. Weeping of Violence,
1971, 200 cm. diam. oil on canvas. 21. 4 rebbit called papillon, 1972, 238 X 170
cm. oil on canvas. 22, Lunar poetics 1, 1972, 238 X 170 cm. oil on canvas. 23.
Lunar poetics 2, 1972, 238 X 170 cm. oil on canvas. 24, Lumar poetics 3, 1972,
238 X 170 cm. 25, Lunar poetics 4, 1972. 238 X 160 cm. oil on canvas. 26.
Lunar poetics 5, 1972, 238 X 129 cm. oil on canvas. 27. Lumar poetics 6, 1972,
176 X 163 cm. oil on canvas. 28. Lunar poetics 7, 1972, 196 X 156 cm. oil on
canvas. 29. Lunar poetics 8, 1972, 115 X 90 cm. oil on canvas. 30. Lunar poetics
9, 1972, 115X 90 cm. oil on canvas. 31. Lumar poetics 10, 1972, 80 X 60 cm.
oil on canvas. 32. Lumar poetics 11, 1972, 80 X 60 cm. oil on canvas. 33.
Lunar poetics 12, 1972, 80 X 60 cm. oil on canvas. 34. Lunar poetics 13, 1972,
80 X 60 cm. oil on canvas. 35 Lunor poetics 14, 1972, 80 X 60 cm. oil on canvas.
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36. Lunar poetics 15, 1972, 80 X 60 cm. oil on canvas. 37. Lumar poetics 16,
1972, 80 X 60 cm. oil on canvas. 38. Lunar poetics 17, 1972, 80 X 60 cm. oil on
canvas. 39, Watercolor 1, 1969, 6614 X 49 cm. watercolor on paper. 40. Water-
color 2, 1969, 6614 X 49 cm. watercolor on paper. 41. Watercolor 3, 1969,
664 X 49 cm. watercolor on paper. 42, Watercolor 4, 1969, 6645 X 49 c.
watercolor on paper. 43. Watercolor 5, 1969, 6614 X 49 cm. watercolor on paper.
44, Watercolor 6, 1969, 66V4 X 49 cm. watercolor on paper. 45, Watercolor 7,
1969, 49 X 67 cm. watercolor on paper, 46. Watercolor 8, 1969, 49 X 67 cm.
watercolor on paper. 47. Watercolor 9, 1969, 49 X 67 cm. watercolor on paper.
48 Watercolor 10, 1969, 49 X 67 cm. watercolor on paper. 49. Watercolor 11,
1969, 49 X 67 cm. watercolor on paper. 50. Watercolor 12, 1969, 49 X 67 cm.
watercolor on paper. 51. Watercolor 13, 1970, 664 X 49 cm. watercolor on
paper. 52. Watercolor 14, 1970, 6614 X 49 cm. watercolor on paper.  53. Water-
color 15, 1970, 6614 X 49 cm. watercolor on paper. DRAWINGS. 54. Crayon
drawing 1, 1970, 50 X 70 cm. crayon on black paper. 55. Crayon drawing 2,
1970, 50 X 70 cm. crayon on black paper. 56. Crayon drawing 3, 1970, 50 X 70
cm. crayon on black paper. 57. Crayon drawing 4, 1970, 50 X 70 cm. crayon
on black paper. 58. Crayon drawing 5, 1970, 50 X 70 cm. crayon on black
paper. 59. Crayon drawing 6, 1972, 50 X 70 cm. crayon on black paper. 60.
Crayon drawing 7, 1972, 50 X 70 cm. crayon on black paper.  61. Crayon drawing
8, 1972, 50 X 70 cm. crayon on black paper. 62. Crayon drawing 9, 1972, 50 X 70
crayon on black paper. 63. Crayon drawing 10, 1972, 50 X 70 cm. crayon on
black paper. 64. Crayon drawing 11, 1972, 50 X 70 cn. crayon on black paper.
65. Crayon drawing 12, 1972, 50 X 70 cm. crayon on black paper. 66. Crayon
drawing 13, 1972, 50 X 70 cm. crayon on black paper. 67. Crayon drawing 14,
1972, 59 X 70 cm. crayon on black paper. 68. Crayon drawing 15, 1972, 50 X 70
cm, crayon on black paper.

Datos biograficos del artista: Pedro Coronel nacié en Zacatecas, Zacatecas, el 25
de marzo de 1923.

MAYO

DAVID ELLIS 72. Exposicién de pintura y dibujo, presentada por el Instituto Nacional
de Bellas Artes, Palacio de Bellas Artes, Sala Internacional el 3 de mayo.

ALEJANDRO CREEL. Exposicion de obras presentada por el Instituto Francés de
América Latina, Nazas 43, el 3 de mayo.

EUROPA 71. APUNTES DE VIAJE DE ERNESTO ALCANTARA. Exposicién presentada por
el Salén de la Plistica Mexicana, INBA, Havre N¢ 7, del 3 al 13 de mayo.

IMAGENES. Exposicion de fotografias del licenciado Alfonso Alvirez Friscione, pre-
sentada por el Departamento del Distrito Federal, Galerias de la Ciudad de México,
Alameda Central, del 4 al 18 de mayo.

Catdlogo: 1. Banderas, Montreal, Canadi., 2. E] tigre, Buenos Aires, Argentina.
3. Por el bésforo, Istanbul, Turquia. 4. Jardines de la casa de Chopin, Varsovia,
Polonia. 5. Burgos, Espafia. 6. Rio Nilo, Cairo, Egipto. 7. Catedral de sal,
Colombia. 8. Arboles y edificios, New York, USA. 9. Fuentes, Leningrado,
Rusia. 10. Picadilly Circus, Londres, Inglaterra.  11. Callejuela Cuzqueiia, Pert.
12. Columnas, Atenas, Grecia. 13. Atardecer, Bélgica. 14. Amanecer germano.
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15. Torre Eiffel, Paris, Francia. 16. Invernal, Suiza. 17. Machupichu, Pert.
18. Torre de Zuiderkerk, Amsterdam, Holanda. 19. Big ben, Londres, Ingla-
terra. 20. La Giralda, Sevilla, Espafia. 21. La sirenita, Copenhague, Dina-
marca. 22, Jordamos, Jerusalén, Israel.  23. Catedral de Colonia, Alemania. 24
Ipanema, Rio de Janeiro, Brasil. 25. El Capitolio, Washington, USA.  26. Uni-
versidad de Mosci, Rusia. 27. Paisaje, Rio de Janeiro, Brasil. 28. La estufa
fria, Lishoa, Portugal. 29. Criadero equino, Cambridge, Inglaterra. 30. Desde
el viejo San Juan, Puerto Rico. 31. Cataratas del Iguasi, Brasil. 32. Callejon,
Cambridge, Inglaterra. 33. Perfiles, Washington, USA. 34. Malecon I, Viha
del Mar, Chile. 35. Cava, Jeréz de la Frontera, Espafia.  36. Ventanal de bote-
las, Lima, Pert. 37. Tipica de Bogotd, Colomhia. 38. Spoleto, Ttalia. 39.
Desde el Lincoln Memorial, Washington, USA. 40. El arco, Salsburgo, Aus-
tralia. 41. King’s College, Cambridge, Inglaterra. 42. Bicicletas, Cambridge,
Inglaterra. 43. Calle Londinense, Inglaterra. 44. El Escorial, Espafia. 45.
Remeros, Cambridge, Inglaterra. 46, La calandria, Vaticano, Italia. 47. Toledo,
Espafia. 48. Picadilly Circus, Londres, Inglaterra. 49. Esclusas, Panami. 50.
Mercado, Pizac, Pert. 51. 10 Downing Sireet, Londres, Inglaterra. 52. El
Valle de los Caidos, Espafia.  53. El Generalife, Granada, Espafia. 54, Toledana,
Espafia.  55. Semana Santa en Sevilla, Espafia. 56. Tavernas, Atenas, Grecia.
S7. Moscovita, Rusia. 58. Rincén de Varsovia, Polonia. 59. Malecon 2, Via
del Mar, Chile. 60. Palomas, Venecia, Italia. 61. E! Bésforo, Turquia. 62.
Por el rio, Cambridge, Inglaterra. 63. Marina, Valparaiso, Chile. 64. Cre-
pusculo, Helsinki, Finlandia. 6S. Paisaje Chileno. 66. El Valle de la Luna,
La Paz, Bolivia. 67. Pastando, Virginia, USA. 68. Bucdkca, Pert. 69. Cis-
nes, Zurich, Suiza. 70. Flamingos, San Juan de Puerto Rico. 71. Paisaje,
Per. 72. Jardines Mount Vernen (Casa de George Washington), USA. 73.
Atardecer en las nubes, Brasil. 74, Pirdwudes, Cairo, Egipto. 75. Portofino,
Ttalia. 76. El puente, Londres, Inglaterra. 77. Kremlin, Moscti, Rusia. 78.
Paris de moche, Francia. 79. Serpa, Portugal. 80. Colonia, Alemania. 81.
Paisaje Cuzquesio, Pert. 82, Central Park, New York, USA. 83. Volendam,
Holanda. 84. Madona Chola, La Paz, Bolivia. 85. Detalle, antiguo teatro Grie-
go, Atenas. 86. Holandeses, Volendam. 87. Jordamos, Jerusalén, Israel. 88.
Twinba de Manolete, Coérdoba, Espafia.  89. En los patios del Palacio Schoenbrum,
Viena, Austria. 90. Museo ol aire libre, Estocolmo, Suecia. 91, El puente desde
el puente, Londres, Inglaterra. 92. Eclecidstica, Vaticano, Ttalia. 93. San Fran-
cisco de Asis, Italia. 94. Casitas, Perd. 95 Caracas, Venezuela. 96. Paisaje,
Egipto.  97. Curagao. 98. Cofrados, Sevilla, Espafia.  99. Hambre, Centro Amé-
rica.  100. Madona, Copala, Oaxaca, México. 101. Senectud, Creel, Chihuahua,
México. 102. Carnaby Street, Londres, Inglaterra. 103. Pachamamas, T.a Paz,
Bolivia.  104. Muerte Reyna, Viena, Austria,  105. Cantina, Puebla, México.  106.
Lanchas, San Salvador, El Salvador. 107. Acabados de pescar, Islaguada, Campe-
che, México. 108. Cocos, Ciudad del Carmen, Campeche, México.  109. Salchicho-
neria I, Madrid, Espafia. 110, Salchichoneria II, Munich, Alemania. 111. Chu-
rrasqueria Gaucha, Buenos Aires, Argentina. 112, Bodegén, Valparaiso, Chile.
113. Pescados, Yucalpeten, México. 114, Pescados, Yucalpeten, México. 115.
Orfebreria, San Francisco de Asis, Italia.  116. Cuzqueiia punteada, Pert. 117.
Bailarines, Buenos Aires, Argentina. 118, Pensativa (Lincoln Memorial), Was-
hington, USA. 119. Patinadores, Central Park, New York, USA. 120. Proce-
sion de las velas, Lourdes, Francia. 121. Matracas I, Querétaro, México (Mitin
Campaiia, Luis Echeverria). 122. Matracas II, Querétaro, México (Mitin cam-
pafia, Luis Echeverria). 123. Torerillos (Hacienda de Zacatepec, Tlaxcala, Mé-
xico). 124, Flamingo (San Juan de Puerto Rico). 125. Escaramuza (Ejido
Nuevo Ledn, Baja California, Norte, México). 126. Espuelas (Jalisco, México).
127. Desnudo I, México, D. F.  128. Desnudo 11, México, D. F.  129. El gancho,
Ciudad del Carmen, Campeche, México. 130. Cabos, Veracruz, México. 131.
Atardecer carmelita, Campeche, México. 132. Palmeras, Campeche, México.  133.
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Magueyera, Hidalgo, México. 134, Amanecer en el desierto (El Arco, Baja Ca-
lifornia, México). 135. Paisaje, Guanajuato, México. 136. Marina, C_ludad del
Carmen, Campeche, México. 137. Bahia de la Concepcién, Baja California, Norte,
México. 138. Puesta de sol, Zacatecas, México. 139. Rompiendo la ola, Puertp
Vallarta, Jalisco.  140. Paisaje, Jalisco, México. 141, Atardecer, Baja California
Sur, México. 142. Redes, Acapulco, Guerrero, México. 143. Pueblito, Estad,o
de México. 144. Paisaje, Chiapas, México. 145. El Teposteco, Morelos, Mé-
xico. 146, Cebus, Castillo de Teayo, Veracruz, México. 147. Paisaje, Hidalgo,
México. 148. Madona Equina, Jalisco, México.  149. Paisaje y desnudo, México.
150. Ligma, Cuzco, Perd. 151. Camello, Cairo, Egipto. 152. La chicuelina,
México, D. F. 153. Widar, San Luis Potosi, S. L. P. México. 154. Vienio
negro, México, D. F. 1535, Lizzy, México, D. F., 156. Maiza I, Niteroi, Brasil
157. Maiza II, Niteroi, Brasil. 158, Chantal, Oxford, Inglaterra. 139. Amelia,
Ciudad Obregén, Sonora, México. 160. Olga Adriana, México, D. F. 16l
Elizabeth, Cambridge, Inglaterra. 162, Sandra, México, D. F. 163. Leonor,
México, D. F. 164, Helen, New York, USA. 165. Meche, Caracas, Venezuela.
166. Hippi, New York, USA. 167. Fumando, Copenhague, Dinamarca. 168.
Indita, Patzcuaro, Michoacan, México. 169. Esperanza (Villa Constitucién, Baja
California Sur, México). 170 Miguelito (Lomas Verdes, México). 171. Rostro,
Jaral del Progreso, Querétaro, México. 172. Pastor, Cuzco, Perd. 173. Nisios,
Perd. 174, Nisios, México, D. F.  175. Gemelos, Creel, Chihuahua, México. 176
Claro oscuro, Lomas Verdes, México. 177. Comtraluz, México, D. F. 178.
Singular, México, D. F.  179. Tarahumara, Cafién del Cobre Chihuahua, México.
180. Don Manuel, Nuevo Leén, México. 181. Ortodoxo, Athenas, México. 182
Ll wiejo I, San Miguel Allende, Guanajuato, México. 183. El wiejo II, San
Miguel Allende, Guanajuato, México. 184. El wiejo III, San Miguel Allende,
Guanajuato, México. 185. El wiejo IV, Yucatin, México. 186. El wviejo V,
Querétaro, México. 187, El viejo VI, Jerez de la Frontera, Espafia. 188, Viejito
I, San Miguel Allende, Guanajuato, México. 189. liejito II, Paris, Francia.
190. Viejito 111, Pénjamo, Guanajuato, México. 191. Viejito IV, San Miguel
Allende, Guanajuato, México. 192. Viejito V, Bernal, Querétaro, México. 193
IViejito VI. Ahuacatlan, Nayarit, México. 194. Viejito VII, Jordania, 195. Vie-
jita I, Copala Guerrero, México. 196. Viejita II, San Miguel Allende, Guana-
juato, México. 197. Viejita III, Teopizca, Chiapas, México. 198, Viejita IV,
Querétaro, México. 199, Viejita V, San Miguel Allende, Guanajuato, México.
200. Arriba y adelante, Puerto Escondido, Baja California Sur, México.

250 MINIATURAS. Exposicion colectiva con montaje de Antonio Galan, presentada
por la Galeria Edvard Munch, Paseo de la Reforma 489, del 4 de mayo al 2 de
junio.

Nombre de los expositores: Oscar Escalante, Bonsei Fujikawa, Victor Goches,
Lsther Gonzdles, Herndndez Delgadillo, Marcos Huerta, Carlos Jurado, Pal Kepenyes,
Kristin, Humberto Kubli, Héctor Carrién, Anibal Angulo, Elsa Barragdin, Fred De-
keijzer, J. M. De la Rosa, Kuis, Alfredeo Meneses, Elizabeth Millioud, Carlos Noka-
tani, Santiogo Pedialoza, Rodrigo Ramirez, Ma. Teresa Toral, Victor, Efrain Vivar,
Zalathiel.

ERASTO LEON ZURITA. Exposicion de acuarelas, presentadas por el Instituto de Arte
de México, Puebla 141, el 9 de mayo.

Luis NisHIzAWA. Exposicién Las vacas flacas y los suefios rotos, 70 dibujos, pre-

sentada por el Instituto Nacional de Bellas Artes, Museo de Arte Moderno, Galeria
de Exposiciones Temporales, Planta Alta, del 11 de mayo al 4 de junio.
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Hace veinte afios expresé, acerca de la obra de Luis Nishizawa, lo siguiente:

Incuestionablemente para mi, su creacién estd afiliada a la tendencia del neorrea-
lismo o realismo social moderno, cuya primera manifestaciéon internacional importante
sc produjo en nuestro pais, con el surgimiento de un muralismo y una estampa de
preconcebido propdsito social. Nada, en consecuencia, tiene su obra de inclinaciones
fermulistas, esto es de inclinaciones abstraccionistas. Con extraordinario talento
y frecuente maestria muestra esta obra un manifiesto eseo de sobrepasar el realismo
del pasado, es decir, de hacer mas hondo el espacio, mas voluminoso el volumen,
mas “agarrable” la textura y de hacer mas mdvil el movimiento, en un sentido
general de la expresién. Leonardo decia: “la mejor pintura es aquella que muestra
el mayor relieve”... Y este desideratum del mundo barroco, del mundo renacentista,
o sea del mundo que dijo la mejor palabra hasta ahora en la via del realisino, sigue
v seguira siendo valida. Perderse en lo subjetivo pensando que la objetividad, el
realismo, ha cumplido ya su cometido histérico, es alejarse precisamente de todo
eucuentro profundo y verdadero del subjetivismo, pues éste no es mas que el “espi-
ritu”, pudiéramos decir, de lo objetivo, su aspecto menos palpable y nada mas.

Luis Nishizawa, en consecuencia, con gran emocidn, con embriones de aportes
personales, y no exento de virtuosismo, estd caminando ya a grandes pasos, por la
ruta adecuada.

En su obra reciente, la que expone en el Museo de Arte Moderno, “su realismo”
se hace mas activo y, por lo tanto, mas verdadero. No le basta ya con la expresién
frontal sino mas integral en las vias de la verdad-verdadera y, por ello, mas viviente,
va que partiendo de los grandes prebarrocos y posharrocos, acentila la esencia de la
actividad figurativa. La obra la ha realizado en blanco y negro, pero en ella ya
se advierte por sus valores cromaticos atin reducidos, que de ahi partira a la
solucién de que el color vendrd muevamente en su obra inmediata posterior en una
forma mas integral, ya que el cromatismo es indispensable para crear la dindmica
en el espacio, porque sin este factor su verdad plastica no es integral,

Como se trata de un artista creador, no me cabe la menor duda, él encontrari
en sus obras subsiguientes la bfisqueda de esa solucién absoluta, ya que de otra
manera su obra quedaria reducida a lo esquematico y de lecho al croquis o nota,
por general que ésta pueda ser.

Adelante, colega Nishizawa, tit surgiste dentro de la corriente de nuestro arte
piblico. Hoy por hoy, la propia escala monumental de tus dibujos evidencia tus
raices. Sigue buscando lo objetivo-subjetivo y lo subjetivo-objetivo, pero jamas
desmembrandolo.

I.a via de nuestro movimiento mural, con todo lo recorrido en sus 50 afios de
existencia, es un camino lleno de dificultades, pero también, de inmensas perspecti-
vas, por su servicio integral en el campo de la plastica, al hombre de hoy y al hom-
bre del maiiana.

DAvip ALFARO SIQUEIROS

Datos biograficos del artista: Luis Nishizawa, nace en un pequefio pueblo del
Estado de México el afio de 1920, hijo de madre mexicana y padre japonés. En
1942 inicia sus estudios en la Escuela Nacional de Artes Plésticas, obteniendo va-

rios premios.
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Catélogo : Las vacas flacas y los suefios rotos. 1. El rehilete. 2. El rio. 3. Los
conoce Ud. 4. Remolino. 5. Hojarasca. 6. La fe. 7. Recuerdo. 8. En
sordina. 9. Entre si. 10. Camién. 11. El fardo. 12. El dngel caido. 13.
Hermanos. 14, Oxidacidn. 15. Esbozo. 16. Si yo pudiera. 17 Siempre lo
mismo. 18, Avidez. 19. El mismo couce. 20. Adonde wan. 21. Ofrenda.
22. Friso. 23. Porque gritan. 24. Los sefioritos.  25. Las mubes.  26. Siempre
hay alguien que cerque al otro. 27. Los hartos. 28. Los seforitos N° 2. 29,
Recucrdo N? 2. 30. Homenaje. 31. Sin rostro. 32, Nostalgia. 33. Horizon-
te vacio. 34. Cresteria. 35. Didlogo. 36. Esciuchame. 37. Qué corto es el
espacio. 38. Preiiez ausente. 39. El otro dia. 40. El silencio. Los suefios
rotos del 41 al 70. Recucrdos y presencias.

LA VERNE EDDINGTON. Exposicion de 40 obras recientes de pinturas, presentada por
el Instituto Mexicano Norteamericano de Relaciones Culturales, A. C., Galeria
Nabor Carrillo, Hamburgo 115, el 11 de mayo.

7% CONCURSO NACIONAL DE ARTES PLASTICAS PARA ESTUDIANTES EN AGUASCALIENTES,
Exposicién presentada por el Tnstituto Nacional de Bellas Artes, Palacio de Bellas
Artes, Salas 1, 2 y 3, el 11 de mayo.

MACARIO ROJANO (Oleos) Abel Chacén (obras). Exposiciones presentadas por la Ga-
levia Chapultepec. INBA, Niza N? 66, del 11 de mayo, al 3 de junio.

CARLOS BARBOZA (grabados). Saul Moreno Diaz (esculturas). Exposiciones presen-
tadas por la Galeria Chapultepec, INBA, Niza N° 66, del 11 de mayo al 3 de junio.

Datos biograficos del artista. Sai#l Moreno Dinz, hizo estudios correspondientes
a la carrera de escultura en La Esmeralda del INBA, becado por la Secretaria de
Tducacién Phblica, egresado en 1962. También estudia ceramica en los talleres de
artesanos de la Ciudadela. Exposiciones de nuevos valores del Salén de la Plastica,
22 Bienal de Escultura del INBA, 12 Plenaria de Escultura de Villa Olimpica para
fundar el Circulo de Escultores.

MARIO RANGEL. Exposicién nueva serie de 6leos y acuarelas, presentada por Esther
Gomez de Urquizo, Presidente Masaryk N° 177, México 5, D. F.,, el 12 de mayo.

Cutdlogo: OLEQOS. 1. Ejemplo apécrifo de arte rupestre. 2. Los frutos del abu-
rrimiento. 3. La seilal. 4. La trama vy lo urdimbre. 5. Pescador de abstrac-
ciones. 6. Los ritmos de la noche. 7. Ingredientes para un hechizo. 8. Mal
presagio. 9. La wmedida del tiempo. 10. Probablemente mo. 11. Correspon-
dencia l6gica.  12. Lo mismo de siempre, Acuarelas. 13. Proyecto para un tmun-
do aparte. 14. Espantapdjaros. 15. Labor de equipo. 16. Biusqueda niitil.
17. Evo. 18. El trovador. 19. Vendedor de ilusiones. 20. Visita inesperada.
21. Complemento indispensable. 22 Los frutos de la paciencia. 23. Fragmenio
de retablo barroco con mdrtir de religion desconocida.

ABEL RAMIREZ AGUILAR. Exposicion de esculturas, dibujos y proyectos, presentada
por la Galerfa José Maria Velasco, INBA/SEP, Peralvillo 55, del 12 de mayo al
11 de junio.

RODOLFO HURTADO. Exposicion de pinturas y dibujos, presentada por la Galeria Arvil,
Hamburgo 241, del 15 de mayo al 3 de junio.
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FERNANDO CABALLERO. Exposicién de collages y correspondencias, presentada por la
Alianza Francesa, Homero y Sécrates, Colonia Polanco, del 16 de mayo al 15

de junio.

MANUEL ARCLLANO. Exposicién privada finicamente, presentada por la Galeria José
Clemente Orozco, Hamburgo 113, altos, el 18 de mayo.

Catdlogo: 1. Rito arcaico, 100 X100 cm. acrilico. 2. Isla griege, acrilico 100 X100
em. 3. Avdndaro, 100 X100 cm. acrilico. 4. Madona, acrilica 70 X130 cm. 5.
Desierto, acrilico 70 X 130 cm. 6. Los pdjaros mmeren al atardecer, acrilico,
70 X 130cm. 7. Persistencia del vitmo, acrilico, 90 X 120. 8. La noche trans-
figurada, acrilico, 90 % 130 em. 9. Encueniro de las formas, acrilico 90 X 130
em. 10. El planeta asul, acrilico, 90 X 130 cm. 11, Origen de las formas, acri-
lico 90 X 130 cm. 12. Nacimiento de le luz, acrilico 124 X 104 ecm. 13. El
acrilico, 70 X 90 ecm. 14. Un siglo y otro, acrilico 100 X 100 cm. 15. Formas
rupestres, téenica mixta, 98 X 78 cm. 16, Dentro, en la conciencia, técnica mixta,
84 X 104 cm. 17. Héroes antiguos, 6leo, 70 X 90 cm. 18, Mutacion nierna,
6leo, 8 X 94 cm. 19, Souvenir de Egipto, 6leo, 96 X 106 cm. 20. No lloréis
por mi, mujeres de Jerusalén, 6leo, 86 X 106 cm.

1XPOSICION DE TRABAJOS DEL PRIMER CICLO DE TALLERES SABATINOS 1972. Presentada
Hispano Mexicano, Tabasco 68, el 23 de mayo.

JosE ATXAS DALMAU. Exposicién obra pictérica, presentada por el Instituto Cultural
Hispano Mexicano, Tabasco 68, el 23 de maya.

Datos biograficos del artista: José Aivas Dalmau, nacid en Barcelona, Espafia
en 1890. A temprana edad comenzé sus estudios de escultura y pintura en la Escuela
de Artes y Oficios de Barcelona, continfiandolos después en la Escuela Superior de
Rellas Artes de San Jorge de la misma ciudad. A la edad de 20 afios se trasladd
a tierras hispanoamericanas, en donde realizé una fecunda labor artistica en Buenos
Aires y Asuncién, siendo premiado con medalla honorifica en dos certdmenes inter-
nacionales de pintura, en la primera ciudad citada. Tras afios de permanencia en
América retorna a Espafia v en su ciudad natal realizd incontables exposiciones con
éxito rotundo, lo que le vale el reconocimiento de la critica espafiola.

Catdlogo: 1. Valldemosa, Mallorca. 2. Puerto Pollensa, Mallorca. 3. Calle, Ar-
hucias. 4. Paisaje, Arbucias. 5. Rewmanso, Arbucias. 6. La casa roja, Arbu-
cias. 7. Torrente de Pareys, Mallorca. 8. Torrente de Pareys, Mallorca.
9. Paisaje de Sollor, Mallorca. 10. Camino, Mallorca. 11. Cadagues, Gerona.
12. La Masia, Gerona. 13. La casa roja, Arbucias. 14. Invierno, Arbucias. 15,
Ll pino, Mallorca.  16. Calle, Prov. Barcelona. 17. Marina, Mallorca. 18. Bar-
cas, Mallorca. 19. E!l rincén, Arbucias. 20. La roca, Mallorca. 21. Paisaje,
Arbucias.  22. El puente, Mallorca. 23. Riachuelo, Gerona. 24. Arboles, Ar-
bucias, 25. Cala San Vicente, Mallorca. 26. Puente de la Corvadora, Arbucias.
27. Casas Mallorquinas, Mallorca. 28, Pueblo, Canarias.  29. Arboleda, Arbucias.

LLAUURA ARELLANO. Exposicién presentada por la Galeria Arvil, Hamburgo 241, del
24 de mayo al 13 de junio.

T.anra Arellano es hija del grabador José Arellano Fisclier cuya obra conozco y
admiro desde que me inicié en los estudios del dibujo y la pintura.
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En mis largos dias de artista-nifio-amante y cuando no dibujaba el cuerpo magro
de Mireya mi modelo, tenia la buena costumbre de hacer copias de aquellos artistas
a quienes admiraba. Arellano Fischer era uno de ellos como lo eran Désandré,
Holbein, Ingres y Orozco. Seguir con mi mano los vericuetos en que me interna-
ban los dibujos de estos maestros era para mi una disciplina inmejorable. De esos
“viajes” mi linea de dibujante volvia mas incisiva y mi mano se robustecia. Gran-
des y fecundos ejercicios aquellos.

Desde esos mis primeros encuentros con la obra del maestro Fischer han trans-
currido muchos afios. Ahora vengo a conocer la pintura de su hija Laura. Estupenda
experiencia. Como en el caso de su padre su labor pictérica alcanza elevados planos
estéticos. La maestria alcanzada por Laura, artista todavia muy joven, sélo se
explica por la via de la herencia. Del padre viene ese gusto por el detalle y esa
amplia cultura pictdérica que va de los miniaturistas persas a las fantasmagoricas
de algunos maestros flamencos. Sin embargo el mundo de Laura es personalisimo.
Sus suefios sélo a ella pertenecen. Su sensibilidad y su sabiduria pueden haber sido
heredados o transferidos. Pero esa manera de transmutar flores, insectos, cosas,
sélo pertenece a la alquimia de uso unipersonal de Laura Arellano.

Jost Luis Cuevas

Jost CrRuz MARTINEZ, Exposicién de 6leos, presentada por Instituto Mexicano Nor-
teamericano de Relaciones Culturales, Galeria Nuevos Valores, Hamburgo 115,
el 25 de mayo.

EDUARDO TAMARIZ. Exposicién presentada por la Galeria de Arte Mexicano, Milan
18, del 29 de mayo al 17 de junio.

Catilogo: OLEOS. 1. Invencion formal 1. 2. Invencion formal 2. 3. Inven-
cion formal 3. 4. Invencién formal 4. 5. Imvencién formal 5. 6. Invencion
formal 6. 7. Invencién formal 7. 8. Invencion formal 8. 9. Invencidn for-
mal 9. 10, Imvencién formal 10. 11. Invencién formal 11. 12. Invencidn
formal 12. 13, Invencion formal 13. 14. Proyeccién lacustre. 15. Presién.
16. Abside. 17. Playa. 18. Imtromusion. 19. Equilibrio especiral. 20. Con-
troversia. 21. Portada. 22. Gestaciéon. 23. Opresion. 24. Revelacion. 25.
Puente.  26. Meseta. 27. Scto. 28. Estroncio. 29. Sodio 23. 30. Coloido-
génesis. 31, Kelatégeno 1. 32. Kelatégeno 2. 33. Quimdirofo. 34. Sele-
nio 80. 35. Sincrotén. 36, Fusién emergética. 37. Entropia. 38. Formas
opuestas. 39, Naturaleza en reposo. 40. Proposicion geométrica. 41. Formas
suspendidas. 42. Duomo. 43. Estio. 44. Configuracién. 45. Simbiosis.
46. Bahia. 47. Proyector. 48. Formacion megalitica. 49, Cromofilia. Relie-
ves en bronce: 50. Cabesa. 51.Torso. 52. Construccién. 53. Sobre un puen-
te. 54, Eclipse. 55. Fecundacion.

JULIO MONTES. Exposicién de pinturas presentada por la Galeria Norte del Museo
Edward-Dean, 9401 Oak Glen Road, Cherry Valley, California, en EUA, del 7 al
28 de mayo (California 92223).

EDUARDO TERRAZAS TABLAS. Exposicién presentada por el Instituto Nacional de Be-
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las Artes, Palacio de Bellas Artes, Salas 4 y 5, durante el mes de mayo al mes
de junio.

El artista no sélo razona la composicion, no sélo razona el color, también razona
las texturas. La voluntad de textura (que es necesidad de textura) se ha resuelto
muchas veces, y se sigue resolviendo, fuera del catilogo de materiales consagrados
por la academia. En la textura pueden preponderar los valores que le otorga la
materia plastica misma o aquéllos derivados del instrumento que se ha utilizado para
aplicarla. Un pincel, una espatula, un cepillo, un palo, la yema de los dedos, una
bola de cstopa o un aerdgrafo hardn que una misma sustancia alcance texturas
diferentes. Pero hay materias cuyo rendimiento textural estd intimamente ligado
a una forma de artesania. Tal es el caso de los estambres que los huicholes usan
para hacer sus tablas. La particularidad manual de una artesania surge de un sen-
tido de estilo que no es individual sino colectivo. En una escuela de artesanias se
puede ensefiar a pegar hebras de lana sobre una tabla utilizando cera de Campeche,
aunque ni el mas aventajado estudiante alcanzard el imponderable del espiritu tribal.
¢ Quiere esto significar que la refinada técnica huichol no es accesible al creador
individual? El arquitecto y diseflador Eduardo Terrazas descubrié que la tinica
manera como un artista podia razonar, imaginar o crear en técnica huichol es apro-
vechando la materia y su artesano para una finalidad diferente de la tradicional.
Ante la imposibilidad de aprehender lo que es producto de una condicién etnologica,
Terrazas aceptéd que toda posiblidad creadora en ese campo comenzaba en la indi-
visibilidad entre la sustancia y su diestro. Desde el momento que en el concepto de
materia quedaban incluidos la hebra de lana y la mano de obra, la labor creadora
podia instalarse en las fronteras de una personalidad individual. Fl estilo personal
se configuré no solo al través del disefio sino también en el trazo. La hebra adel-
gazada al maximo adquirié un caricter grifico que compite con lapices o finos
plumones. Sin perder los valores tactiles y Opticos propios de la lana, gand cali-
dades ritmicas delicadamente expresivas y sorprendentemente musicales. (El mismo
disefio resuelto con lacas automotivas daria un fruto en todo diferente.) Porque
esta aventura de Terrazas viene a demostrar una vez mas el impositivo atributo
de los materiales. Los blancos sobre blancos consagrados por Kazimir Malevich sc
nmatizan de sombras variables, fugaces, diminutas, audibles. Al asimilar conceptos
muy precisos de valor y contraste, el repertorio cromatico tipico de la artesania
huichiol queda libre de toda carga pintoresca. FEl disefio duro, que tantos adeptos ha
ganado entre los pintores contemporineos, encuentra en la actual obra de Terrazas
un alcance inédito.

De la hebra y el ritmo.
RagqueL TrisoL

Datos biograficos del artista: Eduardo Praxedis Terrazas de la Peda, nacio el 5
de marzo de 1936, en Guadalajara, Jalisco. Estudié en la Universidad Nacional
Autononia de México, la carrera de Arquitecto, en la Universidad de Cornell, Maes-
tria en Arquitectura y en la Universidad de Roma, Estructuras. En el Centre Scien-
tifique du Batiment, Prefabricacion.
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TUNIO

LA CIUPAD DE MEXICO EN LOS ALBORES DE LA INDEPENDENCIA. Exposicion presentada
por el Tnstituto Mexicano Norteamericano de Relaciones Culturales, A. C, y la
Sociedad Defensora del Tesoro Artistico de México, A. C., Galerias Nabor Carrillo,
Huamburgo 115, el 19 de junio.

Asi era la ciudad de México.

No blasonen los Argivos las grandezas de la antigua Memphis, no los Thebanos
la soberbia opulencia de la noble Thebas, ni los Romanos las magnificencias de la
celebérrima Roma, pues si cada una de estas hermosisimas ciudades fue un
asombro de los pasados tlempos por su riqueza, magnificencia y hermosura, la
noble, Imperial Cindad de M¢xico parece que hace competencia a todas estas
Metrdpolis en su situacion, grandeza, edificios, fertilidad, abastos e impondera-
bles abundancias. Su plan es el mis hermoso que se pueda discurrir ni imaginar.
Estad situada en un bellisimo valle, cuia circunferencia es un abreviado disefio
del Parayso, porque la circundan tres hermosisimos lagos cuia extension y capacidad
es un remedo del celebrado Nilo, aunque de mexores, mas tersas y cristalinas
aguas, por ellas pudieron navegar crecido niimero de bergantines, como de facto
navegaron a industria del espafiol Martin L6pez de Ossorio, quando se conquisté,
v actualmente navegan mds de diez mil cancas. La primera laguna es la de
Tezcuco, que tendrd como catorce leguas de circunferencia, y sus aguas son tan
rapidas que parecen muchas canoas en su golfo. La segunda es la de Chalco
quie es poco menor que la de Tezcuco y no tiene, en su navegacion, el peligro de
la antecedente. La tercera es la de San Cristébal que es méas pequeiia, cuias
cristalinas aguas, se introduzen por un canal hasta el centro mismo de la plaza
de la Ciudad.

Son sus calles tan derechas que por una y otra parte se descubren los hori-
zontes, hazen su quadratura en forma de Cruz y haze el cuadro una perfecta
ysleta. Tiene cada cuadra de longitud, doscientas y cincuenta; la amplitud de
stts calles es de dieciséis varas castellanas de frente a frente, dando capacidad
para que por cada una de ellas puedan rodar tres coches sin estorbar el nume-
roso concurso de gentes que las trafica a pié y caballo. Estan empedradas todas
de guija y las orillas de las paredes de una y otra acera enlozadas vara y
media, con que ofrecen grande comodidad al trafago de los que las andan.

Son sus edificios magnificos v opulentos, sus casas bastante amplias, herino-
sas v comodas. Todas tienen patios y terrados o azoteas, eutre ellas hay muchas
con jardines, huertas, paxareras y fuentes de agua, siendo su fabrica de una
piedra al modo de panal o esponja, rubia, tan porosa v ligera, que pesa poco
mas que la piedra pomez, y haze tal unién con la mezcla, que se vuelven las
paredes de una piedra blanca de color de ceniza que les hace sobresalir sobre el
fondo rubio del masiso de las paredes.

Tiene cinco amplias deliciosas Plazas, a mas de veintitrés plazuelas. ..

Asi era la Ciudad de México cuando vivid en ella el bachiller don Juan de Viera
y annque muchas de sus descripciones nos parezcan ahora hiperbdlicas, no cabe
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duda que la capital de nuestro pais fue durante esa época una de las ciudades mas
hermosas del continente y por ende del orbe. Su situacién entre los lagos, el paisaje
arbolado y montafioso que lo rodeaba y su rica, uniforme y armoniosa arquitectura
de tezontle y cantera, deben haber formado un conjunto urbano finico y de primer
orden. En ninguna otra parte se combiné con tal elegancia el rojo tezontle con
la chiluca gris para producir una arquitectura barroca tan bella y diferenciada,
que en gran parte subsisti6 hasta mediados el siglo pasado y que desgraciadamente
en los tiempos modernos ha sido menospreciada y destruida.

El siglo xviir fue la etapa de mayor florecimiento de la Nueva Espafia en casi
todos los o6rdenes de la vida. El hombre novohispano era ya para entonces un
gran sefior con cultura, costumbres y gustos propios. Las minas, la agricultura,
la fabricacion de textiles y el comercio se encontraban en su momento mas pros-
pero. La aristocracia, la burguesia y el pueblo, unidos por la fe, contribuyeron
con entusiasmo al esplendor de las obras arquitecténicas y artisticas en general,
tanto civiles como religiosas, derrochando, ilimitadamente —por devocién, por vani-
dad y por gusto— en cientos de obras de arte. El estilo barroco que resulté tan
apropiado a la joven sensibilidad novohispana invadié todos los campos de la ex-
presion, de tal mmanera que podemos decir que el siglo Xvirr mexicano fue uno de
los inomentos mas importantes del barroco en general. Iglesias, portadas, altares,
palacios, casas, fuentes, muebles, trajes, joyas, comidas y ceremonias, todo se vio
informado por este gran estilo, que dejé en esta ciudad muchos de los mas bellos
y valiosos imonumentos que forman nuestro patrimonio artistico, tales como el Sa-
grario Metropolitano, el Palacio de Iturbide, el Palacio de Heras y Soto, las
plazas de Santo Domingo y la Soledad, los retablos de los Reyes y del Perdén
en la Catedral, etcétera, etcétera.

En 1785 se abrié en la ciudad de México la Real Academia de las Bellas Artes
de San Carlos, que implanté el arte neoclisico, el cual puede considerarse como
In antitesis del barroco. Asi los altimos afios del xvil y los primeros del xrx
fueron de lucha artistica por que si bien el neocldsico hizo escuela y construyd
algunos importantisimos monumentos como el Palacio de Mineria y la escultura
ecuestre de Calos IV, no se pudo —por mas que se luché— desterrar totalmente
al arte barroco, el cual, profundamente arraigado en la sensibilidad novohispana
“contamind” varias veces la pureza de las formas neocldsicas de algunas obras,
como las torres de la Catedral o el retablo mayor del templo de San Franciseo
(obra de los 1ltimos afios apegada al proyecto original). De hecho el espiritu
barroco siguié dominante en el aspecto urbano de la ciudad (el cual comenzé a
transformarse a partir de las Leyes de Reforma), la cual continué siendo por casi
medio siglo mas un gran arcén de joyas barrocas entre los que sobresalian
algunas neoclasicas. Es decir que la ciudad dieciochesca con el exuberante esplen-
dor que la registra don Juan de Viera en su crénica fue el teatro de los albores
politicos del movimiento de Independencia y el regio escenario del triunfo de la
misma en 1821,

Para fortuna nuestra, esa sin par riqueza y armonia urbanistica que un dia tuvo
nuestra hoy grande, fea y deshumanizada ciudad de México, fue inmortalizada por
numerosas litografias heclias el siglo pasado por un grupo de artistas extranjeros
quienes por curiosidad cientifica o aventurera llegaron a tierras mexicanas apenas
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¢éstas habian sido liberadas del dominio espafiol. Gracias a estos preciosos y pre-
cisos documentos, a su limpio y acucioso academismo, podemos temer hoy en dia
una idea de la belleza urbana que ha perdido México y que consideramos una
obligacién patridtica rescatar de Ia ruina y el abandono hasta donde sea posible.

Erisa Varcas Luco pE BocH

Bernal Diaz del Castillo nos dejé escrito de la capital de los aztecas que “era

la cosa mas hermosa que ojos humanos hayan visto”.

Ia gran ciudad fue destruida palmo a palmo durante cl sitio de Tenochtitlan y
la tarea se consumd después de que Cuauhtémoc quedd prisionero. Pero a partir
de 1521, y después de que Hernan Cortés decidié en un gesto —que todavia le
reprochan los mejores urbanistas— construir la nueva gran ciudad espafiola preci-
samente sobre las ruinas todavia humeantes de la capital azteca, millares de
indios del Valle de México y de los sefiorios inmediatos, dirigidos por los alarifes
espafioles, empezaron a levantar los muros de la nueva gran ciudad europea, de
acuerdo con la traza que deline5 Alfonso Garcia Bravo, el “muy buen jumétrico”.

El adobe, el tezontle y la noble cantera gris extraida de los lagos de lava que
liace miles de afios arrojaron sobre el Valle sus volcanes gigantescos, vinieron a
servir de materiales basicos a la gran urbe que ya don Miguel de Cervantes Saave-
dra llama en una de las piginas de “El Quijote” “la Venecia del Nuevo Mundo”
recordando que México Tenochtitlan de la Nueva Espafia continuaba siendo la
Sefiora de los lagos del Anahuac.

A partir de la tercera década del siglo xvi, el hombre hispanico inicié aqui
la construccién de la nueva capital, contando con el esfuerzo de millares y millares
de trabajadores indios. Consciente de su fuerza v de su rango imperial, edificé
sobre las dos islas que emergian del Lago de Texcoco —México y Tlatelolco—,
con una amplitud, un sefiorio y una nobleza, que los hombres de habla espafiola
no han logrado alcanzar hasta hoy en ninguna regién del mundo.

Por eso, a partir del siglo xvr, México alcanzd su rango de maxima realiza-
cion hispinica en América.

La ciudad fue trazada a cordel. Y pocos afios después de la conquista uno de
los espafioles de aquel tiempo sefialaba que, “las calles son anchas y extensas
formadas con hermosas y magnificas casas de mezcla y ladrillo, todas de la misma
altura, salvo algunas que tienen torres, y por esta igualdad parecen mucho mejor
que las demas”. Y, hablando de las cuatrocientas casas principales que los espa-
floles tenian en el centro de la ciudad dice: “Ninguna ciudad de Espafia las tiene
por tan gran trecho mejores ni mas grandes, y todas son casas fuertes, por ser
labradas, de calicanto.”

La ciudad volvi a sefiorear sobre las lagunas. El clima era todavia la “prima-
vera inmortal” de que nos habla Bernardo de Balbuena, el lago de Texcoco no
habia sido desecado, como ocurrié a partir de 1912, por un tonto que se apellidaba
Urquidi. Y la capital de Nueva Espafia era bafiada por templado y fresco viento,
cada vez que sobre sus anchas calles, trazadas a cordel, soplaba “el Texcoco”.

Todos los viajeros que la visitaron en aquellos siglos virreinales nos hablan de
la grandeza de sus edificios, de los centenares de torres que dentro de ella levan-
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taha la piedad, nos hablan también de la compostura, “del apacible modo”, “de la
cortesia” y de la “suavidad de sus pobladores”. Cervantes de Salazar en sus Didlo-
gos alaba a la capital que en el siglo XvI no tenia arrabales, y toda ella era bella
v famosa”.

Aluden también a la inteligencia de sus habitantes, afiliada por el aire fino de
la tierra. Esta ciudad de México, bastién hispanico en la América Septentrional,
era una muestra clara “de Espafia lo mejor, de Filipinas la Nata” como lo dejo
dicho Bernardo de Balbuena. '

A pesar de la poca simpatia que las cosas de México le inspiraban al fraile
regalén Tomas Gage sefiald en 1625 que “no hay calle en ciudad alguna de la
cristianidad que se acerque a las de México en limpieza y aseo, y mucho menos
er la opulencia de las tiendas que las adornan. Sobre todo las platerias —decia— son
dignas de admiracién por las grandes riquezas y exquisitas obras que en ellas se
ven”.

Gage, amigo y consejero de Oliverio Cromwell, afirmé también: “Es refran
en el pais que en México se hallan cuatro cosas hermosas, las mujeres, los vesti-
dos, los caballos y las calles.,” Podria afiadirse la quinta —agrega—, que serian
los trenes de la nobleza que son mucho més espléndidos y costosos que los de la
Certe de Madrid y de todos los otros reinos de Europa, porque no se perdonan
para enriquecerlos ni el oro, ni la plata ni las piedras preciosas, ni las exquisitas
scdas de China.

Quizis como un resultado de la magnifica obra de urbanista del Segundo Conde
de Revilla Gigedo, el Bardén de Humboldt, que visité la ciudad de México en 1803,
dice: “México debe contarse, sin duda alguna entre las més hermosas ciudades que
los europeos han fundado en ambos hemisferios.” Sefiala que las piedras de canteria,
y tezontle y el porfido “dan a las construcciones mexicanas un aire de solidez y
atm de magnificencia”, Sefiala que en México no se conocen aquellos balcones
y corredores de madera “que desfiguran en ambas Indias todas las ciudades euro-
peas”, sino que las barandillas vy rejas de las casas “son de hierro de Vizcaya v,
sus ornatos, de bronce”.

Consumada la Independencia en 1821, no tardé en cumplirse una de las mas
claras profecias del ilustre doctor José Maria Mora, cuando en una de las pagi-
nas del “México y sus Revoluciones” sefialé que “era evidente que Francia ven-
dria a dar el tono a la nueva sociedad mexicana”,

A lo largo del siglo x1x, la m4s hermosa ciudad espafiola del continente americano
empezd a afrancesarse. Los mexicanos no tuvimos con esta urbe, noble, leal, la
piedad inteligente que los franceses supieron tener con las ciudades Arabes de Ma-
rritecos. AllA la nueva y moderna ciudad francesa se ha construido fuera de
la Medina arabe, y las reliquias de Rabat, Fez y Marraquesh se conservan integras
v sin que su unidad arquitecténica haya sufrido violacién.

Por desgracia, aqui empezaron a construirse dentro de la “medina espafiola” casas
francesas con techos de pizarra y manzardas inclinadas que esperan todavia Ia
caida de las grandes nevadas que no son propias de nuestro clima.

Ya en este siglo xX, la ciudad se ha derramado por encima de la antigua traza.
A la influencia francesa ha seguido el influjo norteamericano y han llegado tam-
bién los edificios germanizantes de tipo funcional.
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Las autoridades que gobiernan la ciudad desafian cada dia graves problemas de
urbanismo. Hay que escoger entre la dolorosa obligacion de ensanchar avenidas
para dar paso al creciente transito contemporaneo y el respeto que merecen los
testimonios del pasado ilustre de la ciudad.

La decisién no es facil. Porque como lo ha dicho el famoso Cronista de la Ciu-
dad de México don Artemio de Valle Arispe:

el espiritu de una ciudad no estd en cifras mateméticas, se halla en sus templos,
se halla en sus casas, en sus calles y retorcidas callejuelas, en sus plazas de
anchurosos ambitos y en sus placitas recatadas, estd en las tradiciones y leyendas
que la envuelven. Suave encanto que sintieron con ellas nuestros padres y sin-
tieron nuestros abuelos y de las que nosotros hemos alcanzado a aspirar su
leve perfume que ya se estd desleyendo.

Bajo los presidentes Ruiz Cortines y Lépez Mateos, el mexicano empieza a sen-
tir un justo orgullo por la grandeza, el vigor y el impetu de la ciudad capital de
fa Repiiblica.

La miramos ya —en su grandeza— sin un sentimiento de culpa. Es verdad que
crece mas que las demas ciudades del pais, pero su potencia formidable es un resul-
tado del esfuerzo de todos.

La ciudad de México es simbolo y cumbre del pais entero. Encierra dentro de
sus muros, el mas valioso tesoro arquitecténico que existe en la nacién, en sentido
absoluto y medido por unidad de superficie.

El respeto que las autoridades de la ciudad han mostrado y muestran a nuestros
monumentos, permite esperar que ese valioso ejemplo se extienda a todas las gran-
des ciudades historicas del pais que, con sus edificios prdceres son muestras mag-
nificas de lo mas entrafiable del caricter mexicano, simbolos vivos de la capacidad
constructora de los hombres de nuestro linaje.

En todos los admbitos de México se levanta el mismo clamor: Esta gran na-
cién puede modernizarse sin perder sus rasgos caracteristicos.

Por fortuna, diversos grupos de ciudadanos empiezan a organizarse para auxiliar
a las autoridades cn la defensa de nuestros tesoros artisticos. De esta manera la
cindad de México y las otras grandes ciudades histéricas de nuestro pais podrin
sobrevivir muchos siglos mas, para orgullo de los mexicanos y goce de los ojos de
todo viajero inteligente que a nuesiras tierras llegue.

ARTURO ARNA1Z Y FRreG

La Sociedad Defensora del Tesoro Artistico de México, A. C, presenta dentro
de los muros del Instituto Mexicano Norteamericano de Relaciones Exteriores, la
Exposicion La Ciudad de México en los Albores de la Independencia desde el
Bardén Alejandro Von Humboldt a Hardy y H. G. Ward. La exposicién, integrada
por dibujos, grabados, pinturas y litografias, unidos a diversos muebles del siglo
XVIII y XIX se prolongard a lo largo de todo el mes de junio.

Catalogo: Pinturas, litografias, dibujos y grabados:
1. Gualdi, Lit, ’laza de Sto. Domingo y Aduana, Col. Esc. Nal. 2. Vargas
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Lugo, Fotografia actual de la Plase Sto. Domingo. 3. Raymond, grabado iran-
cés. Place Santo Dowmingo a Mexico, Col. Martin Kiek. 4, Castro, lit. Plaza
de Santo Domingo, Col. Dra. Diaz v de Ovando. 5. Phillips, lit. Plaza de
Santo Domingo, Col. Bco. de México. 6. Ackermann, lit. México, wista de
la plaza v catedral, Col. Martin Kiek. 7. Castro, lit. Panorama del Falle
de México, Col. M. Kiek. 8. Ackermann, lit. México, a wvisia de pdjaro mirando
hacia el ocste, Col. M. Kiek. 9. Verleger, grabado aleman (?), México, Col.
M. Kick. 10, Egerton, dib. acuar. Rincin de la plaza mavor de México, Col. M.
Kiek. 11. Orr, grab. norte, Great Squau of Mexico, Col. M. Kiek. 12. Ano.
grab. francés. La grande f’larp a Mexico, Col. M. Kiek. 13, Gualdi, oleo,
La Plaza de armas de México, Col. Galerias Mestre, 14, Gualdi, lit. Catedral
de México, Col. Banco de México. 1. Ackermann, lit. México, wvista de ila
Plaza v Catedral. Col. Banco de México. 16, Andn, dleo. La Alameda dc
Mévico en el Siglo XI7III, Col. Galerias Mestre. 17. Sawkings, lit. isia de
Méx. desde ol convento de San Cosme. Col. M. Kiek. 18. Vargas Lugo. Foto-
grafia del estado actual del Altar del Perdon, Col. M. Kiek. 19. Phillips, lit.
Iuterior de la Catedral, Col. Bco. de México. 20. Gualdi, lit. Interior de Ia
Catedral, Col. Beo. de México. 21. Castro, lit. Plaza de armas de México,
Col. Arq. Glez. Galvan. 22. Nebel, lit. Interior de México, Col. Bco. de Mé-
xico. 23, Vargas Lugo. Fotografm de la Plaza de la Constitucién. 24. Cas-
tro, lit. Interior de la Catedral de México. Col. M. Kiek. 25, Guilbert, grab.
fran. México (acueducto de San Cosme), Col. M. Kiek. 26. Baynes, lit. Mexico
fromn the azotea of the home of H. M’s Mision, San Cosme, Col. Embajada
Britanica.  27. Ward, dibujo Vista de la ciudad desde la residencia de la Mision
Inglesa en San Cosme, Col. M, Kiek. 28. Guibert, grab. fran. México, Col. M,
Kiek.  29. Vargas Lugo. Fotografia reciente de la calle de Ribera de San Cosme.
30. Fabregat, grabado. Vista de la plaza de México en 1796. Col. Esc. Nal. de
Artes Plasticas. 31. Anén, bleo. Retrato del Conde de San Mateo Valparaiso.
Col. Beo. Nal. de México. 32, Anédn, bleo s. xviir. La Virgen de Loreto, Col.
Particular.  33. Gualdi, lit. Casa Municipal, Col. Bco. de México. 34. Gualdi,
lit. Santuario de Nuestra Sra. de Guadalupe, Col. Beo. de México. 35. Castro,
lit. Casa Municipal. Col. Arq. M. Glez. Galvin. 36. Decaen, lit. La Plazuela
de Guardiola, Col. Beo. de México. 37. Castro, lit. Trajes mexicanos, Col. Sr.
M. Kiek. 38 Castro, lit. Trajes mexicanos. 39. Anédn., dleo, La Plazuela de
Guardiola, Col. Lic. Glez. Pérez Salazar. 40. Vargas Lugo, Fotografia actual
de la Plazucla de Guardiola.  41. Vargas Lugo, Fotografia actual de la Plazuela de
Guardiola. 42, Bullock, fotografia de grabado. View of the cityv of Mexico.
43. Castro, lit. El mercado de Iturbide, Col. Arq. M. Glez. Galvin. 44. Ro-
driguez, lit. £l pueblo de Ixtacalco, Col. M. Kiek. 45. Castro, lit. El Sagrario
de México. Col. Arq. M. Glez. Galvan. 46. Castro, lit. La Villa de Tacubaya,
Col. M. Kiek. 47. Castro, lit. La Villa de Tacubaya, col. M. Kiek. 48. Vargas
Lugo, Fotografia actual de Tacubaya. 49. Gualdi, lit. Ja. Vista del panorama
de México tomada desde la Iglesia de San Agustin, Col. Bco. de México, 50.
Gualdi, lit. Fista Sud-oeste del panorama de Méx. col. Beco. de México. 51.
Vargas Lugo, Fotografia actual del centro de México. 52. Vargas Lugo, Foto-
grafia actual del centro de México tomada desle la Biblioteca Nacional. 53
Castro lit. Plasa de armas de México, Col. Arq. M. Glez. Galvin.  54. Ackermann,
lit. México, a vista de pdjaro mir ando hacia el oeste. Col. Beco. de México.  55.
Vargas Lugo, Fotografia actual del barrio de San Sebastidn. 56. Litografia.
Claustro del Convento de N. Sra. de la Merced. Col. Beo. Nal. Méx. 57. Castro,
lit. Casa del Ewmperador Iturbide, Col. M. Kiek. 58. Castro, lit. Colegio de
Mineria, Col. M. Kiek. 59. Gualdi, lit. Vista del panteén de Sta. Paula, Col.
Beo. de México. 60. Castro, lit. La fuente de la Tlaxpana, Col. M, Kiek. 61.
Pujadas, lit. Acueducto de Chapultepec, Col. M. Kiek. 62. Castro, lit. La
fuente del Salto del Agua, Col. M. Kiek. 63. Phillips, lit. E} Paseo de Bucareli,
Col. Bceo. de México. 64 Anén, dleo Cristo en la casa de Martha v Maria,
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Col. Carmen Diaz de Turrent. 65. Castro, lit. Paseo de Bucareli, Col. M. Kiek.
66. Litografia, San Agustin de las Cuevas, Col. Beo. de México. 67., Castro,
lit. La glorieta en el tnterior de Chapultepec, Col. Arq. M. Glez. Galvan. 68
Litografia. Castillo de Chapultepec. Col. Beo. de México.  69. Grab. a buril. s.
xviil. Plano de la ciudad de México. Col. Beo. de México. 70. Castro, lit.
La ciudad de Méx. tomada en globo, Col. M. Kiek. 71, Nebel, lit. Mextfo
visto desde el arzobispado en Tacubaya, Col. Beco. de México. 72. Litografia.
Vista del Valle de México. Col. Beo. de México. 73, Anén, bleo. La plaza
mayor de México, con personajes de principios del siglo XIX. Col. Lic. D. Alberto
Garcia Granados. MUEBLES Y OTROS OBJETOS. 74, Consola ataraceada
de mediados del siglo XVIII, manufactura poblana, Col. Lic. G. Pérez.  75. Escri-
bania de madera ataraceada. Mediados del siglo XVIII. Hecha en Puebla. Col
Lic. G, Pérez. 76. Mesa con mapa de la hacienda del Jaral. Col. Beo. Nal. de
México. 77. Silén mneoclisico, Col. Beo. Nal. de México. 78. FEscribania
ataraceada del siglo XVIII. Col. D. Diego Redo. 79. Talle en madera siglo
XVIII, col. particular. 80. Arcdngel, talla en madera, siglo XxviL col. particu-
lar. 81. Abanico, siglo xviil. col. Sra. Carmen P. de Salazar de De O. 82.
Armario, principios del siglo X1x, col. Sra. Da. Marita Martinez del Rio. 83.
Traje de ceremonia, principios del siglo x1x, Col. Sra. Da. Carmen P. de Salazar
de De Q. 84. Mesa barroca, siglo xvin, col. Beo. Nal. de México. 85. Rinco-
nada, siglo xvir. Col. Lic. D, Carlos de Ovando. 86. Troncoso, lit. Plano de
la cindad de México en 1749, col. Sr. Felipe G. Beraza.

FANNY RABEL. Los Sociales. Exposicion de pinturas y dibujos, presentada por el
Salén de la Plastica Mexicana, INBA, SEP, Havre N® 7, del 1? al 22 de junio.

Catdlogo: 1. Un ramillete de beldades. 2. Muy animado estuvo el Té Canasta.
3. Los anfitriones del afio. 4. Sesiorita Miss. 5. La coronacién. 6. E! Me-
xicanito. 7. De mucho ambiente. 8. Fiesta sicodélica. 9. Distingwidisimas.  10.
Ilegantérrimas.  11. Confines benéficos. 12. Los Quiks. 13. Super baby. 14.
El bautizo. 15. Sensacional estuvo la mauguracion. 16. El torbellino social.
17. Muy in. 18. Baile de caridad. 19. Tintas.

AMADOR LUGO. Exposicion presentada por la Escuela Nacional de Artes Graficas.
Bucareli 117, el 2 de junio.

La escuela Nacional de Artes Graficas (C.E.T. N? 9), siempre atenta a propiciar
tas artes graficoplisticas y en especial las de los artistas que han egresado de
ella o que a(n colaboran con sus ensefianzas, se engalana hoy presentando en su
goleria, la obra del pintor y grabador Amador Lugo. Las técnicas que usa el
artista abarcan las formas del grabado, el Oleo, pastel, lindleo, acrilico, dibujos
a tinta y lapiz. Los temas predominantes son los paisajes. Recorrer su bello estado
natal, Guerrero, en sus motivos agrestes y hermosos, asi como el Estado de México,
Morelos, el Distrito Federal y en general toda la Reptiblica. Su realismo es apacible,
mas en ocasiones lacerante como en el “Encruzado” o el llamado “Hombres empujando
una alcantarilla” en el que con la precisién de una fotografia artistica, pero con
la fuerza de la pintura nos muestra su gran contenido social. También la desolacién
de un “Barco encallado” de extraordinaria técnica y donde aparece una aldeana
que contempla pensativa, los motivos que provoca semejante ruina.

Recorre con su migico pincel los valles y cafiadas, los volcanes y crateres,
reuniendc en mirificas catarsis los temas de la madre naturaleza. Asimila y crea,
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¢« decir, matiza con su propia personalidad “no hay nada nuevo bajo el sol”, la
obra de los pintores y grabadores mexicanos y europeos de fines del siglo pasado
v del actual. Sus cuadros son didfanos, luminosos, precisos, detallados y con
un colorido que nos recuerda a Velasco, Rivera o Atl

Su obra se halla no sbélo en el Instituto Nacional de Bellas Artes, sino como
propiedad de alginos museos de los Estados Unidos de Norteamérica. Ha formado
parte de li Organizacion de Artistas, Pintores, Fscultores y Grabadores en unidn
de O’Gorman, Gonzalez Camarena, Aguinao, Dosamantes v Eppens.

LEn el presente afio expuso sus obras en el salén de la Plastica Mexicana como
becario del TNBA.

Jost S. Franco Lérez

Datos hiograficos del artista: Amador Ilugo, nacié en Taxco, Guerrero; inicid
sng estudios en la Escuela de Pintura ol Aire TLibre de esa ciudad. En 1942 se
traslada a la ciudad de México e inicia las carreras de maestro grabador en la
Tscuela de las Artes del Libro, y maestro de Artes Plasticas en la Escuela Normal
Superior. En la Academia de San Carlos asiste a las clases de grabado y modelado.

Catidlogo: OLEQOS 1. Rdbanos. 2. La Valenciana. 3. Cerro del Chiquihuite.
4. Biznagas 1. 5. Calabazas 1. 6. Calle de Guatemala y Seminario, col. del
autor. 7. Desnudo. 8. Entrada a Taxco. 9. Montafias y carretera de Taxco.
10. Por tres Marias, diptico. 11. Hacta Topilejo. 12. El Lago de Texcoco.
13. Por los Remedios. 14. Bahia de Acapulco. 15. Crdteres y composicibn.
16. L'l Ixtaccihuatl. 17. El walle y los cajetes. 18. Desde los Remedios. 19.
Ll valle desde Contreras. 20, Acapulco.  21. Naturaleza muerta N° 1. 22. Barco
encallado, acnarelas. 23, Semana Santa en Taxco. 24. Machupichu y ¢l Huaina-
piclm. 25, Pie de la Cuesta. 26. Desde Flornos. 27. Puesta de sol en Caleta
NO 2, 28, Puesta de sol en Pie de lu Cuesta, acrilicos. 29. En el espacto Nvm.
1. 30. En el espacio Nim. 2. 31. El mundo en llamas, dibujos. 32. Perfil.
33. Hombres empujando uma alcantarilla. 34, Los cajetes. 35. Encruzado N?
1. 36. Desde la cima, grabados. 37. Cerro de la mision de Taxco. 38. Obra
crinanal. 39, Las calles de México.  40. Adolescencia. 41, Arboles.  42. Niiiu
campesina.  43. Ladrillera. 44. El campesino v su mision. 45, La via.  46.
Por Contreras.  47. Paisaje de Contreras. 48. Tejados de Taxco. 49. Vende-
doras de chiguihuites.  50. Juventud. 51. Raza de bromce. 52. Calabazas I1.
53. Biznagas 1. 54. Pifias.  55. Paisaje de la Villa.  56. Nopales. 59. Desnudo
y Paisaje.  60. Rincén de Juchitdn. 61. Créter.

EXPOSICION DE CARTELES. Presentada por el Museo de las Culturas, INAH, SEP,
Moneda 13, el 3 de junio,

ALFREDO CASTANEDA. Exposicién de dibujos y pinturas recientes, presentada por el
Museo de Arte Moderno, INBA, Galeria de exposiciones Temporales, Planta baja,
Salas derecha ¢ izquierda, del 3 de junio al 2 de julio.

Datos biograficos del artista: Alfredo Cuastafieda, nacié el 18 de febrero de 1938
en la ciudad de México.

Estudios: de pintura, de los 12 a los 14 aflos con el pintor Ignacio Iturbide.
De arquitectura de 1956 a 1962 en la UNAM. Interrumpidos en 1959, afio durante
el cual pintando viaja por Espafia, Francia y Portugal. En 1964 recibe el titulo de
arquitecto.
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Catdlogo: 1. Presencia instantdnea, 1971, dleo y foto s/triplay 1.00 X 1.00. 2. gEn.
dénde se dan los abrazos? 1972, 1.00 x 1.00, oleo y foto s/triplay. 3. De wu
prision, 1972, 1.00 X 1.00, éleo v foto s/triplay. 4. La razén, 1971, 0.80 x 0.80,
Sleo s/tela. 5. Durante cl wviaje, 1972, 0.80 X 0.80, éleo s/tela. 6. Forasteros
1971, 0.80 x 0.80, déleo v foto s/triplay. 7. El pan para la fiesta, 1971, 0.70 X 0.'70,
Sleo y foto s/triplay. 8. Lansamiento, 1972, 0.60 X 0.60, oleo y foto s/masonite.
9. Andlisis, 1971, 0.60 X 0.60, élec v foto s/triplay. 10. Segunda llamada, 1971,
0.60 X 0.60, oleo y foto s/triplay. 11. La espera, 1971, 0.60 X 0.60, 6leo y {oto
s/triplay. 12, La piesa rota, 1972, 0.60 X 0.60, dleo y foto s/masonite. 13. La
bola, 1972, 0.60 X 0.50, éleo y foto s/masonite. 14, Fragmento, 1972, 0.50 X 0.50,
Sleo y foto s/masonite. 15. Antiguo Recuerdo, 1972, 0.50 X 0.50, dleo y foto
s/masonite. 16, Cada tarde, 1972, 0.40 X 0.40, 6leo y foto s/masonite. 17. ;Por
donde?, 1972, 0.40 X 040, dleo y foto s/masonite. 18. Agua pasa por mi casa,
1972, 0.38 X 0.38, bleo y foto s/cartén. 19. El primero en salir, 1971, 0.34 X0.26,
bleo y foto s/triplay. 20. La puerta, 1972, 0.26 X 0.34, 6leo y foto s/masonite.
21. La dltima palabra, 1972, 0.26 X 0.32, 6leo y foto s/masonite. 22. Estar flor,
1972, 0.18 X 0.25, oleo y foto s/cartéon. 23. Antomio Machado, 1972, 1.00 X 1.00,
oleo v foto s/tela. 24. El veintinueve, 1971, 0.60 X 0.51, 14piz y acrilico s/cartu-
lina. 25. Cancién blanca, 1971, 0.60 X 0.51, lapiz y acrilico s/cartulina. 26.
Contemplacién, 1971, 0.60 X 0.51, lapiz y acrilico s/cartulina. 27. El guardidn
de la hoja, 1971, 0.60 X 0.51, lapiz y foto s/cartulina. 28. De mi tristeza, 1971,
0.60 X 0.45, lapiz y acrilico s/cartulina. 29. Del wiento, 1971, 0.60 X 045, lipiz
y acrilico s/cartulina. 30, E! panorama, 1972, 0.38 X 0.38, lapiz y acrilico s/car-
tulina.  31. Chinelo, 1972, 0.38 X 0.38, lapiz y acrilico s/cartulina. 32. Adelante
v atrds, 1972, 0.38 X 0.38, lapiz y acrilico s/cartulina. 33. Mirada, 1972, 0.38 X
0.38, lapiz y acrilico s/cartulina. 34, Conejo, 1972, 0.38 X 0.38, lapiz y acrilico
s/cartulina.  35. Detrds de mi recuerdo, 1972, 0.38 X 0.38, lapiz y acrilico s/
cartulina.  36. Enitre muros, 1971, 038 X 0.38, lapiz y acrilico s/cartulina. 37.
Uno, dos, tres, 1972, 0.38 X 0.38, lapiz y acrilico s/cartulina. 38. El que parte
el pan, 1972, 0.38 X 0.38, lapiz y acrilico s/cartulina. 39, Las ideas, 1972, 0.38
X 0.38, lapiz y acrilico s/cartulina. 40. En la punta de mus dedos, 1972, 0.49 X
0.38, lapiz y acrilico s/cartulina. 41. Desde fuera, desde dentro, 1972, 0.46 X0.36,
tinta, acrilico y letrafil s/cartulina. 42. Reconocimiento, 1972, 0.48 X 0.37, lapiz
y acrilico s/cartulina. 43. Tres a la mesa, 1971, 0.29 X 0.29, lapiz y acrilico s/
cartulina. 44. Espia azul, 1971, 032 X 0.32, lapiz y acrilico s/cartulina. 45,
Mi problema, 1972, 043 X 0.32, lapiz y acrilico s/cartulina. 46. La mancha,
1972, 0.30 X 0.23, tinta y acrilico s/cartulina. 47, Mi¢ sentimiento s/la mesa, 1972,
0.25 X 0.33, lapiz y acrilico s/cartulina. 48. Hay cosas que no pueden contarse,
1972, 0.25X 0.33, lapiz y acrilico s/cartulina. 49. Si y mo, 1972, 0.18 X 0.25,
lapiz y acrilico s/cartulina. 50. Dolor, 1972, 0.24 X 0.30, lapiz y acrilico s/car-
tulina.  51. El aguador, 1971, 0.36 X 0.26, lapiz y acrilico s/cartulina. 52. Un
poco de miisica, 1971, 032 X 041, lapiz y acrilico s/cartulina. 53. Despedida,
1971, 0.15 X 0.19, lapiz y acrilico s/cartulina. 54, Con el pasado en mis espaldas,
1972, 0.24 % 0.30, lapiz y acrilico s/cartulina. 55. Corriente, 1972, 0.24 X 0.30,
tinta y acrilico s/cartulina. 56, A weces, con mi brazo baldado, 1972, 14piz s/car-
tulina. 57. Al tomar la decision, 1971, aguafuerte, 0.46 X 0.36, col. del autor.
58. sQuiénes andan por ogui?, 1971, 0.30 X 0.20, aguafuerte. 59. Aqui, con esto,
1971, 0.30 X 0.20, aguafuerte. 60. De mis dias en el campo, 1972, 0.14 % 0.10,
aguafuerte.

EXPOSICION COLECTIVA. Tercer Amniversario. Presentada por la Galeria Arvil, Ham-
burgo 241, del 5 al 24 de junio.

Nombre de los expositores: Pawul Aniragne, Federico Arana, Feliciano Béjar,
Olga Dondé, Roberto Donis, Luis Garcia Guerrero, José Garcia Ocejo, Gumther
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Gerzso, Gastén Gomadlez César, Xavier Guerrero, Rodolfo Hurtado, Heriberto Jud-
ves, Kurt Larisch, Julia Léopes, Luis Lépes Loza, Jody Mc Grath, Rogelio Naranjo,
Felipe Orlando, Emilio Ortiz, Carmen Parra, Gabriel Ramirez, Manuel Rodriguez
Lozano, James Sicner, Antonio Sudrez, Jesits Tellosa, Francisco Toledo, Armando
Villagran, Trudi Weber, Puri Ydiiez, Rodolfo Zanabria.

NINOS ADOLESCENTES. Exposiciéon “Atelier”, presentada por el Departamento del Dis-
trito Federal, Direccién General de Accién Cultural y Social, Galerias de la Ciudad
de México, Alameda Central, del 6 al 30 de junio.

FERNANDO GARCiA PONCE. Exposicién presentada por la Galeria Juan Martin, Amberes
17, del 6 al 24 de junio.

FIDEL CORPUS NAVA (Acrilicos). Exposicién presentada por la Galeria Chapultepec,
Niza N© 66, INBA, del 6 de junio al 29 del mismo mes.

FERNANDO TAMES. Exposiciéon de dibujos, presentada por la Galeria Chapultepec,
INBA, Niza N°¢ 66, del 6 de junio al 29 del mismo mes.

NANCY VAN OVERDELDT. Exposicién de 6leos, presentada por Ja Galeria Chapultepec,
INBA, Niza N° 66, del 6 al 29 de junio.

GONZALO CIENFUEGOS. Exposicién de obras, presentada por el Instituto Francés de
América Latina, Nazas 43, el 7 de junio.

LUIS ToLEDO. Exposicién de acrilicos y acuarelas, presentada por la Galeria Pléstica
de México, Londres 139, del 8 de junio al 1° de julio.

Catalogo: ACRILICOS: 1. Zona intermedia I. 2. Zona intermedia II. 3. Ecos
prehustéricos. 4. Retorno al futuro. 5. Sinfonia pétrea. 6. Vision biblica I.
7. Vision biblica II. 8. Ego mecanizado. 9. Alucinacion paleolitica I. 10,
Alucinacion paleolitica II.  11. Voces del silemcio, acuarelas. 12, Despersonifi-
cacion (triptico).  13. Planificacién del tiempo. 14. Didlogos. 15. I'maginacion
del subconsciente.  16. Sublimacién biolégica. 17. Diptico onirico. 18. Perfiles.
19. Conjuncién metafisica. 20, Imdgenes desconocidas.  21. Perfil igneo. Del 22
al 31 dibujos a tinta.

MARfA LUISA DE ROMANS. Exposicién de obras de 1960-1972, presentada por el
Museo de Arte Moderno, INBA, Instituto Italiano de Cultura, (Gialeria de Exposiciones
Temporales, Planta alta, del 8 de junio al 9 de julio.

Se dan, en los origenes del arte italiano contemporineo, dos movimientos de
vanguardia, que influyen sobre otros lenguajes internacionales: el futurismo y la
pintura metafisica. El futurismo, que se proyecté también en el aspecto social
con encendidas provocaciones, mientras exaltaba el dinamismo y la civilizacién de
las maquinas, acabb, mas all4 de los programas polémicos, acercindose a la medida,
al rigor proporcional del Renacimiento italiano, y devolvié al lenguaje los datos
més elementales; pero con un vitalismo —especialmente en Boccioni— que impli-
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caba un elemento de participacién expresionista. La pintura metafisica buscé mas
abiertamente el encuentro con el Cuatrocientos italiano a través de la medida sugestiva
de las relaciones geométricas, pero —sobre todo en De Chirico— como suefio irénico de
nostalgias suspendidas e inquietantes.

El desarrollo del clima artistico en Italia, en la segunda posguerra, aunque abierto
al didlogo con otras tendencias internacionales, se distingue esencialmente por esta
necesidad de secreta medida, en las diferentes y a veces opuestas tendencias: medida
derivada de seculares tradiciones, asumidas con nueva conciencia cultural después
del futurismo y la pintura metafisica.

Marialuisa de Romans, desde sus primeras experiencias figurativas, mantuvo
siempre esta blisqueda de medida interior, en un proceso de renuncia a cualquier
adjetivacién, para poder captar la expresividad en su forma mas desnuda. Pero
s¢ manifiesta en tal proceso —como, por lo demas, en el desarrollo de otros
lenguajes pictéricos y plasticos en Italia y en otros paises— el predominio continuo
de dos aspectos de la realidad: el predominio de la esencia o de la existencia, del
concepto que, tendiendo al limite absoluto, puede imponerse como presencia abstracta
(aunque siga siendo figurativa) o del devenir de la existencia, y por lo tanto,
del movimiento sin confines. No son dos posiciones en contraste, sino aspectos
predominantes de un mismo intento de manifestar la realidad, no en su apariencia
exterior, sino desde lo interno.

Durante el periodo alrededor del ‘60 y los afios siguientes, el lenguaje de Marialuisa
de Romans se muestra mas orientado a expresar lo cambiante de la existencia: las
manchas, con amplias pinceladas, de toques y signos pictéricos evidentes, tienden cada
vez mas a salirse de los limites del cuadro, en un movimiento que nunca excluye,
sin embargo, la medida interior, l.o figurativo no se ha borrado, pero se vuclve un
punto de partida emocional para lograr la sugestién de lo fantistico en las muta-
ciones existenciales.

Poco a poco esta tendencia se hace, por un proceso interior, mas y mas esencial:
las imigenes, hacia el ’65, estan resueltas todavia en amplia pintura de origen
expresionista, y todo parece, alin mas, querer salirse del cuadro. Pero la represen-
taciéon de las cosas es mas neta, obedece a una funcién ya casi emblemdtica, expre-
sada con incendios cromaticos y pausas de grises en el movimiento de los espacios
enrarecidos.

Por este camino, desde hace algunos afios, superando todo valor del toque en si
mismo, de Romans desarrolla decididamente con rigurosa fantasia imagenes cada
vez mas emblemdticas; y si antes, junto al elemento expresionista y a veces surrea-
lista, no le era ajena cierta dinimica de origen futurista, ahora el lenguaje se
impone como nueva, “otra” metafisica: sin perspectivas, en algunos casos, pero
con superficies nitidas, desde donde los motivos representados, en el rigor esencial
de las relaciones de los espacios y de los signos decididos, adquieren ese caracter
emblematico de sugestién fantdstica. Sin embargo, ain aqui en el predominio de
la esencia, las fugas de los centros compositivos y la tensién misma de los contornos
no anulan de ninguna manera el devenir existencial: éste se nos ofrece en forma
nueva.,

Hay un lenguaje original, entonces, que puede considerarse el punto al que ha
llegado el camino de Marialuisa de Romans: la imagen se vuelve cada vez mas
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desnuda, pero poéticamente intima, festiva, en nostalgias de vidas vividas en la
infancia, o de otras posibles, casi por magia. Precisamente esta severidad interior,
secreta, de la medida —tipicamente italiana, aunque ya internacional— hace de la
expresion fantasmal, una presencia absoluta.

Mildn, mayo de 1972
Guipo BaLro

I.a pintura de Marialuisa de Romans ha pasado de la expresién a la lucidez;
de la mnecesidad de proyectarse en la obra a la necesidad de crear un mundo
claro, intenso, sensible. La artista tuvo que pasar por la experiencia catartico-
expresionista —enérgica y personal, sin duda—; pero, a mi modo de ver, ha realizado
st obra més original en los {ltimos seis, sietec afios.

éQué nos dice esta épocaP; iqué nos dice esta nueva pintura? Nos dice, a la
vez y complementariamente, que el mundo es real y que el mundo es imaginario.
Sillas, puertas entreabiertas en angulos exactos, pelotas de colores precisos, flores,
perspectivas, nos remiten a una forma del realismo: realismo esencial, realismo de
esencias. Este realismo cs necesariamente realismo maégico.

La magia de la mayoria de estas obras precisas y deslumbrantes en sus colores
puros, proviene, en buena medida, de su estructura, de su “espacio”. En algunos
cuadros, la figura centrada queda rodeada por un Ambito desnudo de figuras y de
figuraciones. En otros, la figura, descentrada, permite espacios inquietantes en el
lugar puro de sus simetrias ausentes. Puerta entreabierta, aristas justas; en la parte
lateral del cuadro este “algo” no dicho ni escrito ni pintado que, calladamente,
nos sittia al mostrarnos un espacio silencioso cuya realidad es mucho mds contem-
placién que ausencia. Estas estructuras, nada imecanicas, son intelectuales-sensibles,
emocion-pensamiento. Pintura sensorial y reflexiva porque, en efecto, la emocién
es forma del conocimiento y no hay gran discurso —ni gran pintura— que no sea
conocimietto a la vez reflexivo vy emotivo.

Pero si la estructura de los cuadros de Marialuisa de Romans es indicadora
de silencios puros, no son menos indicadores de pureza y claridad el color y los
contenidos a veces e¢sbozados, a veces entredichos, El color directo, inequivoco,
estalla en superficies luminosas: rojos, verdes, amarillos como una cancidn o
una descripcion puntual y purificadora. Los contenidos: detrds de la ventana unos
pajaros latentes ascienden hacia el origen mismo del vuelo; detrds de la mirilla,
un ojo sin cuerpo, nos mira en un juego de encantamientos.

¢ Surrealismo® Del surrealismo tiene la obra de Marialuisa de Romans la vocacidn
de misterio, la intenciéon imaginativa. Pero si los surrealistas intentaron un arte
fundado en la espontaneidad y en el automatismo. psiquico que definia Bretén, la
pintura de Marialuisa de Romans es obra de conciencia clara: lfcida mirada en
un mundo claro y misterioso. He mencionado la palabra “juego”. También el juego,
también la ironia son parte integral de algunas de estas obras. Y es que el juego, el
rito del juego, nos define como personas. La infancia juega; la madurez sabe que
¢l juego es vida, vida reflexiva. La obra de Marialuisa de Romans es toda presencia.
Presencia no nacida de un inconsciente instintivo sino de este inconsciente luminoso
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capaz de sacralizar lo cotidiano y de conducirnos al centro y nacleo de toda
auténtica creacién hablada y silenciosa.

RaM6ON XIRAU

Catdlogo: 1. Luz en el fondo, 1960, éleo s/tela, 93 X 130 cm. col. Gianni Mattioli
(Milan). 2. Despojos en un mar gris, 1961, 95X 130 cm. col. Renzo Mattiussi
(Milan). 3. Hundimiento del verano, 1961, éleo s/tela, 100 X 100 cm. col. particu-
lar (Venecia). 4. Prefiguracidn, 1962, éleo s/tela, 150 X 200 cm. prop. de la
autora. 5. El drbol del amor, 1962, Gleo s/tela, 150 X 200 cm. prop. de la autora.
6. After you have gone, 1962, éleo s/tela, 79 X 99 cm. col. Paclo Marinotti (Mi-
14n). 7. La gruta de los murciélagos, 1961, bleo s/tela, 165X 180 cm. prop.
Palacio del Municipio (Castelfranco Veneto). 8. Viaje alrededor de mi estudio,
1962, 6leo s/tela, 130 X 220 cm. col. particular (Roma). 9. Nacimiento de una
roca, 1961, Gleo s/tela, 160 X 180 cm. col. Paolo Marinotti (Mildn). 10. Iniros-
peccion, 1962, dleo s/tela, 115X 140, prop. de la autora. 11. Ascension, 1962,
6leo s/tela, 200 X 150 cm. col. Paclo Marinotti (Milan). 12. Radiografia de
un encuentro, 6lec s/papel, 49 X 67 cm. col. particular (Milan). 13. Mercado
nocturno, 1964, dleo s/tela, 180 X 220 cm. col. particular (Venecia). 14. Hura-
can en Hong Kong, 1964, acrilicos s/tela, 165 X 130 cm. prop. de la autora. 15
Fiesta china, 1964, acrilico s/tela, 165 X 130 cm. prop. de la autora. 16. Resunten
de Hong Kong, 1964, acrilicos s/tela, 150 X 200 cm. 17. Estudio para prefigu-
racién, 1964, pastel s/papel, 27 X 26 cm. col. particular (Mildn). 18. Oriente:
trdfico de uma calle, 1964, pastel s/papel, 27 X 26 c¢m. col. Leo Freyrie (Milan).
19. Japén, 1964, s/papel, 30 X 38 cm. col. particular (Génova). 20. Estudio
anaranjado para ciclo de la maturaleza, 1963, pastel s/papel, 30 X 38 cm. col.
particular (Génova). 21. Sampan en Aberdeen, 1965, pastel s/papel, 30 X 38 cm.
22. Primavera en Hong Kong, 1964, pastel s/ papel, 30 X 38 cm. col. particular.
23. Calle en Macao, 1965, acrilicos s/tela, 130 X 160 cm. prop. de la autora. 24.
Fiesta por la primera luna, 1965, acrilicos y collage s/tela, 130 X 160 cm. prop.
de la autora. 25. Las jaulas, 1965, acrilicos s/tela, 130 X 160 cm. col. particular
(Venecia). 26. Tokio: Ginza de noche, 1965, acrilicos s/papel entelado, 50 X 72
cm. col. particular (Milan). 27. Sus ojos miraban a Dios, 1966, técnica mixta
s/papel, 38 X 28 cm. col. Alberto Locatelli (Milan). 28. Estudio para el cuervo
y la rosa, 1966, técnica mixta s/papel prop. de la autora. 29. Estudio para
los secretos del cuarto de juegos, 1966, técnica mixta, 39 X 29 cm. prop. de la
autora. 30. Les laisons dangereuses, 1966, técnica mixta s/papel, 38 X 24 cm.
col. Luigi de Luca (Roma). 31. Estudio para ella v ella, 1966, técnica mixta
s/papel, 33X 14 cm. 32. Dias felices, 1968, acrilicos s/tela, 100 X 118 cm. col.
T. Parziale (Caracas). 33. La caja de los ojos, 1968, acrilicos s/tela, 115 X 120
cm. col. particular (Mildn). 34. Ella y ella, 1968, acrilicos s/tela, 70 X 190 cm.
prop. de la autora. 35. Una mano, dos manos, 1968, acrilicos s/tela, 70 X 70
cm. col. particular (Bassano del Grappa). 36. i Que tal Teodora?, 1971, acrilicos
s/tela, 130 X 130 cm. 37. Llegé de repente, 1971, nitro sobre aluminio 90 X 120
cm.  38. Metamorfosis (triptico), esmaltes sintéticos s/triplay 330 X144 cm. 39
Alicia Alicia, 1971, esmaltes sintéticos s/triplay 110 X 155 cm. Galeria Tolas, New
York. 40. Vamos hacia oriente, 1971, esmaltes sintéticos s/triplay, 155X 110
cm. galerias Iolas, New York. 41. Happy birthday, 1971, esmaltes sintéticos
s/tripaly 180 X 210 cm. 42. Ama esta flor, 1971, nitro s/triplay, 110 X 155 cm.
43. Siempre ella a medianoche (diptico), 1971, esmalte sintético s/tripaly, 220 X 155
cm. 4. Flor de plata, 1971, nitro s/triplay, 110 X 155 cm. galeria Jolas, Milan.
45. Habia una vez, 1971, esmaltes sintéticos s/triplay 130 X 130 cm. col. Mancioli,
Lausana. 46. Smog, 1971, esmaltes sintéticos s/triplay, 110 x 144 c¢m. 47. En
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el cuarto de Juegos, 1971, esmaltes sintéticos s/tripaly, 110 X144 cm. 48. Ella,
1971, esmaltes sintéticos s/trlplay 90 X 90 cm. 49, Cielo en la habitacién, 1972,
esmaltes sintéticos s/triplay, 140 X 110 eom.  30. Cita de medianoche, 1972, esmal-
tes sintéticos s/triplay, 140 X 110 em.  51. Tarjeta postal, 1972, esmaltes sintéticos
s/triplay, 200 X 122 em. galeria Iolas, Nueva York. 52 NOAtalyw del equilibrio,
1972, esmaltes sintéticos s/triplay, 110 "X 140 cm. Museo quayo de Arte Contem-
poraneo, México (en formacion).  53. Hoja de la memoria N¢ 1, 1972, esmaltes
sintéticos s/triplay, 110 X 155 em. col. particular (Milan). 54. Ho;a de la me-
moria N? 2, 1972, esmaltes sintéticos s/triplay, 110 X 155 em. 55. Hoja de la
memorig N9 3, 1072, esnialtes sintéticos s/triplay, 110 X 155 e¢m. 56, Hipdtesis
para un andorretrato, 1972, esmaltes sintéticos s/triplay, 110 X 140 cm.  57. Blanco
v negro, 1972, esmaltes sintéticos s/triplay, 140 X 110 em. 58. Ex-voto por una
noche de pesadilla, 1972, esmaltes sinéticos s/triplay, 140 X 110 cm.  59. Rosa pare
Tonesco, 1972, esmaltes sintéticos s/triplay, 140 X 110 cn.  60. El feroz equilibrio,
1972 (para un poema de Robherto Sanesi), esmaltes sintéticos s/triplay, 155 X 110
cm. col. Roberto Sanesi, Mildn.  61. Buenos dias seiior embajador, 1972, esmaltes
sintéticos s/triplay, 110 X 140 ¢m. 62. La noche es werde, vasta v stlenczoxa
(homenaje a Octavio Paz). 1972, esmaltes siutéticos s/triplay, 140 X 110 cm.
63. Hanted, 1972 (para un poema de Paolo Marinotti), esmaltes sintéticos s/triplay,
200 X 122 cm. 64, Ventana, 1972, esmaltes sintéticos s/triplay, 200 X 122 cm.
64. Ventana, 1972, esmaltes sintéticos s/triplay, 210 X 157 cm.  65. Visita impro-
bable, 1972, esmaltes sintéticos s/triplay, 200 X 122 em.  66. Dueto, 1971, escultura-
objeto, nitro s/madera, 60 X 45 cm. 67. Flor de fuego, 1972, escultura-objeto,
aluminio lagueado, 120 X 91 em.  68. Lady Patricia, 1971, pintura-objeto, esmaltes
sintéticos s/triplay, 92 X 95 e, 69. Flor asul, 1971 pmtnra-ob]eto esmaltes sin-
téticos s/triplay, 92 X 95 cm.  70. Flor anaranjada, 1971, pintura-objeto, esmaltes
sintéticos s/triplay, 92 X 95 cm.  71. Flor amarilla, 1971 pintura-objeto, esmal-
tes sintéticos s/triplay, 92 X 95 cm. 72. La gran flor, 1972, esculto-pintura,
aluminio v esmaltes sintéticos s/triplay, 366 X 161 cm. Cuatro litografias para un
poema de Dylan Thomas, 1960, cinco grabados para Work in progress por Roberto
Sanesi, 1962, Siete grabado: para la carpeta Hong Woug, 1964.

CARLOS GARCA ESTRADA. Exposicién de grabados, presentada por el Salén de la Plis-
tica Mexicana. INBA/SEP, Havre N? 7, del 9 al 29 de junio.

Entre la vida tumultosa y estridente de nuestros dias la obra de grabado de Carlos
Garcia Estrada aparece como un contraste, como un remanso de arte, de elevacion
positiva, de refinamiento y autenticidad.

Los antecedentes de Garcia Fstrada son de una sélida formacién en México y en
el extranjero, revelan su voluntad por adquirir conocimientos y técnicas para dominar
el oficio: fue particularmente fecunda su estancia en Paris, en 1969, afio en que dis-
fruté de una beca del gobierno francés. Las numerosas exposiciones que ha realizado,
en grupo o individuales, le han dado un sitic de distincidn entre los grabadores me-
xicanos,

Sus obras de los dos tltimos afios son resultado de un insistente esfuerzo por al-
canzar el miximo de perfeccion técnica y de expresividad, y asi ha logrado ambas
finalidades en uma serie de grabados en mezzotinta, a veces con toques en punta
seca, que son de primerisima calidad. La técnica de mezzotinta es poco empleada por
los grabadores, va que requiere tiempo, empefio v habilidad: Garcia Estrada la ha
revivido logrando con ella efectos y calidades sorprendentes, tanto mas que en algu-
nos grabados introduce el color. Ha empleado los mejores materiales, papeles y tin-
tas, que coadyvan a conseguir los resultados gue estin a la vista; es decir, expuestos
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a la mirada que sabe ver con cuidado y descubrir la fina sensibilidad y la ima-
ginacién del artista.

En esta serie de grabados hay composiciones de diversos tipos. Las libres, liricas,
de sentimmiento, son las mas y, cn ellas, las luces sobre fondos negros, aterciopelados,
adquieren movimientos sorprendentes, segtin conviene a la idea, que expresa el artista.
Asi, en “Cuaspide”, la atmosfera viene a tener ritmos barrocos; en “Concepcién®, los
blancos ondulan de manera significativa; en “Resurgir”’, la claridad se inicia leve-
mente en la parte baja v alcanza en la mas alta, diafanidad, pero en el fondo, hay
otras lincas o rasgos, casi imperceptibles, que ayudan a completar el sentido; en
“Resplendor”, la luz se eleva como un cohete, sobre un eje vertical; y, en fin,
en otros grabados, la mera sugerencia luminica abre las posibilidades de otros mundos
mas alla. .

Algunas composiciones libres se forman con lineas o rasgos que en conjunto re-
sultan de un singular expresionismo, como en “QOraculo” y en otros grabados a dos
colores, los rasgos se emmarafian ordenadamente v producen efectos misteriosos,
como en “Aspiracidn”.

De’ extraordinario’ atractivo son los grabados a color en los que las composiciones
geométricas permiten el lucimiento de las texturas, asi en “Quietud”, con tres
rectingulos sabiamente combinando el gris y el negro, con el azul y el rosa. Pero
la simplificacién es atn mayor en “Desierto”, compuesto con una linea horizontal
muy baja para dejar libre el gran rectingulo rojo, de exquisita textura y un
vigoroso efecto decorativo.

Ahora bien, hay dos grabados dc composiciones diferentes de las anteriores. “En-
trelazamiento” tiene en su parte media las formas que expresan la idea, especie de
desordenada cadena formada por sutiles luces grises, que en la parte superior entra
v sc plerde en una atmosfera de grandes lineas curvas, como si un éxtasis fuera
su ciga. Un grabado impecable por su composicién, color y efecto es “Alborada”.
I.a marafia de formas como pfas ¢n la parte baja es de elegantes lineas y de
color verdoso; a la izquierda un circulo rojo, como unh astro, completa el tema,
todo sobre fondo negro en el que hay otros rasgos secundarios. Es un grabado
magistral que no deja duda de la capacidad expresiva de Garcia Estrada.

Por daltimo hay que considerar la serie de siete grabados que su autor titul
“Grabanior’”. Son sugerentes conmiposicionies abstractas en relacién con la fecun-
didad, algunas en color y todas en laminas recortadas de diversas formas y pegadas
sobre otro papel. El dificil tema estd tratado con intimidad y con verdadera poesia.

En suma, Garcia Estrada ha sabido expresar su sentido de elevacidon y de as-
pectos vitales por medio de sugerencias muy precisas, con técnicas nada comunes
y realizadas a la perfeccién. Es un artista de primer orden en la disciplina que
.cultiva, cuya obra por su originalidad significa algo nuevo en el dificil arte del
grabado.

Justino FrrNANDEZ

Catilogo: 1. Imagen. 2. Perfiles. 3. Nudo. 4. Destellos. 5. Flama. 6. Res-
plandor. 7. Elevacion. 8. Anhelo. 9. Desierto. 10. Etéreo. 11. Afioranza.
12. Ordculo.  13. Aspivacion. 14, Cdspide. 15, Quietud. 16. Resurgir. 17.
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Entrelazamiento. 18. Semsacidn. 19. Ansiedad. 20. Filamentos. 21. Desper-
tar. 22. Alborada.

ALEXANDER CALDER. Exposiciéon de tapices, presentada por la Galeria Mer-Kup, Mo-
licre 328-C, el 15 de junio.

FELICIANO BEJAR. Bosque Magiscopico. Escultura en Cristal. Exposicién presentada
per el Museo de Arte Moderno, INBA, Bosque de Chapultepec, el 15 de junio.

ALVAREZ PORTUGAL, JOSE L. FARfAS, JuLlo cHIco. Exposicién de dibujo, pintura y
escultura, presentada por la Galeria José Maria Velasco, INBA, SEP. Peralvillo
55, del 16 de junio al 2 de julio.

CARLOS MENESES. Exposicion presentada por la Galeria Edvard Munch, Paseo de la
Reforma 489-A, del 16 de junio al 14 de julio.

AFTURO RAMIREZ JUAREZ. Exposicién de dibujos, presentada por el Departamento
del Distrito Federal, Direccién General de Accién Cultural y Social, Galerias de la
Ciudad de México, en el Centro Social Popular “Gral. Ignacio Zaragoza” (Avenida
Oriente 154 y Calle Sur 121, Colonia Escuadrén 201) del 16 al 30 de junio.

EL JasID. Exposiciéon de 20 dibujos de Héctor Xavier, presentada por la Casa del
Lago, antigio bosque de Chapultepec, Galeria del Lago, UNAM/Difusion Cultural,
del 17 de junio al mes de julio.

ANGEL BOLIVER. Exposicién de obras recientes, presentada por el Salén de la Plas-
tica Mexicana. INBA, SEP, Havre N® 7, del 23 de junio al 12 de julio.

HERIBERTO JUAREZ. Exposicién presentada por la Galeria Arvil, Hamburgo 241, del
26 de junio al 15 de julio.

PEDRO PREUX. Exposicién de pinturas, presentada por la Galeria de Arte Mexicano,
Milan 18, del 26 de junio al 22 de julio.

CAROL ZAPATA. LExposicién de esculturas, presentada por el Hotel Camino Real,
Galeria Ioka, del 26 de junio al 11 de julio.

GERARDO CANTU. (Ars Amandi.) Exposicion de dibujos, presentada por el Instituto
Nacional de Bellas Artes, Galerias del Palacio de Bellas Artes, Salas 1, 2 y 3, del
28 de junio al mes de julio.

Tener conciencia del significado de desplazamientos del lugar habitual en que uno
ha nacido y asimilado vivencias esenciales no es un hecho comin. En Gerardo
Cantt se cumple este enunciado.

Hijo del norte del pais, crecido junto al desierto, su inquietud vital le ha trans-
portado a otros rumbos de la Rosa de los Vientos. Primero, a través del vasto
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confin nuestro y parte del Caribe-Cuba y luego, como corolario del impulso y el
incentivo de una curiosidad ambiciosa, a otras ciudades del resto del mundo. Ha
cumplido con llevar a cabo y obtener por medio de su innata sensibilidad, el enri-
quecimiento de las experiencias y eventuales hallazgos que todo ser creador persigue
v alienta.

No me sorprende como ha sabido arribar a un punto de su carrera artistica, car-
gado de intenciones y aciertos, pues me son familiares los hitos progresivos de una
tesonera y entusiasta dedicacidn a su oficio de pintor.

Dispone a su albedrio de una fluidez que imprime a lo que pinta, dibuja o graba,
no sélo firme cabhalidad, sino lhondo sentido de la presencia del devenir humano,
v la fenomenologia de su dialéctica relacién con la naturaleza. Es jovial y sencillo,
de trato afable y contagioso; inclinado mayormente a considerar lo fugaz de con-
flictos que se repiten en la curva de la historia. Su arte refleja, pues, una actitud
mas bien optimista que deprimente o eco de lo angustioso que suele acaecer siempre.
Si, siente lo inevitable del drama, pero creo que le mueve no exacerbarlo morbosa-
mente, sino contribuir con una dindmica espiritualidad a aminorar su inevitabilidad
pasajera, convencido de que no es un hecho eterno.

Ha sorprendido actos vinculados a diversas contingencias de la vida; y los inter-
preta siguiendo un proceso espontineo de transfiguracion y gestos insdlitos en que
palpita un aliento poético, inconfundible. La obra, por supuesto, ofrece un coeficiente
de perfecta unidad y coherencia, que hace mas efectivos contornos, conceptos, lumi-
nosidad, v wnna equilibrada distribucion espacial de los variados temas. Hasta en
el menor boceto, el ccertero y afiliado dibujo posee todas las esencias de una expre-
sién pensada y sentida.

Datos biograficos del artista: Gerardo Cant(, nacié en Nueva Rosita, Coalwila,
en el aflo de 1934. Se traslada a Monterrey, Nuevo Ledn, en 1942, donde cursa sus
estudios primarios y secundarios. En 1950 ingresa en la Escuela de Artes Plasticas
de la Universidad de Nuevo Ledn. 1953-1955, becado a la ciudad de México, estudia
en la Escuela de Pintura y Escultura del INBA. De regreso en Monterrey, 1955-1958,
trabaja como profesor en la Escuela de Pintura. 1958-1960 auspiciado por la Uni-
versidad de Nuevo Ledn, viaja a Europa donde visita los siguientes paises: Bélgica,
Bulgaria, Checoslovagnia, Espafia, Francia, Alemania, Polonia, URSS, Italia y
Grecia. 1961-1962, reside un afio en Paris. 1963-1964 vuelve 2 México y trabaja en
el Museo de Antropologia. 1965-1966, vuelve a Europa, reside en Madrid, Espafia.
1967, regresa a México, donde vive en la actualidad.

Catalogo: 1. E! hombre de la mujer atravesadita. 2. El poeta v la Musa (el ena-
morado). 3. La celestina. 4. Beso robado en primavera. 5. Problemas de
una solterona. 6. Hombre con mujer trepada. 7. El carroussel. 8. Problemas
con una sdbana. 9. Besos, besos. 10. Rapto amoroso. 11. Pescador de si-
renas.

FRANCISCO CORzAS. (Un joven Maestro.) Exposicién de dleos, acuarelas y litogra-
fias, presentada por el Instituto Nacional de Bellas Artes, Galerias del Palacio de
Bellas Artes, Sala Nacional, del 29 de junio al 15 de septiembre.

... Al pretender definir fa pintura de Corzas como una pintura de contenido
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metafisico, el curso de mi pensamiento, para formular las ideas que esa pintura
v su definicién suscitan, ha corrido paralelo a otro cauce discursivo que aparen-
temente lo complementa, pero que esencialmente tiene un caricter mais bien retd-
rico. Me refiero en concreto a la cuestion del realismo. Considero que su enunciado
basta para sugerir la inextricable relacion que existe entre el pintor, el cuadro, el
observador, el objeto figurado en la pintura.

La obra de Corzas, en mi opinién, aporta una evidencia irrecusable en favor
de la existencia de los mitos interiores; esas cosmogonias mentales que estan eter-
namente en el acto de realizarse y que constituyen el contenido de una tradicién
velada pero indudable de la pintura. Vacilaria mucho antes de poder decir que
pintores serian, en la trayectoria espiritual de la que Corzas es un término, los
que han cultivado esos mitos interiores. Ello equivaldria a realizar un esquenia
total de la historia del arte; es decir, equivaldria a realizar un acto de la razén
en términos de la intuicién. Esto es imposible mis alld de una posibilidad expresada
como parte de una hipdtesis; como si se tratara de un acto irreal. Irreal en la
medida en que deduciriamos de él una historia del arte concebida de acuerdo con
nuestras preferencias. No se trata de cso; se trata de que nuestras preferencias
satisfagan las necesidades que nuestro mito interior tiene, no sblo de verse refle-
jado en el espejo de la realidad, sino de realizarse, mediante la obra de arte, en
una otredad objetiva de si misma... —1967.

Pocas tentaciones criticas existen que comporten un riesgo mayor que el de dirtmir
esa relacion que califica a un pintor mediante un rubro en el que la maestria y la
juventud instauran la categoria de acuerdo a la cual esa obra debe ser juzgada. Pare-
ceria que ese titulo expresa una relacién de términos aun si se trata de una relacién
contradictoria. Pero es preciso tener en cuenta que ni la edad ni la destreza de un
artista las dicta el Tiempo. Existe un tiempo propio del arte que otorga a veces
el don de la maestria mucho antes que el de la serenidad. Otras, como en el caso
de Tiziano, en las que el sentimiento juvenil se convierte en la corona de la des-
treza, aun en la edad avanzada. Pero se trata de un riesgo inevitable que en la
medida en que seamos capaces de precisar los polos que forman el eje inmoévil en
torno al que una obra como la de Francisco Corzas se realiza, puede tomarse, espe-
cialmente si se tiene a mano el salvavidas de la idea de una evolucién precisa de
esa obra.

En términos de desarrollo o evolucion la critica tiende sin embargo con bastante
frecuencia, a convertirse en la descripcién de la evolucion formal de esa obra v en
un recuento pormenorizado de las diferencias que existen, ahora, entre los cuadros
mas antiguos y los mas recientes, o de los rasgos persistentes o caracteristicos del
estilo del pintor; descripcién y recuento que en vez de sefialar los valores que la
obra contiene distraen nuestra atencién (o nuestra admiracién) y la dirigen mas
hacia la perspicacia del critico que a la obra del artista. Pero {que importa, en el
arte de la pintura, todo aquello que no es inmediatamente evidente?

Creo que entre los hechos notables que una consideracién general de la obra
de Corzas en los fltimos cinco afios propone no es el menos notable el de una
singular transformacion que su disposicién Optica hacia el espacio que lo rodea ha
sufrido en la blisqueda de un punto de vista. i Cudl es la naturaleza exacta de esa
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transformacién? ¢Cuil es la figura que define ese movimiento de concentracion
del espacio pictorico?

Es una figura cénica o concéntrica que expresa la operacién por la que el
pintor retrotrae la mirada hacia su propio centro; el espacio pictérico se estrecha
hacia un punto de convergencia situado cada vez mas cerca de donde estd el pintor;
toca el centro sensible de su retina y dimana reflejado. Dentro de ese espacio reflejo
se desarrolla el drama que estas pinturas representan.

La proyeccién de un espacio subjetivo es posiblemente una de las operacionies mas
dificiles que un pintor puede realizar. Requiere la habilidad de transformar los
conocimientos abstractos que el artista tiene de la realidad real en imagenes subje-
tivas y de proyectarlas objetivamente como formas. Si se observa atentamente la
pintura de Corzas de los dltimos cinco afios se verd que su mirada ha hecho un
viraje de 180 grados. Si antes se dirigia a las grandes lontananzas abiertas por las
que cruzaban o se detenian momentdneamente sus personajes trashumautes, ahora
se ha vuelto ya hacia ese Ambito que lo contiene, a é1 mismo, como tema de su
pintura: el estudio del pintor.

Como asunto no le ha merecido pocas obras miaestras a la historia de la pintura.
Baste recordar el cuadro de Vermeer y Las meninas. La verdadera naturaleza de
esos cuadros estd en ser imagenes que por principio proponen una relacién efectiva
entre el artista y esa entidad -mitad simbdlica, mitad necesaria, que es el modela.
La critica de esa relacién puede ser apasionmante, sobre todo porque la naturaleza
misma del modelo es sutilisima, misteriosa o ambigua. L.a que estas pinturas pro-
ponen no es de las menos complicadas que hay pues el modelo de los cuadros de
Corzas, de hecho, no existe. El modelo es una paradoja figurativa, producto de una
abstraccién extrema de los elementos que la harian posible como pintura; es como
si Corzas inventara personajes reales o personajes cue parecen reales; pero como si
no hubiera realmente diferencia alguna entre la condicién de unos y de otros. Radica
en la posibilidad que el pintor tiene de inventar la realidad a la mas alta potencia
de su capacidad de abstraccion; capacidad que, aparte de la de proyectar espacios
irreales, es una de las mas caracteristicas de este pintor v sobre la que volveré mis
adelante después de haber propuesto una circunstancia de caracter cultural, por asi
decirlo, que en cierto modo la explica.

Esa circunstancia o perspectiva dentro de Ja que la pintura se desarrolla en
sentido cultural es la que podria, de una manera amplia, denominarse “Academia”.
Es de todas las nociones que se manejan en el contexto de la formulacién del
juicio de apreciacién de una obra artistica la que implica mayor cantidad de riesgo
critico, pero es también, en el caso de Francisco Corzas, la referencia mas precisa
al ordenamiento con que ese desarrollo se va manifestando en su obra. Esta nocidn,
invocada a propdsito de la obra de este pintor, no es ni fortuita ni original; es, sim-
plemente, la expresion nominal de toda una actitud que insistentemente ha sido
apuntada por los criticos gue se han ocupado de la obra de Corzas: la afiliacion
tenaz de este pintor a una tradicién evidente y manifiesta en la historia de la
pintura de Occidente de los tiltimos tres siglos. Las prodigiosas simbiosis de las mas
altas “maneras” del arte de la pintura estin presentes en estas creaciones de sin-
tesis intelectual consciente.

Corzas es, con algunos compafieros de su escuela, uno de los {ltimos pintores
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que recibieron en México una educacién formal (en el sentido académico o clasico)
para ejercer ¢l arte de la pintura. Eso quiere decir que la pintura de Corzas estd
inscrita dentro de una tradicién y que contribuye a salvaguardar principios generales
de la pintura y a amplificar la funcién de esa academia que es la guardiana de 1n
Tratado.

Al hablar de Academia en relacién con la pintura de Corzas no quiero de ninguna
nianera ser mal comprendido. No empleo esa nocién en su sentido infundadamente
peyorativo en el arte de nuestros dias. Hallo en términos de Academia sélo en la
medida en que concibo el ejercicio pictérico como el de la aplicacién de un conjunto
de reglas que la tradicidn o la experiencia le dictan al artista imperiosamente. El
procedimiento se encuentra suficientemente ilustrado por el poder especial que tiene
Corzas de invocar el espiritu de las grandes obras de la pintura en sus cuadros; no
la presencia ni la figura, sino el principio que rige la esencia de esa presencia, de
esos personajes, de esas figuras.

Corzas ha pasado va bastantes afios en husca de ese punto en el que es el
imperativo optico que el pintor esté situado ante el modelo. Es por ello que hago
hincapié en esa relacién totalmente especial por virtud de la cual la mirada del
pintor accede al mundo externo de la realidad por vias inusitadas o por procedimien-
tos intelectuales bastante complejos a cuya aplicacién es necesaria no sélo esa facul-
tad Optica especial por la que el pintor se erige en su propio tema o espejo de su
propia actividad, sino también los instrumentos de la cultura adquirida y, sobre
todo, stt facultad de concebir la obra en términos ahstractos, es decir a partir de
ideas.

Hay un cuadro, entre todos los ¢ue se presentan en esta muestra que me lace
pensar que hay un punto de toda la obra de Corzas en el que se da la demostracion
de que el piutor ha sido capaz de producir una conjuncién de todas estas circuns-
tancias que abarcan a la vez su concepcién del espacio, su riqueza de conocimientos
v su capacidad de decantar la idea pictérica hasta convertirla en un hecho puro.
Ese cuadro representa el instante en que el pintor y la realidad entran em contacto
y es por muchos conceptos significativo dentro del contexto de las obras que
componen esta muestra. La representacién de ese instante ilumina también un hecho
que ocurre en todos los cuadros de Corzas en su etapa inicial: el de que alin antes
de que el pincel toque el lienzo, la estructura fundamental del cuadro ya estd
perfectamente organizada; su esencia estd realizada antes de que su presencia sea
consumada. Este fendmeno es caracteristico en su obra y sefiala hacia la reversi-
bilidad del proceso creativo porque muestra la forma en que una idea abstracta
(valga la redundancia) accede a la condicién de obra de arte al convertirse, por la
destreza del artista, en una cosa concreta. Si en el proceso que va de la abstraccién
a la concrecién, de la concepcidén a la creacion el esquema original de una idea o
de la obra misma no sufre adiciones o transformaciones ulteriores, podemos decir
que esa obra nos presenta la forma que tiene la idea abstracta del pintor; la forma
de las formas que la componen desde que nace. Cuando la obra se da en su totalidad
abstracta desde el momento de su incepcion, el artista tiene ante si un niimero infi-
nito de otros instantes en los cuales puede detener, plasmar, fijar el desarrollo de
esas formas. La eleccién de ese instante es uno de los riesgos mis graves que el
acto artistico entrafia. Una pincelada de mas o de menos puede cambiar por entero
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el sentido que una obra tiene, especialmente si ese sentido no estd perfectamente
definido de antemano.

Si por otra parte, me he detenido tan largamente en tratar de dirimir los presu-
puestos mis generales que creo entrever en el fondo de la obra de Corzas, tales
como su particular relacion ¢on el espacio que pinta o los origenes abstractos v a la
vez perfectamente tradicionales e histéricos que son facilmente visibles en sus cua-
dros, es porque considero que del esquema de esa relacidon deriva todavia una cuestién
que en la historia de la evolucién de nuestro arte tiene todavia una enorme impor-
tancia: ésta es la cuestién del realismo; cuestién que parece estar condenada a no
obtener una respuesta o solucién satisfactoria pero que no por ello deja de plan-
tearse con un caracter muy insistente. No es de extrafiar por ello, tampoco, que
sOlo sean algunos los pintores que por la sujecién a una disciplina, por la posibi-
lidad que crean de continuar una tradicién de la gran pintura y por su capacidad de
reducir la actividad artistica a un conjunto de principios transmisibles culturalmente
podrian ser comprendidos por esa categoria que aparte de la de juventud define
claramente a la obra de Francisco Corzas: la de maestria.

SaLvapor ELizonpo
Mayo de 1972

Datos biograficos del artista: Francisco Corzas, nace el 4 de octubre de 1936 en
la ciudad de México.

Catlogo: 1. Doble personalidad, 1963, acuarela, 17 X 23 col. Edmundo Silberstein
y Sra. 2. Romeo vy Julieta, 1964, acuarela 45 X 58 col. Edmundo Silberstein y
Sra. 3. Personaje con dguila, 1964, acuarela, 29 X 23, col. Edmundo Silberstein
y Sra. 4. Pareja, 1965, acuarela, 35 X 34, col. Robert Lerner. 5. Rostro, 1965,
acuarela 33 X 23, col. Arq. Jacobo Nicolayevsky. 6. Pintor y modelo, 1965, tinta,
37 X 45, col. Maria Eugenia Serrano de Kravetz. 7. Pintor y modelo, 1963, acua-
rela 30 X 48, col. Edmundo Silberstein y Sra. 8. Sin titulo, acuarela 37 X 29,
col, particular. 9. Sin titulo, acuarela 37 X 29, col. particular. 10. Pintor, e!
cojo, 1966, acuarela y tinta, 37 X 25, col. Sra. Gail Baril.  11. Juglares, 1966, acua-
rela y tinta, 40 X 34, col. Marcelo Javelly. 12, Las hijas bastardas, 1966, acuarela
v tinta, 30 X 37, col. Robert Lerner. 13. Morelos y pintor, 1966, acuarela y tinta,
45 X 62, col. Juan Martin. 14, Feliz ortal, 1966, acuarela y tinta, 74 X 59, col.
Antonio Ojeda. 15, Pintor vy su modelo, 1966, tinta barnizada 43 X 46, col. Anto-
nio QOjeda. 16, Personajes con tardntula, 1966, acuarela 30 X 34, col. Edmundo
Silberstein y Sra. 17. Poeta amartillado, 1966, acuarela, 33 X 25 col. Edmun-
do Silberstein y Sra. 18, Perfil de joven, 1966, acuarela, 32 X 28, col. Edmundo
Silberstein y Sra. 19. Cara de joven, 1966, acuarela, 29 X 24, col. Edmundo Sil-
berstein y Sra. 20. Pareja a caballo, 1966, acuarela 30 X 37, col. Ing. Ricardo
Toledo. 21. Pintor y modelo, 1967, acuarela y tinta 33 X 24.5 col. Fedro Arias.
22. Toro dowmestico, 1967, acuarela y tinta 30 X 44.5 col. Dr. Abraham Fortes.
23. Pintor y modelo, 1967, acuarela, 45 X 64, col. Lily y Herbert Kassner. 24. La
vaca del viejo mundo, 1967, acuarela 65 X 95, col. Lily y Herbert Kassner. 25. El
toro modelo, 1967, acuarela y tinta 30 X 45, col. Juan Martin.  26. Las wisitas del
pintor, 1967, acuarela vy tinta 75 X 55, col. Samuel Nicolayevsyk y Sra. 27. Pasea
nocturno, 1967, acuarela, 67 X 95, col. Enrique Stern y Sra. 28. Principe con-
sorte, 1968, acuarela y tinta, 56 X 76, col. Amalia Salcedo. 29. Presencias, 1968,
acuarela y tinta, 56 X 77, col.  30. Trapios, 1969, acuarela, 45 X 62, col. Ing. Gus-
tavo Cota v Sra. 31. Espacios nocturnos, 1970, acuarela 21 X 21, col. Silvia Ro-
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driguez.  32. Fenus, 1971, acuarela 32.5 X 24,5 col. Teresa Beckman. 33. El pin-
tor v sus modelos, 1971, acuarela, 32 X 42.5 col. Mario Gottfried. 34, Pintor v
su modelo, 1971, 6leo y acuarela s/papel, 55 X 77 col. Jesiis Padilla.  35. Dejadme
salir, 1971, acuarela y tinta, 42 X 30, col. Manuel Rosen.  36. Desnudo, 1971, acua-
rela 31.5 X 24 col. Lic. Fernando Zertuche. 37. Pintor a caballo, 1967, dibujo
15 X 11 col. Edmundo Silberstein y Sra. 3R, Maternidad, 1960, 6leo s/tela, 108 X
145, col. Enrique Stern y Sra.  39. Niiios, 1960, Sleo s/tela, 108 X 145, col. Enri-
que Stern y Sra. 40. Sagitario, 1961, o6leo s/tela, 90 X 120, col. Lena Gordon.
41. Medio desnudo, 1962, Oleo s/tela, 64 X 109, col, Arq. Salomén Laiter y Sra.
42. Dos rostros, 1962, bleos s/tela, 70 X 60, col. Arq. Jacobo Nicolayevsky y
Sra. 43, Tmagen del plafén, 1962, dleo s/tela, 135 X 170, col. Arg. Jacobo Nico-
layevsky v Sra. 44, My mother’s visitors, 1963, 0leo s/tela, 150 X 130, col. Leslie
Blanchard.  45. Desnudo, 1963, leo s/tela, 110 X 175, col. Gelsen Gas. 46, Des-
nudo, 1964, 6lco s/tela, 125 X 100 col. Gelsen Gas. 47. Pintor, 1964, Oleo s/tela,
84X 64, col. Edmundo Silberstein y Sra. 4R, Pareja, 1965, dleo s/tela, 130 X 168,
col. Arturo Singer. 49. Pareja, 1965, Oleo s/tela, 132 X 210, col. Gelsen Gas.
30. Desnudo, 1965, dleo s/tela, 109 X 92, col. Eduardo Hagerman v Sra.  51. Pre-
sencias carnavalescas, 19635, odleo s/tela, 204 X 168, col. Instituto Nacional de Be-
llas Artes. 52, Profeta, 1965, dleo s/tela, 85 X 115, col. Arq. Jacobo Nicolayevs-
kv v Sra. 53, Retrato tmaginario, 1965, oleo s/tela, 130 X 170, col. Edmundo
Silberstein y Sra. 54. El desnudo, 1965, dleo s/tela. 130 X 170 cm., Edmundo
Silberstein y Sra.  55. Cuna de niito, 1965, dleo s/tela, 50 X 60, col. Edmundo Sil-
berstein y Sra. 56, Diva intemporal, 1966, Oleo s/tela, 204 X 165, col. T. C.
Buford.  57. Los awmantes, 1966, técnica mixta 29 X 33, col. Monigue Davidoff.
58. Las poguiancius, 1966, Oleo s/tela, 180 X 240, col. Fernando Gamboa. 59. La
empaguetada, 1966, oleo s/tela, 150 X 150, col. Fernando Gamboa.  60. Pintor (cri-
santomo garrote), 1966, oleo s/tela, 150 X 180 col. particular,  61. Pintor y mode-
lo, 1966, Oleo s/tela, 142 X 205, col. Robert Lerner. 62. Busto y caera de mujer,
1966, éleo s/tela 100 X 120, col. Edmundo Silberstein y Sra.  63. Condottiere, 1966,
Oleo s/tela, 100 X 125, col. Tng. Ricardo Toledo.  64. Trashumantes, 1967, oOleo
s/tela, 165 X 182, col. Luis Alvarez. 65. Desnudo, 1967, dleo s/tela 125 X 90, col.
Hal Greenfader.  66. Derecho de propiedad, 1967, 6leo s/tela, 200 X 170, col. par-
ticular.  67. Canmino a la marcha, 1967, dleo s/tela, 145 X 120, col. Ben Guefen y
Sra. 68, Pareja con ciervo, 1967, 6leo s/tela, 145 X 120, col. Ben Guefen y Sra.
69. Visionario, 1967, 6leo s/tela, 125 X 100 col. Samuel Kurian. 70. Pintora ado-
lescente, 1967, dleo s/tela, 100 X 80, col, Robert Lerner. 71, Fleur du wmal, 1967, dleo
s/tela, 120 X 75, col. Juan Martin, 72, Desnudo, 1967, oleo s/tela, 120 X 100,
col. Galeria [uan Martin, 73, Il Moretto, 1967, dleo s/tela 130 X 170, col. Sra.
Maria Rodriguez M. L. 74. Mensajero, 1967, 6leo s/tela, 120 X 100, col.. Sru.
Ma. Eugenia Serrano de Kravetz. 75, Sobrevivientes, 1967, dleo s/tela, 145 X 163,
col. Edmundo Silberstein y Sra. 76, Pintor y modelo, 1968, bleo s/tela, 120 X 175,
col. Sergio Aragonés vy Sra. 77. Banderillero desilusionado, 1969, 6leo s/tela,
39 X 48 col. José Birman. 78. Rostro, 1969, bleo s/tela, 61 X 51, col. Bianea
Corzas. 79, Hombre con caballo, 1970, Oleo s/tela, 170 X 130, col. Leslie Blan-
chard. 80. .ddolescente, 1970, Oleo s/tela, 100 X B0, col. Leslie Blanchard. 8I.
Desmdo, 1970, oleo s/tela, 170 X 130, col. Rosario Ferré de Trigo. 82. Desnudo,
1970, dleo s/tela, 124 X 104, col. Carlos Garcia Ponce y Sra.  83. Niio, 1970,
4leo s/tela, 100 X 60, col. Arturo Singer. 84 Trashwmantes, 1970, dleo s/tela,
205 X 179, col. Eduardo Hagerman y Sra.  85. Personaje, 1970, bleo s/tela, 100 X
80, col. Ricardo Hagerman y Sra.  86. Piuior v modelo, 1970, bleo s/tela, 105 X 85,
col. Roberto Terner.  87. Presunto retruto de un flamenco, 1971, dleo s/tela, 100 X
80, col. Lic. Saturnino Agiero y Sra. 88, Desnudo, 1971, 6leo s/tela, 130 X 170,
col. T.uis Armando Alvarez. 89. El florentino, 1971, éleo s/tela, 120 X 100, col.
Srita. Marcela Leduc. 90. Paolicchio, 1971, dleo s/tela, 100 X 80, col. Dr. Aldo
Morante. 91, Desnudo, 1971, dleo s/tela, 150 X 133, col. Lennart Philipson. 92,
Capullo, 1971, oleo s/tela, 100 X 80, col. Sra. Silvia Rodriguez. 93, Nifia, 1972,
6leo s/tela, 100 X 80, col. Ing. Gustavo Cota y Sra.  94. Zulinea, 1972, Sleo s/tela,
100 X 80, col. Gelsen Gas. 95. Personaje, 1972, oleo s/tela, 90 X 75, col. Lily v
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Herbert Kassuer. 96, Desnudo de espalda, 1972, bleo s/tela, 170 X 130, col. Merle
v Bruno Pagliai. 97. Desnudo, 1972, 6lec s/tela, 170 XX 130, col. Merle y Bruno
Pagliai. 98, Gemnaro deito il mancino, 1972, bleo s/tela, 150 X 135, col. Merle ¥
Bruno Pagliai.  99. Pintor v wmodclo, 1972, oleo s/tela, 200 X 164, col. Merle ¥
Bruno Pagliai.  100. E!l bibliotecario de Praga, 1972, 6leo s/tela, 75 X 45, col. Ra-
fael Plumencron. 101, Chac-mool, 1972, bleo s/tela, 135 X 110, col. Sra. Maria
Rodriguez ML. 102, Desnudo, 1072, dleo s/tela, 135 X 110, col. Maria
Rodriguez ML. 103, Personajes, 1972, dleo s/tela, 205 X 178, col. particular.
104. La fuga de la mora, 1972, dleo s/tela, 200 X 250, col. Bianca Corzas.  106. Ca-
vallerissi fiorentin, 1972, 6leo s/tela, 200 X 250, col. del autor.  107. I7 roiagnilo,
1972, 6leo s/tela, 100 X 80, col. Dr. Massimo Sassi y Sra. 108, Adassa, 1972,
dleo s/tela, 70 X 50, col. Arq. Manuel Reyero. 109, LI cajioncro de Trubia, 1972,
dleo s/tela, 105 X 85, col. Eduardo Senderos Mestre. 110, Desnudo, 1972, dleo
s/tela, 150 X 130, col. del autor. 111, Profeta (Momento mori), 1972, dleo s/tela,
130 X 170, col. del autor. 112, Sin titulo, 1963, litografia, 28 X 38, col. Edmum-
do Silberstein y Sra.  113. T'rashumantes, 1968, litografia: P/A, 50 X 70, col. del
autor. 114, Pareja, 1968, litografia: P/A, 41 X 61, col. del autor.  115. Persona-
jes mediocvales, 1968, litografia: P/A, 41 X 61, col. Juan Garcia Rodés. 116, Pin-
tor v modelo, 1969, litografia: P/A, 73 X 57, col. del autor. 117. Carnmero,
1969, litografia, 55 X 73, col. Dr. Kduardo Césarman. 118. Pintor, 1969,
6leo y acuarela sobre litografia, 56 X 70, col. Margarita Gordon. 119. Ca-
beza, 1969, litografia, P/A, 62 X 46, Galeria Juan Martin. 120. Grupo en
el estudio del pintor, 1969, litografia: P/A, 54 X 74, col. Juan Martin.  121. Iin el
estudio del pintor, 1970, litografia: P/A, 56 X 76, Galeria Juan Martin, 122, Per-
sonajes, 1970, litografia: P/A 56 X 77, Galeria Juan Martin. 123, Pareja, 1970,
Oleo v acuarela s/litografia, 44 X 61, Galeria Juan Martin.

coLecTIva. Exposicion presentada por la Galeria Covoacdn, Fernidndez Leal 58, el
30 de junio.

Nombre de los expositores: Luis Acosta, Rail Anguiano, Boris Antipovich, Octa-
vio Bajomero, Ma. de los Angeles Cajigas, Héctor Crus, Enrique Delauney, Manuel
Echauri, Arturo Estrada, Aurora Garza, Abel Gémes Mesza, Manuel Herrera Car-
talla, Mercedes Tone, Eiko Kamakubo, Macrina Kraus, Amador Lugo, Olivia Mejia,
Nicolds Moreno, Feliciano Pefia, Alberto Rovira, Alicia Saloma, José Manuel Schmill,
Cecilia Sudrez, José Torves Palomar, Alejandro von Waberer, Ana Waterland.

orTIZ MoNASTERTO (Luis). KExposicidn obra reciente, presentada en el Centro Cul-
tural Ignacio Ramirez, San Miguel de Allende, Guanajuato, el 20 de junio.

A lo largo de todos los periodos de la historia de México, el espiritu del pueblo
mexicano se ha expresado mas explicitamente a través del arte de la escultura.
En nuestros dias el arte de Luis Ortiz Monasterio, quien se podria considerar
como el progenitor de la escultura moderna en México, es quizis el ejemplo mds
representativo de esta tradicién. Combinando el pasado con el presente, mezclando
elementos precolombinos con las simplificaciones de la escultura contemipordnea, ha
convertido su arté en un lenguaje internacional.

JOSE GOMEZ SICRE

En tesis general gobierna el arte de este distinguido escultor nuestro una suerte
de urgencia innata de integracién humana a la. tierra. MAs bien una “reintegra-
¢i6n”, una vuelta como si sus intimos impulsos le llevaran de nuevo al claustro
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materno, como apunta Freud en sus teorias para explicarse no pocos hechos mis-
teriosos del liombre.

JORGE JUAN CRESPO DE LA. SERNA

Sin dejarse arrastrar por corrientes ideolégicas o artisticas que no siente como
propias, la personalidad de Luis Ortiz Monasterio se ha desenvuelto con libertad,
y por eso ha florecido, aun a riesgo de sacrificar faciles éxitos. Su autenticidad ha
sido puesta a prueba méis de una vez, pero siempre ha triunfado su sentido profun-
damente linmanista, identificado con los intereses de su pais y universales.

JUSTINO FERNANDEZ

JuLI0O MONTES, Exposicién de obras, presentada por el Festival Mundial del Folklo-
re 1972, en el Palacio Federal, salones Juirez e Hidalgo, en Guadalajara, Jalisco,
de] 1° al 18 de junio.

Datos biograficos del artista: Julio Montes, naci6 en Granada, Espafia. Estudio
la carrera de Leyes en la Universidad de Madrid, Espafia.

Reside en México desde el afio 1942, donde el maravilloso paisaje de este pais
v su colorido, despertaron su alma de artista.

Es autodidacta. Pinté para deleite propio durante casi 20 afics negindose a expo-
ner su obra hasta el afio 1964 en que le impulsaron a hacerlo por vez primera, cono-
cedores y amigos .

A partir de 1964 ha presentado mas de 30 exposiciones en distintos paises: Alema-
nia, Australia, Canad4, Suiza, USA y en México su cuna artistica: en los Estados
de Guerrero, Guanajuato, Morelos, y en el Distrito Federal: en el Instituto Nacio-
nal de Bellas Artes, Instituto Politécnico Nacional, Instituto Francés de América
Latina, asi como en prestigiadas galerias. En todas sus exposiciones ha tenido la
satisfacciéon de ser magnificamente acogido por la critica y el plblico, en general.

Su técnica y estilo son personalisimos ya que emplea las tintas de imprenta, por
ser en éstas en las que encontré las texturas y transparencias que ninguno de los
materiales conocidos para pintar le habian logrado proporcionar, y gue las trabaja
y mezcla como alquimista moderno, consiguiendo cada vez resultados mis mara-
villosos, donde exponer lo que ve, tal como él lo siente, a través del color y de su
gran sensibilidad humana. Emplea espitulas y cufias de diferentes tamafios.

Catilogo: 1. Ciudades wviolentas en el mismo paralelo. 2. Heridas en la tierra.
3. Sodoma, la ciudad avergomzada. 4. La luna mira curiosa. 5. Poesia del
agua. 6. Nostalgia de atardecer. 7. Un adiés todos los dias. 8. La luna vy su
bata blanca. 9. Cuando la terra era verde. 10. Y se separaron las aguas de
las tierras. 11. Nostalgia del mismo amanecer. 12. Proyeccién de Addn y Eva.
12. bis. La anunciacion. 14. Verano de Maria Bonita. 15. Primavera, timida de
deseos. 16, El abandono del rio mats la laguna verde. 17. Un pueblo para una
cantera. 18. Puerto para barcos de papel. 19. Ventanas de luz. 20. En la ve-
gibn de los lagos. 21. Color: una caricia en el aire. 22. Un atrio para la yerba.
23. Noche de arroyo plenilunar. 24, Cuando el agua sc hace verde. 27. Super-
vivencia de la estructura. 28. Tabasco: agua en el aire, agua en la luz.  29. Jue-
gan los sentidos con los puntos cardinales.  30. La distancia baja el cielo.  31. Pre-
historia del pensamiento. 32. El aire estd dormido. 33. El rio historiador de
siglos v de ciudades.  34. Encajes de la piedra.  35. La llorona y caronte. 36, Con
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una solo wmirada. 37. Un verde recién nacido. 38, Ciudad para Mhistoriadores.
39. Bardas: murales del tiempo. 40. Una isla para fa fe. 41, La marquesota.
42. Cuando el agua se hace barro. 43. Marqueteria. 44, Canadd v sus bellos
contrasentidos. 45, Huyen la luna y el rio.

TULIO

CHIPO CESPEDES. Exposicién obra grafica, del pintor argentino, presentada por la
Casa del Lago, antiguo Bosque de Chapultepec, el 19 de julio.

MARTHA CHAPA. Exposicion presentada por la Sala Calder, Hotel Camino Real, del
3 al 20 de julio.

Carta a Martha Chapa, una pintorg joven. Los artistas jévenes, muchos de ellos
innatamente dotados —como es el caso tuyo—, buscan un punto de partida para la
iniciacién y acuden a la Escuela Nacional de Artes Plasticas y a la Esmeralda. En
la primera escuela referida existe la supervivencia de los métodos académicos tradi-
cionales en nuestro pais, manejados por mltiples maestros que de hecho dictan, im-
plicitamnente, las soluciones formales en unas cuantas horas de actividad, teniendo
que sufrir en consecuencia de una especic de dictadura en las vias de la formacién,
naturalezas muertas en primer lugar, después la copia de modelos vivos en actitud
estatica. El mismo método que nosotros, antecesores de ustedes, tuvimos que sufrir
durante largos periodos de nuestra vida estudiantil. Después comenzaron a surgir
los conatos de rebeldia: “Yo quiero hacer lo mio, lo que me dicta mi propio gusto
v temperamento.” Pero acontece, que de esa manera, pasamos de hecho de un aca-
demismo, el tradicional, a otro tipo de academismo llamado libre, que no significa
mas que el paso de una batuta a otra. Eu nuestro fuero interno haciammos esfuerzos
por convencernos de que habiamos sobrepasado el primer periodo pero sin estar
convencidos de que caiamos en el otro, quizds, mucho peor para el conocimiento de
que en el arte no hay un progreso ininterrumpido de la forma en la creacién, sino
una actitud de aquel que anhela escapar de una carcel para caer en otra y en otra
en la cual nuestro desamparo técnico material, téenico objetivo es atin peor, es decir,
pasamos de una rutina objetiva a una “anarquia”.

¢Por qué? La primera nos daba el camino de una objetividad tradicionalista y la
segunda una soledad sin punto de partida sdélide. En la primera el espacio estaba
preconcebidamente determinado en sus limitaciones y en la segunda no habia ningin
espacio concreto sino el caos, algo ast como una proclama de libertad sin saber para
qué ni céHmo. Habiamos pasado [6rmulas cquivocadas a la falta de principio alguno.

Nosotros coinenzamos a aprender viendo v admirando las obras de los maestros
del pasado, Ellos empezaron por saber lo que querian decir y después 1 decir lo que
querian, es asi como surge la salvaciéon del muralismo. Partimos de un simple prin-
cipio, el de crear la verdad méas verdadera, aquella gne correspondia a nuestros nue-
vos principios filosoficos y sociales, por qué no decirlo, ya que estos ultimos son la
manifestacién correspondiente a seres vivos, que son seres pensantes en la marcha
de la sociedad humana; el institivismo, en todos los 6rdenes de la vida es, simple-
mente, el desprecio a la capacidad creadora del ser humano.

Tienes talento, estas dotada, tu escuela y tu propia emocién te han llevado a la
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valorizacién del volumen, del espacio, de la materia transparente y de la textura,
por otra parte, tienes a tu favor una enorme disciplina,

Por (ltimo, te aconsejo que des el salto hacin una nueva concepcién del realismo,
rorque ni las formas del realismo, ni sus medios de materializacién plastica, son
fijos. Seria absurdo pensar que la elocuencia realista fue va agotada por los gran-
des maestros del pasado (ellos pudieron haber opinado lo mismo de sus antecesores
inmediatos), y tan absurdo el pensar en que los materiales v herramientas, concep-
tos de perspectiva y composicién, descubiertos hace miles de afios constituyan la
ultima palabra.

Adelante, ‘créeme, que con estas premisas, que son sinceras, puedes llegar muy
lejos.

DAviD ALFARO SIQUEIR0OS

Catalogo: 1. Interrogacién, .60 X 1.00, odleo s/tela. 2. Cebollus yucatecas, 28 X
.36, Oleo s/tela. 3. Los cocos, .40 X .50, Oleo s/tela. 4. Los caraceles, .50 X .70,
Oleo s/tela. 5. Ambicion, 50 X .60, oleo s/tela. 6. Asombro, .60 X .80, dibujo.
7. Dia de muertos, .35 X 45, Oleo s/tela. 8. Claveles de colores, .60 X .80, dleo
s/tela. 9. Las cazuelas, .60 X .80, dleo s/tela.  10. Sinfonia de morados, .70 X .30,
Oleo s/tela. 11, Granadas, 25 X .30, Oleo s/tela.  12. Peras, .25 X .30, dleo s/tela.
13. Iglesias, .35 X 25, oleo /tela.  14. Las 3 peras, .20 X .25, leo s/tela,  15. Ter-
nura, .50 X .70, Oleo s/tela. 16. El pocito, .50 X .60, 6leo s/tela. 17. Claveles
mexicanos, .30 X 40, oleo s/tela. 18, Ll mcho, .50 X .60, Oleo s/tela.  19. Juego
de café, 55 X 65, odleo s/tela.  20. La anciana, .65 X 80, dibujo. 21. Mi her-
mang, .65 X .55, dibujo. 22. Pimceles, .55 X 75, Gleo s/madera. 23. Interior
.55 X 75, 6leo s/madera. 24. Manzanas, 20 X .25, Oleo s/tela. 25. La jarra vy
Jas cebollas, .50 X .70, dleo s/tela. 26, Desnudo en azul, .50 X .70, Oleo s/tela.
27. Jarra de bronce y las manzanas, .35 X 40, 6leo s/madera. 28. Bodegén mexi-
cano, .50 X .70, dOleo s/tela. 29, La sandia, .60 X 1.00, Oleo sftela. 30. Lilas,
.35 X 45, Gleo s/tela. 31, Sirena, 90 X .50, oleo s/tela. 32. Virgen, 40 X .50,
oleo s/tela. 33. Meditacién, .50 X .60, bleo s/tela. 34. Jarros, 1.05 X .65, éleo
s/tela. 35, Crisantemos, .50 X .60, Oleo s/tela. 36, Madona, .50 X .60, dleo s/tela,
37. Las 3 cebollas, .26 X .36, bleo s/tela.  38. Cobres, .85 X 1.15, bleo s/tela.  39.
Los elotes, 40 X .50, oleo s/tela,  40. Nabos, .36 X .26, Oleo s/tela. 41. Coles
moradas, .30 X 40, bleo s/tela. 42, Manzanas, .30 X .40, 6leo s/tela.  43. Las za-
patillas de ballet, .37 X 27, dleo s/madera. 44, La cripta, .36 X 26, Slea s/madera.
45, Desierto de los leones, .36 X 26, Sleo s/madera. 46. La puerta del pantein,
.36 X .26, Oleo s/madera. 47. Amor wvegetal, .17 X 25, bleo s/tela. 48, Mi hija
Martha, .70 X 1.00, dibujo. 49, M¢ hija Lawra, .70 X 1.00, dibujo. 50, Mi hijo
Federico, .60 X .80, dibujo.  51. Oaragueiia, .60 X .80, dibujo.  52. Botellas, 1.05 X
.70, dleo s/tela. 53, Las uvas, .60 X 1.00, 6leo s/tela. 54, Marthita y los pdjaros,
.70 X .80 dibujos.  55. Peras, 1.05 X 70, élec s/madera. 56. La jarra vieja y la
farra nueva, 40 X .50, oleo s/madera. 57. Marthata y ¢l escarabajo, .70 X 1.00
dibujo. 58. Manzanas, 25X .30, oleo s/tela. 59. El puente, .26 X .36, Oleo
s/madera.  60. Iglesia de San Antonio, .26 X .36, Oleo s/madera. 61. Las 4 cebo-
las, 32 X .42, Oleo s/madera. 62. El arco, 37 X 27, Oleo s/madera. 63. Los
claveles, 50 X .60, oleo s/tela. ..

CARLOS GARCia ESTRADA. Exposicién de grabados en color, presentada por la Galeria
de Arte Vivo. Centro Petite Place, Circuito Médicos 16, Satélite, México, del 5 de
julio al 5 de agosto.

Carlos Garcia Estrada: su exposicion de referencia dice que en él México tiene
uno de los pocos grabadores que pueden parangonarse con aguellos artistas polacos
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v yugoslavos que de unos afios a esta parte tan decididamente han dado al arte
del grabado amplitud de arte mayor.

MARGARITA NELKEN

Recamada de plastica irisacién, su obra desprovista de patente compromiso, achis-
pada de espacialidad, rica de equilibrio cromatico y de suma honradez profesional,
se antoja una obra que mas va a causar admiracién que a procurarla para si misma.

ENRIQUE F. GUAL

Entre la vida tumultuosa y estridente de nuestros dias la obra de grabado de Carlos
Garcia Estrada aparece como un contraste, como un remanso de arte, de elevaciéon
positiva, de refinamiento y de autenticidad.

JUSTINO FERNANDEZ

MARIANO PAREDES. Exposicion 40 afios de obra grafica (seleccién), presentada por
el Museo de Arte Moderno, INBA, Bosque de Chapultepec, Galeria de Exposiciones
Temporales, planta baja, del 6 de julio al 6 de agosto.

Mariano Paredes es uno de los técnicos de la estampa mexicana mejor enterados.

La secuencia de su vasta obra lo confirma evidentemente. Porque al interiorizarse
del oficio especifico en toda su interesante variedad, significa la plena y segura auto-
ridad dentro de la finalidad de todos los procedimientos inherentes al arte de la
estampacion.

Se notifica en los grabados que forman esta exposicién una bien definida y sus-
tanciosa personalidad. Mariano Paredes de auténtica estirpe mexicana. Se ha profun-
dizado con acucioso interés en plasmar concretamente la imagen de nuestro pueblo
vital. De grandes propdsitos retentivos ha llevado a sus estampas la grave y plastica
entidad humana de sus personajes a través de una sintesis de lineas, deliinitando
vigorosos planos donde la estructuracién y valoracién del claroscuro vibra deter-
minante y sugerente.

Las limpias tallas van marcando superficies bien equilibradas, inteligentemente bien
organizadas, donde el concepto de las composiciones se resume excelentemente en
habil estilizacién: se consuman cualidades valiosas, definidas en toda su latitud de
muy sensato concepto personal,

El propdsito de este notable grabador es lograr méis y mejor la sencillez, la depu-
racién consciente de las diversas caracteristicas anatdmicas de sus hombres sencillos
¥ serenos, de sus mujeres recias y anhelantes, elementos vivientes de indémita casta
popular en toda su enérgica presencia. Porque son seres humanos que demuestran
su positiva funcién en su medio, en su gesto y en sus perfiles de provista mexicani-
dad. Y alla el paisaje escueto y callado es un complemento homogéneo.

Ademas, Mariano Paredes es un maestro de indiscutible profesionalismo. Sus ense-
fianzas de intimo provecho han trascendido en varios establecimientos de indole edu-
cativa. Asimismo este grabador es conocido ampliamente en el extranjero,

Erasto CorTES JUAREZ

108


http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1973.sup1

DOI: http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1973.sup1

El grabado —dice Mariano Paredes— es un contraste entre lo blanco y lo negro.
Y al afirmarlo se refiere a la esencia misma de lo que es una contradiccién. Por-
que lo blanco es, en efecto, el mentis de lo negro, su opuesto y viceversa. Es la recla-
macién que un tono-simbolo de la opuesta. ¢ Qué seria, entonces, el grabado? ¢ Acaso
la lucha permanente de luces y de sombras? ; El didlogo vivo de contrarios que solo
en esa forma pueden dejar de serlo?

Mariano Paredes, con su arte, nos da la respuesta. Su tema es el ritmo de la vida
diaria, realidad de donde parte a fin de conformar esa otra realidad propia, “con-
trastada”, que vemos en sus aguas fuertes, en sus puntas secas, en sus litografias, en
sus maderas de pie o al hilo. .

Pero el grabado en Mariano Paredes no es sélo el reclamo de dos tonos. Quedarse
alli seria ingenuo. Y él lo trasciende. La dialéctica de los tomos, a medida que avanza
su obra en el tiempo, es mucho mds sutil que ese mero contraste. Por eso al fundirlos,
el artista recogerd en la penumbra —que es el resultado del encuentro— la vision que
tiene de la vida y mostrara, asi, los recursos espirituales que contienen sus obras
de manera mas clara,

Es ésta la linea mds singular v sorprendente de ¢}, ta mas adecuada, puesto gque
la vida misma no se cifie, a dos tonos ni a la violencia de su trato. Es aqui donde
se desliga de lo tradicional, que en nuestro medio culmina en Posada, ¥ a lo cual
se han acogido la mayor parte de los grabadores mexicanos.

Y no es, de ninguna manera, que esa vertiente no pueda ya entregarnos obras
nuevas y siempre vigorosas. Pero Mariano Paredes no se cierra en ella. Por el con-
trario, transita esos otros caminos y es aqui donde llega a sus mds altas cimas de
expresion artistica porque el reclamo de verdades que seria el grabado se hace una
sola, auténtica verdad. Basta con mirar sus “fixodos”, aguatintas que recuerdan el
misterio de Goya y algunas maneras negras que nos hacen pensar en el equilibrado
v patético mundo de Bracque, para reconocer en estas obras suyas, en lo que rcpre-
sentan, el nuevo sentido que le da al grabado.

En Mariano Paredes no hay desesperacion, como no hay, tampoco, el deseo de
enseftar los vicios de una sociedad para redimirla. En él la propaganda queda exclui-
da. Los elementos plasticos son eso escuetamente, inas, por serlo, por lograrse a si
mismos en forma tan cabal, es por lo que la finalidad que persiguen queda conse-
guida. El mérito consiste en que su idioma plastico es tan puro, que jamis hay en
¢l huellas de vetas literarias. Por eso lo que hablan los grabados de Mariano Pare-
des es sobrio, adecuado, de una sinceridad poco frecuente. Dentro de esa vertiente
se desliza, sin dificultades, la vida que “graba”, consciente de su propia serenidad.

La casa, el indio, los nifios de mirada ausente, estan representados en una técmica
que se multiplica paso a paso. Todo, en este sentido, se acepta en funcién del anhelo
de expresar lo intimo, lo armonioso, lo cilidamente humano. Por eso las influencias
que ha recibido de los otros artistas lo llevan a un eclecticismo que es un dispara-
dero de infinitas posibilidades de expresién, tantas cuantas se prestan a recoger el
instante espiritual indicado, elegido por el artista en el devenir mismo de la exis-
tencia cotidiana.

Es ésta la exposicién retrospectiva de los 40 afios de labor de Mariano Paredes.
No ha sido necesaria, pues, una presentacion. Simplemente he querido subrayar la
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impertancia que tiene en nuestro medio el arte de un grahador que nos coloca frente
a rutas plasticas nuevas, siempre sorprendentes en forma y contenido.

SERGIO FERNANDEZ

La historia del arte registra ya el grabado mexicano, con caracteristicas y perfiles
propios a partir de la Revolucién, en el que los grabadores imponen su ingenio artis-
tico al servicio de la transformacién social, economica y politica, y con ello obtienen
logros del arte popular, es decir, un arte con meusaje dirigido a las masas.

Es la forma del artista para establecer el didlogo con el espectador; es por decirlo
asi la adaptacion en lo espiritual v lo temitico a la mentalidad del pueblo.

Es en esta disciplina, que debuta personalmente en 1942 con una fructifera exposi-
cién, compuesta en su mayoria por grabados en madera, Mariano Paredes.

El grabado de Paredes tiene entre otras cualidades por su solucion geométrica, el
sentido de lo monumental y la étnica-afliccion; son como un sonoro grito de alarma,
que llama al despertar de la conciencia.

Su dibujo es firme y prectso, tratado a base de planos, sin concesiones a lo super-
fluo cdon el fim de conseguir ese vigor caracteristico de la estampa.

Paredes, exteriormente tranquilo y apacible, es un buscador endémico e inquieto
espiritualmente.

Enamorado de las raices del arte popular en sus distintas manifestaciones, las
transforma para tenerlas presente en su obra.

Su inquietud lo hace navegar por distintas corrientes de la técnica y lo hace sumer-
girse en ellas, a fin de fortalecer su basqueda y consagrarla en sus encuentros.

Perio Paredes es mas: es pintor, lo que estd constantemente presente en su obra.

No se conforma con la fuerza del blanco y el negro, que tan balanceadamente con-
sigue; hay una necesidad en la retina, permanentemente sensible para buscar el
color.

Paredes ha sido un trabajador incansable, dedicado a la bisqueda de soluciones
pldsticas, por lo cual tiene un lugar ganado con esfuerzo, en nuestro actual movi-
mienito artistico.

Es de urgencia reconocer en Puaredes, su aportacién en esta forma de las artes, y
sin pequefieces situarlo en el lugar por el que ha luchado calladamente, consiguiendo
positivos resultados como los que ahora presenta a nuestras facultades sensibles.

Heécror Correa Zaprata, 1971

Como discipulo de Koloman Sokol, maestro checo del grabado, Paredes se inicid
en las maderas y en las aguafuertes, género en que ha formado una meritoria colec-
cién de obras loriginales, robustas y expresivas. Ha cultivado igualmiente la pintura
y la ilustracién de libros. Ha expuesto su obra varias veces, solo o en compafiia. Su
labor docente en las escuelas de arte, le ha ganado el aprecio de sus discipulos.

Cnalesquiera que sean las influencias que un prurito analizador y clasificador pudie-
ra hallar en la obra de Paredes, lo cierto es que ha logrado forjarse un estilo que,
sin ser extravagante o afanoso de notoriedad, resulta definido y personal. Pertene-
ce sin ser adocenado, a la escuela moderna, pero su estilo, siendo ya firme, no ha que-
dado cuajado en formas estaticas. Siempre al atisbo de nuevas posibilidades, reacio
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a la servidumbre de cénones cerrados y doctorales, asi sean de la llamada escuela
“revolucionaria”, Paredes se va abriendo y labrando su ruta personal.

Prbro GRINGOIRE

Mariano Paredes ha practicado, “ha experimentado”, en duco, dleo, acuarela, fres-
co, temple, monotipo, shelac, litografia v todas las técnicas del grabado. Quién sabe
todavia cuantas cosas mds pensard utilizar, porque €|, como la mayor parte de los
pintores actuales, se cmpefia en seguir “experimentando”. Siempre hemos visto sus
obras en exposiciones colectivas o de “grupos”, grupos con los cuales gusta convivir.
A estas exposiciones se debe el que nos fijemos, desde el primer momento, en sus obras,
que sc diferencia, que se sitlia asi en un lugar mas cierto, mas verdaderamente plas-
tico, que la de sus compaiieros.

SAaLvapor MoReNo

Datos biograficos del artista: Mariano Paredes, nacié el 26 de julio en Veracruz,
Veracruz, el afio de 1912,

ANTONIO CARMONA E IGNACI0O MARTIN. Exposiciones de pintura y dibujos y tallas
en madera, presentadas por la Galeria José Ma. Velasco, INBA, SEP, Peralvillo 55,
del 7 al 30 de julio.

MANUEL ARRIETA. Exposicién de acuarelas, presentada por el Instituto de Arte de
México, Puebla 141, el 7 de julio.

SANTOS BALMORI. Exposicién obra pldstica, presentada por el Museo Tecnoldgico
(CFE), Nuevo Bosque de Chapultepec, del 9 al 31 de julio.

EDUCACION VISUAL A NIVEL PREPARATORIA. Lixposicion de mas de 160 dibujos en tinta,
integrada por trabajos hechos por estudiantes de Preparatoria. Presentada por la
Universidad Nacional Auténoma de México, Escuela Nacional Preparatoria, Escuela
Nacional de Artes Plasticas, Museo de San Carlog, el 12 de julio.

MARIO OROZCO RIVERA. Exposicion presentada por la Galeria Plastica de México, Lon-
dres 139, del 12 de julio al 7 de agosto.

Catalogo: Acrilicos: 1. El equilibrista. 2. Sin titulo. 3. El muelle. 4, Después
de la luna. 5. Mar tranquilo. 6. Jardin cantor. 7. Paisaje horizontal. 8. Puen-
tes al ciclo. 9. Bosque metafisico. 10. Edificio vegetal. 11, Paisaje eléctrico.
12. Animas nutrientes. 13, Estoy naciendo. 14, Planta contiendo huesos. 15
St titulo. 16, Ciudad programade. 17. Sol geométrico. 18, Sm titulo.
19. Aeuarela 1. 20. Acuarela 2. 21, Acuarela 3.  22. Acnarela 4. 23. Acri-
lico 5. 24, Acrilico 6. 25. Acrilico 7, acuarelas. 26, Acuarela 8. 27. Acua-
rela 9. 28. Acuarela 10, esculturas. 29. Barco en la selva, fierro.

RICARDO CARBAJAL. Exposicion de 33 cuadros mctamorfiocio matematicos, presenta-
da por el Instituto Mexicano Norteamericano de Relaciones Culturales, A. C. Gale-
ria Nabor Carrillo, Hamburgo 115, el 13 de julio.

Datos biograficos del artista: Ricardo Carbajal, nacié en México, D. F. el afio

de 1945.
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SUSANA caMPos. Exposicion presentada por el Salén de Ia Plastica Mexicana, INBA/
SEP, Havre N° 7, del 13 de julio al 3 de agosto.

JAUMET. Exposicién de pinturas, presentada por la Galeria de los 7 Knoh, Hambur-
go 239, el 14 de julio.

JEAN-CLAUDE LEPORTIER Y CATHERINE KREMER. Exposicién presentada por la Galeria
Gandhi, Miguel Angel de Quevedo 128, del 14 de julio al 10 de agosto.

oLGa cosTA. Exposicién presentada por el Saldn de la Plastica Mexicana, INBA/
SEP, Havre N? 7, del 17 de julio al 16 de agosto.

KURT LARISCH. Exposicién de obras recientes, presentada por la Galeria Arvil, Ham-
burgo 241, del 17 de julio al 5 de agosto.

El arte de Kurt Larisch constituye una brecha hacia una nueva dimensién del
surrealismo. La primera visién es sorprendente, la colocacién de objetos de deshecho
en escenas delicadamente pintadas, creando una relacién ingeniosa. La segunda mira-
da le dard a usted un chispazo de humor —y la tercera le revelari que toda esta
vena de ligereza esconde una cuarta dimension de profundidades filos6ficas. Puede
ser que su estancia en la India le haya dado una conciencia cdsmica. Cuando la doble
fila de parvulos emergen de la tela hacia el matco y luego lo rodeati para comenzar
un nuevo ciclo de eternidad —el volver a empezar en el otro extremo— recordamos
la cuarta dimensidn del tiempo de Ouspensky. En su “Cisne” un cinturén de hierro
explota un tumulto de colores psicodélicos. En su “Eternas Fuentes de la Vida”
raices oscuras y retorcidas son estiradas hacia la luz universal. Todo esto constituye
una novedad refrescante, el sentimiento de entrar en el circulo mégico que el verda-
dero arte deberia evocar. Lo que Magritte hace para crear una sensacién de milagro,
Larisch lo logra para la sorpresa ante una respuesta ingeniosa la contrarréplica que
Gertrude Stein al morir dio cuando se le preguntd: “¢Cuil es la respuesta?”’, y ella
dijo: “iCudl es la pregunta?” Kurt Larisch trae la sonrisa que liace a uno pensar,

Beri BecKEer

JUAREZ EN EL ARTE CONTEMPORANEO DE MEXICO. Exposicidén presentada por el Museo
de Arte Moderno, Bosque de Chapultepec, el 18 de julio.

LORRAINE PINTO. Exposicion de escultura, pintura v dibujo, presentada por la Gale-

ria Mer-Kup, A. C., Moliére N¢ 328-C, el 18 de julic.

roLiGRAFICA. Exposicion fotografica, presentada por la Galeria Arvil, Hamburgo
241, el 20 de julio.

En esta exposicion poligrafica, presentd Marcos Kurtycz, la fotografica, Ledn
Singer y la modelo, Lina.

GUINOVART, JosE, Exposicién presentada por la Galeria Pecanins, Hamburgo 103, el
20 de julio.

Datos biograficos del artista: José Guinovart, nacié en Barcelona el 20 de marzo
de 1927. Pintor de brocha gorda, estudié en la escuela de arte v oficios artisticos.
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Primera exposicion en 1948, Beca del estado Francés en Paris en 1933. Exposicio-
nes colectivas en Amsterdam, Lisboa, Rio de Janeiro, Frieburgo, Basel, Montevi-
deo, Buenos Aires, Sio Paulo, Oslo, Bruselas, Tokio, Osaka, San Francisco, Denver,
Dallas, Nueva York, Helsinki. Bonn, Berlin, Munich.

MANUEL ALVAREZ BRAVO. Exposicién de 400 fotografias, presentada por el Instituto
Nacional de Bellas Artes, Galerias del Palacio de Bellas Artes, Salas 4 y 5, el
20 de julio.

EXPOSICION DE LITOGRAFIAS. Presentada por la Galeria Arte de Coleccionistas, Pasec
de la Reforma 325-B-2, Hotel Maria Isabel Sheraton, el 20 de julio.

Nombre de los expositores: Picasso, Dali, Calder, Orozco, Tamayo, Siquciros,
Cucuvas.

EXPOSICION DE OBRAS BIBLIOGRAFICAS Y EDICIONES ESPECIALES. Presentada por el Mu-
seo de la Ciudad de México, Pino Suirez 30, en la Sala México Raiz Cultural de
América, el 24 de julio.

FERNANDO RAMOS PRIDA. Exposicién de pinturas presentada por la Galeria de Arte
Mexicano, Milan 18, el 24 de julio.

Catalogo: Oleos sobre tela. 1. D¢ la tierra. 2. Flores de fumio. 3. Cuento de
los adioses. 4. Lscena de los pascantcs colorados. 5. Con una flor en el pen-
samtento. 6. Tierra de flores. 7. Alguien que yo conozco. 8. Asi es la noche
de febrero. 9. Los pobladores del mes del sol. 10, Tres y el sol, acrilicos sobre
tela. 11, De mis cuadernos de apuntes. 12. Asul v tierra quemada. 13. Bala-

da de amor y tiempo. 14. Desde i corazén. 15, Las letras desnudas.  16.
Ecos de la palabra tiempo. 17. Aqui vive mi casa. 18. Azul.  19. Las flores
del tiempo. 20. Si pudiera decirte ... 21. Después de la una. 22. De matura

silentis, tintas sobre papel.  23. Cancion de la tnocencia azul.  24. Balada del pato
v el venado. 25, Los dias de tus cartas. 26. Ofrenda de luna. 27. Miss Ni-
modo y Mr. Nunca. 28. Melesio igual a Melesio. 29. De corazén solemme. 30,
Tus ojos son como la tarde. 31. Fulano, zutano, wmengano, perengano y un gu-
sano.  32. El profesor maromas. 33. Tablas de la energia. 34. B 24 de la
clave 1. 35. Flores para mi elefante. 36. Flores del espactio, nosotros como
siempre, de cabeza. 37. Cancién de siempre.  38. Proyecto para la unién de di-
ferentes unvversos. 39. Los herederos del silencio. 40. Cuando naciste me llamé
Delirio. 41, Esos dos sefiores. 42. Rosa de fucgo.

HECTOR crRUZ. Exposicién de nueva visidén del paisaje, presentada por el Instituto
Anglo Mexicano de Cultura, A. C. Antonio Caso 127, del 25 de julio, al 10 de
agosto.

CONFRONTACION 72. Exposicidén colectiva, presentada por la Fundacién Cultural, Mi-
guel Cabrera, Neptuno N? 402, Colonia Estrella, el 8 de julio en Oaxaca, Oax.

Nombre de los expositores: Aguino, Arévalo, Andrés Morcau Bourguet, Canseco
Feraud, Esteban Ramos, Efrén Jiménes, Evasto Leon Zurita, Edwin Sheler, Gustavo
Martinez, Gerardo Cruz Ruiz, Jorge Camarena, José Zufiga, Jorge Brena, Liborio
Navarrete, Melba Edgerton, Mario Diuz V., Ma. Elena Garcia, Nicéforo Urbieta,
Paul Perras, Rodolfo Nieto, Roberto Donis, René Villanucva, Roberta Sohn, Rodol-
fo Morales, Tcodoro Velasco, Toledo, Virgilio Gomez, Zdrate.
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SALVADOR FERRANDO. Exposicion de una pintura al éleo, que reproduce la éscena del
catafalco del licenciado don Benito Juarez, expuesta en el Salon de Embajadores
del Palacio Nacional, del Museo “Salvador Ferrando”, en Tlacotalpan, Veracruz,
durante el mes de julio.

Al cumplirse el Primer Centenario del fallecimiento del Benemérito de las Amé-
ricas y como homenaje al llustre Patricio desaparecido, el Museo “Salvador Ferran-
do” da a conocer esta pintura que expresa también, el alto honor que tuvo el fino
artista de Tlacotalpan, al plasmar en el lienzo ese importante documento artistico
e historico.

KAREL SVOLINSKY. Exposicién del retrato de Benito Juirez y de los estudios sobre
México indigena, presentada por el Ministerio de Cultura de la Repiiblica Socialista
Checa v la Embajada de México. Galeria “Vaclav Spala”, Praga 1, Narodni 30,
Praga 18 de julio de 1972. Checoslovaquia.

AGOSTO

EDWARD SAPIR. Exposicion fotografica del Africa (Los Diola de Senegal), presen-
tada por el Museo de las Culturas, INAH, SEP, Moneda 13, el 2 de agosto.

RIMONA KEDEM. Exposicion de Arte pictorico del Israel Moderno, presentada por la
Galeria de Arte, Tiber N? 40, 2° Piso, del 2 de agosto, al 23 del mismo mes.

Datos biograficos del artista: Rimona Kedem, nacié en Israel en 1937, Estudié en
la Escuela de Arte Avni de 1947 a 1951, en la Academia de Arte de 1953-1955, Tel-
Aviy, Israel. Escuela de Arte Chapultepec, ciudad de México, México 1962-1963.
Academia Tradicional de Miniaturas —Teheran, Persia 1968. Concepcién del Hindu
de disefios figurativos, Bangkok. Tahilandia—, 1968.

Catalogo: 1. Ultimos vestigios de humedad, dleo. 2. El retorno de los olvidados,
oleo. 3. El grito en el vacio, bleo. 4. El gemeral, 6leo. 5. Figura con pdja-
ro, 6leo. 6. Vision fantasmagérica, 6leo y tinta. 7. Crecimiento, oleo. 8. Carna-
val, 6leo. 9. Desencuentro, 6leo. 10. Entre las lineas, oleo. 11. Ser enmar-
cado, dleo. 12, Condominio, Oleo. 13. El desfile, dleo. 12. Sombras, tinta y
témpera. 15, Nacimiento, tinta y témpera. 16. Retrato, “collage”. 17. Biis-
queda de metamundo, témpera y tinta. 18, Perdido en el salvaje, tinta v témpera.
19. Trapecio, tinta y témpera. 20. Hasta aqui, tinta y témpera. 21. Transfor-
macion, témpera y tinta. 22, La caida, tinta.  23. Dos figuras, tinta y témpera.
24. Oracidém, tinta. 25 Génesis, témpera y tinta. 26. Happening, témpera y tin-
ta. 27. La bendicién, témpera. 28. La wisita, tinta. 29. Cuarto para las doce,
tinta.  30. El toque gentil, tinta. 31. Espejos, Oleo.

JOSE KURI BRENA. Exposicion formas y simbolos, presentada por la Galeria Arvil,
Hamburgo 241, del 7 al 29 de agosto.

NELIA LICENZIATO. Exposicion de dibujos y xilografias, testimonio vy suefios locos,
presentada por el Instituto Nacional de Bellas Artes, Embajada de Argentina en
México, Palacio de Bellas Artes, Sala Internacional el 9 de agosto.

MARYSOLE WORNER BAZ. Exposicién intenciones y hallazgos, presentada por el Insti-
tuto Nacional de Bellas Artes, Palacio de Bellas Artes, Salas 1 y 2, el 9 de agosto.
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NEFERO. Exposicién presentada por el Saldon de la Plastica Mexicana, INBA/SEP,
Havre N© 7, del 4 al 23 de agosto.

Catilogo: 1. Mawuel Rodriguez Lozano. 2. Conchita Bermidez. 3. Manuel
Nefero. 4. Rocio Nefero. 3. Josefina Cordova. 6. Dra. Gloria King Benites.
7. Sra. Cebrera Musioz Ledo. 8. Alvaro Matute. 9. Elia D’Acosta. 10. Sra.
Elda de Shepard y 10 paisajes.

LEONEL GONGORA. Exposicién de 6bleos, acrilicos v dibujos, presentada por la Galeria
Ttatti, Varsovia 12, el 10 de agosto.

JUAN $ALAZAR. Exposicién de dleos recientes, presentada por el Museo de Arte Mo-
derno, INBA, Galeria de Exposicionez Temporales, del 10 de agosto al 3 de sep-
tiembre.

El tiempo de Juan Salazar ha transcurrido desde su primera exposicion; el espa-
cio es el mismo. Un espacio reflexivo, donde la suma claridad del concepto v la suma
materializacién de ese concepto quedan incrustados con la admirable identificacion
que suele tener el arbol con el paisaje.

Unidades planimétricas secundadas por el debido intencionalismo cromatico hasta
conseguir la compactibilidad; asi se manifiesta la obra de este artista que, como un
antiguo pintor de iconos, semeja antes de ponerse a trabajar, meditar sobre la posi-
bilidad de la intencién respecto a la probabilidad del resultado. De ahi que la emo-
cidén obtenida no sea explosiva sino intelectual, y que presente un espléndido balance
de mucho mayor contenido tactil florentimesco clidsico que de azar barroquizante.
Por segunda vez comprueba Juan Salazar que con su estilo vagamente ecléctico ofre-
ce otro espectaculo en el que andan imbricAndose sélida y eficazmente el acopio
cultural y esa belleza de.la simplicidad cada dia méis dificil de sintetizar.

Enrigue F. Guar

Cuando Juan Salazar me mostré por primera vez su obra tuve la impresion de
estar viendo la pintura de un artista atormentado por estar sujeto a todas las ca-
denas : restriccién en la forma, mesura en el color, timidez en la composicién, refina-
miento en los temas. No pude menos que exclamar: “Lastima que carezca usted de
ignorancia.” Salazar me miré desconcertado. Pero en esos momentos vi en sus ojos,
v de ahi reflejado a su pintura, el demonio travieso que ha planeado a largo plazo
su linea de conducta.

En efecto, Juan Salazar sabe mucho —vo creo que nacit sabiendo— y no quiso
nunca, ni quiere ahora, cometer errores. ¢ Limitacion? Tal vez en alguien menos in-
teligente; no en Juan que sabe soltar todos sus amarres y emprender vuelos planea-
dos, sin limites, a las regiones donde se suele crear la buena pintura.

InEs AMOR
Datos biograficos: Juen Salazar, nace en 1934 en la cindad de México. Hace estu-

dios de Arquitectura en el Instituto Politécnico Nacional, posteriormente, es alumno
del Maestro Carlos Orozco Romero en la Escuela de la TEsmeralda.
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Catalogo: 1. Naturaleza gris, 1969, oleo s/tela, 80 X 100 cm. col. Sres. Tommasi.
2. Iridiscencia I1, 1969, 6leo s/tela, 70 X 60 cm. 3. Torso velado, 1970, dleo s/tela,
60 X 50 cm. 4. Romdnico, 1970, oleo s/tela, 100 X 80 cm. 5. Flores para maiia-
na, 1970, dleo s/tela, 60 X 50 cm. 6. Fuego domesticado, 1970, bleo s/tela, 60 X 50
cm. 7, Prehistérico, 1970, 6leo s/tela 70 X 60 cm. 8. Paisaje saturnal, 1970, 6leo
s/tela 60 X 70 cm. 9. Glauco, 1970, Sleo s/tela, 70 X 60 em.  10. Personaje, 1969,
oleo s/tela, 75 X 60 cm. 11, Pétaio azul, 1970, oleo s/tela, 100 X 80 cm. 12, Cons-
truccion, 1970, 6leo s/tela, 60 X 60 cm.  13. Caballo, 1970, 6leo s/tela, 60 X 70 cm,
14. Contactos en verde, 1970, dlec s/tela, 70 X 60 cm. 15, Abstraccion 1970, dleo
s/tela, 110 X 100 cm. 16. Esturién atrapado, 1970, dleo s/tela 90 X 100 em. 17
Paisaje, 1971, dleo s/papel, 32 X 30 cm. 18, Espectros, 1971, dleo s/tela 70 X 50 cm.
19. Matrona impudica, 1971, oleo s/papel 66 X 51 cm.  20. Pera rota, 1970, dleo
s/tela, 80 X 60 cm. col. Lic. Julio R. Moctezuma. 21. Paisaje de Gubbio, 1970, 6leo
s/tela 110 X 100 ¢m. col. Lic. Julio R. Moctezuma. 22, Claustrofilia, 1971, oleo s/
tela 33 X 29 cm. col. Lic. Julio R. Moctezuma. 23, Granada. 1971, 6leo s/tela
80 X 60 cm. col. Lic. Julio R. Moctezuma.  24. Semilla, 1972, Oleo s/tela 50 X 40
cm, 25, Africano, 1972, 6leo s/tela 100 X 90 cm. col. Lic. Julio R. Moctezuma.
26. Elefantito, 1971, 6leo s/papel 30 X 38 cm. col. Carmen Salazar. 27. Galaxia
extinta, 1970, bleo s/tela 100 X 80 cm. col. Arq. David Sanchez Torres. 28. Ca-
racol, 1971, dleo s/tela 80 X 80 cm. col. Arq. Mario Sosa. 29. Lucca, 1970, 6leo
s/tela 80 X 80 em.  30. Concéntrico, 1971, dleo s/papel 36 X 42 cm.  31. Excén-
trico, 1971, 6leo s/papel, 34 X 38 cm.  32. Homenase a Wright, 1971, dleo s/papel,
24 X 19 cm. 33. Elefante, 1972, monotipo, 24 X 32 em. col. Lic. Julio R. Mocte-
zuma. 34, Pdjaro nocturno, 1972, monotipo, 21 X 34 cm.  35. Viento, 1972, mo-
notipo, 34 X 22 ecm. 36. Movimiento cero, 1972, Oleo s/tela, 90 X 80 cm. 37.
Fuente, 1972, dleo s/tela, 80 X 80 cm.  38. Vibracion, 1972, bleo s/tela, 80 X 80
cm. 39, Imcursion, 1972, bleo s/tela, 80 X 80 cm. 40. Negro y blanco, 1972,
oleo s/tela, 50 X 40 cm. 41, Contacto fortuito, 1972, oleo s/tela 80 X 80 ecm. 42
Ventana, 1972, Oleo s/tela, 55 X 24 cm. col. Sres. Strigler. 43, Adecuacién, 1972,
Sleo s/tela, 80 X 80 cm. 44, Florescencia, 1972, dleo s/tela 80 X 80 cm.

4 NUEVOS VALORES. Exposicion de 4 pintores que presentan obras de dibujos, pintu-
ras, esculturas y grabados, presentada por la Galeria José Ma, Velasco, INBA/SEP,
Peralvillo 55, del 11 de agosto al 17 de septiembre.

Nombre de los expositores: felipe Almada (dibujos) Carlos Gaytdn (pinturas)
Miguel A. Brenes (esculturas) Tomds Ortiz (grabados).

j0sf KURI BRENA. Exposicién de esculturas (desnudos), presentada por el Salon de
la Plastica Mexicana, INBA/SEP, Havre N? 7, del 17 de agosto al § de septiembre.

JEsUs TerLo. Exposicion de obras recientes, presemtada por el Tnstituto de Arte de
M¢xico, Puebla 141, el 18 de agosto.

FROYLAN 0JEDA. Exposicion de 20 obras recientes, presentada por la Galeria Plastica
de México, Londres 139, del 23 de agosto al 14 de septiembre.

MANUEL GONZALEZ GUZMAN. FExposicién electro plastica, presentada por el Instituto
Mexicano Norteamericano de Relaciones Culturales, A.C. Galeria Nahor Carrillo,

Hamburgo 115, el 24 de agosto.

LXPOSICION DEL TALLER DE GRAFICA INFANTIL, Presentada por el Museo de las Cultu-
ras, INAH/SEP, Moneda 13, el 24 de agosto.
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1IGNACIO ASUNsULO. Exposicién Homenaje, presentada por la Galeria de Arte Misra-
chi, Génova 20, el 24 de agosto.

Ignacio Asiinsulo es en la escultura lo que Rivera, Orozco y todos los miembros
de nuestro gran movimiento de fines del siglo pasado a lo que va de éste, realizaron en
sus propias obras. Miembro activo del {inico impulso de transformacién integral
de nuestro Arte Piblico. Merecié desde el primer momento que la critica interna-
cional se ocupara de su obra en forma que no se ha hecho hasta ahora para nadie,
de su técnica particular, en el orden de la creacién. Yo conservo documentos de la
primera v segunda época, los escritos de Eisenstein, de flie Faure, que avalan su
obra. Viene después el formalismo en la escultura, como en todos los &rdenes, y
es entonces cuando pretende olvidarse a este maestro extraordinario, no obstante
que sus obras fundamentales se encuentran ain presentes, en toda su integridad en
México, su propia patria, y obras de cardcter monumental en Alemania, Inglaterra,
Iistados Unidos, Espafia y Etiopia.

Por lo tanto, en representacién de sus grandes compafieros del referido gran mo-
vimiento en las artes plasticas, reclano, lo que seguramente estd reclamando el pue-
blo entero de nuestro pais, que a Ignacio Asinsolo se le haga un verdadero home-
naje nacional y para lo cual estampo mi firma como punto de partida, para una lista
con toda la amplitud que se merece el creador, camarada referido, en su propio
pais.

Davip ALFARO SIQUEIROS

Catilogo: Estatuas en bronce y piedra: 1. Desnudo (de pie). 2. Estrellita. 3.
Donia Luz. 4. El hombre triste. 5. Guadalupe (cabeza). 6. El compositor
(cabeza). 7. Mireiile sentada. 8. Maternidad (boceto). 9. En su lugar. 10.
Cristo en la Cruz. 11 Mi nieta Monica. 12. Embajador (busto). 13. Mano-
lete (cabeza). 14, Fray Juan de Zumdrraga (boceto). 15. Mi madre (boceto).
16. Mi mniela Mireille. 17. Mujer de pie. 18. Aqui. 19. El mechudo (cabeza
otomi), 20. Nifio Otomi (cabeza). 21. Don Julidn Carriilo (cabeza). 22
Gabricla Mistral (cabeza). 23. Mi amigo Germdn (cabeza). 24. El poeta (ca-
beza). 25. Torso de mujer. 26. Blanca la negra.  27. Blanca la negra (brazos
en crnz). 28. Estrellita (boceto). 29. Maternidad (boceto). 30. Alvaro Obre-
gén (cabeza). 31. Alvaro Obregén (cabeza). 32. Hablard a los siglos. 33.
Hablard a los siglos (piedra). 34. La flor. 35. Kitzia (busto). 36. Nifia (ca-
beza). 37. Mireille en el dintel.  38. El Dante (boceto). 39. Paris. 40. Pa-
pd feliz. 41, Niia torahumara. 42, Nifio tarchumara. 43. Adolescente. 44.
Maternidad.  45. Llanto.  46. Agonia. 47. Pobreza. 48. Autoretrato. 49. La
cammpesina.  50. Mujer semtada. 51. El pastor v la flauta. 52. Encadenado.
53. Pensando. 54. Cabeza de mujer (Chiluca, piedra). 55. Aguadoras.

Datos biograficos del artista: Ignacio Asiinsolo, nacié el afio de 1890 en la ha-
cienda de San Juan Bautista, Estado de Durango. Sus primeros estudios de Prima-
ria los hizo en la ciudad de Hidalgo del Parral Estado de Chihuahua en el afio de
1905. En 1908 terminé su bachillerato, e ingresé a la Escuela Nacional de Bellas
Artes de México, D. F. (hoy Escuela Nacional de Artes Plasticas de la Universi-
dad Nacional Auténoma de México). En 1913 termind sus estudios, ese mismo afio
gand por oposicién su primera catedra de dibujo en su propia escuela, ese mismo
afio gan6 la primera Medalla de Escultura en la Exposicion Nacional de Bellas
Artes con su obra “El Idolo Roto”.
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De 1913 a 1917 participé en el movimiento revolucionario de su pais, en cuyo lapso
de tiempo, a la vez realizé obras con temas de la Revolucion (La Soldadera Muerta,
Desolacién, Dura Lex, Soldadera y Soldado Moribundo, La Cola e inumerables obras
en hocetos y dibujos).

En 1922 se hizo cargo de la catedra de Escultura de la Escuela Nacional de Bellas
Artes. En 1918 el Gobierno de México le otorgd una pensién para marchar a Eu-
ropa y realizar estudios de perfeccionamiento en Espafia y Francia.

En 1921 regresé a su pais y le fueron encomendadas varias obras de escultura
en piedra para la Secretaria de Educacion Phblica (las estatuas del patio principal
de la misma, Maestro Justo Sierra, Amado Nervo, Sor Juana Inés de la Cruz, Ru-
bén Dario. En el frontispicio de la fachada principal, grupo escultérico de Minerva,
Apolo y Dionisios). Por encargo de la misma Secretaria hizo la estatua monumen-
tal en piedra de Gabriela Mistral en la Escuela que lleva su nombre.

En 1922 gané por concurso el Monumento a la Patria, se erigié en el Castillo de
Chapultepec en la ciudad de México.

De 1923 a 1927 realizd treinta o mas obras, retratos, bocetos, etcétera. En 1928
el Monumento al Héroe de Nacozari, en Hermosillo, Sonora. En este mismo afio el
Monumento a los Fundadores del Instituto Cientifico y Literario del Estado de Mé-
xico, Toluca, México.

En 1933 gané por concurso el Monumento al General Obregén y lo realizé du-
rante el afio de 1934. Este mismo afio lizo el grupo escultérico de “La Familia
Proletaria” para la ciudad de México.

En 1936 Monumento al Trabajo en la ciudad de México.

En 1937 Monumento al Soldado en la ciudad de México.

En 1946 Estatua Monumental en piedra, del Monumento a la Madre en la ciudad
de Monterrey, México.

En 1946 Monumento a la Madre en Chihuahua, México.

En 1948 Estatua Monumental del general Abelardo L. Rodriguez, en Hermosillo,
Sonora, México.

En 1949 Estatua de Fray Juan de Zumirraga, Villa de Guadalupe, México.

En 1952 estatua colosal del presidente Aleman en la Ciudad Universitaria de México.

En 1953 estatua monumental a Emiliano Zapata para la ciudad de México.

En 1955 monumento a la Madre en Hermosillo, Sonora, México,

En 1956 Monumento ecuestre en bronce del general Francisco Villa en Chihuahua,
México. La estatua al Voceador, Chihuahua, Chihuahua. El Buscador de Ilusiones,
minero, estatua en bronce, Hidalgo del Parral, Chihuahua. Monumento a los Her-
manos Escobar, bronce, Ciudad Juarez, Chihuahua, Monumento a la Toma de Ciu-
dad Juérez, bronce, Ciudad Judrez, Chihuahua. L.a Adelita, estatua bronce, Ciudad
Juarez, Chihuahua.

En 1958 “Cuenta Estrella” talla directa, basalto, D.F.

En 1960 Estatua Monumental a Venustiano Carranza, bronce, México.

En 1962 “Ecuestre de Ignacio Zaragoza”, bronce, para la ciudad de México v
otra igual para la ciudad de Monterrey.

En 1963 Estatua Monumental de 6 metros del Emperador Azteca Cuitlihuac,
bronce.
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IEstatua Monumental sedente, del licenciado Primo Verdad, bromnce.
Ha realizado innumerables obras de caballete como retratos y bocetos. Figuran
en Museos de Norteamérica varias de sus obras.

GUSTAVO ARIAS MURUETA. Exposicién de dibujo, grabado y pintura, presentada por
Decoraciones Castaiio Ware, S. A., Kelvin N¢ 9, el 24 de agosto.

JOSE ANTONIO MATESANZ (Maneras). Exposicion de 20 pinturas, presentada por la
Casa del Lago, UNAM/Difusién Cultural, Galeria del Jardin, Bosque de Chapul-
tepec, del 26 de agosto al mes de septiembre.

La pintura fue y es para mi una salvacion. Durante muchos afios busqué una
actividad tan absorbente, tan posesiva que me obligara a dedicarme a ella sin sentir
el latido del reloj, sin sentir cémo fluye por uno el tiempo; la encontré en la pin-
tura, Comencé a pintar a fines de 1966, un poco por juego, un poco por aburrimiento,
uil mucho cou la esperanza de librarme del vacio que me habia dejado mi desilusién
por ¢l estudio de una historia neo-positivista, orientada exclusivamente hacia la me-
dicién y con pretensiones de clencia exacta y absoluta. Renacié asi, con un vigor que
vo no sospechaba, una vocacion antigua que en mi adolescencia se habia manifes-
tado en gusto por el dibujo, y que entonces no supe, o no tuve el valor de asumir.

Pintor, me califico como autodidacta. No me creo con derecho a hacer valer dos
afios de estudios de Arquitectura, en los que, si acaso, pesqué algo de técnica y
perdi, por lo pronto, todo mi gusto por la pintura como actividad creativa propia.

Hoy divido mi tiempo (o lo anulo), entre la pintura —que afortunadamente no
hia dejado de ser para mi un juego, como todos los juegos verdaderos de una serie-
dad mortal—, y la tnica otra actividad que, ya liberada del neo-positivismo me hace
olvidar que el tiempo pasa: paraddjicamente, la historia. Creo no servir malamente
a dos amos: me realizo en dos direcciones que no se contraponen, antes bien se com-
plementan y enriquecen mutuamente, si por otra cosa no fuera porque me enriquecen
a mi.

De mi pintura nada quiero decir por ahora. Lo gque ella no diga con su lenguaje
propio, con sus formas y sus colores, no vale la pena de ser traducido a palabras.

EL Auror

Datos biograficos del artista, José Antomio Matesans: nacié el 16 de agosto de
1939, en el rio Tuxpan en la Huaxteca, Veracruzana.

Catalogo: Primera: A. 1. Ecos uncestrales, 1969, 100 X 80 cm., “collage”, papel v
acrilico s/tela. 2. Recuerdo de Toscana, 1969, 200 X 150 cm., “collage”, papel
v acrilico s/tela. 3. Compartimientos, 1971, 100 X 80 cm., “collage”, papel y acri-
lico s/tela. 4. Estructura, 1971, 100 X 80 cmn., acrilico s/tela. B. 5. Pargue de
diversiones, 1968, 100 X 80 cm., acrilico s/tela. 6. Presencia alferna, 1969, 100 X
90 cni, “collage”, papel y acrilico s/tela. 7. Contrapunto, 1970, 100 X 80 cm.,
acrilico s/tela. 8. Complementarios, 1970, 100 X 80 cm., acrilico s/tela. 9. Cu-
beza de guerrero, 1971, 130 X 90 cm., acrilico s/tela.  C. 10. Danza tribal, 1967,
86 X 71 cm., acrilico s/tela. 11. Teatro wvegetal, 1967, 106 X 86 cm,, acrilico
s/tela. 12, Metamorfosis, 1968, 120 X 100 cm., “collage”, papel y acrilico s/tela.
13. Estratigrafia, 1968, 100 X 90, cm., “collage”, papel y acrilico s/tela. 14. La
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noche, 1969, 100 X 80 cm., “collage”, papel y acrilico s/tela. 15, Cantar de cie-
gos, 1970, 100 X 80 cni, “collage”, papel y acrilico s/tela.  Segunda: 16. La beata,
1969, 100 X 80 cm., acrilico s/tela. 17. El palco, 1970, 100 X 80 cm, acrilico
s/tela. 18, Momia werde. 1970, 100 X 80 cm., “collage”, papel, tinta, carbén y
acrilico s/tela.  19. El congreso de la trata de blancas, 1970, 100 X 80 cm., “colla-
ge”, papel, tinta, carbon y acrilico s/tela.  20. Estacidn de policia, 1971, 200 X 150
cm., acrilico s/tela.

KISHIO MURATA. Exposicién de pequefias pinturas 1972, presentada por la Galeria
de Arte Mexicano, Milan 18, del 28 de agosto al 23 de septiembre.

Catalogo: Oleos sobre tela. 1. La cancion del mar. 2. Paisaje de invierno. 3.
Arroyo. 4 La ventana blanca. 5. Una niiia sofiadora. 6. La brisa del otofio.
7. El camino blanco. 8. Mariposa amarilla. 9. El bosque. 10. Lus y sombra.
11. La masiana.  12. Un visitante en la tarde.  13. Viaje del mar. 14, Otofio en
Tapén. 15. Una fiesta japomesa. 16. Noche de primavera. 17. El camino a la
primavera. 18. Calle noctrna.  19. Casa blanca.  20. La alegria. 21, El puen-
te del pueblo natal.  22. Mafiana de mayo. 23. Noche pura. 24. Nostalgia.
25. Orilla de la montaiia. 26. El amanecer en Japén. 27. Sonido de la campa-
na en Japén. 28. Melancolia.  29. Hada de nieve.  30. Orilla del lago. 31. El
anochecer.  32. Una calle de invierno.  33. El paseo en el cielo.  34. Tiempo silen-
cioso.  35. Un insecio acudtico.  36. Una cancion.

EXPOSICION SEGUNDO CICLO DE TALLERES SABATINOS 1972, Presentada por el Museo
de las Culturas INAH/SEP, Moneda 13, el 31 de agosto.

CYNTHIA MCPHERSON. Exposicion de dibujos recientes, presentada por la Galeria
Arvil, Hamburgo 241, del 31 de agosto al 20 de septiembre.
Datos biograficos de la artista: Cynthia Mcpherson, nacié en Michigan, EUA.

FL ARTE DE 1.0S MARBETES FARA EMPAQUES DE cfrricos. Exposiciéon presentada por el
Istituto Mexicano Norteamericano de Relaciones Culturales, A. C. Galeria Nuevos
Valores, Hamburgo 115, el 31 de agosto.

SANTOS BALMORI. Exposicion espacios y tensiones, presentada por el Museo Tecnolé-
gico, CFE, Nuevo Bosque de Chapultepec, durante el mes de agosto.

CARLOS GARCIA. Exposicién de grabados presentada por la Casa de la Cultura Tolu-
ca, México. Direccién de Educacién Publica Gobierno del Estado de México, el 25
de agosto.

SEPTIEMBRE

COLECTIVA. Exposicién presentada por la Galeria de Arte, Tiber 40, del 6 al 30 de
septiembre.

Nombre de los expositores: Miguel Annival, Guwillermo Ceniceros, Eduardo Cohen,
J. M. De la Rosa, Manuel Gomesz Hassan, Esther Gonzdlez, Tanya Salzberger, Flor
Siqueiros, Elena Verdes Montenegro, Mercedes Villanueva, Mario Montero, Ismael
Pereyra, Eduardo Tamon.
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AUreLIo. FExposicién presentada por el Comité en México de la Sociedad Dante
Alighieri, Calle Marsella 39, del 7 al 29 de septiembre.

BENJAMIN ROMERO. Exposicién 2 juegos sorpresa 2, presentada por la Escuela Na-
cional de Artes Plasticas, UNAM, Sala de Exposiciones Academia 22, el 7 de
septiembre.

Jost LUIs CUEVAS. Exposicién presentada por el Museo de Arte Moderno, INBA,
Galeria de Exposiciones Temporales, Planta Alta, Bosque de Chapultepec, del 7 de
septiembre al 6 de noviembre.

Cuevas vy las estancias de la historig. En general la historia se entiende como “pro-
greso”, es decir, por un lado, como un avance a partir de un punto que va quedando
cada vez mas atrds y, por el otro, como un aproximarse hacia una meta determinada.
Pero cste concepto puede revelarse ilusorio, porque también cabe pensar que tanto
¢l punto de partida como la meta de llegada, sin los cuales la idea de avance no seria
posible, son proyecciones del ahora, del presente que hace la reflexion.

Cuando sucede esto Gltimo la historia deja de ser un rio para surgir mis bien
como el escenario donde los protagonistas (los hombres: los pueblos) representan
el papel que les corresponde representar hasta que la muerte los saca del cuadro. La
idea de “progresion” es reemplazada por la de presencia. En la historia los hombres
no caminan, estan.

Sin embargo, el que la historia deje de ser camino no significa que pueda conver-
tirsela en la espiral de un eterno retorno, ni tanto menos en la noria de una insensata
repeticién de los mismos motivos. Si asi fuera, resultaria ininteligible y no habria
posibilidad de reflexionar sobre ella; quizds no habria ni siquiera reflexién.

La reflexién requiere discurso. El discurso pide un dmbito. El dmbito del discurso
estd hecho de valores. Y como no hay valores si no estin encarnados en el hombre,
que es el protagonista de la historia, resulta que la historia es el discurso, la pala-
bra. Al punto que cuando se dice historia y se dice palabra se estA nombrando la
misma cosa. La historia es pues el escenario-lenguaje donde el hombre se hace pre-
sente. Alora bien, ese protagonista, que dice el discurso, que hace la historia, esce-
nario de ese protagonista ¢qué dice?, {qué expresa? Expresa sobre todo la pregunta
sobre el sentido de su presencia ahi y, por tanto, el sentido del escenario mismo. Esa
pregunta plantea un enigma, el enigma de si mismo y de la historia y, quiérase o no,
abre como posibilidad la existencia de algo o alguien trascendental, que tiene la res-
puesta del enigma y puede revelar cuil es el sentido del hombre y de la historia. O
sea, lo absoluto estd dado. O por lo menos, se sospecha que lo estd. Y no hay modo
de sacudirse esa sospecha. Y el papel del liombre es tratar de adivinarlo y realizarlo
en la historia, como historia.

En esta idea de la historia, dado que no puede haber progreso, no hay puntos de
referencia para ver quién va adelante o quién ha quedado atrds. Solo hay posibilida-
des de comparacién como entre diferentes actores que se turnan en un mismo teatro.
Yo, que ahora hago, digo y escribo esto, estoy recordando que otros han hecho, dicho
y escrito otras cosas que tengo presentes y que a su manera, quizis en otro idioma,
clertamente a través de una experiencia personal e irrepetible, se plantearon enigmas
y se hicieron preguntas igual que yo. Muchos otros hombres, vivos o muertos, habran
sido y seran capaces de recordar o percibir un mayor nimero de ejemplos que yo.
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Y esto les permitira sin duda alguna establecer una red de comparaciones mas exten-
sa que la mia, es decir, mas extensa en el sentido de que podran aproximarse mas
ricamente al sentido Gltimo de la historia, del lenguaje y del hombre mismo. Entre
estos hombres figuran los artistas, como se verd mis adelante. Pero la principal
dificultad para el protagonista de la historia reside en que su discurso es, siempre,
potencialmente infinito, mientras que quien lo pronuncia es finito. Tarde o temprano
la muerte lo trunca y lo frustra. Esta frustracién convierte aquel esfuerzo en un
drama estrictamente individual y es posible que, en su filtimo instante, cada hombre
se interrogue sobre el sentido de lo que ha estado diciendo, si alguien lo la escu-
chado, si de alguna manera sobrevivird en el recuerdo de otros hombres: al final, ¢l
don del discurso nos lhabra descubierto la soledad. Con una sola opcidn, el recuerdo.
Sobre el tribunal de la historia preside no la diosa ciega de la justicia, sino la diosa
alucinada de la memoria. Y su sentencia implacable es la que siempre ha sido:
reclusién perpetua y mondlogo interrumpido. La historia tiene para todos una celda.
Cada uno nace con la suya. Pero éies de carcel?, ide monasterio?, ¢o de otra cosa?

Conviene pues abandonar la metifora teatral y, en vez de escenarios, pensar que
la historia es un ingente edificio, por ejemplo, un Escorial a escala cdsmica cons-
truido por un Felipe 11 demifirgico y enloquecido. Si nos asomamos a la ventana
de nuestro encierro podremos ver en otros pisos, en otros patios, detrds de otras
vidrieras, los gestos rituales con que otros solitarios giran en sus celdas al compds
de la musica de las esferas. Quizds fuera posible ir en su busca, pero nos abstene-
mos porque nada sabemos de los corredores, las escaleras, los salones que hay del
otro lado de la puerta. Por otra parte, nos lo impide una circunstancia terrible y que
no se puede eludir: como la historia es catastréfica y siempre estd viniéndose abajo
y tocando a su fin, el colosal edificio se derrumba y se levanta perpetuamente, de
manera que todos sus habitantes, machacados como en la entrafia de un molino, cae-
mos y nos alzamos aturdidos, mutilados, deformados, por el peso de los escombros
impfos. La obra de José Luis Cuevas es un retrato y un mapa del Escorial de la
historia. Como un monarca doliente ha edificado un muestrario de lo que ha visto
espiando en las celdas de la inmensa construccién. Al hacerlo ha sabido mirar méas
alld de los harapos para captar lo sustancial bajo lo contingente. De ahi que su visién
de lo humano sea al mismo tiempo intemporal y omnicomprensiva. No ve Cuevas
la historia como el flechazo del progreso, no nos muestra épocas hacia las cuales
podemos volver los ojos como desde una carroza sobre un tropel de mendigos. Lo
que nos muestra es un desfile de seres desorbitados, cada uno comprimido en su
delirio de perfeccién, y cada uno también monologanda sin fin sobre el drama inelu-
dible de su fracaso daltimo, sobre la vanidad del discurso, sobre la fragilidad de lo
que se pretende ser, porque nada en nuestra representacién responde a un motivo
absoluto. Y entonces el rey no es rey, ni el obispo es obispo, uni la bestia es Destia, ni
Hamlet es Hamlet, ni nadie es nadie. Goya, el marqués de Sade, Beethoven, van
Gogh, Quevedo, no son sino algarabia, discursos al aire, palabras que munca se iden-
tificaron con ningtin objeto. Igual quc en el patio de un manicomijo.

LEste mismo drama que Cuevas nos presenta es, al propio tiempo, el drama perso-
nal de Cuevas el hombre. Su mapa de la historia no es otra cosa que el discurso que
a Cuevas le tocé pronunciar, en plena conciencia de cque también a él se le quedara
en suspenso. Por lo tanto, no debe sorprendernos el tono solipsista de su soliloquio,
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ni que el autor reaparezca aqui y alli, a lo largo de su obra, a semejanza del hilo
que mantiene juntas las piezas de un vestido. Ese soliloquio, ¥ esto es lo importante,
de alguna manera nos atafie, estamos escuchéndolo, y al escucharlo estamos haciendo,
a la par con Cuevas, gestos de ndufrago que sefialan el mismo punto del horizonte.
jQuién sabe si a fuerza de bracear llegaremos a definir claramente nuestra meta
natural! En ese caso, ya no importard si la alcanzamos © no. Y nuestro fracaso vital
se habrd convertido en triunfo por el solo hecho de haber dibujado, por ausencia,
¢l punto cardinal hacia donde pueden confluir los hombres. Y seremos casi perfec-
tos, a la manera de una briijula, que, sin llegar jamis a nada, apunta segura al polo
magnético.

Esa es posiblemente una de las grandes funciones del arte: transformar los mond-
logos en grito colectivo. Irrumpir en Charenton y convertir la babel de los locos en
armonia, en coro, en paso ritmico: en razén. Merced a esta gracia, hay en el desme-
dido palacio de la historia estancias de donde brotan risas, canciones y voces de jubi-
lo, y donde, si uno se asoma a la ventana, ve como en la fantasmal catastrofe del
perpetuo derrumbe, las gigantas, los nifios, los jorobados y los asesinos, mutilados,
monstruosos y sacerdotales, danzan tomados de la mano y se aprietan entre si los
dedos en el afan de impedir que aquella carne se convierta en polvo. Ese apretén,
ese querer para sl y para el préjimo, la vida eterna, se llama compasién. Y José
Luis Cuevas, el artista, es un hombre compasivo.

Jorge HernANDEZ CaMPos, 16 de agosto de 1971

Datos biograficos del artista: José Luis Cuevas, nace en una fabrica de papel
ubicada en el callején El Triunfo de la Ciudad de México en el afio de 1934. En
1939 (primeros dibujos), hace copias de grabados que ilustran viejas ediciones de
“Los cuentos de Calleja”, El nene sabe leer y Pablo y Virginia. En 1944 antes de
cumplir los diez afios se inscribe como alumno irregular en la Escuela de Pintura y
Escultura “I.a Esmeralda” en la que permanece durante un curso. En 1948, estudios
de grabado con Lola Cueto en el Mexico City College, Primera exposicién en un
local de la calle de Donceles. Conoce a Mireya, su primera modelo y amante. Dicta
una conferencia sobre la prehistoria del cine y explica que este arte ha influido
mucho en su formacién de artista. Lecturas: Dostoievski, Dickens y Romain Rolland.

Catalogo: Recollections of Childhood (1962): 1. El carnicero, litografia, 1° de
octubre de 1962, Tamarind Workshop, Los Angeles, California, 54.5 X 71.5. 2. Au-
torretrato como Rembrandt, litografia, 12 de septiembre de 1962, Kanthos Press,
Los Angeles, California, 54 X 38. 3. Figuras desnudas, litografia, sin fecha,
Kanthos Press, Los Angeles, California, 40.5 X 55.5. 4. Figura de hombre, lito-
grafia, segundo estado, 10 de septiembre de 1962, Kanthos Press, Los Angeles,
California, 52 X 37. 5. Aparicion, litografia, primer estado, sin fecha, Kanthos
Press, Los Angeles, California, 55 X 39. 6. Aparicidn, litografia, segundo estado,
8 de septiembre de 1962, Kanthos Press, Los Angeles, California, 55 X 39, 7. Apa-
ricion, litografia, tercer estado, 14 de septiembre de 1962, Kanthos Press, Los
Angeles, California, 38 X 54. 8. Retrato de Dostoievski, litografia, 10 de septiem-
bre de 1962, Kanthos Press, Los Angeles, California, 39 X 54 9. Autorretrato
negro, litografia sin fecha, Kanthos Press, Los Angeles, California, 45 X 36.5,
Cuevas-Charenton (1965). 10. Pdgina titular, litografia, sin fecha, Tamarind
‘Workshop, Los Angeles, California, 56 X 76. 11, Justine y el Marqués de Sade,
litografia, primer estado, sin fecha, Tamarind Workshop, Los Angeles, California,
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56 X 26. 12, Justine v ¢l Marqués de Sade, litografia, segunde estado. Sin fecha,
Tamarind Workshop, L.os Angeles, California, 56 X 76. 13. EI doctor Laforet v
sus pacientes, litografia, 9 de diciembre de 1965 Tamarind Workshop, Los Ange-
les, California, 56 X 76. 14. Doble rctrato del doctor Laforet, litografia, 9 “de
diciembre de 1965 Tamarind Workshop, Los Angeles, California 56 X 76 15.
Fantasmas del asJo litografia, 13 de diciembre de 1965, Tamarind Workshop, Los
Angeles, California 56X76 16. Los torturados, 11t00raf1'\ 14 de diciembre de
1965, Tamarind Workshop, Los Angeles, Callforma 56X 76, 17. Visiones del
Marqués de Sade, litografia, 13 de diciembre de 1965, Tamarind Workshop, Los
Angeles, Ca]lfornn 56.5 X 76. 18. Visitantes, litografia, 9 de diciembre de 1965,
Tamarind Workshop Los Angeles, California, 76 X 56.5. 1. Sucesos en Cha-
renton, litografia, 13 de diciembre de 1965, Tamarind Workshop, Los Angeles,
C"lhfornn 56.5 X 76.5.  20. Ceclestina con carne, litografia, 16 de diciembre de
1965, Tamarind Workshop, Los Angeles, Cahfornm 56.5X76.5. 21. El matbr-
monto de los Arnolfini, litografia en proceso, sin fecha, Tamarind Workshop, Los
Angeles, California, 56.5 X 76.5. 22. El matrimonio de los Arnolfini, litografia
en proceso. Tamarind Workshop, Los Angeles, California, 56.5 X 76. 23, El ma-
trimonio de los Arnolfini, litografia sin fecha, Tamarind Workshop, Los Angeles,
California, 56.5 X 76. 24. Bestia comiendo, lltO"'l"ifl’l 14 de diciembre de 1965,
Tamarind Workshop, Los Angeles, California, 56.5 X 76.  25. La muerte de Tus-
tine, litografia, 18 de diciembre de 1965, Tamarind Workshop, Los Angeles, Cali-
fornm 56,5 X 76. 26, Gusanera, htografn 18 de diciembre de 1965, T‘lm'llmd
V\/orl\sllop Los Angeles, Callforma 56.5 X 76.  27. Sucesos en Charenton (ID),
litografia, 14 de d1c1embre de 1665, "Tamarind W orksliop, Los Angeles, California,
57 X 76.5. 28. Marqués cerdo, lltografn sin fechia, Tamarind Workshon, Los
Angeles, California, 56.5 X 76.5. 29. Portada de cntalo-_qo, litografia, 1965, Ta-
marind VVorkshop, Los Angeles, California, 31 X22. 30. Portade de catdlogo,
litografia, sin fecha, Tamarind Worlsliop, Los Angeles, California, 30 X 25. 31
Cartel de mitsica, litografin, sin fecha, Tamarind Workshop, Los Angeles, Cali-
fornia, 76 X 56.5. 32. Composicidn, litografia, prueha experimental, sin fecha,
Tamarind Workshop, Los Angeles, California, 65 X 17, Crime by Cuevas (1968).
33. Pdgina titular, litografia, sin fecha, Atelier Mourlot, Nueva York. 76 X 56. 34.
Historia del crimen, litografia, 3 de mayo de 1968, Atelier Mourlot, Nueva York,
56 X 76. 35. De mi libreta de apuntes, litografia, 3 de mayo de 1968, Atelier
Mourlot, Nueva York, 76 X 56.  36. Hombre en la cdrcel, litografia, 29 de abril
de 1968, Atelier Mourlot, Nueva York, 56 X 76. 37. Obsecsiones criminales de
"an Gogh, litografia, 10 de mayo de 1968, Atelier Mourlot, Nueva York, 56 X 76.
38. L’amour fou, litografia, 12 de mayo de 1968, Atelier Mourlot, Nueva York,
56 X 76.  39. Rasputin, litografia, 19 de mayo de 1968, Atelier Mourlot, Nueva
York, 56 X 76.  40. Los suesios de Rasputin, litografia, 1° de mayo de 1968, Ate-
lier Mourlot, Nueva York, 56 X 76. 41. Wanted, litografia, 10 de mayo de 1968,
Atelier Mourlot, Nueva York, 52 X 73. 42, Borgia, litografia, 14 de mayo de
1968, Atelier Mourlot, Nueva York, 52X 73. 43. Autorretrato con crimmnales,
litografia, 29 de abril de 1968, Atelier Mourlot, Nueva York, 56 X 76. 44, Me-
dianoche, litografia, 4 de junio de 1968, Atelier Mourlot, Nueva York, 43 X 63.
45, En lmsqueda de Jack el destripador, tinta, laplz y collage, 2 de mayo de 1968,
Nueva York, 60 X 75. 46. Autorretrato y mdscara de Jack el destripador, tinta
y papel pegado, 2 de mayo de 1968, Nueva York, 62 X 62, Homage to Quevedo
(1969). 47. Portuda, litografia, sin fecha, Collectors Press, San Francisco, Ca-
lifornia, 76.5 X 57. 48. Pdgina titular, litografia, sin fecha, Collectors Press, San
Francisco, California, 57 X 76. 49. Condicién humana, litografia, 26 de abril de
1969, Collectors Press, San Francisco, California, 55 X 67. 50. Lo feo de este
mundo (1), litografia, 26 de abril de 1969, Collectors Press, San Francisco, Ca-
lifornia, 57 X 76.5.  51. Lo feo de este mundo (11), litografia, 26 de abril de 1969,
Collectors Press, San Francisco, California, 56.5 X 76.5. 52. Lo feo de este
mundo (111), 11t0grafla 26 de abril de 1969, Collectors Press, San Francisco, Ca-
lifornia, 57 X 72.  53. Interior, litografia, 26 de abril de 1969 Collectors Pre»:
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San Francisco, California, 56.5 X 39. 54, Desfile, litografia, 26 de abril de 1969,
Collectors Press, San Francisco, California, 37 X 57. 55. Hechicera antigua, li-
tografia, 1969, Collectors Press, San Francisco, California, 76 X 56.5. 56. El
santo de la guerra, litografia, 1969, Collectors Press San Francisco, California,
75 X 53.  57. EIl viaje, litografia, 5 de mayo de 1969, Collectors Press, San Fran-
cisco, California, 76.5 X 56.5. 38, La midscara (abierta), litografia, sin fecla,
Collectors Press, San Francisco, California, 76 X 57. 59. La mdscara (cerrada),
litografia, sin fecha, Collectors Press, San Francisco, California, 76 X 56. 60.
la mdscarg, “collage” y litografia, sin fecha, Collectors Press, San Francisco,
California, 39X 30. 61. Mirate en estc_espejo, litografia, 26 de abril de 1969,
Collectors’ Press, San Francisco, California, 57 X 76. 62. La wvida, litografia, sin
fecha, Collectors Press, San Francisco, (,’111f01’n1d, 57 X 76. 63. El dolor humna-
no, tilllll, 4 de mayo de 1969, San Francisco, California, 63 X 98. 64. Autorre-
trato en un prostibulo, tinta, 4 de mayo de 1969, San Francisco, California, 65 X
98.  65. Autorretrato como Quevedo, pluma, 26 de abril de 1969, San Francisco,
California, 35X 25,  66. Manos de Quevedo, pluma, 26 de abril de 1969, Sau
Francisco, California, 35 X 25,  67. Qunrcn'o pluma, 26 de abril de 1969, San Fran-
cisco, California, 35 X 25. 68, Qucvedo, pluma y aguada, 26 de abril de 1969,
San Francisco, California, 35 X 25.  69. Quevedo, plinma, 26 de abril de 1969, San
Francisco, California, 35 X 25, 70. Boceto para anumcio, pluma, 26 de abril de
1969, San Francisco, California, 35X 25. 71. Celesting, pluma y aguada, 4-5
de mayo de 1969, San Francisco, California, 66.5 X 101. 72. Boceto para portuda
del libro, “Homage to Quevedo”, pluma, 25 de mavo de 1969, San Francisco, Ca-
lifornia, 23 X 33, Cuevas Comedies (1971). 73. Portada para ¢l libro, serigrafia,
19 de octubre de 1971, Collectors Press, San Francisco, California, 59 X 38. 74
Pdama titular, lltografla 15 de octubre de 1971, Collectors Press, San Francisco,
California, 58 X 77.  75. El mensaje del mago, 11t0fvr afia v colhge mualtiple, 14- 13
de octubrc de 1971, Collectors Press, San Francisco, C1]1f01n1a 90 X 123. 76.
Interior (triptico), litografia v graquo. 18 de octubre de 1971, Collector Press,
Sau Francisco, C'lllforma, 57 X 168. 77. La gigante cn el estudio de Matisse,
arabadao, lindleo v lapiz, 18 de octubre de 1971, Collectors Press, San Francisco,
California, 76.5 X 57. 78. La gigante en el estudio de Matisse, grabado, litogra-
fia v lindleo. 18 de octubre de 1971, Collector Press, San I‘lanmseo California,
74 X 56.  79. La gigante en el estudio de Matisse, frd"mento tinta y lindleo 18-19
de octubre de 1971, Collectors Press, San Francisco, Callfomla 57 X 35.5. 80.
I:l acrébata tatuado litografia, grabado, v relieve, 13 de cctubre de 1971, Collec-
tors Press, San Francisco, California, 65 X 47. 8l. Recucrdos, litografi:x, gra-
hado v relieve, 18 de octubre de 1972, Colleclors Press, San Francisco, California,
40 X 59.  82-85. Recuerdos, copias del proceso de la litografia, 18 de octubre de
1971, Collectors Press, San Francisco, California, 57 X 76. 86. Los gigantes,
litografia en cinco secciones, 16 de octubre de 1971, Collectors Press, San Fran-
cisco, California, 46 X 76 / 77 X 58. 87. Colofdn, litografia, 25 de octubre de
1971, Collectors Press, San Francisco, California, 77 X 58. 88, Pdgina de con-
tenido, litografia, 15 de octubre de 1971, Collectors Press, San Francisco, Califor-
wia, 58 X 76.  89-92. Pdgina de comtenido, diferentes estados, litografia y graba-
do, 14-15 de octubre de 1971, Collectors Press, San Francisco, California, 57 X
76.5. 93. Ll mensaje del mago, bocelo, acuarela y “collage”, 16 de octubre de
1971, San Francisco, California, 26 X 16.  94. Ll mensaje del mago, boceto, acua-
rela v “collage”, 16 de octubre de 1971, San Francisco, California, 55 X 29. 05.
The super-boy, lapices de color, 14 de octubre de 1971, San Francisco, California,
57 X 70. 96, Gran pdgina dc cstudios, lapices de color y pluma, 13 de octubre de
1971, San Francisco, California, 67 X 92. 97. Pavaso nimero tres, tinta y lapiz,
15 de octubre de 1971, San Francisco, Califoruia, 67 X 102.  98. Pavaso con car-
ne, tinta v 1apiz, 15 de octubre de 1971, San Francisco, California, 102 X 68.  99.
Notas diversas, pluma, acuarela, lapiz v “collage”, 12-16 de octubre de 1971, San
Francisco, California, 66 X 100. 100. Gente de la bahia, pluma, 13 de octubre
de 1971, San Francisco, California, 67 X 102. 101. Paxaso 4, tinta 15 de octu-
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bre de 1971, San Francisco, California, 67 X 102.  102-107. Cuevas Comedies, apun-
tes diversos, acuarela, lapiz y tinta, 13 de octubre de 1971, 30 X 22.5.  108. Auto-
rretralo con adivinadora, crayén y pluma, 17 de octubre de 1971, San Francisco,
California, 30 X 45. 109. Autorretrato, crayon, pluma y aguada, 17 de octubre
de 1971, San Francisco, California, 46 X 30, La rue des mauvais garcons (1972).
110. La rue des mauvais gargons, litografia y grabado en madera, 31 de maya de
1972, Imprimerie Clot, Bramsen et Georges, Paris, Francia, 485X 65. 111, Le
repas di magicien, litografia, 31 de mayo de 1971, Imprimerie Clot, Bramsen et
Georges, Paris, Francia, 485 X 66. 112. Le maroir, litografia, sin fecha, Im-
primerie Clot Bramsen et Georges, Paris, Francia, 65 X 485. 113. La chambre
étrange, litografia, 31 de mayo de 1971, Imprimerie Clot, Bramsen et Georges,
Paris, Francia, 54 X 59. 114. Marché de la viande a Hambourg, litografia, 1°
de junic de 1971, Imprimerie Clot, Bramsen et Georges, Paris, Francia, 50.5 X 65,
115-117. Marché de la viande, d Hambourg. Desarrollo de la litografia, litografia
y dibujo a pluma, Imprimerie Clot, Bramsen et Georges, Paris, Francia, 50.5 X
65. Medidas en centimetros el alto precede al ancho.

HUMBERTO ACEVES. Exposicién “in memoriam”, presentada por la Galeria Gandhi,
Miguel Angel de Quevedo 128, del 8 de septiembre al 5 de octubre.

EXPOSICION BIBLIO-ICONOGRAFICA. Montada por el sefior Othén Lara Barba y presen-
tada por la Universidad Nacional Auténoma de México, Instituto de Investigacio-
nes Bibliograficas, Biblioteca Nacional en Uruguay e Isabel la Catdlica, Sala José
Maria Vigil, el 8 de septiembre. (En homenaje al escritor Antonio Castro Leal.)

SALONES DE GRABADO Y ESCULTURA 1972. Exposicién presentada por el Salén de la
Plastica Mexicana, INBA, SEP / Havre N% 7, el 8 de septiembre.

Nombre de los expositores: David Alfaro Siqueiros, Gilberto Aceves Navarro,
Feliciano Béjar, Roberto Berdecio, Sofia Bassi, Gerardo Cantii, Elizabeth Catlet,
Guillermo Ceniceros, Susana Compos, Pilar Castaiieda, Alberto Cavazos, Carlos An-
tonio Chdvez, Arturo Estrada, Pedro Friedeberg, Carlos Garcia Estrada, Arturo
Garcia Bustos, Esther Gonzdlez, Byron Gdlves, José Julio Gaona, Vicente Gandia,
Elena Huerta, Miguel Herndndesz Urbdn, Rina Lazo, Francisco Mora, Leonardo
Nierman, Carlos Nakatani, Pablo O’Higgins, Angel Pichardo, Maria Teresa Toral,
Paulina Trejo, Viady, Angel Zamarripa, Radl Anguiano, Fidencio Castillo, Pedro
Cervantes, Federico Cantit, Dina Frumin, Hertberto Judrez, José Kuri Breila, Fran-
cisco Marin, Armando Ortega Orozco, Yolanda Quijano, Adriano Silva.

Catalogo: 1. Litografia N? I. 2. Litografia N° II. 3. Litografia N° III (de
Ia 1ltima serie de 10, realizada en los talleres Mourlot de Paris, correspondiente
a 1972). 4. Rembrandt, con yelmo v dos modelos, serigrafia. 5. Rembrandt,
un nifio vy Joan Six, serigrafia. 6. Rembrandt, Jean Six y el matrimonio, seri-
grafia. 7. Circulos, relieve. 8. Dos mundos, relieve. 9. Fin del juego, relieve.
10. Mujer, litografia. 11. Patsaje, litografia. 12. Nido Judrez, litografia. 13.
Cabeza de nifia, litografia. 14. Monotipo N¢ 1. 15. Monotipo N? 2. 16. Mo-
notipo N® 3. 17. Monatipo N° 4. 18. Monotipo N? 5. 19. Monotipo N? 6.
20. Monotipo N? 7. 21. Ispejos N? 1, aguafuerte. 22. Los espejos N? 2. 23.
Angela libre, grabado/papel aluminio. 24. Madre e hijo, litografia. 25 Las
mujeres que se quedaron con el tempo, plistico punta seca. 26. Juego de la va-
riable compleja, plastico punta seca. 27. Juego de la wariable compleja 11, plastico
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punta seca. 28, Juego de la wvariable compleja I11, plastico punta seca. 29 15
seriyrafias, sevie N° 2. 30. Venlanas de In cinded, técnica mixta. 31, Capricho
floral en cobre téenica mixta. 32, 4 la esﬁectativa, técnica mixta.  33. N¢ 1,
grabado. 34, Ne II, grabado. 35 N? III, grabado. 36. El pensador, punta
seca.  37. Ixtlali Il, intaglio. 38, Mdscara I, aguafuerte. 39. Golondrinas,
aguafuertc.  40. Caballos, aguafuerte. 41. Multicosas, litografia. 42 Manitas,
hiografin. 43. Lluvia en lirios, litografia.  44. Cudad de un millén con 25 hie-
vos duros, serigrafia.  45. Explicaciones de Cuasanove de Kafka, serigrafia. 46
En descenso, punta seca s/cobre. 47. Nucvos ougurios, mezzotinta y punta
seca s/cobre. 48, Amanccer, mezzotinta a color s/cobre.  49. Sensaciones, ma-
dera de hilo.  50. Resurreccidn, punta seca s/cobre. 51. Vankis fuera de Viet-
nam, grabado. 52. Ignacio Ramires, retrato grabado. 53. 7 de noviembre en
Moscii, grabado.  54. Monograma, acrilico.  35. Bizantino, acrilico. 56. Proyec-
fo para un lorgo dia, acrilico.  57. Reflejo de una flor, acrilico.  58. Bizamtino N¢
2, acrilico.  59. N¢ 1, grabado.  60. N? 2, grabado.  61. N? 3, grabado. 62. N?
1, grabado.  63. Composicién N? 4, iutaglio. 64. Pes, intaglio. 65, Torso en
movimicnto, intaglio. 66, Jarra ¥ pera, aguafuerte a color.  67. Bodegon, agua-
fuerte a color. 68, Bodegén con jarra blanca aguafuerte a color. 69. Vietnam,
litografia.  70. Solo, litografia. 71. Paseo de Judres v Margarita, litografia. 72,
Bretve historia del movimiento obrero, litografia. 73 Y sol, grabado en ma-
dera. 74, Dormitorio, aguafuerte. 75 Bomba Imctereolégica, aguatinta. 76,
Cindad netzahualcéyotl, grabado/lindleo.  77. Pdjaro de fuego, litografin. 78,
Viento wolcdnico, litograifa. 79. Pdjaro con huevo megro, premio adquisicion,
aguatinta. 80, Pdjaro mecdnico, aguatinta. 81, Pdjaros nocturnos, aguatinta.
82. Seperacidn, litografia. 83, Caballos en la playa, monotipo. 84. Cabeze de
caballo, monotipo.  85. Silvia, monotipo. 86. La alborada de los magos, agua-
fuerte. 87, Carreia de brujas 2, aguafuerte. 88, El dictador Franco en los in-
fiernos, aguafuerte. 89, Mujer bafidndose, aguatinta. 90. Girasol, aguatinta.
01. Lecda prometeica, punta seca. 92. Ocho manos, aguafuerte. 93. El testigo,
premio adquisicién, aguafuerte. 94, Sodomisacién, aguafuerte. 95, Cuatro en
wno, punta seca.  96. Porcidncule, grabado al azficar. 97, Mulitas, aguatinta.
98. enus prim{ti'ya bronce. 99. Custodia, magiscopio en cristal y acero. 100.
Idilio, pareja, bronce. 101, Mujer sentada, bronce.  102. Mujeres wmarando al es-
tacio, bronce.  103. Mujer con rebozo, bronce. 104, Epicicloide premio adqui-
sicibn, acero foriado soldado pulido y niquelado. 105. Cabeza de astromauta,
acero forjado soldado pulido v niquelado. 106. Cabeza, bronce. 107. Pro_\vecto
de sombras. 108. Tétem, resina sintética.  109. Cabesa dc caballo, onix. 110,
Dos mujeres, bronce. 111, Boceto para un retrato, bronce. 112, Mujer, mar-
mol. 113, Torso, marmol. 114, Mujer sentada, bronce. 115. Descansando,
hronce. 116, Mujer incorporindose, bronce. 117. Mujer con su hijo wmer-
to, bronce. 118. Parto, bronce. 119. Awmantes, marmol blanco. 120. Gawviote,
bronce.  121. Mujer, hierro. 122, Idolo que a nadie niras, técnica mixta.  123.
Venus N? 10, técnica mixta.

SERGIO CARRASCO. Exposicion gotra vez ... 40 dibujos a tinta, presentada por la Ga-
leria Edvard Munch, Paseo de la Reforma 489, del 8 al 22 de septiembre.

ROBERTO ALVAREZ ESPINOSA. Impresiones de viajes 1940-1972, exposicién presentada
por el Instituto Mexicano Norteamericano de Relaciones Culturales, A. C. Galeria
Nuevos Valores, Hamburgo 115, el 14 de septiembre.

Originario de la ciudad de Zacatecas donde nacié en 1891, el arquitecto Roberto
Alvarez Espinosa ha tenido a su cargo muchas obras importantes, en la Ciudad Uni-
versitaria dirizié 1a construccidén de la Facultad de Medicina ; ha construido edificios
para escuelas primarias, para oficinas, residencias particulares, oficinas de correos y
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telégrafos, aeropuertos, hospitales y es responsable de las bévedas que cubren el
Palacio de Bellas Artes, asi como del revestimiento en las bases de ellas con marmol
de Carrara. Por lo que respecta a obras ornamentales, se le deben la fuente dedicada
a Fray Bartolomé de las Casas en la plazoleta oriental de la Catedral Metropoli-
tana, los arreglos a la fuente de Chapultepec y la estela conmemorativa de la toma
en 1914 en la ciudad de Zacatecas por la Division del Norte.

JODY MCGRATH. Exposiciéon presentada por la Galeria Arvil, Hamburgo 241, el 18
de septiembre.

EL LIBRO VENEZOLANO. Exposicion presentada por la Universidad Nacional Autdno-
ma de México, El Instituto Nacional de Cultura y Bellas Artes, El Ministerio de
Relaciones Exteriores, La Embajada de Venezuela en México, Avenida Principal
del Bosque, atras del Monumento a los Nifios Héroes, Viejo Bosque de Chapulte-
pec, el 19 de septiembre.

LA NUMISMATICA EN LA HISTORIA DE MEXICO. Exposicidn presentada por el Museo
Nacional de Historia, SEP, INAH, Sociedad Numismatica de México, A. C. Galeria
de Arte del Siglo XIX del Alcazar del Castillo de Chapultepec, y del Banco de Méxi-
co, S. A. vy del Banco Nacional de México, S. A. Bosque de Chapultepec, el 20
de septiembre.

MARTA RAMIREZ. Exposicién de obras recientes, presentada por el Instituto Mexica-
no Norteamericano de Relaciones Culturales, A. C. Galeria Nuecvos Valores, Ham-
burgo 115, €l 21 de septiembre.

Datos biograficos: Marta Ramires, nace en México, D. F., el afio de 1942.

CECILIA URBINA. Exposicién de obras recientes, presentada por el Instituto Mexicano
Norteamericano de Relaciones Culturales, A. C. Galeria Nuevos Valores, Hamburgo
115, el 21 de septiembre.

Datos biograficos: Cecilia Urbina, nacié en México, D. F., el 20 de mayo de
1939.

CAROLE LANDAU. Exposiciéon de obras recientes, presentada por el Instituto Mexicano
Norteamericano de Relaciones Culturales, A. C. Galeria Nuevos Valores, Hamburgo
115, el 21 de septiembre.

ELTANA MENASSE. Exposicién de obras recientes, presentada por las Galerias Mer-
Kup, Moliére 328-C, el 21 de septiembre.

jost: RAMIREZ cHAvARRiA. Exposicién de 25 grabados en lindleum, presentada por la
Galeria Pléstica de México, Londres 139, del 22 de septiembre al 10 de octubre.

TER ANDERSON. Exposicién presentada por la Galeria Edvard Munch, Paseo de la
Reforma 489, el 22 de septiembre,

6ScAR RODRIGUEZ. Exposicién de pinturas, De la Mujer, presentada por la Casa
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del Lagn, UNAM, Difusién Cultural, Galeria del Lago, Bosque de Chapultepec, et
23 de septiembre.

ROSER BRU. Exposicién presentada por la Galeria Pecanins, Hamburgo 103, el 26
de septiembre.

Datos biograficos: Roser Bru, nace en Barcelona en 1939, llega a Chile o causa
de la gnerra civil espafiola. Tiene 16 afios estudia pintura en la escuela de Bellas
Artes de Santiago vy mas tarde en el taller 99, vive en Chile desde entonces. Present
exposiciones individuales en Santiago, México, Barcelona, Rio de Janeiro, Bonn,
Stuttgart.

<ALON DE PINTURA 1972. Exposicion presentada por el Salén de la Plastica Mexi-
cana, INBA, Havre N° 7, el 26 de septiembre.

SILVIA  PARDO. Exposicion carencias, presentada por el Museo de Arte Moderno,
INBA, Bosque de Chapultepec, Exposiciones Temnporales, planta Daja, el 28 de
septiembre,

ADRIAN BRUN. Exposicion de pintura, dibujo y grabado, presentada por la Funda-
civn Cultural, Miguel Cabrera, Neptuno N° 402, Colonia Estrella, €l 3 de septiem-
hre, en Qaxaca, Oaxaca.

LUZ IRMA DE LA FUENTE. Exposicién el Mundo Vegetal, presentada bajo los auspi-
cios del Seminario de Cultnra Mexicana, corresponsalin en Tehuacin v el . Ayun-
tamiento Municipal Counstitucional de la Ciudad, Palacio Muuicipal, del 16 al 30
de septiembre en Tehuacan, Pucbla.

PILAR cASTANEDA. Exposicidon de grabados, presentada por ¢l (iobierno del Istado
de Nuevo Leén, INBA, Aramberri Poniente 504, el 29 de septiembre en Monte-
rrey, N. L.

Datos biograficos: Pilar Castaiieda, nacié en México, D. F. Estudios de pintura
v dibujo con el maestro Antonio Rodriguez Luna; de cscultura con la maestra Eli-
zabeth Catlett, y de grabado con el maestro Francisco M. Capdevila, en la Escuela
Nacional de Artes Plasticas, de 1961 a 1065, Viajes de estudio por Europa en 1966-
1067. Profesora de Pintura del Tercer afio de Artes Plasticas, en la Universidad
Iberoamericana. 1964 a 1966.

I.a joven Pilar Castafieda sorprende por su pericia consunada en el grabado,
como antes ha suscitado elogios merecidos por su pintura.

Tienc un cardcter viril que se traduce en lo vigoroso de la forma en general, y en
su correspondencia estrecha y equilibrada en cada composicion.

Encuentro analogias, muy légicas y claras, con ciertos temas suyos anteriores 2
esta manifestacion grafica. Actualmente su nuevo y mdas atrevido expresionismo e
la figura humana, cabezas, grupos, etcétera, es realmente una modalidad diferente
del estoicismo que la ha animado.

Hay mucho de africanismo, de totemismo, en esta ocasién, admirablemente apro-
vechado en su instintiva infliuencia, hasta llegar a interpretaciones originales. Sus
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grabados alusivos a coyunturas politicas convertidas en tragedias tienen un senti-
miento que conmueve.

L.a técnica de esta vigorosa e inteligente artista no deja nada que desear; y con-
serva su frescura espontdnea, lo mismo en esas paginas “Estructura Social” o “Viet-
nam”, que en sus composiciones de flores admirablemente estilizadas.

JorGE JuaN CRESPO DE LA SERNA

Catilogo: 1. Del dibum de la sclzva. 2. Flores. 3. Al aive libre. 4. Estructura
soctal. 5. Cuauhndhuac. 6. Comediantes. 7. Exubcrancia. 8. Personajes.
9. Rostros. 10. Explosion demogrdfica. 11, Idolo. 12, Carrusel de la fortu-
na. 13, Asombro. 14. Estallido floral. 15. Tétem. 16. Trio. 17. Mdscara-
mandoling. 18. Mdscara-pandercta. 19. Mecdallon. 20. Geometria natural.
21. Fragmento de Vietnam. 22. Mdscara (cobre). 23, Ventanas de la ciudad
(cobre). 24, Capricho floral (cobre). 25. A la cxpeclativa (cobre).

OCTUBRIL

JOSE MAYA, TITERES, DIABLOS Y PALOMAS. Exposiciéon presentada por la Casa del
Lago, UNAM/Difusién Cultural, Galeria del Bosque, el 1?2 de octubre.

ROGER VON GUNTEN. Exposicion presentada por la Galeria Juan Martin, Amberes 17,
del 3 al 21 de octubre.

IGNACIO CASTILLO, MUNICH A TRAVES DE LA CAMARA DE EXCELSIOR. Iixposicién de
fotografias, presentada por el Departamento del Distrito Federal, Direccién General
de Accién Cultural v Social, Galerias de la Ciudad de México (Alameda Central),
del 3 de octubre al 7 de noviembre.

Luz y sombra, pasién y gloria; humano esfuerzo en pos de la fugaz satisfaccidn
de la victoria. Una camara con corazén que registra paso a paso el drama del triun-
fo y la derrota.

Asi fue Munich 72 visto por la camara de Excelsior de Ignacio Castillo.

Es vélido suponcr que si Miguel Angel Buonarroti hubiera tenido cdmara, la hubie-
ra usado para plasmar en toda su dimensién la humana pugna contra si mismo, con-
tra el reloj y contra los rivales. La lente de una cdmara es apenas una manufactura,
a Ja que hay que dotar de alma, de sensibilidad y de arte. Arte es la mejor defini-
cion que se puede dar a quien da testimonio plastico de su tiempo y de su mundo,
con la entrega y la sensibilidad suficientes como para no quedarse en lo anecdético,
sino trascender, llegar al hombre eterno que yace tras de un gesto o un escorzo.

Munich 72 fue, fotogrificamente, un afin de inmortalizar lo transitorio, de hacer
historia de lo efimero, de transformar en arte lo que para muchos apenas es com-
petencia.

Asi fue el Munich 72 que lgnacio Castillo registrd, con téenica y con amor, con
paciencia y con audacia. Este es el resultado de aquella gesta.

SERGIC RoMANO
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ERRERA. Exposicion de dibujos recientes, presentada por el Instituto Francés de
América Latina, Rio Nazas 43, el 4 de octubre,

LL CENTENARIO DEL FERROCARRIL MEXICANO. Exposicién presentada por el Consejo
Directivo del Instituto Anglo-Mexicano de Cultura, A. C. Antonio Caso 127, el 4
de octubre.

El propésito de esta exposicién es conmemorar esa sorprendente construccion An-
glo-Mexicana conocida como el Ferrocarril Mexicano. La linea México-Veracruz,
fue formalmente inaugurada en enero de 1873 y fue la primera linea ferroviaria de
importancia que se construyé en México, ¥ por lo tanto constituyé un evento de
gran significado histdrico.

Mucha de la experiencia y gran parte de los materiales y locomotoras vinieron de
Gran Bretafia, y algunos tramos del ferrocarril fueron construidos en terreno mon-
{afioso que presentaba extraordinarios obsticulos. Pero el ferrocarril no fue sola-
mente toda una hazafia de ingenierfa; atrajo también la atencién de muchos artistas,
v como lo demuestra esta exposicidn, los mas renombrados artistas mexicanos y
dibujantes incluyeron el tema de trenes y puentes de sus paisajes.

El Instituto Anglo-Mexicano de Cultura, recopilando pinturas, grabados, mapas,
planos, fotografias, documentos y diferentes objetos ha intentado celebrar los aspec-
tos lhistéricos, artisticos y de ingenieria del Ferrocarril Mexicano, y mostrar sus
principios v algo de sus primeros afios de servicio.

A nombre del Consejo Directivo del Instituto, me gustaria agradecer, muy espe-
cialmente, al sefior Martin Kick, O. B. E., cuya inspiracién dio origen a la idea de
esta exposicion y cuyas investigaciones fueron decisivas para la realizacién de la
misma. También quiero agradecer a aquellas personas y organizaciones, tanto par-
ticulares como gubernamentales que con tanto inferés prestaron su ayuda, va seca
facilitando objetos o dando su atinado consejo e inforinacién. Finalmente, quiero
dar las gracias al sefior Carlos Luis Vazquez Hernidndez, de la Asociacién Mexicana
de Historia del Transporte, a la sefiocra Helen Mandri-Bellot, al sefior Andrew
ILambert y a muchas otras personas por sus esfuerzos para coordinar y hacer nma
realidad esta exposicidn.

Ocravio MoNTAREZ

Presidente del Consejo Directivo del Instituto
Anglo-Mexicano de Cultura, A. C.

En el siglo xviir se inicia la revolucién industrial. El hecho mas significativo de
este fendémeno econdmico es la concentracion de poblacién en las grandes ciudades.
Los capesinos afluyen en grandes masas a los centros urbanos atraidos por la in-
dustria, principalmente en Inglaterra, Bélgica, Alemania y la Lombardia. Las ciuda-
des trasponen sus limites y absorben a los pueblos aledafios; Londres, Paris, Berlin
v Viena —debido a este hecho—, se convierten en grandes urbes. La ciudad se cons-
tituye en factor determinante de la luchia de clases.

Kl desorbitado aumento de la poblacién europea trae consigo el desbordamiento
hacia otros continentes en busca de metales preciosos y de la libertad del Nuevo
Mundo.
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El progreso general de las ciencias en los siglos xvil y xvinl cambia las estructu-
ras ccondmicas del siglo X1x; surgen ingeniosos descubrimientos e investigaciones
cientificas que se aplican en la actividad econdmica. La produccién se transforma
gracias a la técnica, la que también influye poderosamente en el comercio y las
comunicaciones, lo que trae aparejada la modificacién de la manera de vida de los
pueblos. Se introduce en la industria el maquinismo que, unido al tecnicismo, son los
méximos exponentes de la economia capitalista.

La técnica trae consigo la especializacién y divisién del trabajo y la introduccién
de la maquina una mayor produccién de objetos de consumo. La maquina desplaza
al hombre principalmente en la industria textil y después en otras ramas de la pro-
duccidn. La actividad del obrero se reduce a dirigir el mecanismo de las maquinas
v desaparece practicamente el artesanado.

El descubrimiento del vapor y el uso del hierro cambian los sistemas de pro-
duccion,

Fulton, en 1807 lLace posible la navegaciéon impulsada por el vapor; el inglés Ste-
phenson inventa la locomotora en 1814 y el primer ferrocarril corre sobre rieles de
acero entre Stockton y Darlington el afio de 1825, a la velocidad de 20 kilémetros
por lora. En 1829 sc inaugura el ferrocarril entre Manchester y Liverpool. Pronto
los ferrocarriles seran instalados en los Estados Unidos de América y en otros
paises,

La introduccidén del ferrocarril trajo consigo una mids rdpida transportacion de
los productos de la industria a los mercados de consumo, por supuesto que esas lineas
eran construidas en las zonas mis industrializadas y corrian los trenes por zonas
de mayor produccion econdémica para asi poder trasladar la materia prima de esas
zonas a los centros industriales v después transportar los productos manufacturados
a los lugares de consumo.

Iin nuestro pals, pocos afios después de la inauguracién en Europa y en los
Estados Unidos de los primeros ferrocarriles, s¢ tuvo la idea de construirlos dada
la utilidad ptblica que representaban y sobre todo para facilitar la comunicacion
interna. En 1833 aparecié en Nueva York un folleto en el cual se hablaba del
establecimicento de caminos de hierro en México. Al afio siguiente continué la inquie-
ti a este respecto v aparecié otro impreso publicado en México.

l.os gobiernos mexicanos demostraron su interés por la construccion de los ferro-
carriles por lo gue surgieron provectos como el de Francisco de Arrillaga, espafiol
que habia desempefiado las carteras de Guerra y Marina y la de Hacienda en los
primeros gobiernos del México independiente. A esta persona se le confiridé la pri-
mera concesién para construir un camino de hierro en México, para lo cual se dio
a la tarea de redactar un folleto que aparecid con el nombre de “Proyectos del pri-
mer camino de hierro de la repiblica mexicana desde el puerto de” Veracruz a la
capital de México”, editado por Ignacio Cumplido el afio de 1837. En él, Arrillaga
hizo el estudio de la localizacién de la ruta y se fijaron las tarifas de pasajeros
v cargas, etcétera.

Era obvio que la primera linea ferrocarrilera de México se localizara entre Vera-
cruz v México o sea la ruta tradicional desde la época de la colonia y por tanto
la mdas importante comercialmente hablando, ya que Veracruz era el puerto por
donde penetraban al pals todos los productos que venian del exterior, y como
la ciudad de México era el principal mercado de consumo dado el mimero de sus
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habitantes, no fue nada ilégico que el primer ferrocarril se estableciera entre el
dicho puerto y la capital de la Repuablica.

No debe extrafiarnos que los hombres de empresa de nuestro pais comprendicran
la trasceudental revolucién que traia aparejada la introduccién de la locomocidn a
vapor, que vehia a sustituir a las pesadas carretas y tardadas diligencias, por lo que
dedicaron sus esfuerzos a obtener concesiones de los gobiernos mexicanos, que por
st liberalidad fueron propicias para iniciar las costosas instalaciones ferroviarias.
Se hicieron estudios de las regiones que habian de cruzar los ferrocarriles, costos
de construccidén, gastos de explotacién, tarifas, etcétera; y a nadie debe extrafiar
que la primera regiéon favorecida fuera aquella que por més de 300 afios habia sido
testico del trafico comercial mas importante, v que en ese momento continuaba cn
igual categoria. Por ello, los pioneros de la industria ferrocarrilera mexicana desea-
baur unir con vias férreas al puerto de Verucruz con la capital de la repablica, pobla-
ciones entre las cuales era mis intenso el comercio macional.

Pero si es cierto que la iniciativa privada movié el inicio de tan importante inno-
vacion en las comunicaciones terrestres, lo es también que los gobiernos nacionales,
a pesar de la penuria en que se desenvolvian, cooperaron con ella, otorgando conce-
siones con una prodigalidad casi infantil, pero con la patridtica finalidad de liacerlas
atractivas a los capitales del pais y del extranjero, que de otra forma no se aventu-
rarian en un negocio en ese momento desconocido.

El primer ferrocarril mexicano fue inaugurado el 16 de septiembre de 1850 vy
tenia un desarrollo de 15 700 varas y habia costado medio millén de pesos. Este fue
el primer tramo del ferrocarril de México a Veracruz, que iba de ese puerto a los
llanos del Molino.

Posteriormente se continué hasta la ciudad de México conociéndose desde ese
entonces como “El Ferrocarril Mexicano”.

Se inicia con este ferrocarril la transportaciéon en México a base de vapor, que
trajo consigo la rapidez y auge econdmico al pais.

Coelaneo a csto fue la instalacién de mdiquinas en la industria minera y textil,
ingresando asi nuestro pais a la edad de la miquina y de la técnica,

JorGE GURRIa Lacrorx

Catalogo: 1. Citlaliépetl, José Ma. Velasco, 103 cm X 160 cm, dleo, 1897, Museo de
Arte Moderno. 2. Puente de Metlac, José¢é Maria Velasco, 123 cm. X 151 cm,,
Oleo, 1881, coleccidén privada. 3. Puente de Metlac, andénimo popular, 48 ecm. X
93 cm., Oleo, fines del siglo x1x, col. privada. 4. La barranca de Metlae, Carlos
Rivera, 100 cm. X 139 c¢m., oleo, 1881, Museo del Palacio de Bellas Artes. 5. f:/
tren de la Villa de Guadalupe, Luis Coto vy Maldonado, 73 cm. X 112 cm., 6leo,
1859, Museo del Palacio de Bellas Artes. 6. El tren de la Villa (1), andénimo
popular, 62 cm. X 80 cn1., dleo, fines del siglo x1x, Sr. Martin Kiek. 7. El iren
de la illa (I1), anénimo popular, 72 cm. X 105 cm., 6leo, fines del siglo XIX,
Sr. Martin Kiek. 8. Vista del Ferrocarril Mexicano v Huamantla, J. Montiel,
58 cm. X 95 cm., Oleo, fines del siglo x1x, Galeria Ramos de la Paz. 9. De la
Avenida de San Casme a la Plasa Mayor, estacién del Ferrocarril Mexicano entre
Mexlco v Veracruz, Francisco Murguia, lltognfn a color, 1881, Museo de Histo-
ria, Castillo de Chapultepec. 10, £ az‘acmn de Puebla, lltografla a color en forma
de calendarlo Casimiro Castro, 1870, Sr. Martin Kiek. 11. Estacidn de Veracrus,
E. Pérez, lltografla a color, 1877, Sr. ‘\/Iartm Kiek. 12. Vista de la Tejeria v de
la Estacion del camino de hierro de Veracrus a San Juan. andnimo, litografia a
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color, cerca de 1836, Sra. Marita Martinez del Rio de Redo. 13. Expedition du
mexique ~— Arrieros Mexicains engagé pour le service de Parmée Frangaise, Lito-
grafia a color, cerca de 1865, Sr. Martin Kiek. 14. Glimpse of Orizaba fromn
Maltrata (vista de Orizaba desde Maltrata), tomada de la revista Leslie’s, litogra-
fia a color. Cerca de 1870, Sr. Martin Kiek. 15, Military reception at the railroad
slation at Lisperanza (recepcién militar en la estacién de Esperanza), tomada de
la revista Leslie’s, litografia a color, cerca de 1870, Sr. Martin Kiek. 16. The
Atoyac Falls. Mevican Railway (El Salto de Atoyac, Ferrocarril Mexicano), to-
mada de Ia revista Leslie’s, litografia a color, cerca de 1870, Sr. Martin Kiek.
17. Ascending the mountains (subiendo las montafias), tomada de la revista Leslic’s,
litografia a color, cerca de 1870, Sr. Martin Kiek. 18. 27 litografias, tomadas del
libro Historia del Ferrocarril Mexicano, por Gustavo Baz y E. L. Gallo, 1876,
Sr. Francisco Garma France. 19. 12 cromolitografias, tomadas del “Album del
Ferrocarril Mexicano”, por Casimiro Castro, 1877, Sr. Ing. Carlos Braniff.  20. In-
genteros y concestonarios del Ferrocarril Mexicano tomada de Historia del Ferro-
curril Mexicano, litografia, 1876, Mrs. William Holmes. 21. Un episodio en ¢l
asalto de la primera avanzada del Ferrocarril de Veracrus (Political Cartoon from
the satirical magazine La Orquesta), G. Escalante, litografia, cerca de 1873, Sr.
Martin Kiek. 22. Corte de locomotiva inglesa grabado, cerca de 1855, archivo
Sr. Mario Acosta del Campo. 23. Locomotiva americana, grabado, cerca de 1855,
archivo Sr. Mario Acosta del Campo.

JEsSs ARtLLANO. Exposicién de textos compuestos y diagramados poética y electré-
nicamente e impresos y expuesios en técnicas diferentes, presentada por el Taller
de Grafica Popular, Netzahualcéyotl 9, primer piso, del 6 al 14 de octubre.

7zAUL pENA. Exposicion de 40 obras ocultas (Paris-México), presentada por Ia
Galeria Gandhi, Migzuel Angel de Quevedo 128, del 6 al 31 de octubre.

MIGUEL ANGEL GOMEZ VENTURA. Exposicién de acuarelas, presentada por el Depar-
tamento del Distrito Federal, Direccién de Accién Cultural y Social, Galerias de la
Cindad de México (Alameda Central), Centro de Investigaciones Estructurales del
Estado de Tabasco, A. C. Sala Juérez, del 7 de octubre al 7 de noviembre.

Tabasco empniia la bandera de los cuatro elementos. Todo alld es en grande y apa-
sionadamente como conviene a un territorio joven. El esplendor de las cosas sor-
prende como al mendigo una joyeria. Los elementos existen con lujo de verdad. Bsta
¢s la razon de la suntuosidad del paisaje tabasquefio. Lo verde es tan vital, que es
capaz de producir nuevos colores y la palabra no es el mejor medio para expresar
el color de tantas luces: es la pintura, y la pintura al agua —Ila acuarela— que
resuelve o soluciona las aventuras del ojo en el pais-paisaje que es cada mirada sobre
Tabasco. No es lo mismo ver que saber mirar. Y con claros ojos y mano magistral,
Gdmez Ventura, el admirable pintor tabasquefio, le ha confiscado al tiempo su eva-
sién y deja en permanencia el instanie v la poesia de todo lo que, mirandolo, se ha
hecho duefio y aqui nos lo da.

CARLOS PELLICER

Catilogo: 1. Pantano con jucintos, carretera Frontera. 2. Arbol del mango, La
Venta. 3. drbol caido, La Venta. 4. Ensenada del Grijalva. 5. Vista p1’tentc
del Guao. 6. Arboles viejos y popal. 7. Popal enmedio de jacintos y platanillos.
8. Un dia de sol tropical. 9. Popaleria y hierbas acudticas.” 10. Remanso en la
selva. 11, Primavera en Tabasco. 12. Flores en el panmtano. 13. Arbol del
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tinto. 14, Dia nublado cn ¢l pantane. 15, Floves de popal.  16. Boca del cerro,
Tenosique.  17. Puente wiejo, carrctera Frontera. 18, Acahual y palmera. 19,
Eramboyan en flor. 20. Brazos en la selva. 21. Palmeras y drboles. 22. Cerro
mono pclado, camino Malpaso. 23, Atardecer en la carretera Frontera. 24, Ori-
lla del rio Gonzdlez. 25, Arbol del Chacaj.  26. Arbol de orguideas, Rio Puya-
catengo.  27. Palbmeras del Guano. 28. Selva y guarwmos, La Venta. 29. La
selva.  30. Arboleda y laguna. 3. Atardecer en Frontera.  32. Tronco asolea-
do.  33. Macayo en primavera. 34. Arroyo del Poleva, Tenosique.  35. Arbol
del Guorwmo vy Acahual. 36, Palmeras y platanillos.  37. Atardecer en Villa-
hermosa. 38, Alegria en la selva. 39. Mata de Pochote, Malpaso. 40. Orgui-
deas en la selva. 41, El popal.  42. Orillas del Rio Mezcalapa. 43. Palmeras
del cocoyol. 44, Arbol del sauce. 45. El piedral, Emiliano Zapata.

ARMANDO VILLAGRAN. Exposicién de dleos v dibujos, presentada por la Galeria Arvil,
Hamburgo 241, del 9 al 28 de octubre.

FERNANDO VILCHIS. Exposicidén grifica de 80 grabados en metal, presentada por el
Instituto Nacional de Bellas Artes, Palacio de Bellas Artes, Salas 4 y 5, el 10
de octubre.

ANTONTO GONZALEZ OrOZCO. Pintor del mural Judres, sitmbolo de la Republica frente
a la Imtervencion franmcesa. Exposicién presentada por la Secretaria de Educacién
Puablica, Subsecretaria de Cultura Popular y Educaciéon Extraescolar, Instituto Na-
cional de Antropologia e Historia y el Museo Nacional de Historia, Sala de Carrua-
jes Histéricos, Museo Nacional de Historia, Castillo de Chapultepec, el 11 de
octubre.

8 PINTORES CONTEMPORANEOS DE VENEZUELA. Exposiciéon presentada por el Instituto
Nacional de Bellas Artes, Embajada de Venezuela, lustituto Nacional de Cultura v
Bellas Artes de Venezuela, Sala Internacional, Palacio de Bellas Artes, el 11 de
octubre,

DE LA ROSA. Exposicién presentada por la Galeria Edvard Munch, Paseo de la Re-
forma 489, el 13 de octubre.

3 pintores regiomontanos: Mario Fuentes de la Garza, Rodolfo Rios, Javier Sdnches
Trepifio. Exposicién presentada por la Galeria José Ma. Velasco, INBA/SEP,
Peralvillo 55, del 13 de octubre al 5 de noviembre.

FRANCISCO TOLEDO. Exposicion de 20 obras, presentada por la Galeria Plastica de
México, Londres 139, del 17 de octubre al 5 de noviembre.

FEDERICO SILvA. Experiencia Luminica Dos y Liser, Exposicién presentada por el
1nstitnto Nacional de Bellas Artes, Sala Verde, el 17 de octubre.

ALBA KRONIS. IExposicién presentada por la Galeria de Arte, Tiber N¢ 10, del 18
de octubre al 31 del mismo mes.

Consideramos la creacion en el artista como la necesidad de expresién de sus
inquietudes y sus incognitas; para ello necesita hacerse de un lenguaje que corres-
pondiendo a su sensibilidad le permita objetivizar sus coucepciones.
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Alba Kronis nos demuestra su mundo coriplejo como resultante de sus asentos cul-
turales. Su mundo subjetivo estd caracterizado por sus acentos mediterraneos con-
génitos en los que se igualan los valores del drama y la representacién de la trage-
dia griega con la participaciéon de mascaras y medusas, hidras y heroinas; en un
plano semejante al de Jos simbolos de los mundos reales y subjetivos de la Roma
cristiana.

Rutn Rivira Marin

Catdlogo: Oleo y téemica mixta. 1. Mancha sugestiva, 0.70 X 1.00. 2. Mylkonos,
0.50 X 0.70. 3. Paisaje atdvico, 0.70 X 051, 4, Ariequin II, 0.81 X 1.20. 5.
Guitarra, 1.21 X 0.79. 6. Autoandlisis, 0.78 X 1.18. 7. El juguete, 0.60 X 1.00.
8. Pareja, 0.80 X 0.60. 9. Frustracién, 0.60 X 1.02. 10. Lavando la conciencia,
0.60 X 1.00. 1. Le cusa dec enfrente, 0.56 X 0.65. 12, Aves, 0.59 X 0.49. 13.
Cautiva, 055 X 0.90. 14, Mitologia, 1.00 X 0.71. 15, Asombro, 0.50 X 0.91. 16,
Encuentro, 0.59 X 1.10. 17, Caridtides 11, 0.60 X 0.80. 18. Juicio de Paris, 0.60
X 0.80. 19. Tragedias-comedias, 0.70 X 0.80 20. Musas, 1.50 X 1.09. 21. Per-
sonajes trdgicos, 0.59 X 0.79. 22, Medusas, 0.79 X 0.59.  23. Diosa Cnosos, 0.50 X
0.71. 24, Uibracidn, 0.60 X 0.50.  25. Caidtides V', 0.62 X 0.82. Grabados en Ma-
dera. 20. Tauro Katapsia. 27. Amantes. 28, Angel bicéfalo. 29. Sirenas.
30. Imigos. 31, Esfinge. 32. Empusa. 33. Cautiva. 34 Medusa. 35. Me-
dullon. 36, Mujer alada. 37. Simbolos esculturales (bronee). 38. Barca. 39.
Edipo.  40. Orestes.  41. Retrato de F. Cadwell. 42, Cabeza.  43. Rodin- Ca-
mille. 44, Muchacha de corfit. 45, Integraciom.

MARIA TERESA TORAL. Exposicion de hombres, brujas u otras cosas... en grabados,
tintas v “collages”, presentada por la Galeria de Arte Misrachi, Génova 20, el 19 de

octubre.

Catilogo: Grabados (aguafucrte y técnica mixta) : 1. Mdscaras I. 2. Mdscaras
II. 3. Mdscaras [II. 4. Papaloas. 5. Ll nifio con mariposas juega. 6. Til
no tienes quien te escriba. 7. La mina. 8. No lo crevera. 9. Facetas. 10. La
supatera prodigiosa. 11, Lo luna vino o la fragua.  12. Romance de la pena negra.
13. En memoria del poeta asesinado. 14. Dije a la noche. 15. Abril son-
rela.  16. Homenaze a Machado. 17. De que las hay las hay. 18. Corro de
brujas.  19. v 20. Carreta de brujas [ y 11, 21. Sé6lo un camino largo (home-
naje a Ledn Felipe). 22. He venido a ver el pdjaro en la jaula.  23. Para en-
terrer a los muertos. 24, Me meti por la gatera que conocéis. 25. Girdndula.
26. Para cada hombre guarde un rayo nuevo de luz el sol. 27. Das ID. 28.
L'enfant ¢t los sortiléges.  29. La casa del colorin.  30. Il dictador Franco en
los infiernos.  31. La wieja tapia. 32. Suciios de embridn. 33. Jardin. 34.
Il jurdin de Tatiana.  35. Mosaico.  36. La alborada de los magos. 37, Erase
un hombre comain y corriente.  38. Redes. 39. Las cumas. 40. Las canicas.
1. Teatro de marionetas. 42, Qedipus Rex. 43. Miisicos ambulantes. 44. Psi-
coandlists.  45. La ofrenda.  46. Sc¢ quedd en su ayer. 47. Las doradas man-
sanas del sol. 48, Composicion aleatoria. 49, Alguimistas: el elixir de la vida.
50. Alquimistas : los homuinculos. 51, Alquimistas: la piedra filosofal. 52. Noc-
turno 2. 53. Nocturno 3. (j Ay, qué bonito es volar!)  54. dwve enjaulada.  55.
Cada quien su pecera.  56. Guillermo Tell.  57. Viento del Este. 58. Paisaje
lmar. 59, listalactitas.  60. Corasén de jude. 061, Pablitos. 62, Perfil de un
guerrero.  63. El idolo.  64. Llipse mévil. 65, La rueda. 66, Sombras de Tere-
sienstadt.  67. “EI pescador v la luna” 68. El viaje. 69. Nifio cibico. 70. Meta-
morfosis.  71. Los drboles mueren de pic.  72. Cien aitos de soledad. 73. Sono-
gramas 70. 74, 75, 76. Miisica de cdmara solo; Dito,; Trio. 77,78, 79. Cuarteto:
Quinteto,; sexteto. 80. Septeto. 81, Las dos amigas. 82. Fuego en el mur.
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83. De otras estrellas, 84 Bergamasque. 85. Nifia con palomas. 86. La ron-
da. 87. Aguasol. 88. Vuelo. 89. Fantasia en blanco. 90. Todo nacié de una
ldgrima. Grabado y tintas: 91-93. Gromatogramas: I, II, III, IV y V. Tintas:
96. Sin titulo.  97-103. Composicion: I, II, II1, IV, V, VI y VII. 104. La cue-
va de la maga. Grabado y “collage”: 105-109. Desesperanza-Prestidigitacion-
Enajenacion-La esperanza-Critico herodito. Serigrafias: 109-112, Paz para el que
nace: 1,2, 3 v 4

MIGUEL HERNANDEZ URBAN. Exposicién presentada por el Salén de la Plistica Me-
xicana, INBA/SEP, Havre N? 7, del 19 de octubre al 5 de noviembre.

victorR JIMENEZ LOPEZ. Exposicién de obras recientes, presentada por el Instituto
Mexicano Norteamericano de Relaciones Culturales, A. C. Galeria Nuevos Valores,
Hamburgo 115, el 19 de octubre.

Datos biograficos del artista. Victor Jiménez Lipez, nace el 4 de febrero de 1944,
Ingresa a la Escuela de Artes Plasticas del puerto de Veracruz, Veracruz, para pa-
sar mas tarde a la Escuela Nacional de Artes Plasticas (antigua Academia de San
Carlos).

AURELIO FLORES LINARES, Exposicién de pinturas, presentada por el Instituto Mexi-
cano Norteamericano de Relaciones Culturales, A. C. Galeria Nuevos Valores, Ham-
burgo 115, el 19 de octubre.

GILBERTO ACEVES NAVARRO, Exposicién de pijaros y hombres, presentada por la Ga-
leria Pecanins, Hamburgo 103, el 24 de octubre.

COLECCION CARRILLO GIL. Exposicién presentada por el Museo de Arte Moderno,
INBA, Salas II y III, Bosque de Chapultepec, el 25 de octubre.

Decreto presidencial sobre la adquisicién de la Coleccién Carrillo Gil. Luis Eche-
verria Alvarez, presidente constitucional de los Estados Unidos Mexicanos, en uso
de las facultades que al Ejecutivo Federal confiere la fraccién I del articulo 89 de
la Constitucién Politica de la Reptblica, y con fundamento en los articulos 29 frac-
cion V, fraccidn 13, 26 y 29 de la Ley General de Bienes Nacionales, y

Considerando:

1. Que las artes plasticas son no solamente elevadas manifestaciones del espi-
ritu humano, sino también vehiculos privilegiados para expresar la sensibilidad
del pueblo, y asi la cultura nacional y la imagen misma de México han sido for-
talecidas en gran medida por la obra de sus mejores creadores en el campo de
la pintura, y en particular la de aquellos que hicieron coincidente su vocacién
con las aspiraciones surgidas de la Revolucién.

I1. Que es de evidente importancia la difusién y el mejor conocimiento de la
obra pictbrica, tanto la que se encuentra incorporada a espacios arquitecténicos
como aquella que ha sido conservada en el pais por particulares y que forma parte
del patrimonio cultural de la nacién.

II1.Que el valor histérico y educativo que par el cuidado selectivo con que fue
reunida tiene la coleccién de pinturas, dibujos y grabados perteneciente al doctor
Alvar Carrillo Gil y sefiora Carmen T. de Carillo Gil, corresponde a los props-
sitos y fines antes enunciados. -
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IV. Que las obras antes mencionadas estaran distribuidas y adecuadamente ex-
puestas para su exhibicion en el edificio ubicado en Avenida Revolucién nitmero
1608, de esta ciudad, propiedad también de los sefiores Carrillo Gil, v este in-
mueble, asi como las obras que contiene se han propuesto en venta al Gobierno
Federal.

V. Que el propio Gobierno Federal en éste como en otros casos equivalentes
estima de utilidad social concurrir al mantenimiento y acrecentamiento de nues-
tra cultura nacional como expresiéon de nuestro desarrollo democratico, tal como
lo concibe nuestra Constitucién Politica, he tenido a bien expedir el siguiente.

Decreto:

Articulo Primero. Se autoriza a la Secretaria del Patrimonio Nacional para
que adquiera, al precio que resulte del avaliio correspondiente y con cargo al Pre-
supuesto de la Secretaria de Educacién Puablica, las pinturas, dibujos y grabados
a que alude este decreto, asi como el edificio niimero 1608 de la Avenida Revo-
lucién, en esta ciudad, con superficie aproximada de 1338.00 m2 y las siguientes
medidas y colindancias: al N en 29.94 m con la casa niimero 1604 de la Avenida
Revolucién; al E en 37.54 m con la casa niimero 67 de la Avenida Desierto de
los Leones; al SE en 7.82 y 491 m con Avenida Desierto de los Leones; al S
en 2128 m en linea curva convexa con la unién de las dos avenidas menciona-
das; y al W en 43.16 m con la Avenida Revolucién.

Articulo Segundo. Se destina al Servicio de la Secretaria de Educacién Pblica
el inmueble a que se refiere el articulo anterior, con los demas bienes que en el
mismo se encuentran, a efecto de que en €l se instale una pinacoteca.

Articulo Tercero. La Secretaria del Patrimonio Nacional, en la esiera de sus
atribuciones, vigilard el exacto cumplimiento de lo dispuesto en el presente de-
creto,

Transitorio:
Unico. Este decreto entrard en vigor a partir de la fecha de su publicacién en
el Diario Oficial de 1a Federacién.

Dado en la Residencia del Poder Ejecutivo Federal, en México, Distrito Fede-
ral, a los veinticinco dias del mes de mayo de mil novecientos setenta y dos.

Luis EcHEVERRIA ALVAREZ

Victor Bravo AHUJA Huco CervanTEs DEL Rfo

El Secretario de El Secretario

Educacion Piblica de la Presidencia

Huco B. MargAIN Josit LO6pEz PoRTILLO
El Secretario de Hacienda El Subsecretario del ramo del Patrimonio
vy Crédito Publico Nactonal encargado del despacho
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Catalogo: Obras dc José Clemente Orozco, dleos y piroxilinas, sobre tela y maso-
nite. 1. Tres mujeres, 1913, bleo/cartdn, 29.5 X 27.5 cm. 2. Drift-wood, 1915,
oleo/tela, 51.5, X 61 em. 3. Combate, 1920, Sleo/tela, 66.5 X88 cm. 4. La casa
blanca, 1922, oOleo/tela, 64 X 77 cm. 5. El wmuerto, 1922, oleo/tela, 55 X 60 cm.
6. El niiio muerto, 1922, 6leo/tela, 41 X 515 cm. 7. Retrato de la Sra. Eva Si-
kelyanos, 1928, 6leo/tela, 56.5 X 56 cm. 8. Zapaia, 1930, 6leo/tela, 37 X 22 cm.
9. El espejo, 1930, oleo/tela, 46 X 38 cm. 10. Construccion, 1930, oOleo/tela, 56
X 61 cm. 11. Colinas mexicanas, 1930, dSleo/tela, 43.5X 61 cm. 12. Elevado,
1930, bleo/tela, 76.5 X 59 e¢m. 13. Retrato de Julia Peterkin, 1930, 6leo/tela, 53
X 38 cm. 14. Los muertos, 1931, Sleo/tela, 110X 92 cm. 15, Pancho Villa,
1931, dleo/tela, 69 X 51.5 ecm. 16. Tres cabezas, 1932, Oleo/tela, 48 X 38.5 cnu
17, Puente de Queensborough, 1932, bleo/tela, 55 X 71 ecm.  18. El invierno, 1932,
Oleo/tela, 38 X 46.5 cm. 19. El gran pato, 1941, oleo/tela, 56 X 76 cm. 20.
Cuatro mujeres, 1942, oleo/tela, 42.5X 33.5 cm. 21. Cabaret popular, 1942, Sleo/
masonite, 61 X 81.3 ecm. 22. Cristo destruye su cruz, 1943, Oleo/tela, 93 X 1.30
cm. 23, Riia en un cabaret, 1944, Sleo/masonite, 62 X 82 cm. 24. Prometeo,
1944, obleo/tela, 73 X 93 cm. 25. La wvictoria, 1944, Sleo/tela, 55 X 61 cm. 26.
Retrato de Dolores del Rio, 1944, bleo/tela, 84 X 76 cm. 27. Las coles, 1944,
bleo/tela, 100 X 120 cm. 28. Baile griego, O6leo/masonite, 46.5 X 36 cm. 29.
Autorretrato, 1946, o6leo/masonite, 57 X 55 ecm. 30. Broadway, 1946, Oleo/tela,
855 X 76 cm. 31. Nacion pequeiia, 1946, oleo/tela, 51 X62 cm. 32. Pomade vy
perfume, 1946, 6Gleo/masonite, 50 X 66 cm. 33. Don Juan Temorio, 1946, bleo/
masonite, 61 X 74 cm. 34, Los teitles N?¢ 4, 1947, piroxilina/masonite, 124 X 160
cm. 35. Pedregal, 1947, Sleo/masonite 42 X 62 cm. 36, Paisaje de picos, 1948,
temple y 6leo/masonite, 100 X 125 ecm.  37. Retrato de Santiago Reachi, 1949, dleo/
tela, 122 X 94 ecm. 38. Retrato de Santiago Reachi, 1949, 6leo/tela, 65 X 54 cm.
Dibujos a lapiz, al crayén en colores, pluma y tinta negra con aguadas, algunas
acuarelas y temple sobre papel. 39. La Chole (mujer), 1910-1913, dib. a lapiz/
papel, 415 X 21.5 em.  40. Una mujer (busto), 1910-1913, dib. a 14piz/papel, 26.5
X 225 cm. 41, Murmurando, 1910-1913, dib. a pluma en tinta negra/papel, 19 X
19 ecm. 42, La carta, 1910-1913, dib. a pincel en tinta negra/papel, 26.5 X 35.5
cm.  43. Muchacha, 1910-1913, dib. a lapiz/papel, 18 X 12.5 em. 4. El abrazo,
1912, dib. crayén a colores, 30 X 30 em. 45. Rosaura, 1912-1913, dib. crayén a
colores/papel, 47 X 29.5 cm.  46. La conferencia, 1913, acuarela dib. a lapiz/papel,
335X 32 cm, 47. En el cine, 1910-1913, dib. Iapiz/papel, 35X 54 cm. 48.
Desolacidn, 1912-1913, acuarela/papel, 27.5 X 21 cm. 49. Baile de pepenches N?
1, 1913, acuarela dib. lapiz/papel, 23 X 32 cm.  50. Baile de pepenches N? 2, 1913,
dib. lapiz/papel, 16 X 18 cm. 51. Campo de batalla, 1913-1917, dib. tinta china
aguada/papel, 355X 54 em. 52. La hore del chulo, 1913, acuarela/papel 28.5 X
47 ecm. 53. En wano, 1913-1917, dib, tinta china aguada/papel 32.5/46 cm. 54.
En acecho, 1913, dib. tinta china aguada/papel 20.5 X 25 cm.  55. Bajo el maguey,
1913-1917, dib. tinta negra aguada/papel, 31.5 X 485 cm. 56. E! despojo, 1913-
1917, dib. tinta negra aguada/papel, 20 X 27 cm. 57. El reaccionario, 1913-1917,
dib. tinta china aguada/papel, 32 X 48.5 cm,  58. Baile aristocrdtico, 1913-1917, dib.
tinta china aguada/papel, 32.5 X 46 cm. 59. Heridos, 1913-1917, dib. tinta ching,
aguada/papel, 32 X 485 em. 60. La cucaracha N 1, 1915-1917, dib. pluma tinta
negra con algunas aguadas/papel, 31 X 48 cem. 61. La cucaracha N? 3, 1915-
1917, dib. pluma tinta negra/papel, 30 X 42 cm. 62. Los luckadores, 1924, dib.
al carbén/papel, 50 X 70 ecm.  63. La batalla, 1925, dib. pluma y pincel tinta negra
y aguada/papel, 33 X 50 cm. 64. E! ahorcado, 1925, dib. pluma y pincel tinta
negra y aguada/papel, 41.5 X 31 cm.  65. Tres mujeres, 1925, dib. lapiz aguadas
y trat. con pincel tinta negra/papel, 27 X 43 cm. 66, Fosa comuin, 1925, dib. pin-
cel y pluma tinta negra y aguadas/papel 31 X 42 cm. 67. El mayordomo, 1925,
dib. pluma, grafio y pincel, tinta negra y aguadas/papel, 30.5 X 43 c¢cm. 68. La
explosion, 1925, dib. pluma y pincel tinta negra y aguadas/papel, 29.3 X 47.5 cm.
69. En los cerros, 1928, dib. pluma tinta negra y aguadas con pincel/papel, 33 X 49
cm.  70. Compafiero muerto, 1928, dib. pluma tinta negra y tratamiento con pin-
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cel/papel, 33 X 50 cm.  71. El fusilado, 1928, dib. 2 la aguada pluma tinta negra/
papel, 37 X 48 cm.  72. El réquiem, 1928, dib. pluma tinta negra y aguada/papel,
32X 44 em. 73, Guerra, 1928, dib. grafio pluma y pincel tinta negra/papel, 34.3
X 48 cm. 74, Desfile sapatista, 1930 (boceto del gran cuadro) gouachie/papel,
38X 46 ecm. 75, The curb, 1930, gouache/papel, 56 X 39 cm. 76. Sacrificio
indigena, 1934, temple/papel, 52 X 35.5 cm.  77. Estudio de smujer, 1937, dib. car-
bén/papel, 21 X 24 cm. 78, Dos cabezas, 1940, temple/papel 21 X 24 cm. 79.
Tres mujeres, 1942, temple/papel, 28.5 X 41 cm. 80. Cabaret wmexicano, 1942-
1943, temple/papel, 28 X 37.5 cm.  81. El martirio de San Esteban, 1943, temple/
papel, 38.5 X 555 cm. 82. Caddrer, 1943, dib. carbén/papel, 51 X 385 cm. 83.
Las changuitas, 1943, acuarela, dib. pluma y pincel/papel, 39 X 48 cm. 84. Des-
nudo con gorro, 1944, dib. a 1apiz/papel, 27.5 X 38 cm. 85, Mujer sentada, 1944,
temple/papel, 39 X 30 cm.  86. Telén para un ballct, 1945, temple/papel, 46 X 66
cm. 87 Bocelo para ballet N? 1, 1945, temple/cartulina, 49 X 65 ¢cm. 88, Bo-
ceto para ballet N? 2, 1945, temple/cartulina, 49 X 65 cm. 89. Boceto para ballet
N? 3, 1945, temple/cartulina, 49 X 63 c¢cm. 90. Don Juan, 1945, gouache/papel,
52 X 455 cm. 91. Ballet (4 bailarinas), 1945, gouache/papel, 34 X 51 cm. 92,
Retrato de don Francisco Gamoneda, 1945, dib. pluma tinta negra/papel, 40 X28
cm. 93, Desnudo de mujer, 1945, dib. ldpiz/papel, 24 X 36 cm. 94 Locura, 1945,
dib. pluma, pincel tinta negra/papel, 35X 38 cm. 95 Tres wmujeres, 1945, dib.
pluma, pincel tinta negra/papel, 46 X 31 cm. 96. Mujeres, 1945, dib. pluma, tinta
negra/papel, 31 X 45 ecm. 97, Estudio de mujer, 1946, temple/papel, 47 X 32 cm.
98. Desnudo de mujer, 1946, temple/papel, 68 X 48 cm.  99. Mujer, 1946, temple/
papel, 585X 455 cm. 100. En espera, 1946, acuarela/papel, 38 X 48 cm. 101.
Los tedtles N° 2, 1947, temple/papel, 37 X 31 cm. 102. Los tettles N? 6, 1947,
temple/cartulina, 40 X 57 cm. 103. Los teules N? 7, 1947, dib. al carbon/papel,
63 X 47 em.  104. Scorzo, 1947, dib. al carbon/papel, 62 X 45 cm.  105. Los aga-
chados, 1948, dib. al craydén/papel, 67.5 X 100 cm. Temples sobre tela. 106.
Mendigos, 1941, temple/tela, 39 X 55 an.  107. Los teules N9 1, 1947, temple/
masonite, 70 X 122.5 cm. 108. Los feitles N? 3, 1947, temple/masonite, 78 X 102
cm. (Grabados. 109, Prometeo, 1935, grabado, 165X 22 cm. 110. Presagios,
1035, grabado, 15X 22 cm. 111, Mujer, 1933, grabado, 14.5 X 19.5 cm. 112
Desocupados, 1944, grabado, 22.5 X 16 em.  113. Cabeza de maujer, 1944, grabado,
185X 12 ecm. 114, Mujer de perfil, 1944, grabado, 17 X 12.5 cm. 115. Loca,
1944, grabado, 26.5 X 17 ecm.  116. Payaso, 194, grabado, 17 X 17 cm. 117, De-
mome, 1944, grabado, 27 X 21.5 cm. 118, Payasos, 1944, grabado, 27 X 27
cm, 119, Dos wujeres, 1944, grabado, 18 X 25 cm. 120. Contorsionistas, 1944,
grabado, 31 X 44 cm. 121, Lisiado, 1951, agua tinta, 18.5X 13 cm. 122. Busto
de mujer, 1951, aguafuerte, 15 X 18 em. 123, Cabeza de mujer, 1951, aguafuerte,
18 X 14.5 ecm.  124. Boceto de cabesa, 1951, punta seca, 17.5 X 13 ecm. 125, Con-
torsionista, 1951, agnatinta, 22.3 X 17 em. Litografias. 126. Manos, 1926, litogra-
fia, 45X 33 cm. 127. Soldadera, 1926, litografia, 40 X 25 cm. 128. Soldadera,
1936, litografia, 40 X 25 cm. 129, Mujer mexicana, 1926, litografia, 35.5 X 25.5
cm. 130, La familia, 1926, litografia, 27 X 38 em. 131. Campesino, 1926, lito-
grafia, 31.5 X 25 cm. 132. El fraile y el indio, 1926, litografia, 31.5 X 26.5 cm.
133. Vaudeville en Flarlem, 1928, litografia, 30 )X 405 cm. 134, La bandera, 1928,
litografia, 26 X 42.5 cm.  135. Soldaderas, 1928, litografia, 28.5 X 455 cm.  136.
Magueves y nopales, 1928, litografia, 30.5 X 43 em. 137. El maguey, 1928, lito-
grafia, 25 X 40 cm. 138. Pedregal, 1928, litografia, 32 X415 cm. 139. Casa
arrwinada, 1928, litografia, 32 X 455 ecm. 140, Pulqueria, 1928, litografia, 32.5 X
41.5 cm.  141. El basurero, 1928, litografia, 31 X 42 cm. 142, E! réquiem, 1928,
litografia, 30 X 405 cm. 143. La retaguordia, 1928, litografia, 35 X 47 em.
144. Turistas, 1928, litografia, 30 X 42 cm.  145. Pueblo mexicano, 1930, litogra-
fia, 27.5 X 385 cm. 146. Paisaje mexicano, 1930, litografia, 34 X 44 cm. 147.
Linchamiento, 1930, litografia, 30 X 40.5 cm.  148. Mujeres N° 1, s/1, litografia,
31 X43 cm. 149, Mujeres N° 2, s/f, litografia, 31 X 43.5 ecm.  150. Fin de fies-
ta, 1935, litografia, 31 X 49 cm. 151. Zapatistas, 1935 litografia, 35 X 42 cm.
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152, Manifestacion, 1935, litografia, 32 X 43 cm.  133. Las masas, 1935, litografia
34 X 43 cm. Obras de Diego Rivera, dleos sobre tela. Todos los cuadros son del
periodo cubista y estin firmados D. M. R. (Dicgo Maria Rivera). 154. E[ ar-
quitecto, 1916, 6leo/tela, 1,44 X 1,14 m. 155, El pintor en reposo, 1916, oleo/tela,
1.30 X 0.96 m. 156. Mujer en verde, 1916, oleo/tela, 1.30 X 0.883 m.  157. Retra-
to de Muaximiliano Volonchine, 1916, 6leo/tela, 1.10 X 0.902 m. 158. Maternidad,
1916, dleo/tela, 1.30 X 0.80 m. 159, Retrato de un poeta, 1916, dleo/tela, 1.29 X
0.966 m.  160. Mujer seniada en una butaca, 1917, bleo/tela, 1.30 X 0.97 m. Obras
de David Alfaro Siqueiros. Piroxilina sobre masouite, éleos sobre tela y papel
161. Explosién en la ciudad, 1936, piroxilina/masonite, (.76 X 0.61 m. 162. Torso
femenino, 1945, piroxilina/masonite, 1.15 X 093 m. 163. Pcdregal, 1946, piroxi-
lina/masonite, 0.96 X 122 m. 164. Retrato de la Sra. Carmen T, de Carrillo Gil,
1946, piroxilina/masonite, 1.43 X 1.00 m.  165. Nueva resurreccion, 1946, piroxili-
na/masonite, 1.20 X 0.90m. 166. Tres calabasas, 1946, piroxilina/masonite, 1.21 X
091 m. 167. Abstraccién, 1946, piroxilina/masonite, 0.93 X 0.77 m.  168. Formas
turgenics (abstraccion), 1946, piroxilina/masonite. 0.74 X 0.60 m. 169. Intertrépico,
1947, piroxilina/masonite, 091 X 1.21 m.  170. Pedregal con figuras, 1947, piroxili-
na/masonite, 1.00 X 1.22 m. 171. Barrancas (paisaje veracruzano), 1947, piroxi-
lina/masonite, 1.00 X 0.77 in. 172, Retrato de José Clemente Orozco, 1947, piro-
xilina/masonite, 1.22 X 1.00 m. 173, Muertc v funerales de Cain, 1947, piroxili-
na/masonite, 0.77 X 093 m. 174. Formas policromadas, 1947, piroxilina/masonite,
122 X100 m. 175. Desnmudo la guitarra, 1948, piroxilina/masonite, 1.21 X 0.91 m.
176. Maclovio Herrera (estudio para mural), 1048 piroxilina/masonite, 0.96 X 1.22
m. 177. Cabeza de caballo, 1948, piroxilina/masonite, 1.22X 0.96 m. 178. Chi-
chén-Itzd flamante, 1948, piroxilina/masonite, 0.92 X 0.73 m.  179. Antenas estra-
tosféricas, 1949, piroxilina/masonite, 1.00 X 1.22 m.  180. Casa mutilada, 1950, pi-
roxilina/masonite, 1.46 X 121 m. 181, Retrato del Dr. A. Carrilo Gil, 1951, leo/
tela, 0.89 X 0.69 m. 182 Desfile del 1° dc mavo, 1952, bleo/tela, 0.78 X 0.99 m.
183. Acronave atdmica, 1956, piroxilina/masonite, 1.00 X 1.22 m. 184, Primeru
nota temdtica para el mural de Chapultepec. s/f, piroxilina/masonite, 0.74 X 1.67 m.
185. Zapata (estudio para el mural de Chapultepec), 1966, piroxilina/masonite,
1.21 X 0.90 m. Otras técnicas (cravéon, 1apiz, acuarela). 186, Tormento de Cuawlh-
témoc, 1950 (croquis), lapiz graso/papel, 1.22 X 1.83 m.  187. Los centauros, 1950
(croquis), crayén y tinta/papel, 1.534 X 1.21 m.  188. Cuaulitémoc, 1950 (croquis),
cravon/papel, 1.21 X 1.84 m.  189. Yucatdn visto por los grabadores, 1950 (cartel),
acuarela/papel, 0.95 X 0.71 m.  190. Cabeza de un preso, 1962, gouache/papel, 0.60
X 049 m. 191, Cartel, 1968, gouache/papel, 1.10 X 0.70 m. Grabados, litografias y
litoestereotipos. 192, Familta, s/f, grabado/madera/papel, 1923 ?, 9 X 13 cm.
193. Dos mujeres fremte a la via, s/f, grabado, madera/papel, 9 X 13 cm. 194, Ca-
beza, 1924, primera litografia, 42 X 29 cm.  195. Emiliano Zapata, 1930, litografia
52X 40 cm. 196. Badista, 1930, litografia, 55X 39 em. 197. Mujer desnuda
acostada, 1930, litografia, 42 X 57 cm.  198. Retrato de Moisés Sdenz, 1930, lito-
grafia, 60 X 46 cm.  199. Autorretrato, 1936, litografia, 55 X 39 cm.  200. E! cen-
tauro herido, 1944 ?, fotolito color, 63 X 48 cm.  201. La hiena sobre Latinoamé-
rica, 1950, litografia, 30 X 23 em. 202, Cabeza de mujer negra 1956, litoestereo-
tipo, 50 X 35 cm.  203. Nifie cargando a su hermanita, 1957, litoestereotipo, 77 X
58 cni.  204. Dos cabesas, 1957 (estudio para mural), litoestereotipo, 75 X358 cm.
205. Mujer sentada, 1967, litografia, 66 X 50 cm. Obras de Wolfang Paalen. Oleos
sobre tela. 206, Amanecer, 1958, Sleo/tela, 1.17 X 0.89 m. 207. Asi es la wvida,
1959, dleo/tela, 145X 1.30 m.  208. Migracién de Ywucatdn, 1959, Oleo/tela, 1.10
X 1.20 m.  209. Composicién de colores, 1959, 6leo/tela, 0.415 X 0.33 m.  210. Ba-
iiistas, 1959, bleo/tela, 2.25 X 2.03 m. Obras de Gunhter Gerzso. Oleo s/masonite v
sobre tela.  211. Estela blanca, 1950, 6leo/masonite, 0.66 X 0.49 m.  212. Estructu-
ras antiguas, 1955, 6leo/masonite, 0.89 X 0.60 m. 213. La torre, 1955, éleo/maso-
nite, 0.64 X 0.55 m.  214. Desnudo, 1959, dleo/masonite, 0.465 X 1.38 m.  215. Spa-
ctale, 1959, Gleo/tela, 0.65 X 0.92 m.  216. Labnd, 1959, 6leo/masonite, 1.20 X 1.00
m. 217. I.a guerra de Troya, 1959, Oleo/teln, 0.62 X 0.89 m. 218. Paisaje pelo-
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ponese, 1959, oleo/masonite, 0.68 X 0.995 m.  219. Argos, 1960, dleo/masonite, 0.83
X 105 m. 220. Paisaje de Micenas, 1960, Sleo/masonite, 0,58 X 1.00 m.  221. Cly-
temnestra, 1960, oleo/tela, 0.89 X 1.30 m. 222. Patsaje griego, 1960, Oleo/tela,
0.605 X092 m. 223. Paisaje cldsico, 1960, 6leo/masonite, 1.00 X 0.725 m. 224.
Eleusts, 1961, 6leo/tela, 1.42 X 095 m. Acuarela. 225. Boceto, 1959, acuarela/pa-
pel, 0.20 X 0.26 m.

Gracias a la visién y preocupacién del sefior Presidente Luis Echeverria Alvarez,
se ha adquirido la invalorable Coleccién Carrillo Gil para el pueblo y que compren-
de a Orozco, Rivera, Siqueiros, Paalen y Gerzso, pintores que tanta gloria han dado
y dan al arte mexicano. Asi, conservando y difundiendo las obras de nuestros artis-
tas, preservamos a México mismo en lo que tiene de mis valioso: sus bienes cultu-
rales creados en un clima de libre expresién. Asi desencastillamos el arte v ensan-
chamos la perspectiva existencial de cada uno de los miembros de nuestra colectividad.
Y asi el gobierno mexicano da un paso mas en el cumplimiento de los ideales demo-
créticos de cultura que lo animan con fervor.

En esta coleccion vemos la imagen del hombre en la imagen de México. Compren-
de obras con las cuales nuestro pais ingresé al concierto artistico mundial. Ante ellas
sentimos la conmocién que, en todos los érdenes, trajo consigo el gran movimiento
social de 1910 y que hizo comprender a nuestros artistas que el hombre estd inmerso
en un proceso de creacién continua y que al crear o crearse, el hombre crea también
la comunidad, el pais. A partir de la Revolucién, €l artista se propusoc delinear la
imagen de México a través de una profunda bitsqueda en su historia y en su pueblo.
Y cred la imagen de una nacién que queria mirarse a si misma y mirar a los demas
con un sentimiento de igualdad, originalidad y solidaridad.

Y como México es un acto de creacién donde concurre una infinidad de posibili-
dades humanas, se suceden distintas tendencias artisticas. Ellas también atestiguan un
afan de blsqueda del rostro de México y nos descubren nuevas posibilidades huma-
nas. Y percibir éstas a trasluz del arte no es privativo de un individuo o grupo, ni
siquiera del ser que denominamos artista, pues pertenece a todos por igual; es patri-
monio inalienable de la colectividad y, por consiguiente, de la humanidad. Pintores de
la talla de Orozco, Rivera, Siqueiros, Paalen y Gerzso, no sélo forjan la imagen
de nuestro pueblo sino que también nos ensefian a verlo y a ver sus mejores esencias.

Congratulémonos de que una coleccidén de tanta valia artistica y de tanta importancia
nacional, como la de Carrillo Gil, pertcnezca ahora al patrimonio de nuestro pueblo.
El Museo de Arte Moderno que la exhibe le servird de albergue temporalmente.
Luego sera trasladada a su local permanente, previsto por el Decreto Presidencial, en
un museo que estara ubicado en el sur de la ciudad.

Vicror Bravo AHUjA
Secreiario de Educacion Piiblica

La adquisicién, por el sefior Presidente de la Reptiblica y para el pueblo de México,
de una coleccién privada que tiene la categoria de la Coleccién Carrillo Gil, es un
acontecimiento cultural en la vida del pais, de una trascendencia dificil de aquilatar
a primera vista. Por un lado las obras que la componen, en gran parte ya presentadas
en el extranjero, donde causaron admiracién y entusiasmo, por primera vez se veran,
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como conjunto, aqui en México, donde serin exhibidas permanentemente y tendran
un impacto no menos fuerte.

Pero no sélo se trata del impacto inmediato, no sélo de las multitudes que sin duda
van a llenar las salas del Museo de Arte Moderno en la noche de la inauguracién y de
la ininterrumpida corriente de visitantes durante las semanas y meses que la coleccion
permanecera en este recinto: se trata de un efecto mas durarero, mas amplio y més
profundo v que dara frutos, asi lo esperamos, a largo plazo. No me refiero en este
momento a la extraordinaria calidad artistica de las obras reunidas a través de largos
afios, pacientemente y con la sensibilidad de verdaderos conocedores, por los coleccio-
nistas doctor Alvar y Carmen T. de Carrillo Gil: lo que importa subrayar es que la
adquisicién del mas importante conjunto de obras mexicanas contemporéneas adqui-
rido en cste siglo de una sola vez tiene una utilidad social de gran alcance. La reforma
educativa que la Secretaria de Educacién estd llevando a cabo y de la que se espe-
ran resultados 6ptimos, quedaria trunca si no abarcara al arte. Para formar nuevas
generaciones capaces de enfrentarse a los multiples y complicados problemas que
nuestro tiempo esti planteando a la nacién y a cada uno de los individuos que la
componen, capaces de defender, en la era tecnolégica que mos toca vivir, su condicién
de liombres humanos, hace falta la integracion dindmica del arte a la vida. Es nece-
sario lograr que amplios sectores del pueblo hasta ahora sin contacto y sin posibi-
lidad de contacto con la experiencia estética se acerquen al arte y que el arte se
acerque a ellos; que el arte, en lugar de ser mero adorno de vidas estériles, llegue
a ser para el mayor niimero de mexicanos un factor que les ayude a realizar su per-
sonalidad, a vivir una vida mas profunda, mas plena, de satisfacciones mas nobles.
Es obvio que en esa educacién artistica los museos desempefian un papel de primer
orden. Nuestros museos, por ahora relativamente escasos y de colecciones limitadas,
tendrin que ponerse en condiciones de ofrecer un panorama amplio, y cada vez mis
amplio, del arte nacional y aun del universal. El Instituto Nacional dez Bellas Artes
va estd estableciendo un programa bien equilibrado de adquisiciones y encargos de
obras de artistas mexicanos y extranjeros, que se propone realizar en la medida de
sus posibilidades econémicas. Es un programa que se dirige a la nacidén entera y
cuyas realizaciones seran a beneficio de la nacidn entera. El enriquecimiento de los
museos y el mejorantiento en cuanto a la calidad de las obras exhibidas se traducira,
no cabe duda, en un mayor dinamismo de la vida artistica y cultural de México. Se
traducird también en la formacién de un clima propicio al desarrollo de la creacidn,
propicio asimismo al didlogo entre el piiblico en general y la obra de arte.

Pero el Instituto Nacional de Bellas Artes no sélo se propone adquirir y encargar
obras de arte. Entre sus planes figura, como proyecto de primera importancia, el de
fundar una vasta red de museos de arte estatales y regionales, destinados a llevar a
todos los rincones de la Repiiblica el arte nacional e internacional. Ante las obras
de sus compatriotas y las de artistas de otras latitudes el mexicano aprenderi a iden-
tificarse como ciudadano de su pais y ciudadano del mundo.

La adquisicién de la Coleccion Carrillo Gil es un paso decisivo hacia el logro de
esta meta.

Luis Orriz Macepo

Director General del Instituto Nacional
de Bellas Artes
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Presentacién: José Clemente Orozco. El artista representado en la Coleccion Carrillo
Gil con el mayor nitmero de obras es José Clemente Orozco. El mundo de Orozco
es un mundo trigico y dramatico. Asi, tragicos y dramaticos, son sus temas, asi es
su lenguaje plastico.

Es el creador de una grandiosa mitologia de la Revolucién Mexicana, por cierto
muy alejada de los panegiricos trillados. Amando apasionadamente a su pueblo, al
hombre, ferviente partidario de la Revolucién, que le toca vivir y por la que lucha
con su lipiz satirico, le hiere la burla al pueblo que ve por todas partes. Asi como
pinta el silencioso heroismo de los soldados y soldaderas, asi pinta, con vision implaca-
ble, a la victima inocente, a los demagogos, a la crueldad humana.

La coleccién muestra también otros aspectos de la obra de Orozco, como la serie
de la vida galante de los barrios bajos de México, vista no con la dolorosa ironia de
un Toulouse-Lautrec, tampoco con la profunda conmiseracién humana de un Rouault:
la capta con sus ojos insobornables, con su espiritu satirico y a veces caricaturesco.
El gran buscador de la verdad, el moralista que era Orozco, por nada en el mundo
hubiera suavizado la realidad que se presentaba ante sus ojos. Mas bien subrayaba sus
aspectos negativos, porque le hacia sufrir lo monstruoso, lo repugnante que veia.
Asimismo figuran ahi los cuadros de Nueva York, impregnados de soledad y desola-
cién, y algunas de sus mas grandiosas obras: de la serie “La verdad”, La wvictoria:
una mujer gorda e inmunda en medio de un mar de sangre, que le llega a las rodillas;
y entre el grupo de cuadros que tratan temas religiosos, Cristo destruye su cruz: el
Redentor decepcionado de los que malinterpretan su Evangelio, indignado por los cri-
menes cometidos en su nombre, rompe el simbolo de su misién en la tierra.

El mundo de Orozco es un mundo tragico.

DIEGO RIVERA. De Diego Rivera, a quien se admira casi exclusivamente como exce-
lente muralista que fue, como historiador de la vida de su pueblo, vemos una faceta
de su obra pricticamente desconocida en México: la serie de sus cuadros cubistas
que pinté en Paris. Rivera llega a Paris en un momento cuando el mundo artistico
esta cansado de las “fiestas para los ojos” y de la falta de estructura formal del
impresionismo y posimpresionismo. J.os artistas discuten dia y noche, con tremenda
pasi6n, los fundamentales problemas de la creacién plastica. En ese clima de exalta-
cién espiritual nace el cubismo. El cubismo, llevando mAs adelante la tesis de Cézanne,
seglin la cual todo objeto puede reducirse a la esfera, al cubo o al cilindro, geome-
triza y desintegra el objeto natural, para forjar, con las partes, una nueva unidad
plastica. Rivera se adhiere, entusiasta, a ese movimiento fundado por Picasso, Braque,
Juan Gris. Se pone a pintar cuadros cubistas que pueden rivalizar con las obras que
entonces crean aquellos grandes maestros. La coleccién Carrillo Gil contiene siete
de esos cuadros, admirables no sdlo por su perfeccion técnica, sino por su belleza
plastica y coloristica y por el lirismo que los impregna.

DAVID ALFARO SIQUEIROS. Son relativamente pocos los cuadros de caballete de Siquei-
ros conocidos hasta ahora por el gran plblico. L.os que contiene la coleccion Carrillo
Gil, son seguramente de los mmas importantes y hermosos. Estd su Explosion en la
ctudad, terrible premonicién de la bomba atémica, pintada en 1936; estd su Cabeza de
caballo —caballo de epopeya—, sus Tres calabazas y los maravillosos paisajes del
pedregal.
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Estas obras de Siqueiros dan fe de la intensidad de su temperamento artistico, de
su desbordante imaginacién creadora y su visién que transforina la realidad cotidiana
en un universo cargado de dinamismo, de energias volcdnicas. También revelan su
pasion de humanista v su pathos romantico hechos forma plistica y su magnifica con-
dicién de rebelde, que dicta sus concepciones y sus colores y formas. Y hay cuadros
suyos en los cuales impresiona profundamente el vigor de su diccién pléstica, 1a belle-
za de su {actura pictérica.

WOLFGANG PAALEN. Oriundo de Viena, artista de la vanguardia reunida en Paris
antes de la Segunda Guerra Mundial, Paalen llega a México como pintor surrealista.
Siendo un sofiador, un poeta, un temperamento romantico, es natural que lo haya
atraido este movimiento, con su rechazo del intelectualismo y su exaltacién del sub-
consciente. En sus cuadros surrealistas, pintados en México —él fue quien introdujo
el surrealismo en México— se expresa imagen v magia de su mundo interior. Pero
Paalen no es sélo un sofiador en busca de lo magico, Siempre hia sido un estudioso
fascinado por la fisica moderna y toda su vida ha oscilado entre la enmwocién poética
v la de la ciencia. “Suspendido entre un extremo v otro, Paalen atravesé la vida
en precario equilibrio de pajaro” (Octavio Paz). Ademas es un artista de comple-
jidad renacentista, de una curiosidad espiritnal que lo disparara hacia los cuatro
puntos cardinales del saber humano, y a la larga no puede quedar fiel a una escuela
que proscribe la razén. Se separa del surrealismo, inicia una nueva aveutura artistica,
un arte que quiere ser mis que arte, que invita al espectador a complementar lo que
ve su ojo con la meditacién consciente de su espiritu. En los (ltimos tiempos antes
de su muerte Paalen, €l buscador, cambia de nuevo v entra a lo que podriamos llamar
su “época florida”. Ritmos cromdticos que organizan un tapiz de colores, que no deja
ver nada del fondo de la tela. Un tejido denso de manchas de color, una explosion
de colores luminosos, vibrantes, maravillosamente orquestados. Poemas liricos, en que
las texturas ponen los acentos dramaticos. De esta “época florida” son los cuadros
SUYOS que se muestran en esta exposicién,

GUNTHER Gekzso. Unao de los pintores no figurativos mas valiosos no sélo de México,
sino en el mundo entero, Gerzso es dificil de clasificar, aunque se puede decir que
durante algin tiempo predominaban en sus cuadros los elementos surrealistas. Sin
embargo, le es ajena la efusién lirica tan caracteristica del surrealismo. Su arte, a
través de sus diferentes fases evolutivas, ha sido y sigue siendo taciturno y miste-
rioso. La arquitectura de sus construcciones seguramente no corresponde a ninguna
construccidon real, pero si revela un gran sentido constructivo y una rigurosa logica
arquitecténica. Con la aparente realidad del detalle se acentia la irrealidad del con-
junto, Sus paisajes de planos geométricos ensamblados, superpuestos, yuxtapuestos
unos a los otros, las imagenes en que conjura la mitologia prehispanica; sus ciudades
magicas, estructuradas con rectangnlos de colores, con formas geométricas irregulares,
nitidamente deslindadas, son a la vez ansteras y alucinantes. Y quizi sea ésta una
bucna férmula para caracterizar aun la obra posterior de Gerzso, que podria adscri-
birse a la tendencia informal. Esas obras de amplios planos, animados por una intensa
vida coloristica que se limita a pocos tonos, a menudo claros y en los que las {nicas
formas descifrables son uua raya, una hendidura, nna ruptura que se abre en medio
de Ia superficie, son singulares ejemplos de pintura pictérica. Por cierto no se entre-
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gan facilmente, pero cautivan y emocionan por su muy refinada organizacién coloris-
tica, por la pureza de sus valores plasticos, por su austera belleza.

Los cuadros de Gerzso que posee la coleccion Carrillo Gil son de su época cons-
tructivista, inspirada en ciudades v monumentos mayas, como por ejemplo Labna, y
de 1a posterior informal, presidida por su mexicana visién de Grecia.

Datos biograficos de los artistas. José Clemente Orozco (1883-1949). Nacid en
1883 en ciudad Guzinin, Jalisco. Después de pasar como alumno regular por los
talleres de la Academia de San Carlos, Qrozco trabajé, para mantenerse, como dibu-
jante de algunos arquitectos y como caricaturista en E! Imparcial y mas tarde en
El hijo del Ahuizote. Diego Rivera (1886-1957). Nacié en Guanajuato, Guanajuato,
murié en México, D. F. Ingresé a la Academia de San Carlos a la edad de once
afios. En esa época conocié a José Guadalupe Posada, cuyos grabados y personalidad
le causaron profunda impresién. Inconforme con la orientacién de la escuela, empezd
a trabajar independienteimente. David Alfaro Siqueiros (1896). Nacid en Chihua-
lua en 1896. A los 15 afios de edad, siendo ya alumno de la Academia de San Carlos,
participd en la huelga estudiantil que en 1911 se declard para luchar contra el sistema
anquilosado de su escuela. En 1913, con sus compafieros de la Nueva Escuela Impre-
sionista de Santa Anita, participé en la conjura contra el gobierno de Victoriano
Huerta. En 1914 ingres6 a las filas del ejército de la Revoluciéon Mexicana. Alcanzo,
al cabo de cuatro afios, el grado de capitin. Wolfgang Paalen (1905-1959). Nacid
en Viena, Austria, en 1905 v murid en México, en 1959. En 1921 empezd a estudiar
pintura en Italia. Cinco afios después se trasladé a Paris, para contintar sus estu-
dios, y posteriormente a Munich. En 1928 regresé a Francia. Viajé después por
Espafia, Checoslovaquia y otros paises. En 1939 vino a radicarse a México. Perte-
necié al surrealismo, escuela de Ia cual sc separé en 1942, Fundd la importaute re-
vista de arte Dyn. Gunther Gersso (1915). Gunther Gerzso nacié en la ciudad de
México en 1915. Se educé en México y en Europa. Desde teruprana edad mostro
gran interés por el arte v especialmente por la pintura. En 1933, después de una es-
tancia en Europa de 8 afios, regresé a México. A partir de entonces se dedico a la
escenograiia. En los Estados Unidos, donde radicé varios afios, continud su profe-
sidn, especialmente en Cleveland, Ohio. La amistad de Julio Castellanos le impulso
a dedicarse a la pintura. En 1942 volvié a México, para radicarse definitivamente.

El doctor Alvar Carrillo Gil nacié en 1899, en Opiché, Yucatan, cerca de Campe-
che. En 1925 se recihid de médico en la Universidad de Mérida. De 1929 a 1930 se
especializ6 en pediatria en la Sorbona. Durante su estancia en Paris, en una gran
exposicién de Daumier, nacié su interés por el arte, interés apasionado que iria a
marcar toda su vida futura. Repartié su tiempo entre la medicina y las visitas a los
museos y exposiciones. A su regreso a México vio una mafiana en la Libreria Cen-
tral Misrachi un dibujo de Orozco, La Chole, y lo adquirié. Fue la primera obra de
lo que iria a ser una de las mas importantes y mejores colecciones particulares me-
xicanas. FEsa misma mafiana el doctor Carrillo Gil conocié a Orozeo, de quien se
hizo amigo, como mis tarde de Siqueiros, Rivera y otros artistas. El primer lote,
lote por cierto pequefio, de cuadros de Orozco lo compré con grandes sacrificios
econémicos. Fue varias veces a Nueva York en busca de Orozcos, compré obras a
José Juan Tablada y en la Galeria de Alma Reed. En México adquirio cuadros ex-
hibidos en las exposiciones de Orozco que organizé el Colegio Nacional, incluso en
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la dltima del afio 1957. En 1944 adquiri6, también en la Galeria de Misrachi, varias
acuarelas de la época de las “princesas del barrio”, en 1945 dibujos de la Revolucién,
como La fose comin, y el gran bleo El combate. Prosiguiendo su esfuerzo por res-
catar obras mexicanas en el extranjero, encontrd en 1946 en Kleemann Galleries,
de la Calle 57 de Nueva York, otros dibujos de la Revolucién, los bleos La casa
blanca y Muerte y destruccidn de una ciudad v, en 1947, Cristo destrure su cruz, otra
de las creaciones principales de Orozco.

Los siete cuadros cubistas de Diego Rivera los adquirido en 1942 del hijo del
Marchand Rosenberg de Paris. En 1940 adquirié el primer cuadro de Siqueiros,
Explosion en la ciudad y de 1946 a 1947 todas las obras de Siqueiros de esa brillante
década del pintor. Los cuadros de Paalen y Gerzso son adquisiciones de los afios
entre 1930 v 1960.

Gracias a la Coleccidn Carrillo Gil el Instituto Nacional de Bellas Artes ha po-
dido presentar varias grandes exposiciones en Paris, Londres, Roma, Estocolmo,
Moscii, Berlin, Viena, Varsovia, en el Japé, el Brasil y en otras partes del mundo.

El coleccionista, doctor Alvar Carrillo Gil, y su sefiora esposa, dofia Carmen T. de
Carrillo Gil, como testimonio e gratitud por el elevado gesto del presidente de la
Repiiblica, licenciado Luis Echeverria Alvarez, de hacer disfrutar de las obras
al gran puiblico, decidieron hacer un magnifico domativo, que abarca su biblioteca
especializada en arte tmoderno, una de las mejores que hay en México, y una larga
serie de valiosas obras plasticas. Una seleccidon de estas obras, que no figuran deta-
lladamente en el catilogo, pero que se mencionan a continuacién, se expone en el
Museo de Arte Moderno al mismo tiempo que las obras adquiridas de Orozco, Ri-
vera, Siqueiros, Paalen y Gerzso. Son: 16 dibujos originales de Diego Rivera, es-
tudios de su juventud; 37 dibujos originales de Luis Nishizawa; 2 dibujos a ldpiz
acuarelados originales de Auguste Rodin y 29 facsimiles del mismo artista francés;
327 cromoxilografias originales, de los siglos xvir al x1x, y 29 kakemonos de nota-
bles artistas japoneses; 130 dibujos, litografias y carteles, algunos originales, otros
facsimiles, de Picasso; 24 litografias originales v facsimiles de Georges Rouault; 32
litografias, en su mayor parte facsimiles, de Wassily Kandinsky; 108 litografias
facsimiles de Paul Klee; 31 aguafuertes y litografias originales y algunos facsimiles
de Jacques Villon; 25 litografias originales de Zao-Wou-Ki; 5 litografias origina-
les de S. W. Hayter; 23 litografias originales de Friedlander y una litografia origi-
nal de cada uno de los artistas siguientes: Balla, Arp, Herbin, Gleizes, R. y S. De-
launay, Kupka, Magnelli, Léger, Picabia, Van Doesburg y Tauber-Arp.

HUMBERTO CARRASCO. Exposicién de pinturas “Una visién de los Barrios Antiguos
de la cindad de México”. Presentada por el Instituto Mexicano Norteamericano de
Relaciones Culturales, A.C., Galeria Nabor Carrillo, Hamburgo 115, el 26 de oc-
tubre,

Humberto Carrasco, entra a la aventura del arte volviendo sin saberlo, a los ori-
genes de la pintura, es decir, a la pintura antes de ser ella misma, a su primitivismo.
Y por ir a sus origenes resulta original.

De la misma manera ingenua e inocente con [a que los pintores flamencos lleva-
ban a sus cuadros, con fidelidad sorprendente, cuanto veian, Humberto Carrasco
trata de recoger en los suyos un mundo que se borra ante sus ojos, trozos de ciudad
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a punto de ser asesinados, barrios de la ciudad de México que mueren en manos de
sus habitantes; paisaje urbano que desaparece.

Pinta con amorosa paciencia la verba y los rastrojos que crecen en plena calle
abaudonada, las telarafias que cuelgan de los balcones y de los techos de las casas
en ruinas, las solitarias plazas sin esperanza. Lugares donde la vida apenas se adivina,
sobrentendida en un pequefio tendedero de ropas blancas, en un vuelo de palomas que
huyen asustadas, en la presencia de unos nifios que juegan... En ocasiones, visio-
nario, ve encallada una barca entre las casas con las velas rasgadas, o convertirse
en vicjo que observa a quienes pasan arrobados, las viejas raices de los drboles
viejos.

Sélo el cielo protesta. Fn él parecen confabularse los elementos libres y distantes,
con los que no se juega. Y la pena, la ira, la indignacién estalla sonora, ilumindn-
dolo todo en medio de tanta soledad.

151 movimiento surrealista -—intelectual e inconstante— no tuvo en México, como
es sabido, verdadera importancia, por la sencilla razén de que, como a flor de piel,
existe en el mexicano un sentimiento fantastico natural, que tifie sus actos, aun los
mas simples, de la realidad en que vive.

Ante la pequefia tablita Jesiis en el Limbo de uuestro Museo de San Carlos (sea
o no de Jerénimo Bosch o, como apunta Gual, de algiin Mandyn desconocido), nos
yuedamos embobados pero no sorprendidos, como ante aquella otra pintura, ésta de
autor mexicano en la que un Nifio-Dios-Redentor canta, acompaiidandose con la cruz
a manera de guitarra, su futura pasion.

Humberto Catrasco expone por primera vez. No habia sentido hasta ahora, pese
a su profesion de dibujante, la necesidad de expresarse pictéricamente. Incitado tal
vez por el especticulo inquietante de su ciudad matal y por su propia fantasia, no
ha podido evitarlo.

SaLvapor MoOReNO

Catalogo: 1. Pepenadores, gouache. 2. Papalote, gouache. 3. Plaza, gouache.
4. Plaza, govache. 5. Calle, acrilico. 6. Candelaria de los patos, acrilico. 7.
San Antonto Tomatldn, acrilico. 8. Barrio de Guerrero, gouache. 9. San Sal-
vador ¢l seco, gouache. 10. Sania Maria lo Redonda, 6leo.  11. Barrio de Gue-
rrero, Gleo. 12, Barrio de Popotla. 13. Plasa de San Sebastidn, dleo. 14
Callejon de San Nicolds, dleo  15. Barrio de Guerrero. 16, Callejon de San Ni-
colds, 6leo. 17. La Concepcion Irnahualtongo, Oleo. 18. Callejon de San
Cipridn, &leo.  19. Barrio de Senta Cruz Acatldn, bleo. 20. Barrio de Santa
Crus Acatldn, Sleo. 21. Barrio de Santa Cruz Acatlin. 22. San Antonio To-
matlan, dleo.  23. Maguev, alrcdedores de la ciudad de México, Sleo.

ANTONIO SUAREZ. Exposicién de obras recientes, presentada por la Galeria Arvil,
Hamburgo 241, el 30 de octubre.

coLecTiva. Exposicién presentada por la Galeria Itatti, Varsovia N9 12, durante el
mes de octubre. (Esta exposicion vino sin fecha.)

Nombre de los expositores: Arnaldo Coen, Francisco Corsas, Gelsen Gas, Leonel
Gongora, Tomds Parra, Artemio Sepulveda.

GrRUPO 72, Exposicién colectiva de dleos y acrilicos presentada por la  Fundacion
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Cultural “Miguel Cabrera”, calle Neptuno N? 402, Colonia Estrella, en Oaxaca, du-
rante el mes de octubre.

Nombre de los expositores: Guadalupe Aguirre S., Toni Tovar, Miguel Angel Ra-
mires G., Ramén Martines Villar, Victor Manuel Vizques C., Sawl Lozade Mares,
Fduardo Serrano Pérez, Nahvm Bernabé Zewil.

7. BERGSTROM. Exposicién de 60 pinturas y dibujos, presentada por la Cdmara de
Diputados, Vestibulo del Palacio Juirez, en la ciudad de Tlaxcala, Tlaxcala, duran-
te el mes de octubre.

MARCELINO ARAIZA, Exposicién fotografica: ballet v danza moderna, presentada por
la Casa de la Cultura de Aguascalientes, INBA, IV Feria del Libro, Planta alta,
en Aguascalientes, Aguascalientes, durante el mes de octubre.

NOVIEMBRE

ANTRAGNE, Y SUS CRONICAS DEL DELIRIO. Exposicién presentada por el Museo de
Arte Moderno, Embajada de Francia, INBA, Bosque de Chapultepec, Planta Baja
(salas derecha e izquierda), el 3 de noviembre.

AMOS YASKIL. Exposicién presentada por el Salén de la Plastica Mexicana, INBA/
SEP, Havre N° 7, del 6 al 16 de noviembre.

EXPOSICION COLECTIVA. Presentada por la Galeria Plastica de México, Londres N°
139, del 7 de noviembre, al 27 del mismo mes.

FEDERICO SILVA. Experiencia luminica dos y ldser. Presentada por el Instituto Nacio-
nal de Bellas Artes, Galerias del Palacio de Bellas Artes, Sala Verde, el 7 de no-
viembre,

ROSA MARIA Garcia ascor. Exposicién de éleos v dibujos, presentada por la Galeria
Gandlii, Miguel Angel de Quevedo 128, del 8 al 23 de noviembre.

PEDRO DE GANTE, EXPOSICION HOMENAJE. Presentada por el Museo Nacional de His-
toria y la Embajada de Bélgica, INAH/SEP, Alcazar del Castillo de Chapultepec,
Galeria de Arte del siglo x1x, el 8 de noviembre.

ALBERTO GIRONELLA. Exposicién el entierro de Zapata y otros enterramientos, pre-
sentada por el Instituto Nacional de Bellas Artes, (Galerias del Palacio de Bellas
Artes, Sala Nacional, del 8 de noviembre de 1972 al 6 de enero de 1973.

Gironella y la trasfiguracién de Zapata. El arte de Gironella estd diciéndonos que
no lo olvidamos, que en nuestro mundo hispinico la muerte es una jerarquia. Una
jerarquia que desciende sobre nosotros a través de sus nuncios: el suefio, la soledad,
¢l silencio. Pero sobre todo a través del-arte, que es suefio, soledad y silencio juntos.
Gironella nos revela que ese ser jerarquia la inuerte significa mucho.. Primero, que
la muerte es la casa de la verdad (hora de la verdad se le llama a su hora) ; que sue-
fio, soledad, silencio y el.epitome de éstos, el arte, no son sino maneras de derruir las
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apariencias para poner al descubierto ¢l nficieo alrededor del cual acumulan sus fra-
giles cristales. Segundo, que la muerte no es negacién de estas apariencias, sino mas
bien la afirmacién de ellas en cuanto indispensables para llegar al fondo de las cosas,
que es eso lo que es, precisamente, el fondo de las cosas. Tercero, que las aparien-
cias no son enemigas, ni inconsistentes, ni despreciables después de trascendidas, sino
que para trascenderlas antes hay necesidad de tenerles una suerte de amor que
debe subsistir una vez que se las ha reconocido por lo que son, asi se presenten en
la forma de su podredumbre (si San Pablo hubicra sido de los nuestros, después
del camino de Damasco hubiera seguido atesorando con igual ardor su vida ante-
rior, su furor persecutorio, el momento en que cay6 del caballo, su caballo, el arre-
pentimiento, su ceguera v su vuelta a la luz: todo con igual tiempo y a la misma
distancia). Y cuarto, que la muerte, lejos de ser desorden, fin de todo, retorno al
caos original, es ¢l portico hacia un orden tan riguroso como definitivo, la entrada
a la matriz de la ley. Nada mds legalista que los muertos, ni mas implacablemente
reglamentado que su reino. Erraria pues quien tomara la obra de Gironella por
una suerte de capricho. O por una acumulacién aleatoria de escombros. Es innega-
blemente la consecuencia de una explosion, como las ha habido siempre en nuestros
horizontes, de un hispianico furor legalista de quien espada en mano se lanza a des-
baratar la ya desbaratada confusiéu de este mundo para poner de manifiesto la per-
feccién de otro, no sin castigarnos de paso que cuidemos el derecho —lo derecho—
de nuestros actos (todos nuestros héroes son mitad pirémanos y mitad abogados).
Y del ejercicio de ese furor se han desprendido esos fragmentos que Gironella en-
sambla, pinta o ensambla y pinta como manifestacién de un orden mas violento, mas
genuino, Aunque al hacerlo, de esos fragmentos ha conservado intactos la misma
autoridad y hermosura que fueron, a un tiempo, el gatillo de su furor y el atisbo de
otro orden, del orden por alcanzar. No de otro modo acttian los revolucionarios
cuando advierten una legalidad conculcada y de ella parten para destruir una lega-
lidad ficticia de la que luego, en el humo y la pelea, rescatan los esparcidos miem-
bros, vives atn porque, de alguna manera, en la situacién anterior eran ya la pro-
mesa de lo nuevo. O de lo perenne. Pues acaso haya necesidad de empezar de nuevo
sobre el cuerpo descuartizado del revolucionario mismo.

El hecho de que Gironella centre ahora sus meditaciones en Emiliano Zapata
deberia imponernos reflexién. Significa, por el enlace con el Greco y el entierro del
conde de Orgaz, la trasfiguracion del caudillo suriano, de la lucha por la tierra y
de la revolucién mexicana hacia los 6rdenes de nuestra cultura supranacional y, a
través de ésta, de los valores universales. En seguida, quiere decir el re-descendi-
miento de Zapata hacia nosotros, con todo el olor intacto de su mugre campestre y
todo el ultraje de sus balazos necesarios, para hacernos vislumbrar otro estado que
acaso, en el insomnio, en la incertidumbre, en la embriaguez, en el egoismo, nos
estd imponiendo interrogaciones furtivas v punzantes: ¢Quién vive? ¢En la revo-
lucién? ¢ Quién ha muerto después de muerto? ¢ Sobre quién salta el tigre de la re-
beldia? ;Qué es este polvo que se nos escapa de la boca revuelto con las palabras?
¢Qué salvaremos de esta fiebre, después de todo hermosa? ;Lo sabe Girone-
Ha? ¢Lo sabemos nosotros? ¢Lo supo el héroe con el altimo golpe de sangre que
le subié al paladar?

Jorge HERNANDEZ CAMPOS
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MARIA LAGUNES. Exposicion de esculturas, tapices v dibujos, presentada por la Ga-
leria de Arte Misrachi, Génova 20, el 9 de noviembre.

La expresividad de la materia es el mayor elemento estético en su obra, al bronce
lo obliga a convulsiones barrocas llenas de armonia, el cobre lo integra con el espacio
para lacer delicadas transparencias, ¥ en la piedra, logra expresar con un minimo
de lineas un maximo de forma, y es que Maria Lagunes quiere ser escultora desde
lo mas profundo de su mundo intimo y busca desde alli su estilo, que va delineado
con mano sobria y disciplinada, emotiva y devota.

Berra TARACENA

Catalogo: Esculturas: 1. Abstraccién 1, bronce 1970, 1.30 X 0.80. 2. Grupo 2,
bronce 1970, 0.60 X 0.44. 3. Metamorfosis 1 (movil), bronce 1972, 0.50 X 0.60.
4. Metamorfosis 2 (multiple), bronce 1972, 0.16 X 0.16. 5. Metamorfosis 3 (mo-
vil), bronce 1972, 0.60 X 0.35. 6. H, bronce 1972, 0.83 X 0.54. 7. El tercer sol,
bronce, 1972, 0.80 X 040. 8. Addn v Eva (miltiple), bronce 1972, 040 X 0.18.
9. Pareja, marmol negro 1972, 0.56 X 0.40. 10. Imdgenes, onix, 1972, 0.60 X
0.40. 11. Metamorfosis 4 (talla en madera), 1972, 1.50 X 1.50. 12. Meiamor-
fosis 5 (talla en madera), 1972, 0.70 X 0.60. 13. Una ramita (bronce), 1972,
0.12 X 0.08. 14. Abstraccion (talla en madera), 1972, 0.60 X 0.60. 15. Boceto
(bronce), 1972. Tapices: 16. Torres de esperanza, 1.56 X 1.24. 17. Sol que se
wa, 1.68 X 1.12.  18. Inversa gravedad, 1.23 X 0.96. 19. Sofiando caminos, 1.60 X
1.20.  20. Miisica del sol, 1.32 X 090. 21. Paloma gética. 22. Ciudad perdida,
170 X 150. 23. Apariencia del viento, 1.32 X 090. 24. Soledad sonora, 1.26 X
1.02. 25, Imagen incompleta, 108. Dibujos, tintas, crayones, técnicas niixtas.

PARIS, PUNTO DE ENCUENTRO DEL ARTE. Exposicion de pintura contemporanea, pre-
sentada por el Museo de Arte Moderno, INBA, Galeria de Exposiciones Tempora-
les, Bosque de Chapultepec, del 9 de noviembre al 24 de diciembre.

Al arte francés le ha tocado durante cl ultimo siglo desempefiar un papel direc-
tivo en el movimiento artistico v no lo ha desempefiado en un plan egoista. Siempre
se ha abierto a todo aporte exterior, y las revoluciones originadas en Paris han en-
contrado eco en el mundo entero. Paris ha sido, antes que nada, el punto de reunién,
el crisol en el cual se fundieron temperamentos y vocaciones venidos de todas par-
tes, con la particularidad de que esos artistas, en lugar de formar una escuela inter-
nacional impersoual, sin lazos ni ataduras, muchas veces sc encontraron a si mismos
al entrar en contacto con los fermentos del arte francés. Esto les permitié luego
asumir un papel decisivo en sus propios paises, después de haber ocupado en el mo-
vimiento francés un lugar caracterizado por sus cualidades especificas y originales.
Es asi como, durante las primeras décadas del siglo, algunos rusos y espafioles con-
quistaron posiciones destacadas en la Escuela de Paris, sin por ello sacrificar sus
caracteristicas originales. Les siguieron muchos artistas de Europa Central. Las con-
tribuciones méas recientes llegaron del continente americano, en especial de Sudamé-
rica. Todos esos artistas se han mantenido estrechamente ligados a sus paises de
origen, en los cuales su influencia es muy profunda.

La presente exposicién fue concebida con el propédsito de tomar en cuenta estos
componentes particulares. Para empezar, nos ha parecido justo evocar la atmésfera
de Paris, tal como la expresaron algunos artistas famosos de nuestro siglo: Mar-
quet, Utrillo, Dufy v mds recientemente Beaudin o Pol Bury. La exposicién destaca
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luego las principales corrientes del arte contemporineo. Evidentemente, nuestra in-
tencién no podia ser volver a trazar todo el desarrollo del arte francés en el siglo
xx. Las primeras décadas vieron florecer movimientos importantes, como el fau-
vismo, el cubismo, el arte abstracto y el surrealismo, que ya ocupan su propio lugar
en la historia. Se ha opinado a2 menudo, con mucha ligereza, que después de elios
se produjo una especie de pausa y que se debilitaron de pronto los grandes impulsos
creadores, pero en realidad no fue asi. Para empezar, algunos grandes artistas que
a(n viven, siguieron creando por mucho tiempo, enriqueciendo su obra con nuevos
capitulos y ejerciendo una influencia mas reconocida que antes y muchas veces mas
profunda. Algunos de ellos estin hoy en dia en plena actividad creadora: Picasso,
Mir6, Chagal, Masson. Han aparecido otras figuras de primer orden: Fautrier,
Bissiere, Hartung, Poliakoff, Vieira da Silva. Esta exposicién les rinde igualmente
honor y reagrupa junto a ellos a los nuevos pintores que gravitan alrededor de los
principales centros de experimentacion artistica. Nos parecié necesario evocar en
forma muy especial a los iniciadores del arte abstracto en Paris: Delaunay, Herbin,
Magnelli, antes de mostrar en toda su importancia a Vasarely, Le Parc, Soto, To-
masello, Los artistas originarios de Sudamérica, empezando por el iniciador, Torres
Garcia, han sido muy numerosos en esta corriente. Destacamos especialmente este
hecho, no con inimo de adjudicarnos hombres que en sus propios paises se mantienen
en primera fila, sino porque ellos conquistaron y ocupan un lugar decisivo en Francia.

Junto al desarrollo de las investigaciones abstractas, se podria decir que los difi-
ciles afios que precedieron y siguieron a la tltima guerra dieron lugar a un nuevo
devenir. Esos afios fueron teatro de intensas busquedas. Luego de agotarse las formu-
las consagradas, presenciamos la exasperacion de las biisquedas individuales y 1a ripida
desintegracion de los grupos recién formados. Nuevamente, los artistas jovenes se
sienten malditos, excluidos de un mundo hundido en crisis econémicas y politicas,
que se abandona al destino ciego. Ellos por si solos reaccionan, sin embargo, y
vuelven a encontrar valores esenciales. Presintiendo las rupturas y adelantandose a
compensar la destruccién, aportan los elementos de una visién nueva, Se sublevan
contra las complacencias, la facilidad, la gratuidad, afirmando una especie de pu-
rismo a la vez que una voluntad de expresion. En su obra se percibe el eco de una
soledad desgarradora y entre el tumulto de un mundo que no acepta su condenacién,
el anuncio de nuevos nacimientos y concordancias.

Hay una obra que domina esa época de preguerra: Guernica. Bajo su signo y
dentro de la perspectiva de bisquedas surrealistas se inscribe una vuelta a la reali-
dad. Las grandes composiciones de Balthus, las pinturas negras y las masacres de
Tal Coat, los agudos dibujos de Gruber y Giacometti, las alucinaciones vengadoras
de Fautrier, las grandes composiciones de temas sociales de Gromaire y de Pignon,
el ultrarrealismo de Hélion, marcan un cambio de direccién decisivo, tan importante
como lo fue, algunos afios antes, el expresionismo alemin y de los paises nérdicos.
El propodsito de esos artistas es trastornar, sorprender y revelar, y si en alguna for-
ma recurren a medios tradicionales que todos pueden reconocer, el primero es la
agudeza del dibujo. Cuando a veces, tienden a la exaltacién de los diversos frag-
mentos de lo real disponiéndolos en un orden imprevisto, podria hablarse de una
nueva concepcion del realismo.

Pese a ciertas leyendas interesadas, la pintura francesa moderna sigue siendo una
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de las mas audaces e innovadoras, aun cuando conserva las mismas cualidades de
ejecucién y realizacién que le son propias. La pintura irancesa, hoy como ayer, de-
muestra un oficio y una ciencia de muy alto nivel. El que en el mundo se multipli-
quen las afirmaciones brutales, el recargamento de materiales elaborados, las rup-
turas insélitas, no pasa desapercibido en Parfs, sino que, por el contrario, muchas
veces es presentido con afios de anticipacion. Sin embargo y aun en sus metamorfo-
sis mas extrafias, el arte francés sigue siendo el arte de los matices, de las insinua-
ciones, de las transiciones sutiles, de las evocaciones y de las transparencias. Nues-
tros pintores jamas olvidan que hasta en la blisqueda de los aspectos mas cambian-
tes de la luz y de la vida, como en las incertidumbres mas perturbadoras de lo ima-
ginativo, es importante descubrir los valores plisticos de formas y resonancias esta-
bles. Si las obras expuestas aqui responden a esta exigencia, no es por referirse a
una cultura tradicional, estéril y triste, sino poniendo al servicio de la bisqueda per-
sonal cada dia mis compleja, los medios mds ricos y mejor probados.

Podemos distinguir en la bisqueda de la pintura moderna varias rutas esenciales.
La que sigue siendo tipicamente francesa es una interrogacién de la maturaleza, un
didlogo apasionado entre el hombre y el mundo exterior. La naturaleza se enriquece
con las emociones experimentadas por el pintor, que le dan forma y la modifican,
Ia visién del artista (que después se impone tan profundamente a los espectadores,
que éstos ya no pueden ver en otra forma) capta el tema en todos sus repliegues
y con todas las posibilidades que le son inherentes, desenreda sus estructuras en la
misma forma en que desde el avién se descubre la organizacién panordmica del pai-
saje. Asi como la penumbra del bosque favorece un florecer exaltado, la naturaleza,
penetrada en esa forma, pasa a ser fuente de efusiones y alegrias,

Frente a esta interpretacion dindmica, una y otra vez renovada, a veces algo frag-
mentaria, muclios artistas se han sentido tentados a recurrir a formas esenciales,
depuradas, despojadas de toda referencia directa a la realidad, pero capaces de abar-
car los principales significados de ella. Ya no se trata simplemente, como en la época
del cubismo, de una tendencia a la geometrizacién y estilizacién de los objetos, re-
cortados de acuerdo a los dngulos que ofrecen a la luz, sino de un esfuerzo de abs-
traccién total para definir una especie de lenguaje visual, fundamental, accesible a
todos por la simplicidad de sus formas y colores y de una evidencia que consuela.

Otros artistas encuentran estos elementos esenciales en el misterio de su concien-
cia, en la mitologia que vive en ellos. El pintor traza grandes signos fulgurantes,
similares a los simbolos del arte primitivo. No sélo nos descubre las fuerzas oscuras
que rigen el universo, sino que participa personalmente en su incesante elaboracién
y nos revela el ser y su devenir, En esta etapa es ya una pintura de accién o de
gesto que ya existia en Francia mucho antes de que se inventara el término en otras
partes.

Por altimo, hay en la explosién, en la fragmentacion tanto del mundo creado como
del mundo de las apariencias una posibilidad de nacimniento y descubrimiento que
nuestros pintores han explotado desde hace ya mucho tiempo, no tanto por la fasci-
nacion de la ruina y de los residuos, comio para sublimar las materias méis humildes.
De entre los fragmentos de un mundo atomizado, surgen los ritmos, las transiciones,
las cadencias que unen estos elementos entre si, dindoles sentido. La sorna y la
negacidn sdlo tienen valor como punto de partida y no como fin.
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Las rutas son muchas, pero quizis el campo es ahora mas vasto de lo que nunca
fue. Hoy dia, la pintura sobrepasa la abstraccién en el sentido en que el artista ya
no puede concebir una idea o un ser, sin la percepcién de todos los rasgos particu-
lares, concretos y sensibles de la vida, y sin cierta forma de participacién en esa
vida.

JacqQues LASSAIGNE
Conservador en Jefe del Museo de
Arte Moderno de la Municipalidad

de Paris

Datos biograficos de los artistas: Alechinsky, Pierre: Nacié en Bruselas, en 1927.
Arman: Nacido en Niza en 1928, reside en Niza y en Nueva York, Asse, Geneviéve:
Nacié en Vannes, Bretafia, en 1923. Bazaine, Jean: Nacié en Paris en 1904. Bissié-
re, Roger: Nacid en Villeréal en 1880. Beaudin, André:. Nacié en 1895, en Mennecy.
Bergman, Anna Eva: Nacid en Estocolmo en 1909, Bury, Pol: Nacié en Haine-St-
Pierre en 1922. Autodidacta. Crus-Diéz, Carlos: Nacido en 1923 en Caracas. De-
launay, Sonia: Nacid en 1885 en Ukrania. Demarco, Hugo: Nacido en 1932 en Bue-
nos Aires. Dufy, Raoul: Nacidé en 1877 en el Havre. Fauirier: Nacido en Paris en
1898, fallecié en Chatenay Malabry en 1964. Giacometti, Alberto: Nacié en Stampa
(Suiza) en 1901. Gui tet, James: Nacido en Nantes en 1925. Gromaire, Marcel:
Nacido en 1892 en Noyelles sur Sombres, muerto en Paris en 1971. Gruber, Fran-
¢is: Nacido en 1912, en Nancy, de madre polaca y de padre loreno, pintor y vidriero.
Hélion, Jean: Nacié en 1900, en Coutances. Herbin, Auguste. Nacido en 1882 en el
norte de Francia, en Quievy. Koenig, John Franklin: Nacido en Seattle (Estados
Unidos) en 1924, Hartung, Hans: Nacido en Leipzig en 1904. Léger, Fernand: Na-
cié6 en 1881 en Argentan, hijo de campesinos normandos. Le Moal, Jean: Nacido el
30 de octubre de 1909 en Authon-du-Perche. Le Parc, Julio: Nacido en Mendoza
en 1928, Magnelli, Alberto: Nacido en 1888 en Florencia. Manessier, Alfred: Naci-
do en 1911, en el Somme. Marquet, Albert: Nacido en Bordeaux en 1875-Paris 1947.
Llegado a Paris en 1890. Maryan: Nacido en Polonia en 1927, es encerrado en cam-
pos de concentracién nazis en Polonia y luego en Alemania durante los afios de
guerra. Llega a Israel en 1947. Masson, André: Nacido en 1893, en Balagny. Maita,
Roberto: De origen vasco, nacié en 1912, en Santiago de Chile. Miré, Joan: Nacid
en 1893 en Montroig, cerca de Barcelona. A los 14 afios ingresa en la escuela de
Bellas Artes de Barcelona, en 1915, decide trabajar solo, la vida primitiva de su al-
dea y la estancia en la granja de sus padres contribuyen a la formacién de su perso-
nalidad. Sus primeras obras estin influidas por el cubismo. A partir de 1918 opta
por un realismo minucioso y preciso, por un colorido tenue y transparente. En
oportunidad de una corta estancia en Paris, en 1919, traba amistad con Picasso.
Frecuenta a los poetas surrealistas y participa en 1925 en la primera exposicion del
grupo en la Galeria Pierre. Music, Zordn Amntomio: Nacido en Gorizia (Italia).
Picasso, Pablo: Nacié en 1881 en Malaga. En 1900 llega a Paris donde admira los
cuadros de Van Gogh y las escenas de Montmartre de Toulouse Lautrec; este interés
se refleja en sus pinturas de su “época azul” (1901-1904) en que los pobres, los
enfermos, los desheredados de la vida son los temas de sus obras.

En su “época rosada” (1905-1906) predominan los desnudos, los saltimbanquis, los
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arlequines, las escenas de circo, Suaviza su técnica y acentiia las deformaciones. Un
cambio decisivo se produce en Las seiioritas de Awvignon y los numerosos estudios
de retratos que pinta en 1906-1907. En 1908, se encuentra, junto con Braque, 2 la
cabeza de lo que se iba a llamar el cubismo. Lo que ellos se proponian, era dar
la ilusién de volumen en una superficie plana, y esto sin recurrir al modelado, a la
perspectiva lineal, ni a otras convenciones. Logran esto mediante la descomposicién
de planos, con la figuracién del objeto visto desde varios dngulos simultaneamente.
En 1911, el cubismo deja de ser analitico, renuncia a la contemplacién de la natu-
raleza y le impone al objeto formas imaginadas a priori. Picasso retorna a sus temas
antiguos: los acrébatas, los arlequines, los bailarines; luego, influido por el arte
grecorromano, crea gigantes y mujeres al estilo de Ingres. Después de un corto
periodo romantico, se relaciona con el surrealismo. Comienza una importante obra
escultorica, En 1936, su expresionismo latente brota a la luz, exasperado por la tra-
gedia que ensangrienta su patria. Pinta para el pabellén de Espafia en la Exposicién
Universal de 1937 el cuadro Guernica.

En 1948 se radica en Vallauris y renueva fundamentalmente el arte de la ceramica.
A raiz del nacimiento de dos hijos suyos pinta los cuadros que representan mater-
nidades y retratos de la infancia. En 1932 realiza dos grandes cuadros de la Guerra
y la Paz, destinados a una capilla de Vallauris. Seis afios después ejecuta una pin-
tuar mural para la UNESCO. Sus obras creadas en Vauvenargues y en Mougins,
se basan en temas de cuadros famosos del pasado. Es autor, ademas, de una impor-
tante obra grabada, principalmente en madera.

PIGNON, EDOUARD: Nacido en 1905 en el Pas-de Calais en el seno de una familia de
mineros, se gana la vida primero como minero y obrero metalirgico, luego comienza
a interesarse por la pintura y va a Paris para dedicarse a ella. Poligkoff, Serge:
Nacié en Mosclt en 1906, y fallecié en Paris en 1969. Prassinos, Mario: Nacié en
Constantinopla, en 1916. Voluntario del ejército francés en 1939 adopta la nacionali-
dad francesa. Riopelle, Jean-Paul: Nacié en 1923 en Montreal, donde trabajé pri-
mero en el grupo “Automatismo”. Se establece a partir de 1945 en Paris, donde se
encuentra con Wols y Mathieu. Schueider, Gérard: Nacié en Suiza, en 1896, llega
en 1916 a Paris. Singter, Gustave: Nacid en 1909 en Flandes. Soto, Jesius Raphael:
Nacido en 1923 en Ciudad Bolivar, Venezuela, se instala en Paris en 1950. Soulages,
Prerre: Naci6 en Rodez en 1919, muy joven empieza a pintar y después de la guerra
radica en Paris. Szemnes, Arpad: Nacié en 1897 en Budapest (Hungria). Tal Coat,
Pierre: Nacié en 1905 en Clohars-Carnoét. Finisterre. Tomasello, Luis: Nacido en
La Plata, en 1915, llega a Europa en 1951, estableciéndose en 1957 en Paris. Ubac,
Raoul: Nacido en 1910 en Malmédy, llega a Paris en 1929 y se relaciona con el grupo
surrealista. Utrillo, Maurice: Paris, 1883-Dax, 1955. Hijo de Suzanne Valadon y
del critico espafiol Miguel Utrillo. Toma muy pronto la costumbre de beber y debe
ser internado a los 18 afios. Cuando sale del hospital, sigue el consejo de su médico
vy empieza a pintar, guiado por su madre. Manteniéndose al margen de todos Jos
movimientos contemporineos. Utrillo crea una obra dedicada principalmente al pai-
saje: el dibujo apoyado, la perspectiva tradicional, los colores pilidos, cuya lumino-
sidad es aumentada, durante su periodo blanco, por el yeso y la cola que el artista
emplea sin perjudicar la fresca poesia con que impregna el ambiente urbano. Conoce
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el éxito después de 1920 y continfia su obra con los temas urbanos. Plaminck, Mau-
rice de: Paris, 1876-Verneuil, 1958. El joven Vlaminck, dotado de fuerza atlética,
comienza una carrera de corredor ciclista y estudia el violin, antes de ser atraido
por la pintura. Como Dérain, es fuertemente influido por una Exposicién de Van
Gogh y se vuelve uno de los representantes mis enérgicos del grupo de los fawves.
Después de 1907, bajo la influencia de Cézanne modera su manera de pintar y da un
caracter mas estructural a sus cuadros. Sin embargo, nunca abandoné los principios
esenciales del fauvismo. Su materia rica, sus coloridos violentos, su gusto por los
paisajes sacudidos por el viento, son el reflejo de su personalidad vigorosa.

VIEIRA DA SILVA, MARIA ELENA: Nacida en Lisboa en 1909 en un ambiente intelectual,
decide a los 16 afios ser pintora, Viaja en 1928 a Paris donde trabaja con Bour-
delle. Vasarely, Victor: Nacié en 1908 en Pecs (Hungria). Zao #ou Ki: Nacid en
Pekin en 1921, a la edad de 14 afios entr6 en la KEscuela Nacional de Bellas Artes
de Hong Tchéou y siguié los cursos de esta escuela durante seis afios. Alli es pro-
fesor desde 1941 hasta 1948. Deja entonces China para ir a Paris, donde se establece
definitivamente.

Catalogo: Visiéon de Paris: 1. Il puente del Lowvre, Gleo s/lienzo 89 X 130, col,
Alfred Richet. 2. Dos torres Eiffel, dleo s/lienzo, 203 X 85, Museo de Arte Mo-
derno de la Municipalidad de Paris. 3. £/ 14 de julio, bleo s/lienzo, 60 X 71,
Museo de Arte Moderno de la Municipalidad de Paris. 4. Los remeros, dleo s/
lienzo, 86 X 99, Museo de Arte Moderno de la Municipalidad de Paris. 3. El wia-
ducto, 6leo s/lienzo 63 X 84, Museo de Arte Moderno de la Municipalidad de Paris.
6. La barricada, 6leo s/lienzo, 65 X 80, col. Sra. Gruber. 7. Nuestra seiiora de
Paris bajo la meve, Oleo s/lienzo, 87 X 105, Museo de Arte Moderno de la Munici-
palidad de Paris. 8. La iglesia de los Blancs Manteaux, 6leo s/lienzo, 105 X 85,
Museo de Arte Moderno de la Municipalidad de Paris. 9. Las iglesias San Pedro
de Montmartre vy el Sagrado Corazén (1931), dOleo s/lienzo, 72 X 83, Museo de
Arte Moderno de la Municipalidad de Paris. 10. El Sena en Bougival, bleo
s/lienzo, 99 X 100, Museo de Arte Moderno de la Municipalidad de Paris. 11.
Renauit N° 137, montaje de partes de automéviles dentro de plexiglas, 20 X 120
12. Renault N°? 130, plexiglas y rombos Renault, 86 X 40. 13. Rueda (1971), acua-
rela s/papel encolado, 98 X 68, galeria de Francia. 14. Espectro (1971),
acuarela s/papel encolado 98 X 68, galeria de Francia. 15. Rxeda (1971), acua-
rela s/papel encolado, 98 X 68, galeria de Francia. 16. Triptico de sz (1970),

bleo s/lienzo, 3 veces 146 X 97 del artista. 17. Agua bajo madera (1968), 6bleo
s/lienzo, 130 X 89, galeria Maeght, 18. Nubes, rocas (1965), Sleo s/lienzo, 92
X 60, galeria Maegth. 19. La verja del jardin (1960), dSleo s/lienzo, 100 X 81,
galeria Louise Leiris. 20. Hojas flores (1965), Oleo s/lienzo, 97 X 130, galeria
Louise Leiris. 21. Dia dorado (1971), dleo s/lienzo, 100 X 73, galeria Louise
Leiris. 22, Horizonte fondo negro (1969), oleo s/lienzo 89 X 130, galeria de
Francia. 23. Otra tierra, otra luna (1969), dleo s/lienzo, 130 X 97, galeria
de Francia. 24. Glaciar (1970), 6leo s/lienzo, 81 X 130, galeria de Francia.
25. Ocre v azul (1959), dleo s/lienzo, 33 X 46, galeria Jeanne Bucher. 26. Pie-
dras blancas, oleo s/lienzo, 73 X 92, galeria Jeanne Bucher. 27. (Color aditivo
C A 14 (1970), acrilico s/madera, 120 X 120, galeria Denise René. 28. Ritmo
color N° 1234 (1967), 6leo s/lienzo, 160 X 130, del artista. 29. Divertissements
(1960), papel pegado s/lienzo, 65 X 81. Museo de Arie Moderno de la Municipa-
lidad de Paris. 30. Retrato de Yanathara (1960), dleo s/lienzo, 84 X 72, gale-
ria Maeght. 31. Desnudo con malla roja, dleo s/lienzo, 64 X 54, col. Sra. Gru-
ber. 32. La barricada (1944), bleo s/lienzo, 65 X 81, 33. 50 F 1.70, éleo s/
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lienzo, 116 X 89, galeria Arnaud. 34. 60 P 10.70, dleo s/lienzo, 130 X 89, gale-
ria Arnaud. 35. T 64 R 14, dleo s/lienzo, 102 X 130, del artista. 36. T 64
R 15, bleo s/lienzo, 130 X 102, del artista. 37. T 64 R 16, bleo s/lienzo, 102
X 130, del artista. 38. T 71 E 5, 6leo s/lienzo, 100 X 162, galeria de Francia.
39. Clarines al ocaso (1966), oleo s/lienzo, 96 X 164, del artista. 40. Las ceste-
ras con paraguas, Oleo s/lienzo, 118 X 92, del artista. 41. QOjos (1943), dleo
s/lienzo, 65 X 91, galeria Yle de France. 42. Solo a solo (1971), 6leo s/lienzo,
120 X 120, galeria Arnaud. 43. Cadutorso (1971), 6leo s/lienzo, 160 X 80, gale-
ria Arnaud. 44, Flore (1958-1959), oleo s/lienzo, 73 X 116, galeria de Francia.
45. Bcauliew (1960), oleo s/lienzo, 146 X 114, galeria de Francia. 46. Pintura
(1961), ébleo s/lienzo, 89 X 130, galeria de Francia. 47. Serie 25 D Nos. 7,
9,7,9,7,9, 7,9 (1970), “collages”, 70 X 70, galeria Denise René. 48. Serie
37 N9 I, “collage”, 70 X 70, galeria Denise René. 49. Masa pesada (1958), Sleo
s/lienzo, 146 X 114, col. Sra. Magnelli. 50. Homenaje a Corot (1969), bleo s/
lienzo, 100 X 65, col. particular. 51, Santo rostro (1963), triptico, 130 X 213,
galeria de Francia. 52. Personaje (1962), oleo s/lienzo, 128 X 128, galeria de
Francia. 53. Personaje (1962), éleo s/lienzo, 128 X 128, galeria de Francia.
54. Grupo del mirlo blanco (1943-1958), temple s/lienzo, 97 X 130, galeria Louise
leiris.  55. Pastoral (1961), odleo s/lienzo, 73 X 116, galeria ILouise Leiris.
56. Magia negra (1964), éleo s/lienzo, 130 X 89, galeria Louise Leiris. 57. La
travesia de las apariencias (1970), 6leo s/lienzo, 90 X 100, galeria Louise Leiris.
38. Kl fotégarfo (1971), dleo s/lienzo, 128 X 135, galeria lolas. 59. El pdjaro
nocturno (1960), 6leo s/carton, 74.5 X 104.5, galeria Maeght.  60. Pdjaro (1960),
oleo s/cartom, 105X 75, galeria Maeght. 61. No somos los ultimos (1970),
acrilico s/lienzo, 89 X 116, del artista. 62. Serie bizantina 1T (1959), oleo
s/lienzo, 116 X 142, galeria de Francia. 63. Paisaje quebrado (1959), 114 X
146, galeria de Francia. 64. Mujer en un sillon, 130 X 97, bleo s/lienzo, gale-
ria Louise Leiris. 65. Paisaje ocre (1955), oleo s/lienzo, 162 X 97, galeria de
Francia. 66. El buzo azul (1966), oleo s/lienzo, 162 X 114, del artista. 67.
El hombre v el nisio (1971), bleo s/lienzo, 162 X 130, del artista. 68. Compo-
sicion (1965), bleo s/lienzo, 130 X 97, col. particular. 69. Forma (1968), dleo
s/lienzo, 100 X 81, col. particular. 70. Composicién (1969), 6bleo s/lienzo, 97
X 130, col. particular. 71. Idolo (1964), 6leo s/lienzo, 146 X 114, galeria de
Francia. 72, Paisoje twrco 11T (1970), dleo s/lienzo, 97 X 130, galeria de Fran-
cia. 73 T'aras 1856, bleo s/lienzo, 130 X 97, galeria Maeght. 74. Sin titulo
(1970), dleo s/lienzo, 163 X 97, galeria Maeght. 75. 95 J (1971), bleo s/lienzo,
146 x 114, del artista. 76. 58 J (1970), dleo s/lienzo, 146 X 114, del artista.
77. Baiiista matinal (1965), O6leo s/lienzo, 162 X 130, galeria de Francia. 78.
Baiiista mistral (1965), dleo s/lienzo, 162 X 130, galeria de Francia. 79. Cua-
drado mostaza, acrilico s/madera, 103 X 103, galeria Denise René. 80. 2.5 63
(1963), bleo s/lienzo, 162 X 130, galeria de Francia. 81. 16.10.66 (1966), 6leo
s/lienzo, 162 X 130, galeria de Francia. 82. 28.7.71 (1971), 6leo s/lienzo, 162
X 130, del artista.  83. El minotauro (1962), éleo s/lienzo, 97 X 130, del artista.
84. Inundacion (1970), oleo s/tela, 116 X 89, del artista. 85 Movimiento del
agua (1946), 6Oleo s/lienzo, 100 X 81, galeria Maeght. 86. Bordes calcdreos
del Sena (1959), 6leo s/lienzo, 81 X 160, galeria Maeght. 87. Atmdsfera cromo-
pldstica N? 31 (1964), madera pintada, 100 X 100, galeria Denise René. 88. Dos
estelas (1965), pintura s/madera, 123 X 100, galeria Maeght. 89. Tierra labrada,
pintura s/madera, 126 X 100, galeria Maeght. 90. Relieve AAA azul (1964-
1966), madera pintada, 75 X 75, galeria Denise René. 91. La playa de Iieira
1957), 6leo s/tela, 73 X 116, del artista. 92. Barricada (1968), Oleo s/tela,
81 X 100, del artista. 93. 24.1.62 (1962), o6leo s/lienzo, 146 X 114, galeria de
Francia. 94, 31.8.68 (1968), 6leo s/lienzo, 146 X 89, galeria de Francia. 95.
154.70 (1970), oleo s/lienzo, 97 X 130, galeria de Francia (medidas en centi-
metros).

FRANCISCO AMIGHETTI. Exposicién de cromoxilografias, presentada por el Instituto
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Nacional de Bellas Artes, Embajada de Costa Rica, Sala Internacional, Palacio de
Bellas Artes, del 9 de noviembre al 3 de diciembre.

Francisco Amighetti aparece en la pintura costarricense con el signo del precursor,
del pionero de sensibilidad y vocacion irreductibles. Se inicia en el arte en un am-
biente hostil y sordo cuando dedicarse a pintar requeria una insoslayable inclinacién
y una valentia a prueba capaz de afrontar la mal disimulada compasién hacia una
juventud que se malogra en el “juego de hacer muiiequitos”, cosa aceptable como
adorno de sefioritas bien y no como profesion de hombres. Campeaban atin las cre-
denciales esclavas de un primitivo y precario ancestro campesino. Habia algo de
héroe y de santo en quienes obedecian por encima de todo a su fatal predestinacién.

No sé ni creo que interese, donde y cuindo Amiguetti aprendié a pintar, porque si
se es no se aprende, simplemente se manifiesta y encauza.

En la revisién de mis recuerdos, de un acertado caricaturista Amighetti salta a la
pintura, corren los ltimos afios de la década de los veintes. Mis y mejor informado
que otros sucumbe ante la forma montparnasiana introduciendo el cubismo picassiano
en Costa Rica. Produce entonces una serie de dibujos y pequefios cuadritos en los
que se manifiesta la vanguardia renovadora. Su audacia, sin embargo, no habria de
durar. Sus viajes por la América del Sur y sobre todo por México, pusieron bien
pronto de manifiesto la verdadera naturaleza humanista del pintor, y sigue desde
entonces la tradicién americanista y social propuesta por los muralistas mexicanos,
una combinacién folklorista, dialéctica v a veces pintoresca en la intencién y en lo
formal, una combinacién del “cuatrocento” y del renacimiento italiano imbuida del
expresionismo y sobre todo del realismo mégico que campeaban en Europa, pero con
una fuerza teldrica tan auténtica que es capaz de crear una escuela americana defi-
nida.

Al efecto es bueno recordar que son México y Cuba los Ginicos paises americanos
capaces de exhibir una escuela plastica propia nacida de sus raices amcestrales y
acomodada a su realidad histérica.

De los muralistas mexicanos, Orozco el filésofo, Siqueiros el revolucionario y
Rivera, el folklorista histérico, Amighetti experimenta la presiéon de este tltimo en
mayor grado. Tamayo en cambio, el eslabén entre el presente y el pasado, no ejerce
ninguna influencia en él. Esto de las influencias es mo sdlo natural sino necesario.
Picasso decia que en nuestra época es dificil encontrar a alguien que no sufra
influencias de alguien ya que éstas o el aprovechamiento de los descubrimientos es
lo que constituye en suma el progreso, que lo que importa no es influenciarse, sino
influenciarse bien.

El arte de Amighetti es limpio y sencillo, acusa una personalidad exacerbada y
sensible, un poco literaria a veces pero no intelectual. Su dibujo de finisima y obje-
tiva caligrafia recuerda los mejores pintores japoneses: Utamaro, Hokusay y hasta
Fujita el japonés parisino. Su pintura es sobria, de leve modelado y atemperado
colorido como conviene a la pintura mural, aun sus Gltimas producciones francamente
surrealistas o expresionistas.

De México trae también Amighetts su pasidn y maestria en el grabado en madera,
hasta el punto de definirlo como el primero y el mejor de los grabadores costarricen-
ses, asi como del Japdon la delicadeza sutil de sus acuarelas. A cada paso, en el dibu-
jo, en la madera, en el aguafuerte o [a pintura sus obras dan fe de una intima
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vivencia, auténtica y superior. De Centroamérica, de Sur América, de México trae
el mismo bagaje documental inconfundible de su pasién por la tierra y su color a
través de los hombres. Va a los Estados Unidos, vive en Taos v vuelve trayendo
un pufiado de grabados y dos libros. Es una vida dedicada cada vez con mayor jibilo
y ahinco al arte. Se perfecciona, se purifica y sus grabados en madera alcanzan
categoria de obras maestras. Estd tan unida su obra a su vida toda, es tan consubs-
tancial con el hombre, que a la pregunta de {cémo es Paco Amighetti?, yo contes-
taria: como su obra, pulero, fino, delicado, sin estridencias ni rencores, con la carne
abierta como una llaga viva a la emocién y al mensaje plastico y viviente de la
naturaleza.

Pocos creo yo han logrado penetrar tan certeramente en la dulce humildad de
nuestros campesinos viejos, en el recoleto recogimiento sin dolor y sin prisa de las
calles provincianas, en la mansa penumbra de nuestras iglesias sin oro ni opulencia.
Con Teodorico Quirds, Amighetti es el mas fiel y entrafiable de los pintores costa-
rricenses y cuando se llega a esta luminosa cima el arte se torma universal y perma-
nente como lo es la huella del hombre sobre el polvo. Francisco Amighetti pinta con
la tierra, habla con la voz de los hombres v las cosas, es un verdadero mistico sin
claudicaciones ni arrepentimientos, encarna una de las mas hermosas paginas del arte
costarricense.

M. pE Lo Cruz GoNzALEz LUJAN, marzo de 1967

Catilogo: Cromoxilografias. 1. La niiia y el viento, 50.5 X 30 cm. 2. Mujer,
60 X 40 ecm. 3. Gallos v gente, 50 X 38 cm. 4. Friso de los observadores obser-
vados, 65 X 42 cm. 5. Conflicto entre gato y mifio, 29.5 X 50 cm. 6. Carnaval
trdgico, 64 X 50 cm. 7. Contrafuertes, 39.5 X 522 cm. 8. Los que estdn de-
Irds, 39 X 56.5 cm. 9. Mujeres, 50 X 40 cm. 10. Ventana, 60 X 40 cm. 11
Fragmento del planeta, 40 X 38 cm. 12. Cargadores, 50 X 40 cm.  13. Mujeres
frente al mar, 50.5 X 30 cm. 14. Los wviejos, 34.5 X 24.5 cm.  15. Mujer y nifio,
50 X 45 cm.  16. Conversacién, 60 X 45 cm.  17. La tortuga, 60 X 39.5 cm. 18.
Jugadores, 60 X 40 cm.  19. Discordia - serie N? 2, 30 X 50.5 em. 20. Poniente,
50.5 X 30 ecm. 21. La bestia y el diablo, 56 X 37.5 cm. 22, Las beatas y la
virgen, 36.5 X 55 ecm. 23, Mujer y tramseintes, 50 X 40 ecm. 24. Los vecimos,
50 X 45 ecm.  25. Nifia. 26. Sacrificio ritual, 39.5X 21 ecm. 27. Predicadores,
53 X395 em. 28. Calle - serie N° 1, 40 X 50.5 cm.  29. Nifios, monos y claro
de luna, 42 X 32 em. 30. La cruz, 50.5X 33 cm. 31. Autorretrato con ante-
pasados, 77 X 50 ecm. 32. El nifio v la nube, 50 X 30 cm. 33. Priscilla, 50.5
X 30 cmi. 34, Cabeza de wvieja, 35X 50.5 cm. 35. El caballo, 38 X 59 cm.
36. Esfinges, 38 X 59 cm.  37. Discordia N? 1, 57 X 40 cm. 38, Toro y gente,
60 X 44.5 cm. 39, Vieja, nifio y nagual, 59.5 X 38 cm.  40. La ventana blanca,
57X 40 cm. 41, Los gue van, 30 X 45 ecm. 42, Folklore, 60 X 445 cm. 43.
Tropico, 35 X 45 cm. 44, Marta, 50 X 30 cm. 45. Calle - serie N° 2, 40 X 30
cm.  46. La modelo, 38 X 59 ecm. 47. Los que matan colibries, 35 X 45 cm.

EXPOSICION COLECTIVA 1, 2, 3, 4 v 5. Presentada por el Comité en México de la So-
ciedad Dante Alighieri, Marsella 39, del 9 al 25 de noviembre.

Nombre de los expositores: Ma. del Socorro Ramirez, Alejandro Herndndez, Do-
minique Pinel, Manuel Marin, Julio Crus.

josE VENTURELLL. Exposicién presentada por la Galeria de Arte, Calle Tiber N°
40, del 10 al 30 de noviembre,
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Su dibujo se ha hecho firme como el contorno de las cosas naturales, lineas segu-
ras como el trazo del pez o la paloma. Su colorido tiene el encanto de la imagineria
popular y nos ilumina como la floracién de los cerezos. Yo no soy critico de arte y
no puedo definir las calidades del arte en Venturelli. Soélo quiero saludar su expo-
sicién y su regreso. La generacién de pintores nuevos y la pintura real y figurativa,
que ya cuenta en Chile con nombres queridos y admirados, se enriquece con el viaje
de vuelta de este joven maduro. Ojald que se sienta en nuestra patria continuador
y creador, duefio del claro fuego que hizo madurar su obra en tierras lejanas.

PasLo NEruDA

Venturelli sigue mostrando el vigor de su temperamento creador. Define deforman-
do y acentfia los rasgos. Es brutalmente expresionista dentro —sin embargo— de
una técnica minuciosa, concesién que Venturelli hace a su temperamento de ilustra-
dor. Sus ducos recuerdan la manera de Siqueiros, especialmente la primera época, en
las dos direcciones de la tematica v de la técnica. Ello importa poco, por cuanto
Venturelli demuestra cabalmente hallarse en posesion de un espiritu independizador.
Los dibujos a pluma dan una mayor idea de su personalidad singular.

ANTONIO ROMERA

José Venturelli ha tenido a lo largo de su tarea de grabador, la asisteicia vence-
dora de su humildad y de su gracia. La primera le ha asegurado el entendimiento
infalible de cada situacién concreta: la segunda, la intima elocuencia de lo registrado.
La idea clara y desembarazada de lo que debe ser su oficio franquea a Venturelli
esa cuantiosa sintonia que lo liace traductor feliz del grupo humano que lo rodea.
Sus mujeres y hombres chilenos lo son irrefragablemente. Esos trabajadores sobrios
v adustos, de tan melancélica firmeza que desfilan a lo largo de sus grabados, se le
acercan en una doble hermandad silenciosa. Si el artista no se les llegase a ellos con
gesto fraternal no le entregarian su perfil dificil; si no poseyese esa gracia huida y
sagaz de dar con el acento de la amargura y de la esperanza, quedaria a la mitad del
camino y no seria Venturelli, como es, un extraordinario historiador de su tiempo.

JuaN MARINELLO

Catilogo: Litografias: 1. La silla china. 2. Homenaje a la modelo. 3. Honte-
naje a la modelo. 4. Descanso. 5. Volcdn. 6. Nocturno. 7. Figura. 8. Re-
trato. 9. Homenaje a la modelo. 10. Rostro. 11, Homenaje a la modelo.  12.
Homenaje a la modelo. 13. Homenaje a la modelo. 14. Ldgrimas. 15.
Réquiem. 16. Réquicm. 17. Réquiem. 18. Réquiem. 19. Réquiem. 20, Ré-
quiem.  21. El dngel del vino. 22. Howmenaje a la modelo. 23. Figura. 24.
Visitante del verano. 25. La terra ajena. 26. El orador. 27. La fawdilia.
28. Perano. 29. El mar. 30. La sombra del casiaveral. 31. Aiios dificiles.
32. Homenaje a la modelo. 33. Homenaje a la modelo.  34. Rostro. 35. La ola.
36. Aiios dificiles. 37. Obreros. 38. Homenaje o la wodelo. 39. El excavador.
40. Enlutada. 41. Obrero. 42. La camisa. 43. La partida. 44. Campesinos.
45. Homenaje a la modelo. 46. Homenaje a la modclo.  47. Figuras. 48, Las
wmanos creadoras. 49. El fugitivo. 50. Las flores de Punitaqui. 51. La ldm-
para en la tierra. 52. Habitantes de la altura.  53. Pescadora del sur. 54. Los
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derripiadores.  35. El wengador. 56. Pampinos. 37. Las ldgrimas para el ca-
mino. 58, Hoy es todavia. 59. Es odio esta angusita. 60. Solo nos queda lo
que hemos dado. 61. Un grano de amor no un mar de olvido. 62. La muerte
en la plaza. 63. La wuerte en la plasa. 64, La wuerte en la plasa. 635, La
wmuerte en la placa.  Xilografias: 66. FEl grito. 67. Reunion bajo el roble.
Pintura: 68. [7olcdn, acrilico, 1964. 69. Escena, 1963, acrilico. 70. Los pristo-
neros, 1969, acrilico. 71, Figuras, 1963, acrilico. 72. Figuras, 1966, acrilico.
73. Cabeza, 1971, acrilico.

Datos biograficos: José Venturelli, nacié en Santiago de Chile, en 1924. Hizo sus
estudios en el Instituto Nacional v en la Escuela de Bellas Artes. Su actividad prin-
cipal es la pintura y la grafica. Ha ilustrado numerosos libros v colaborado en dia-
rios v revistas, ha ejecutado obras murales en Chile v en varios paises y también
lia hecho trajes y decoraciones para el teatro. Numerosas exposiciones de sus obras
se han realizado en Ameérica, Europa y Asia y sus pinturas se encuentran en diver-
S0S INUSEOS .

ALvaro YAREz. Exposicion de pinturas recientes, presentada por la Galeria José
Maria Velasco, INBA/SEP, Peralvillo 55, del 10 de noviembre al 3 de diciembre.

Fsos crayones, fabricados con cal, pigmento y 6xidos, son un medio doblemente
apropiado para terraquizar y sintentizar el mundo de cuya entrafia salen tales ele-
mentos. La experta visiéon de Alvaro YAaficz lo sabe perfectamente bien, v asi se
aplica ahora a la técnica del craydn, que implica dibujar y pintar de un solo golpe
al tiempo que obtiene esquemas puros del complicado tapiz paisajistico.

Los crayones de esta exposicion surgen, pues, de una especie de homeopatia picto-
rica donde resuena la osadia del doctor Atl y la osadia de un excelente joven pintor
dispuesto a pasar por todas las circunstancias experimentales.

Vengan mas “experimentos” como éste, tan afortunado.

Enrigue F. GuaL

CORDELIA URUETA. Exposicién cambio de ritmo, presentada por la Galeria de Arte
Mexicano, Milin 18, del 13 de noviembre al 15 de diciembre.

Lentamente, Cordelia Urueta ha ido renunciando a la representacion real de las
figuras para rescatar de ellas solo aquello que, como un signo o como un reflejo,
deja en el cuadro constancia de su significacién. Lo superficial, lo eloctuente v deco-
rativo, lo falso, lo postizo ¥ pintoresco, nunca han sido elementos que se avengan
con su sensibilidad. Tal parece que desde un principio la pintora intenté6 penetrar
mas alld de las apariencias, a fin de percibir el fervor interno de los objetos y ex-
presarlo mediante juegos de formas que dan testimonio veraz de su existencia. Su
pincel ha creado asi esa atmdsfera misteriosa, descrita con trazos de inconfundible
personalidad, que pone ante nuestros ojos una inusitada manera de cousiderar el
mundo que nos rodea. Porque Cordelia Urueta ha sido siempre la artista que al
echar a vuelo la imaginacién descubre otra realidad que suele traducir en colores
afectos a la violencia y en composiciones gratas al rigor.

En la nltima etapa de su trabajo no solamente procura relacionar los afanes det
hombre de nuestra época con la civilizacion que él mismo ha construido, sino que
sus preocupaciones metafisicas hacen evidente, en el simbolismo de las imigenes, la
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angustia caracteristica de una sociedad cada vez mais extraviada en el laberinto de
sus invenciones, La incomunicacién, el odio y el aburrimiento, la hipocresia, la meca-
nizacién material y espiritual, son temas que la pintora, con procedimientos cercanos
a los del arte abstracto, reduce a dimensiones estéticas. Lo arbitrario se disciplina
en estas telas y adquiere una energia y un sentimiento bellamente armonizados.

ArLf CHUMACERO

Catalogo: 1. Principio. 2. Imdn. 3. Somido. 4. Obsesion del centro. 5. Limi-
te prohibido. 6. UVibraciones metdlicas. 7. Laboratorio rojo. 8. Juego de soles.
9. Proceso magnético. 10. Laberinto ancestral. 11. Ruptura del silencio. 12.
Indicacion césmica. 13, Universo compulsivo. 14. Adiés a la nostalgia.

VICENTE ROJO. Exposicion sefiales en el pais de Alicia, presentada por la Galeria Juan
Martin, Amberes 17, el 14 de noviembre.
Presentacion del juego de la doble memoria.

FERNESTO CARREON. Exposicién de Arte NADI, presentada por las Galerias Escude-
ro, Valencia 20, del 14 de noviembre al 1° de diciembre.

Ernesto Carreén, creador de la pintura NADI, arte de grandes. ¢ Qué es NADI?
La pregunta es inquietante en si, pues la incdgnita va implicita. Decir que es lo
magico, lo fabuloso, lo fantdstico, es algo que sobrepasa la actitud de cualquier
ser pensante, con inquietud y profundidad filoséfica; maxime estética. ¢ Qué es lo
NADI? Lo NO liquidado. Lo NO convencional. Lo NO superfluo. Lo NO anacrénico.
Lo VITAL. En la época actual, en la que los pintores abusan y se encuentran indiges-
tos de cosmopolitismo, entre paréntesis, carentes en absoluto de una personalidad genui-
na, por lo cual un cuadro puede ser realizado por un pintor originario de Norteamé-
rica u Oriente, y no sera posible aun para el critico enterado de profumdis, identifi-
car la factura, lo cual nos da un indice de originalidad del pintor y la capacidad
del critico.

Ernesto Carreén es el primer y finico pintor mexicano, que fuma pipa. Después
de €l, otros la fumaran.

Carreén crea el Arte NADT. La pintura NADI, parte de: Nada es nuevo, nada
es verdadero y en verdad nada es importante.

Ernesto Carreén surge dentro del vasto y fértil panorama latinoamericano, conio
una figura solitaria, como el Gran Creador del Arte NADI. Joven Abuelo de la
Plastica Indoamericana.

Ernesto Carredn, el autodidacta, Mr. SOLO, recoge la herencia del gran Candido
Portinari, Wilfredo Lam, Oswaldo Guayasamin y el gigante Tamayo y después de
asimilarla en forma noble, la vuelca a nuestros ojos en su Transmutacion NADI.

Carredn crea el arte NADI, arte de esencia, mundo interno, trascendentemente
rico en valores plasticos, como también en simbdlicos. Desde hace aproximadamente
un afio, existe en algunos paises de Sudamérica (Colombia, Chile, etcétera) segui-
dores de la Escuela NADI. Creada por Carreén, no solamente en la pintura, sino
también en las letras, el teatro, etcétera, existe la pintura NADI, la poesia NADI,
el teatro NADI, etcétera.

Considero 2 Carreén (Mr. NADI, Mr. SOLO) el tnico artista serio y con una
grann capacidad técnica, de alcances insospechados, que en América se encuentra
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realizando una obra de vastas perspectivas y proporciones, pues en creacion indivi-
dual y con un acento muy personal, que él ha bautizado con el sugerente nombre
NADI, marca un gran avance de la pldstica moderna.

Ernesto Carredn dice: “Yo no hago concesiones en mi pintura, nada mas que la
de exponer mis cuadros, ya que la mediocridad NO es mi fuerte, y con ser YO
me basta, No aspiro a mas...” en ello va implicito todo...

En el momento actual, Ernesto Carredn, creador de la pintura NADI, se encuen-
tra en la plenitud de su creacidn... NADI.

Bernarp Karian Art Critic
New York

JOSE VENTURELLL Exposicién de dleos v grabados recientes del artista Chileno, pre-
sentada por el Instituto Nacional de Bellas Artes, Palacio de Bellas Artes, Salas 1
v 2, el 14 de noviembre.

BENITO MESSEGUER V. 72. Exposicion presentada por las Galerias Mer-Kup, Moliére
328, el 15 de noviembre.
El autor dedica la exposicion a su amigo 7Tomds Ferndndes.

ANTONIO ESPARA. Exposicién de pinturas, presentada por el Instituto Nacional de
Bellas Artes, Palacio de Bellas Artes, Sala 4, del 15 de noviembre, de 1972, al 10
de enero de 1973.

Catalogo. 1. Figura, aguafuerte. 2. Paisaje, acuarela, 3. Sueiio I, gouache. 4.
Figura, 6leo s/tela. 5. Naturalesa wmuerta, acuarela. 6. Autorretrato, 14piz lito-
grafico s/papel. 7. Naturaleza muerta con frutero azul, dleo s/tela. 8. Figura,
gouache. 9. Triple retrato de Sara, Oleo s/papel. 10, Figura, gouache. 12. Bo-
ceto para retrato de Lucimda, lapiz. 13. Apunte sobre servilleta. 14. Pueblo,
Oleo sobre tela. 15. Plaza de pueblo I, Sleo s/tela. 16, Figura, gouache. 17.
Cristo, 6leo s/tela. 18. Mujer y pdjaro, crayola. 19. Naturaleza muerta, Oleo
s/tela.  20. Naturaleza muerta, acuarela. 21. Swucio II, gouache. 22. Mujer
con papalote, pastel y agua. 23, Apunte, pluma fuente. 24. Apunte, pluma fuen-
te. 25. Figura con guttarra, dleo s/tela. 26, Naturaleza muerta, 6leo s/masoni-
te.  27. Enticrro, Oleo s/tela.  28. Swueiio 11].  29. Figura de Pucci, técnica mix-
ta sobre papel, col. Sra. Sara de Flérez de Espafia. 30. Figura, crayola, col.
Sr. Antonio Souza y Sra. 3l. Figura, crayola, col. Sra. Maria Luisa Elio. 32.
Figura, gouache, col. Sres. Alvaro y Carmen Mutis.  33. Plaza de pueblo II, Sleo
s/tabla, col. Sres. Alvaro y Carmen Mutis. 34. La casa roja, acuarela, col. Sres.
Miguel Angel v Rosario Lavin. 35, Figuras, gouache, col. Sres. Miguel Angel
v Rosario Lavin. 36, Figura, oleo, col. Sr, Justo Somonte y Sra. 37. Paisa-
7e leo s/tela, col. Sres. Gina y Jomi A. Ascot. 38. Figura, gouache. 39. Figura,
Oleo s/tela.  40. Paisaje, 6leo s/tela.  41. Naturaleza wmuerta, acuarela. 42, Pai-
saje, acuarela, col. Sr. QOctavio Espafia  43. Dolientes, boceto, gesso, arena y car-
bén, sobre madera.

GELSEN GAs. Exposicion de distancias, tareas y ocasiones, presentada por la Galeria
Jttati, Varsovia 12, el 21 de noviembre.

EXPOSICION DE LA OBRA DE LOS ESTUDIANTES DE LA ESCUELA NACIONAL DE PINTURA Y
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ESCULTURA. Presentada por el Instituto Nacional de Bellas Artes, Galeria José Cle-
mente Orozco, Hamburgo 113, del 21 de noviembre al 12 de diciembre de 1972 v el
9 de enero del aiio de 1973.

HELEN GRIMSE. Exposiciéon de figuras y paisajes 1970-1972. Presentada por el Ins-
tituto Mexicano Norteamericano de Relaciones Culturales, A. C. Galeria Nuevos
Valores, Hamburgo 115, el 22 de noviembre.

Trabajando sin vinculos cou las corrientes actuales de tantos ‘‘ismos” en el arte,
Helen expresa su personal conjunto de imigenes en los paisajes v en los estudios
de figuras dentro de Areas luminosas de colores sutiles que limitan en un espacio
cubista, apretadamente unidos. Tanto la figura como el fondo de ella estin resueltas
en una forma totalmente integrada. l.os paisajes estan tratados libremente en vibran-
tes colores puros, mediante un habil v profesional manejo del pincel.

A la vez sus pinturas de figuras muestrau un oficiu de calidad superior.

JToHANNE Bray
The Panama American, 1967

Datos biograficos de la artista: Helen Grimse, nacié en San Francisco, Cali-
fornia,

Catalogo: 1. Figure violenta. 2. Té y confiansas. 3. Plava de Keith. 4. Cancién
de la flautista. 5. Guanajuato. 6. Gateway to the Darien. 7. Desde Cuagimal-
pa. 8 Desde Acopilco. 9. La parroquia. 10, Acueducto. 11. El puesto. 12
San Miguel abstracto. 13. Olympia. 14. Bailarina. 15. Bendicion. 16, Figu-
ra roja. 17. La playa. 18. Figura en oro. 19. Puente Thatcher.  20. Los
amantes.

EDUARDO COHEN. Exposicion de dibujos, presentada por el Instituto Mexicano Norte-
americano de Relaciones Culturales, A, C. Galeria Nabor Carrillo, Hamburgo 115,
el 28 de noviembre.

Datos biogrificos del artista: Eduardo Cohen, nacidé en México, D). F. el 20 de
julio e 1939.

JOSE ARELLANO FISCHER. Exposicion de dibujo, grabado y pinturas recientes, presen-
tada en la calle de Colima N© 180, el 29 de noviembre.

EXPOSICION DE TRABAJOS DEL TERCER CICLO DE TALLERES SABATINOS 1972, Presentada
por el Museo de las Culturas, INAH/SEP. Moneda 13, el 30 de noviembre.
Exposicion de escultura, macramé, csmaltes, Roketsu Dzome (grabado en piel).
Profesores. Flizabeth Cattlet, Ma. Antonieta Regagnon, Pablo Cervantes Laguna,
Akira Teuno.

20 ARTISTAS MEXICANOS CONTEMPORANEOS. Exposicién presentada por el Centro de
Arte Moderno. Instituciéu Municipal, Consejo Nacional de Difusién Cultural, Fscue-
la de Cursos Temporales. UNAM, Guadalajara, Jalisco, el 20 de noviembre.
Tortuosa tradiciéon la del arte mexicano, que con la misma vehemencia que invoca
sus origenes remotos se proyvecta hacia un sinntimero de futuros insospechados y que
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presenta una de las mas inextricables paradojas si se le considera como un proceso
de evolucién de las formas y del concepto mismo de las formas. Basta mirar su
desarrollo histérico para darse cuenta de que hay rasgos que persisten mas alla del
simple criterio de “realismo en el arte”, rubro al que se podria adscribir esa tradi-
cién que nuestro arte invoca en los términos mis amplios. Pero me temo que esa
especie no abarcaria todo el arte mexicano y que siempre quedarian muchas de sus
manifestaciones sin explicacién critica suficiente. Pensemos, aunque sea por un
momento, que la ausencia del gotico en la tradicion plastica mexicana pareceria ve-
darnos, en términos de las leyes generales de la cultura, el acceso a la imaginacion
plastica. El caricter esquematizante, abstractivo —casi nunca abstracto— de nuestra
tradicion indigena de arquitectura y escultura, asi como el perseguimiento de la
corporeidad y de la forma real de las cosas aun las del suefio, parece controvertirse
al cauce mas universal de la fantasia y la imaginacién poética.

Solo tal vez la sintesis de estos dos elementos tan conformativos de nuestro arte
puede dar frutos tan variados, v a la vez tan caracteristicos, como los que retine
la presente muestra que no ha sido reunida al azar.

Prueba de ello es la variedad que se conjuga en su acervo; una variedad que en
su reunidon no desdice de la posibilidad de juntar en una expresién general tantos
modos particulares del ser sensible. Si hay omisiones todas brillan bien por su ausen-
cia en esta coleccién en la que tienen el lugar bien definido de lo que no estd. Y no
reproclio a los organizadores el no haberle dado un sentido menos especifico que el
que tiene y con el que nos hace evidente el desarrollo de una idea acerca de la pintu-
ra, para dar lugar a los jovenes segiin da cuenta de ello esta exposicién, no han
renegado de una tradicién que se remonta mucho mds arriba de lo que muchos cri-
ticos creen. Es una tradicién en la que pugnan por unirse y sintetizarse los dos polos
del entendimiento pictérico: la forma pura y la forma real, la realidad y la imagi-
nacion poética.

En esta muestra que redne en un solo momento artistico expresiones tan variadas
de nuestro arte como pueden serlo las nacaradas teogonias de uno, las visiones terri-
bles v lividas de otro, la expresion formal de la linea escultorica sutilisima, la tre-
menda concrecidn de las esculturas que derivan sus formas de la geometria y de la
mecanica, las grandes mariposas del suefio y del recuerdo, la amplificacién del deta-
lle entomologico, los reflejos en un espejo migico, la sinrazdu metddica, la bisqueda
insaciable de un panorama de la sensibilidad que permita desligarse dec los maestros
sin tener que renegar de la tradicion; todo ello seria facil encontrarlo en esta exposi-
cion que tiene, ante todo, un sentido informativo acerca de la situacién de la pintura
en México.

Con mucha frecuencia se circunscribe la excelencia de la pintura mexicana a la
obra de las grandes figuras consagradas. El piiblico en general ignora qué es lo que
se esta haciendo en el momento presente, v no por un couocimiento de los rasgos
distintivos de una tradicién juzga la obra de los jévenes pintores como una conti-
nuacién de la obra de pintores mayores, ¥ no como un signo de independencia ante
ellos dentro de una tradicién mas vasta que la que sblo atafie a los estilos.

En cuanto a estilos, todos los pintores que en esta muestra se presentan podria
decirse que tienen rasgos comunes y también que todos son diferentes esencialmente.
¢ Cuil es el comin denominador de sus estéticas? Tal vez lo sea ese rasgo de univer-
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salidad que impregna estas pinturas y estas esculturas. La magia y la introspeccién
profundisima van de la mano en la obra de los exponentes, que son un claro ejemplo
del instante en que el arte mexicano entronca en el cauce mas amplio del Arte.

Esto se debe también a que la tradicién que quiso durante mucho tiempo que los
pintores vieran siempre hacia afuera se ha visto seriamente minada desde que algu-
nos pintores se han dado cuenta de que el panorama interior como que se sobrepone
a la realidad, y la filtra otorgandole los visos y las coloraciones del alma del artista.
Se trata, en realidad, de un realismo subjetivo, es decir de expresién. iNo ilustran
muchos de estos cuadros algunas de las aspiraciones fracasadas de QOrozco, especial-
mente de 4nimo? ¢ No fue ése, acaso, el suefio de Kandinsky, el de volver la mirada
hacia el paisaje que se extiende de los ojos para aca? Estoy seguro que nadie deja-
r4 de reconocer en estas obras, especialmente en las de pintura, ese vuelco de la
mirada hacia el interior de si misma. En ello la pintura mexicana ha conseguido, no
sélo una sintesis, sino que por la via de un realismo, expresionista o de un expre-
sionismo de cualquier orden; por via simplemente de su adscripcién tenaz el gran
arte de figuras, traspone las barreras de lo sensible y encuentra las imagenes de una
meta — realidad de cosas y seres transfigurados.

Quizds en la transfiguracién expresiva de las formas de la realidad, que tan
patentemente alienta en la mayoria de estas obras, sea ficil discernir la trama de
su verdadera naturaleza ya que se trata de un punto nodal en el que la fantasia y el
analisis se confunden; el punto de interseccién en el que lo real y lo mdagico son
lo mismo.

Sarvapor ELIZONDO

Datos biograficos de los artistas: Gustavo Arias Murueta ha pasado 41 afios de
su vida experimentando, ensefiando y organizando. Edmundo Calderén, ha pasado
por diversas etapas académicas antes de ubicarse en el dAmbito de las artes plasticas.
Ingresé a la Facultad de Ingenieria de la UNAM. Felipe Castaiieda, nacié en 1933,
en el Estado de Michoacdn. Gerardo Cantii, pertenece al grupo de artistas egresa-
dos de la Escuela de Artes Plasticas de la Universidad de Nuevo. Ledn Gonzalo
Ceja, es tierno y reticente; tras sus ojos se oculta un dmbito misterioso, como el que
se descubre en los ojos de las mujeres que pinta. Habla de un mundo interior. El
futuro de Guillermo Ceniceros es, en opinién de los criticos, la fama y el éxito.
Naci6é en 1939 en el Estado de Durango. Alfonso Durdn Vizquez, nacié en 1930,
en Yucatin, Yuc. Augusto Escobedo, nacié en 1914. Es uno de los artistas mas
maduros entre los participantes de esta exposicién. Gastén Gonzdlez César, hombre
serio y timido, ha obtenido grandes logros en 31 afios de vida. Heriberto Judrez es
el heredero moderno y refinado de los aztecas, pueblo ambicioso v lleno de talento
que antafio subyugara a la mayoria de las tribus indigenas en nuestro pais. Benito
Messeguer huyé de Barcelona y de la Guerra Civil Espafiola para encontrar en
Meéxico su verdadera patria espiritual. Guillermo Meza, sobresaliente como hombre
y como artista, nacié en 1917, en el seno de humilde hogar mexicano. Lorraine Pinto,
nacié en la ciudad de Nueva York. Waldemar Sjolander, supo cémo ensefiar a todos
un poco de pintura, algo de escultura y mucho sobre la vida. Nacié en 1908 en un
villorrio de pescadores de la cosia sueca, cerca de Gotenburgo. Carlos Tejeda, ha
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vivido los iltimos diez afios recorriendo México para pintar sus paisajes —serie que
hoy en dia consta de 250 cuadros, 44 de los cuales fueron expuestos en el Museo de
Arte Moderno en noviembre de 1971. Zalathiel Vargas, nacié en México en 1941.
En un breve lapso de treinta afios el escultor presenta un impresionante curriculum.
Roger von Gunten, otro nombre extranjero en esta lista de participantes, nacié en
Zurich en 1933, pero se le considera plenamente como artista mexicano. Rodolfo Za-
nabria, mecinico de profesidon, se dio cuenta a la edad de 28 afios que la vida signi-
fica algo mas que estar bajo el grasoso chasis de un automévil. Emnrigue Zavala,
nacié en México en 1939. Joven figura internacional. José Zusiiga, cuando a los
19 afios de edad era ya experto en radio y televisién, se inscribié José Zufiiga en
“La Esmeralda”.

Catalogo: 1. Figura doliente, acrilico papel. 2. Torre de Babel, Gleo s/papel. 3.
Sofiadora, bronce. 4. Personajes de comedia, técnica mixta s/tela. 5. El astré-
logo, gouache s/papel. 6. Inventario de encuentros N? 1, acrilico s/tela. 7. Ho-
menaje a Moreau, técnica mixta s/tela. 8, Ordculo, bronce. 9. Transparencias
N? 2, aluminio. 10. Paloma, bronce. 11. Autorretrato, 6leo s/tela. 12, La
violencia, Oleo s/tela.  13. La joven wverde, plastico. 14. Interior, 1968, éleo
s/tela.  15. Aldea tzotzil, 6leo s/masonite. 16, Mujer, madera. 17. Retrato de
una mosca, Oleo s/tela.  18. Ny aux bigoudis, tinta china s/papel, 19. Primave-
ra, acrilico s/tela.  20. Moriposa N? 3, acrilico s/tela.

JOSE BAEZ ESPONDA. Exposicién de fotografias, presentada por la Casa de la Cultura,
Direccién de Educaciéon Piublica, Gobierno del Estado de México, Toluca, México,
el 17 de noviembre.

Entre el niimero infinito de categorias de la imagen que el arte en general nos
propone como posibilidades de la contemplacién, hay una que la fotografia es capaz
de exacerbar y alcanzar, Ilustra con ello la aplicacién de una mecinica singular que
supone la actividad conjunta, armoniosa, de la percepcién y de la inteligencia, facul-
tades eminentemente discriminantes y afiladas. Esa actividad es la de “poner aten-
cién” en algo.

Pero poner atencién no es facil; es posiblemente una de las operaciones mas for-
midables del espiritu; también una de las mas complejas y peligrosas de que es
capaz el hombre. Entrafia siempre el riesgo de la insuficiencia, que, cuando se da,
la destruye. La atencién debe ser absoluta; en ello reside su esencia. En sus formas
mas refinadas, la atencién puede ponerse en cosas que carecen de cualidades sensibles;
esa manera de poner atencién se llama meditar, pero en sus formas concretas la
atencién puede traducirse en iméigenes permanentes de algo: un estado de animo
puede convertirse en un poema: una hora del dia en un paisaje; una proporcién
numérica en el principio que rige una sinfonia o una catedral. Tal vez una de las
mas importantes cualidades del artista resida en saber traducir claramente la fijeza
de su atencién sobre las cosas en la imagen que obtiene o perpetila de esas cosas
mismas. La atencién aunque bien entendida, puesta sobre las cosas de manera dife-
rente es la virtud que caracteriza a esos dos grandes poetas-fotografos que son Leo-
nardo da Vinci y Velazquez; ojos de diferentes hombres, ciertamente; pero de hom-
bres que podrian calificarse de hombres de atencién por excelencia.

Si me he detenido en el anilisis de la atencién como una categoria determinante
del juicio de apreciacién artistica o estética es porque las fotografias de José Biez
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me han puesto en evidencia la extraordinaria importancia que la fotografia puede
tener como arte de la representacidén, en tanto que iustrumento de la atencién, y
¢6mo hace posible que se conciba un arte de la atencién de la misma manera que
liay un arte de cantar o de tocar la guitarra. El ejercicio de la atencién se mani-
fiesta claramente en la mds notable de las cualidades que estas fotografias tienen:
la de la nitidez del enfoque. Parcceria, de buenas a primeras, que es una observacién
banal, ligada Unicamente a los aspectos técnicos de la fotografia. Pero no hay que
olvidar que hacer coincidir la maxima intensidad de la forma con la mas amplia
extension en que ésta se manifiesta, es una operacién artistica o mental (llamada
afocar) que sirve para pouer en relieve el miximo de caracteristicas de una cosa,
con la mayor claridad y de la manera mds inmediata en que ésta puede ser percep-
tible a los sentidos.

La fotografia es capaz de obtener un grado mucho mayor de precision que el ojo
humano, no sélo en intensidad, sino también en extensién y en duracién. Por ello
no es la menor de sus posibilidades la de presentarnos las cosas o la forma de las
cosas con una definicion mucho mayor que la que obtendriamos viéndolas natural-
mente. En eso reside, no sblo el renombrado “milagro” de la fotografia, sino tam-
bién el mas alto calificativo de una destreza visual aplicada a capturar una imagen
en un grado mayor de intensidad de su forma que con el que la pueden captar los
ojos “a simple vista”, como dicen.

La cimara fotografica se ve convertida, asi, en un instrumento de la atencién
intelectual ; en un instrumento capaz de dar concrecion al acto de pomer atencién
de una manera en que los 0jos no son capaces de hacerlo.

Las fotografias de Jos¢ Baez me han 1lamado particularmente la atencién por el
cardcter de enorme concrecidén que el artista ha sabido dar a su atencidon puesta sobre
el instante de las cosas que ha captado. En eso reside, también, una de sus principa-
les virtudes. Por ser la fotografia un arte instantineo por excelencia, la fijacién
precisa de la atencién no puede durar mas de una fraccién de segundo; sin embargo,
es necesario (ue en ese lapso minimo el artista penetre, por la atencién que pone eu
las cosas, hasta la estructura mas profunda de éstas o hasta el punto en que esa es-
tructura se inscribe o se revela con maxima nitidez. Si bien el fotégrafo ha sacrifi-
cado la captacion del movimiento figurado —que es uno de los fines mis importan-
tes de la fotografia—, ha ganado con ello una serie de imigenes cuya mejor virtud
es la de reflejar, en un grado de intensidad formidable, esa atencién que ha puesto
en obtenerlas. Biez no ha dejado que las cosas lleguen a la cidmara, sino que ha lle-
vado la cAmara a Jas cosas con un proposito iflexible: el de mostrarnoslas, no como
las venios, sino como realmente son.

SaLvapor ELizoNpo, octubre de 1972

LLEONARDO NIERMAN. Exposicién el minuto de Dios, presentada por el Museo de Arte
Contemporaneo de Bogotd, Colombia, del 24 de noviembre de 1972, al 24 de enero
de 1973, en Bogota, Colombia,

Al presentar a Leonardo Nierman, artista mexicano en el Museo de Arte Con-
temporaneo de Bogota, debo anotar que al igual que en la mayoria de los paises
latinoamericanos, en México, existe en el campo del arte un gran desasosiego e
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incertidumbre, tanto acerca de sus propios fines como de los medios en que el mismo
se debe producir. Desde luego, este fenémeno no es espontdneo, es el resultado de
una época en que se estd superando otra pasada. Pero, {de qué sirven estas manifesta-
ciones pldsticas aisladas? Jexiste acaso un didlogo entre los artistas y el pueblo?
éhiay un intercambio entre los paises latinoamericanos? §acaso en cada uno de nues-
tros paises no se continfla marginando a la gran clase popular?

Nierman ha aceptado este intercambio, este didlogo directo con el pueblo. Su obra
estd ali, en los muros.

Mucho se ha escrito sobre ella a todo lo ancho y largo de nuestro planeta, agre-
gar una palabra mdis es intrascendente. Nierman ha logrado recrear magicamente
las formas de la naturaleza, ha eucontrado su propio nindo, un mundo volcdnico en
el que la interfusién del color transporta al espectador a un mundo desconocido.
Leonardo Nierman no es un pintor o un escultor, es sencillamente, un poeta del color
vy de la forma.

Por esto, a partir de su fundacién en el “MAC” hemos dedicado todos tuestros
esfuerzos a la creacién y estructuracién de un programa de divulgacién plastica,
que brinde a la inmensa mayoria que integra la comunidad colombiana, la oportuni-
dad de conocer, estudiar, respetar vy defender las nuevas manifestaciones artisticas
creadas por el hombre; asi como auspiciar la integracién del arte y la cultura lati-
noamericana.

GERMAN FERRERBARRERA

Datos biograficos del artista: Leonardo Nierman, nace en la ciudad de México en
¢l afio de 1932, Desde temprana edad se interesa en el dibujo y la misica. En 1951
recibe el grado de Bachiller en Ciencias Fisico Matematicas. En 1956 pinta un mural
en la ciudad Universitaria de México. La Universidad de México le otorga una
Mencién Homnorifica en 1960. El Museo de Arte Moderno de México adquirié sus
pinturas Sistema Solar y Arrabal, en 1962. El Museo de Atlanta adquirié su pintura
Ciudad de cristal en 1962, El Museo de Arte Moderno de Haifa, Israel, adquirid su
pintura Erosidn en 1963. Recibié el premio en el concurso organizado por el Insti-
tuto de Arte de México en 1964,

La pintura es para mi la grieta a través de la cual es posible penetrar a cierto
mundo en el cual el observador encuentra un sinniimero de imigenes magicas, ob-
jetos, recuerdos, asociaciones, temores, alegrias, esperanzas y suefios.

Pienso en colores como en sonidos, un sonido no significa casi nada y un color
aislado significa muy poco, cierta organizacion de sonidos puede convertirse en una
sinfonia gloriosa y una cierta organizacién de colores puede desencadenar una tem-
pestad de emociones en el observador perceptivo.

Creo que el acto de pintar es una experiencia en la cual el control intelectual debe
evitarse hasta donde sea posible.

Las manos deben convertirse en herramientas del destino y los ojos deben ser si-
lencioso testigo del didlogo entre las estrellas y el poeta.

Mi piutura es el espejo del hombre que soy; con un eterno reflejo de mi ser, mis
suefios, mis alegrias y mis penas, es el producto de mis mas primitivos instintos,
estimulos e impulsos. Es mi eleccién de aislamiento y soledad en la dindmica del
tiempo.
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Fs mi mundo sin palabras rodeado de combate, tensién y gemidos; alegria, sen-
sualidad y muerte. Suefios, momentos de éxtasis en la creacién de imagenes. Pene-
trando la oscuridad humo luminoso y polvo, un mundo de vapores volcanicos, lava,
tempestades, vegetacién prehistérica, fondo de océano, grutas encantadas inundadas
de estrellas, piedras preciosas y viento cdsmico ascendiendo hacia el silencio del in-
{inito.

LroNarpo NIERMAN

RAUL ANGUIANO. Exposicién de navidad, paisajes de Morelos, Huicholes y otras
obras, presentada por la Fonda “El Pato”, Calzada Palmira 302, Cuernavaca, Mo-
relos, del 10 de noviembre al 3 de diciembre, en Cuernavaca, Morelos.

DICIEMBRE

CARMEN FONSECA. Exposicién de oleos, presentada por la Sala Chopin, Alvaro Obre-
gén 302, esquina Oaxaca, del 4 al 19 de diciembre.

FIESTA DE NAVIDAD. Exposicién colectiva con obras de pintura, dibujo, grabado y es-
cultura, presentada por Ja Galeria José Ma. Velasco, INBA/SEP, Peralvillo 55, del
5 de diciembre de 1972 al 21 de enero de 1973.

Nombre de los expositores: Gregorio Alba, Agquiahuatl, Octavio Bajonero, Elsa
Parragdn, Feliciano Béjar, Angel Boliver, Gerardo Canti, Antonio Carmona, Angé-
lica Castaiieda, Felipe Castasieda, Guillermo Ceniceros, Flaviano Coral, Irma Escdr-
saga, Arturo Estrada, Leopoldo Estrada, Byron Gdlvez, Carlos Gaytin, Esther
Gonzdlez, Nacho Herndndez, Lauro Lépez, Leonel Masiel, Angel Mauro, Sanl Mo-
reno, José Ma. Nava, Froyldn Ojeda, Martha Orozco, Tomds Ortiz, Parraguirre,
Angel Pichardo, David Pimentel, Yolanda Quijano, Fanny Rabel, Abel Ramirez,
Antonio Ramirez, Gilberto Ramirez, José Rawmos, Teédulo Roémulo, Alicia Salo-
ma, Luis Toledo, Luis Torrcblanca, Paulina Trejo, Raquel Trejo, Ana Ugalde, Van
Kurczyn, Raitl Vilchis, Luis Y. Aragén, Puri Yifiez, Wilhelm Zapfe.

LUIS LOPEZ LOZA. Exposicién obra grifica, presentada por el Instituto Francés de
América Latina, Nazas 43, del 6 al 16 de diciembre de 1972 y del 2 al 6 de enero
de 1973.

RALPH WHITE. Exposicién de acrilicos, presentada por el Instituto Nacional de Be-
llas Artes, Embajada de los Estados Unidos, Comision de Buena Vecindad de Texas,
Asociacién de Bellas Artes de Texas (Austin), Sala Internacional, Palacio de Bellas
Artes, del 6 de diciembre de 1972 al 6 de enero de 1973.

Refiriéndose al trabajo de Ralph White, Richard Teller Hirsch, conservador de
la Coleccién Michener de pintura norteamericana del siglo XX, escribidé lo siguiente
en Alcalde de diciembre de 1970:

...Las pinturas de Ralph White nos hacen pensar. Las formas del cosmos -—por
lo menos antes de Julio Verne— pertenecian al mito, al astrénomo o al mago de

la bola de cristal. Estas formas podian estar simbolizadas tnicamente, v a me-
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nudo secretamente, por las pirdmides, los signos del zodiaco, astrolabios, la ciencia
de los Druidas, los dogmas de Stonehenge... los némadas de las estepas, los ha-
bitantes de Akkad o los Sumerios.

Cabo Kennedy ha cambiado todo eso. La pintura césmica giratoria de White,
con el uso del acrilico, un pigmento espacial desconocido hasta hace apenas unos
afios, habla inteligentemente de los mundos expansivos que nos rodean; mundos
nuevos que nos invitan no sélo a la especulacién sino también a exploraciones
positivas.

Al parecer lo que White trata de decir a sus contemporineos es que los espa-
cios turbulentos del cosmos forman un tnico palpitante dtomo conceptual. ¢ Quién
es hoy capaz de contradecirlo? Mafiana quiza, su lenguaje parezca profético a
quienes contemplan su obra...

Ralph White es profesor de arte en la Universidad de Texas en la ciudad de Aus-
tin desde 1946,

Catdlogo: 1. Generador de color II. 2. Dos sistemas. 3. Fuerza bdsica. 4.
Presencia de una forma. 5. Entidad en movimiento. 6. Entidad gravitacional,
asul. 7. Dos fuerzas I. 8. Dos fuerzas 11. 9. Ascenso lineal. 10. Viaje a
una isla verde. 11, Metamorfosis lineal. 12, Segmento de wun viaje azul. 13,
Horizonie. 14, Transformuacion I1. 15, Ritual de abril. 16, Pasado vy presente.
17. Conversién amarillo-oro. 18. Equilibrio de la naturaleza. 19. Cancidn de
las olas.  20. Post-plutonio. 21, Ecuador. 22. Serenata. 23. Tapiz de oleafe.
24, Pasaje terra adentro. 25. Torrente silencioso amarillo. 26. Mds alld de la
meseta roja. 27, Proceso de forma en rojo. 28, Emergia rodeada. 29. Fuerza
primaria. 30, Entidad lineal 11,

JUAN CORDERO 1824-1884. Exposicibn homenaje, presentada por el Instituto Nacional
de Bellas Artes, Unién Femenina Tbero Americana, Salas 1 y 2, Palacio de Bellas
Artes, del 11 dc diciembre de 1972 al 11 de enero de 1973.

Es una bella satisfaccién para mi el que se me haya encomendado, a invitacién
del INBA, el prélogo del catilogo de la 11 Gran Exposicién General de la obra del
excelente pintor mexicano Juan Cordero y Hoyos, en las Salas I y II del Palacio
de Bellas Artes, a partir del dia 11 de diciembre del presente afio, 1972; realizada
por el insigne y honorable Instituto Nacional de Bellas Artes, a iniciativa y promo-
cién de la Benemérita Institucién de la UFIA (Unién Femenina Ihero-Americana).

Como debo ser breve, es por ello que he tomado la decisién de hacer la sintesis
o reduccién que, en forma concisa y apretada, encierre en si numerosas ideas y pen-
samientos, como debe ser, ya que se trata de la obra artistica del pintor teziuteco
Juan Cordero.

Por supuesto que, en mi caso de nieto del artista Cordero, no me propongo y ni
siquiera lo intento, dar a conocer aqui mis juicios y opiniones personales sobre el
valor y mérito de la obra de Cordero; porque no quiero ni debo exponerme a que
se me diga: "“Alabanza en boca propia es vituperio”. Esto debe quedar bien acla-
rado en vista de las suspicacias y sutilezas, que son tan frecuentes y que tanto me-
nudean en esta clase de casos. Pero eso si, voy a ser el portavoz, a manera de eco
palpitante y vivo, de los juicios, opiniones y comentarios de reconocidos criticos de
arte de nuestra época presente, quienes, a su vez, han sido documentados, a plenitud
y perfeccién, de los juicios y opiniones de los mejores criticos de arte de épocas
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pasadas. Me voy a concretar a tres de nuesiros criticos contemporaneos, cuidadosa-
mente seleccionados y quienes son de los mas destacados: Jean Charlot, Diego Ri-
vera y Justino Fernandez.

] célebre e internacional critico de arte, Jean Charlot, sustenté una conferencia,
titulada “Cordero muralista”, el 12 de septiembre de 1945 en la misma sala de la
exposicion de pinturas de Juan Cordero, que se celebrd en la gran sala de honor
del Palacio de Bellas Artes del 26 de julic al 31 de septicmbre de 1945. Y que se
dignd patrocinar el entonces presidente de la Reptblica, general de divisién don
Manuel Avila Camacho, coterraneo del pintor Cordero.

Seglin palabras de Charlot, en dicha conferencia, “Cordero tiene dos personalida-
des: la de caballete, que dicen es muy relamida; y la de pintor muralista, que es de
una personalidad grande, en fin, algo heroico”.

En la Capilla del Cristo o Sefior de Santa Teresa se encuentran el abside o con-
cha, la ciipula, las pechinas y otros lugares arquitecténicos que pinté Cordero.

El “temple” de Santa Teresa es obra maestra, nos dice Charlot. Y luego prueba
por qué:

La ciipula se levanta encima de gruesa base de piedra hondamente labrada en
panneaux al estilo del Panteén Romano. Pero el hemisferio pintado adquiere
en ilusidn mdas volumen y mas peso que tal gigantesco marco, Del zenit de un
cielo de un amarillo tan intenso, que parece hecho por un Murillo vuelto Van
Gogh, estd cayendo un Dios Padre bendiciendo; y a la vez estd sujetindole, Cor-
dero, para amortiguar el inevitable choque. Las virtudes teologales y cardinales
dibujan la circunferencia, de la cual, Dios Padre es el centro, Estan sentadas a
la orilla del pozo de la nave: son mujeres colosales, de cabezas peguefias y de
brazos enormes, deformadas por la perspecliva aguda del plafén, Presentan, para
la edificacion de los devotos, congregados muy debajo de sus pies, accesorios
piadosos, como anclas, palmas y cruces. El color de sus ropas a lo antiguo y la
intensidad de contraste entre cromos vecinos es tal, que desorienta hasta el ojo
educado en lo mds salvaje de la pintura de hoy.

Dificil en nuestra época, increible por suya, esta admirable ciipula representa
en la obra del artista una cumbre casi finica de inspiracién, cuando el joven,
vencido en cuanto concierne al éxito mundano, eomulgaba solo en su alto anda-
miaje con un don que, no dictador de este mundo, nada podia darle ni quitarle.

Cuando se quitd el andamio al domo, tanto los amigos como los enemigos del
artista, le hicieron saber cn no inciertos términos que, no tenia derecho a pintar
como si fuese un Miguel Angel amante del color. Hay no sé qué... algo de locu-
ra que da grandeza a su cupula.

Hasta aqui Jean Charlot.

El célebre pintor mexicano Diego Rivera también sustenté una Conferencia, titu-
lada “La época del pintor Cordero” el 24 de agosto de 1945 en la propia sala de
aquella exposicién de pinturas de Juan Cordero.

LLa conclusién de aquella conferencia del pintor Diego Rivera fue que:

Cordero fue en el siglo xix la primera afirmacién del muralismo laico-civico, en
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sentido social; su obra fue destruida por los cientificos; pero él queda como el
precursor de la actual pintura mexicana.

Cordero afirmé dentro del clasico grecorromano del México sometido y semi-
colomal, el sentido profundo del clasico mexicano del México independiente,
que ahora empieza a renacer.

Iistos pensamientos del pintor Diego Rivera fueron estampados, con letras de
molde, sobre el cancel de la entrada de la gran sala de dicha exposicidn.

El sabio critico de arte, sefior don Justino Fernandez, profesor del Instituto de
Investigaciones Estéticas de la Universidad Nacional Auténoma de México, ha es-
crito una magnifica obra, titulada: Aric moderno y contempordneo de México, con
pie de Imprenta Universitaria, afio de 1952.

En la pagina 92 de dicha obra se dice:

El afio mas fecundo de la estancia de Cordero en Romia fue el de 1847, en que
pinta varios cuadros interesantes y uno excepcional, el Retrato de los escultores
Pérez » Valero, dos jévenes pensionados mexicanos. Excepcional es ante todo
en la obra de Cordero por su excelente calidad, por su composicién, factura y
colorido, mas lo es también en la pintura en general por el tema, por ser la pri-
mera obra académica en que los tipos mexicanos son introducidos en la pintura
clasicista, lo que ya de por si le da distincion. Tiene soltura en el dibujo y sabi-
duria en la composicién, intencionalmente significativa, con aquella mano clasica,
con los dedos entreabiertos pero juntos los centrales, como era tradicién pintar
las de los nifios y las virgenes; el modelado de los rostros es suave, mas sin que
la construccion pierda fuerza ni caricter, sino, antes bien, precisamente para
subrayar la calidad de la tez morena, de los labios sensuales, de las narices sin
aristas; asi las formas se funden en unidad y crean la espléndida cabeza de la
figura a la derecha. Jamés armonizé Cordero formas vy colores mejor que en este
cuadro, entonado en sepias, en ocres, en verdes, sin disonancias de ningtin género.
Es obra de maestro que sabe los recursos del arte de componer, de sugerir, de
unificar y que tomando las lecciones de la tradicién de una nota original; es la
primera obra de importancia en la pintura mexicana del siglo.

Mais adelante, en la pagina 97 de la obra citada, al referirse al Retreto de Doia
Dolores Tosta de Santa Anna, nos dice el maestro Justino Fernindez:

Extraordinaria es la conjuncién de tanta aspiracién al lujo y la elegancia, que
revela el ideal del gusto del tiempo, por otra parte tan mexicano, con el gusto
propio del pintor quien, al precisar todo, le ha dado una rigidez y un endureci-
miento formal de cincelador, y, si a esto se agrega el colorido un tanto brillante
y contrastado, en especial del vestido, el resultado es una obra académica, ro-
mantica y... “charra”; es justamente esta “charreria” lo que le da un acento
inconfundiblemente mexicano a la pintura, que no tiene paralelo en la historia;
cuajan alli todas las rebeldias de lo propio sobre el ideal artistico del tiempo: la
suavidad, denunciando un romanticismo de recio y decidido cardcter y una aspira-
cién a lo imperial y a lo exquisito, fallida en la médula, parad6jicamente, por lo
que tiene de original en las formas y el color y por las proporciones de las partes
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v del todo. Es la obra mis mexicana de la pintura que produjo el siglo X1x; es
deliciosa y absurda.

Ahora que me toque a mi soltar abejas de mis enjambres, abejas de ésas que,
volando desde aqui, desde el papel, lleven a vuestras mentes la miel y piquen en
vuestro corazon.

En toda obra de arte es frecuente y normal que se dividan las opiniones; porque
no todos piensan igual ni opinan lo mismo. Mucho se ha cacaraqueado por los aman-
tes del arte moderno, sobre lo relamido de la obra de Cordero. Aprovechando esta
ocasién tan oportuna voy a citar un caso a este respecto: En aquella inolvidable
exposiciéon de pinturas de Cordero, el afio 1945, me abordd un estudiante universi-
tario, admirador del arte moderno y me dio a conocer su opinién sobre la obra de
Cordero, diciendo: “He observado la precisién rigorista en los trazos de su dibujo;
lo meticuloso de sus pinceladas; en fin Cordero es un tipo de artista purista, precio-
sista; en una palabra, es un relamido; y por todo ello no me convence.” Y yo tuve
que contestarle, naturalmente, y lo hice con un “pase natural”, Estd usted en lo cierto,
le dije; porque la obra de Cordero es, en efecto, la de un relamido; ya que en sus
cuadros “colores cantan”, en sus composiciones hay escalas cromaticas, hay armonia
y musicalidad; y juntando las diversas bellezas de su obra, él hace un bello poema
musical de colores, que podria llamarse: “Sinfonia del Color”; y lo hace tan solo
con cuatro notas: RE-LA-MI-DO.

Para terminar me voy a permitir dejar estampado aqui mi parecer personal sobre
el arte de la pintura, en términos generales y con proyeccién universal: sugiero y
propongo que en el arte de la pintura, en el arte de la visién, entre tantas otras, una
buena norma sea ésta: la belleza s6lo estd en los ojos que la miran, en la mente que
la comprende y en el corazén que la siente.

JosE ANTONIO CORDERC Y SALINAS

Juan Cordero/Muralista mexicano. La vida de Juan Cordero se desarrolla en un
periodo considerado como poco favorable al progreso estético patrio. La magnifica
cosecha de frescos religiosos coloniales ya estaba almacenada; del renacimiento de
hoy no existia ni el germen, y convenciones culturales imponian directores europeos
para la Escuela de Bellas Artes. La vida y obra de Cordero tiende a dar a México
su debido lugar y a reemplazar al importado Pelegrin Clavé, con un director mexi-
cano, o sea el mismo Cordero, en la Academia de San Carlos.

Naci6 en 1822 en Teziutlin, en el Estado de Puebla. Estudié arte en la capital,
ganandose su pan como mercader en largas andanzas de pueblo a pueblo con su
huniilde stock de hilos, alfileres y listones. Habiendo amasado suficiente dinero para
viajar, marché a Italia a continuar su aprendizaje.

El gobierno patrio le nombré agregado a la delegacion de la repablica, cerca de
la Santa Sede, en un gesto paternal que permitié al joven disfrutar de especticulos
y enseflanzas artisticas mas bien que politicas. En efecto, su empleo le dejaba “cator-
ce horas diarias dedicadas a estudios distribuidos entre dibujo, perspectiva, anato-
mia, y las reglas de composicién e historia”.

En 1853 emprende Cordero el viaje de regreso, cargaundo consigo un gigantesco
cuadro de caballete, veinte palmas de ancho por catorce de alto: El Redentor y ia
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mujer adiltera, en el cual el artista demostraba que va no le quedaba nada que
aprender de su maestro romano, Natal de Carta. Expuesto en la Academia, el cuadro
fue muy discutido: La Tlustracién Mexicana de 1853 nos hizo saber que la pintura
recibio no solamente la admiracién piiblica, sino también “los dardos venenosos de
la envidia” y “toda clase de invectivas”.

Fl controvertido pero ya famoso artista fue entonces propuesto para tomar la
subdireccion de pintura en la Academia, subordinado al director, el catalin don Pele-
grin Clavé. Cordero rehiisa el puesto, abonando mil pesos anuales, en una carta
que demuestra su fe tanto en su valor como en su nacionalismo: “No sacrifiqué los
mejores afios de mi vida en otros paises... para venir a mi patria a ser dirigido
por el sefior Pelegrin Clavé.”

Verdad es que Cordero anhelaba ser director del plantel, y acudié al general
Santa Anna, tnico que tenia poder para colmar su anhelo. Pinté al dictador mon-
tando un fogoso caballo, y también a su sefiora, Dolores Tosta de Santa Anna,
ricamente ataviada con oro, perlas y laureles, simbolos de riqueza, belleza y fama.

Ll estilo de esos cuadros de caballete, muy distinto de los juveniles cuadros de
asuntos biblicos, anuncia el estilo mural que el artista desarrollard més tarde. Los
refinamientos italianos han desaparecido; en su lugar se ve un gusto casi brutal por
brochazos gordos y colores fuertes. Estos retratos tienen un no sé qué de desairado
que los aparenta mis bien a pintura popular que a pintura oficial, no obstante el
asunto. Mexicana ya, su estética implica total incompatibilidad con la estética de
Clavé, llamada Papillone por los contemporaneos, un término sugestivo de maripo-
sas al vuelo.

El gusto un tanto militar de Santa Anna en materia de arte asemejaba el de su
buena sefiora en el vestir y el de su retratista al pintarla. Entusiasmado el dictador
dio Ordenes para dar el puesto de Clavé a Cordero. Rehusaron los consejeros de la
Academia cumplir con la orden, basindose en los antiguos fueros de la institucién,
Admirable del punto de vista politico, el gesto fue desastroso en cuanto al bien del
arte patrio.

Nunca llegé Cordero al puesto ambicionado, pero no fue del todo negativa la
derrota. En su empefio de demostrar la validez de sus demandas, el artista empezd
vna serie de pinturas murales que son lo que mds nos interesa actualmente de su
obra. Su primera decoracion, en el medio punto del presbiterio de la iglesia de
Jestis Maria, es obra de transicién, pintada al &éleo en un bastidor, como pintura
de caballete, en un estilo neoclasico reminiscente del de La mujer adiltera.

En su segundo trabajo de este tipo, en Santa Teresa, adopta ya un medio decidi-
damente mural, un temple grueso puesto directamente en la pared. No es el refinado
temple de los primitivos italianos, de pigmento mezclado con yema de huevo; parece
més bien distemple tal como lo emplean pintores de paredes, adonde el aglutinante
es cola barata. Pocos datos auténticos tenemos sobre ese tan interesante procedi-
niicnto. Pero el gusto de Cordero por métodos populares es indicado en un didlogo
publicado en 1860. Exclama un baboso al mirar una de sus decoraciones: “Bonitos
colores, pero en fin, el pintor ha tenido oportunidad de llevarse de Europa los pig-
mentos mas finos y expresivos,” Contesta un amigo del artista: “Cordero aunque
en su estudio tenga colecciones de colores de tal tipo, en obras de esta categoria no
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emplea sino de los muy comunes que se hallan en todas las tlapalerias, en cartuchos
de 2 medio el manojo...”

Las arcadas del crucero representan historia, poesia, ciencia, y astronomia. Son
de escala chica, de ambiente estatico, de un estilo lo bastante rafaelesco para agradar
almas més mansas que la del mal llamado Cordero.

Los amigos del director de la escuela no habian perdonado al artista ni su derrota
ni su modo de rehusar el quedarse “muerto”. Se apresuraron a hablar en contra
de la obra, lo cual no era dificil tratindose de un arte auténtico, siempre nas valido
para generaciones futuras que para contemporaneos.

Como el verdadero fresco, el temple es un medio heroico, porque el artista no
puede comprobar al pintarlo el efecto éptico de lo que esta haciendo, puesto que
tanto valores como colores, modificanse al secar. Los criticos amigos de Clavé no
faltaron en exigirle al medio los efectos de fineza y pulido propios del éleo y de la
pintura de caballete, enfureciéndose al no encontrarlos. Un piiblico, siempre timorato
y desorientado por lo fuerte y lo novedoso, se unié a los criticos para proclamar
la obra burda y tosca. Se conservan opiniones del todo idénticas con las que se
emplearon en contra de los primeros murales modernos pintados en los mil nove-
cientos veinte.

Al saber que la obra es temple, exclama un fariseo: “iEntonces, donde estd el
mérito que se le decanta? i Qué diran los extranjeros si llegan a notar que no esta
cl dleo?

Entristecido por la mala recepcién de su gigantesca obra, Cordero acepté recibir
$8,000.00 por ella, en vez de los $11,000.00 contratados.

Pero el pintor no qued$ desalentado por mucho tiempo. Sea el deseo de justifi-
carse, o mas probablemente esa inquietud del muralista desprovisto de paredes y
andamios, nuestro templista vuelve al muro en la iglesia de San Fernando, y ahora
no por dinero, ya que no le tenian confianza.

La ctpula de San Fernando no es tan impresionante como la de Santa Teresa. Se
advierte el esfuerzo del artista para acercarse al ideal de corsé y de crinolina de sn
generacion. Pero se advierte también a satisfaccién nuestra que esto no ha sucedido
del todo. La Immaculada Concepcidén asciende a un cielo de yema de huevo, matiza-
do con tintes de ocaso, rosas carnosas y azules encalados. Una ronda de mufiecos
vestidos de paiiitos de todos colores, vuelan alredor del pie de la linterna como
insectos angélicos alrededor de una cera. Jovenes también alados hacen musica con
sus instrumentos, arpas, violines y flautas. Otros despliegan al beso del viento estra-
tosférico, banderas con lemas.

Por su mea culpa pinta el artista rebafios de nubes mansas, pero su fuerte tempe-
ramento no deja pastar en paz a los corderos celestiales. Colores ladran: estos dAnge-
les visten con el gusto suntuoso de la sefiora de Santa Anna, su paneria luce pig-
mentos verde malachita que se tornan anaranjados. Tales notas agrias agradan mas
lioy que las partes mejor entonadas.

Gustd la obra. El diario de avisos del 31 de julio de 1860 recuerda algunos dichos
de espectadores: “Le hallo no sé qué de sorprendente y de celestial.”

“Se le tachaba de dureza (pero) me parece que se necesita valentia para resolver,
como que asi no se deja duda de lo que se ha querido expresar... Este método tiene
sin duda conexidn con el estilo de nervio y energia que es incisivo y punzante.”
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Lsta vez cl éxito alcanzado por Cordero despierta a Clavé, somnolente hasta ahora
en la dignidad dc su silla directorial, Es de creerse que sus amigos le dejaron saber
que, sin dudar ellos de su superioridad artistica, era tiempo oportuno de mostrarla
al gran puablico en el género mural.

A Clavé Ic toco la ctpula de la Profesa. Escogiendo los mis aventajados de entre
sus estudiantes, el profesor empezd su demostracién en 1861. El momento no era
feliz; las leyes de reforma dispersaron a los clérigos que financiaban la obra y Clavé
no pudo reanudar el trabajo sino hasta Maximiliano.

Se terminé la clpula en un México sitiado y 1un imperio bamboleante, v se inau-
gurd en una replblica algo indiferente en materia de arte. Lépez Lépez, un critico
amigo de Cordero desde la infancia, fue quien se encargd de dar el tiro de gracia en
sit “juicio critico sobre las pinturas de la clipula del templo de la Profesa, dirigidas
por don Pelegrin Clavé y ejecutadas en su mayor parte por los alumnos de San
Carlos”.

Fl tiempo lo ha decidido todo en favor de Cordero. Su temple en Santa Teresa
estd intacto. Es dificil apreciar la obra de Clavé pintada al oleo con barniz mate,
pues casi ha desaparecido.

Terminado su contrato con el gobierno, Clavé regresd a su Catalufia natal y le
toco a Cordero dar la Gltima pincelada en este duelo a brochazos. Don Gabino Barreda,
director de la Iscuela Nacional Preparatoria, lo comisiond para una “pintura al tem-
ple ejecutada por el distinguido artista mexicauio Juan Cordero en el cuadro mural
de 1a meseta superior que da paso a los corredores principales de la escuela”.

Bajo tal titulo nos dejé Lépez Lépez una detallada descripcidn contemporanea de
la pintura, que fue destruida en 1900:

Minerva, deidad que simboliza a la sabiduria, cstd sentada en un trono. En grado
inferior, a uno y otro lado de la diosa, dos jovenes deidades, Electra y Vaporosa,
simholizando dos potencias eminentes, Electricidad v Vapor. A la izquierda, Clio,
que preside a la historia, escribe afanosa los anales, y la Envidia, con ademin
feroz, liuye despechada.

En segundo término, vatios marinos depositan en la ribera el cargamento dc
unas naves. En un cabo terrestre surcado por los rieles que conducen a remotos
pueblos, una veloz locomotora remolca sus vehiculos.

Este mural, el 0ltimo que pinté Cordero, es quizd el primero en tratar de un
asunto cientifico en un México tan rico en pintura religiosa. Se inauguré en
noviembre de 1874, con una ceremonia que fue la apoteosis del artista. Declamé
don Gabino: .

Cabele a la Escuela Preparatoria la gloria de haber abierto un nuevo campo a la
estéticn mexicana, Cabele la satisfaccién de haber inspirado al genio de un verda-
dero artlista una composicion destinada a idealizar ... la actividad pacifica del
hombre... la Pscuela Preparatoria viene hoy a colocar por mi mano, sobre la
irente del sublime artista, el emblema de la inmortalidad.

Lejos de ser el ecmblema una figura de retérica, fue una corona de laureles de
oro macizo que don Gabino coloc), al pronunciar tales palabras, en la frente del

artista,
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Humildemente contestd el coronado: “Sefiores, acepto gozoso el laurel con que
galardondis mi pequefio trabajo... €l ocupard un lugar preferente en mi taller,
y al verlo, la inspiracién descendera sobre mi paleta.”

Circunstancias extrafias al arte dan un sabor especial a la ceremonia. No sola-
mente era Barreda director de la Preparatoria, sino también un médico practicante
que contaba al pintor entre su clientela. Es probablemente el tnico caso en el cual
un doctor prometié la inmortalidad a su paciente.

Juan Cordero muri6 el 28 de mayo de 1884.

México, 1945,
Jean CuaArvoT

Datos biograficos del artista: Jfuan Cordero, nace el 16 de mayo de 1824, en
Teziutlan, Puebla, hijo del comerciante espafiol Toméas Cordero y Gutiérrez Ortega
v de la seflora Dolores Hoyos y Mier, muere el 28 de mayo de 1884, En 1844,
después de estudiar en la Academia de San Carlos de México, es enviado por su
familia a Roma con ¢l maestro Natal de Carta; llega a esta ciudad el 19 de junio
v en noviembre es nombrado Agregado de la Legaciéon Mexicana.

Catdlogo: 1. Autorretrato (nifio), oOleo 30 X 39 cm. ¢ol. Lic. Emilio Raz Guzman
Cordero. 2. Autorretrato (Roma) 1847, bleo 98 X 73 cm. col. Maria Elena
Cordero Vda. de Magafia. 3. Estudio de desnudo masculino, 1apiz 41 X 26 cm.
col. particular. 4. Retrato de Maria Bonanmi (Roma) 1846, 6leco 59 X 47 cnmu col.
Francisco Cordero. 5. La mora, copia de Natale de Carta, oleo 136 X 99
cn. col. Dr. Ricardo Sanchez Cordero. 6. La dama del pandero (Roma), bleo
74 X 61 cm. col. Isabel Velazco de Noriega. 7. La anunciacidn (Roma) 1847,
Oleo 146 X 194 c¢cm. col. Biblioteca Nacional, UNAM. 8. Los escultores Pérez
vy Falero (Roma), 1847, Oleo 107 X 87 cm. col. Instituto Nacional de Bellas
Artes. 9. Retrato de los arquitectos hermanos Agea, 1847, bleo 102 X 72 cm.
col. Ma. del Carmen Agea. 10. Retrato del Gral. Juan Agea, Oleo 60 X 46
can. col. Ma. del Carmen Agea. 11. Retrato de la Sra. Bernardina Guerrero de
Agea, 6leo 60 X 47 cm. col. Ma, del Carmen Agea. 12. Moisés en Rafidin
(Roma) 1848, oleo 124 X 145 cm. col. Fam. Escalona. 13. Colén ante los Re-
yes Catolicos (Roma) 1850, d6leo 180 X 249 cm. col, Instituto Nacional de Bellas
Artes. 14, El Redentor vy la mujer adiuliera (Roma) 1853, éleo 320 y 450 cm.
col. Basilica de Sta. Maria de Guadalupe, Tepeyac, D. F. 15, Retrato ecucs-
tre del Gral. Antonio Lopez de Santa Anna, 1855, Oleo, col. Aurelia Bustos.
16, Retrato de la Sra. Dolores Tosta de Samta Anna, 1855, dleo 210 X 154 cm.
col. Dr. Arturo Arndiz v Freg. 17. La dama de la mantilla, 1858, Oleo, 98 X
72 cm. col. Francisco Santillana. 18, Retrato de Maria de los Angeles Osio
de Cordero, 1860, dleo 98 X 73 cm. col. Ma. Elena Cordero Vda. de Magafia.
19. La oracién del huerto, 1864, éleo, col. Biblioteca Nacional, UNAM. 20. Re-
trato de la Sra. de Sdinz, Oleo 46 X 61 cm. col. Carmen Garcia Siinz. 2.
Retrato de Ricardo Garcia Sdinz, dleo 46 X 61 em. col. Carmen Garcia Sainz.
22. Retrato de Ramén Lépes Musioz, 6lec 61 X 46 cm. col. Instituto Nacional
de Bellas Artes. 23. Retrato de Fclipe Lépes, Oleo 61 X 46 cm. col. Instituto
Nacional de Bellas Artes. 24. Retrato de fraile, Oleo 62 X 49 cm. col. Insti-
tuto Nacional de Bellas Artes. 25, Retrato de Francisco Cordero de Hoyos,
dleo 51 X 42 ecm. col. Leonor Velazco de Melo.  26. Retrato de dos hermanas,
bleo, col. Lic. Gonzalo Obregén. 27. Retrato de Francisco Casassus Rusev,
dleo 61 X 46 cm. col. Antonieta Pellicer de la Tijera. 28, Retrato de Felicitas
Casassus de Russey, Oleo 61 X 46 ¢cm. col. Antonieta Pellicer de la Tijera. 29.
Retrato de Isabel Zavala, 6leo 61 X 43 cni. col. Nelia Cadmara de Ldopez.  30. Re-
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trato del Dr. Manuel S. Soriano, dleo 130 X 70 e¢m. col. Ma. Luisa Soriano Arau-
jo. 31. Retrato de Francisca Ramircz de Arellano, 6leo, col. Arq. Luis Chico
Santa Coloma. 32. Retrato de Guadalupe Cousin Borisow, 6leo 130 X 70 cm.
col. Enriqueta Rabasa Roquefii. 33. San Francisco, 6leo 43 X 36 cm. col. Pedro
Sanchez Cordero. 34. Retrato de dama, 6leo 102 X 80 cm. col. Instituto Na-
cional de Bellas Artes. 35. E!l diluvio, copia del Goerchino, éleo 110 X 125 cm.
col. Lic. Jorge Sanchez Cordero. 36. Jesiis arrojando del templo a los merca-
deres, Oleo, 125X 95 c¢m. col. Ing. Othén Canales Valverde. 37. Copia de La
Purisima de Murillo, 6leo 127 X 98 cm. col. Carmen Garcia Sainz. 38. Tobias,
1865, oOleo, 110 X 90 cm. col. Federico Sescosse/Universidad Auténoma de Zaca-
tecas. 39. La mujer de la hamaca, 1865, 6leo 75X 130 cm. col. Fam. Escalo-
na. 40. La baiiista, 6leo 146 X 113 cm. col. Fam. Escalona. 41. La cazadora,
oleo 148 X 112 em. col. Lic. Jorge Sinchez Cordero. 42. La sondmbula, dleo,
col. particular. 43, Muerte de Atala, 6leo 98 X 73 cm. col. Germin Sanchez
Cordero.  44. Stella Matutina, 1875, 6leo 277 X 209 em. col. particular.  45. Re-
trato de las hijas de Manuel Cordero, oleo, col. Ma. Elena Sidinz de Campillo.
46. Retrato de Gabino Barreda, 1874, Oleo 69 X55 cm. col. Escuela Nacional
Preparatoria, UNAM. 47. Reproduccién fotogrdfica de los mmrales al temple
cn las 1glesias de Santa Teresa, Jesiis Maria v San Fernando en la ciwdad de
México. 48, Copia al Sleo, 41 X 37 cm. de J. de M. Pacheco del mural de Juan
Cordero, que realizé en 1874 en la Escuela Nacional Preparatoria N® 1 en la
Cindad de México, vy que fue destruido en 1900. 49. Retrato de Juan Cordero,
por Miguel Mata, 6leo 48 X 39 cm. col. Instituto Nacional de Bellas Artes.
50. Nijios, 6len, col. Museo Nacional de Historia del Castillo de Chapultepec,
INAH. 51. Retrato de Leonor Rivas Mercado, Oleo, col. Museo Nacional de
Historia del Castillo de Chapuletpec, INAH. 52, Cleopatra, dleo 125 X 154 cm.
col. Carlos Antufiano.

L.\ OBRA DE LOS ARTISTAS “NAZAREN0s”. Exposicién presentada por el Museo de San
Carlos, Instituto Nacional de Bellas Artes, Secretaria de Educacién Piiblica, Depar-
tamento de Artes Plasticas, del mes de diciembre de 1972 al mes de enero de 1973.

Uno de los sucesos semitrascendentes acaecidos en la Viena de 1809, consistio
en el acuerdo celebrado entre dos pintores germanos: Overbeck y Pforr. Determi-
naron ¢ue hahia tocado a su fin el arte religioso confuso: era preciso regenerarlo v
eliminar de él la buena cantidad de “smog” paganista y equivoco suscitado en los
franceses y los harroco venecianos.

Naci6 asi la Lukasbriider, con los ojos puestos en la inmaculada pureza —el “dolce
atil"— de Rafael y del Perugino.

Tomé forma el movimiento en un instante propicio. Transcurrian las jornadas
desquiciadas de la coronacién de Napoledn; del fallecimiento de Fragonard y de Vien
y del nacimiento de Darwin; de la aparicion de los “Desastres” goyescos y de “La
ciencia de la logica” hegeliana; del apogeo de David, de Gros, del aposentamiento
del joven Ingres y de Beethoven; Napoledn llegaba a Moscli, a poco abdicaba y
preparaba los 100 dias...

Al ver de Overbeck, aquello semejaba el fin de un mundo, un fin que podia, tal
vez, trocarse en un mundo nuevo; todo estribaba en poder conciliar el neoclasicismo
de David con un contenido cristiano, exento de guerreros romanos y de imagencs
del emperador progresista negado a la fe.

Overbeck intentd algo asi como militarizar el misticismo mediante la regimenta-
cion de las formulas: una sintesis de la obra del joven Durero, del Perugino y de
Rafael y del rigor linealista de David, penetrados de la atmoésfera del sentimenta-
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lismo catdlico de Italia, daria como resultado matematico el anhelado regreso a una
purisima expresién de la fe. Tedéricamente —a lo germanico— todo estaba bien. El
finico error de Overbeck consistié en no percatarse de la dependencia que su amado
“cuatrocento” tuvo respecto al humanismo renacentista, el neoplatonismo del cual
surgi6 la espléndida realidad de los grandes pintores.

Asi, desprovisto de literatos, de poetas, de fildsofos, en suma, de opinidn intelec-
tual previamente elaborada, Overbeck y sus compafieros dieron a luz un movimiento
que mas tuvo de sacudida que de alteracion dindmica; si el instante de su aparicién
era apropiado por lo que a las trasmutaciones se refiere, toda novedad exigia de
otra parte una mayor vibracién humana; en 1816, Delacroix, en vez de emocionarse
con el Perugino, descubrié la trepidacién emocional de Goya. Y sale sobrando repetir
lo que acurrié: Delacroix, el romanticismo de los liechos de la “actio” acabaron con
los reverentes sucesos de la “ocio”.

En el afio de 1810 estaban ya aposentados los nazarenos en Roma, en el abandonado
convento de San Isidoro, observando una vida ascética tras haberse convertido al
catolicismo. Entre los muchos curiosos atraidos por la extravagante hermandad figu-
ra del futuro prerrafaelista inglés Madox Brown quien, en plena juventud, se entre-
visté con Overbeck, a la sazén ocupado en explicar a curiosos visitantes los alcances
de su cruzada; lo encuentra desalifiado, “envuelto en una larga bata de terciopelo
negro que arrastra por el suelo, tocado de un gorro de piel”.

Se les une Schnorr, Rethel, Schwind, Pecter von Cornelius y cudl serd el impacto
que causan entre los atonitos romanos, que empiezan a denominarles socarronamente
“los Nazarenos”. Asi se les conocera, por los siglos de los siglos.

La obra “nazarena” no ofrece lugar a dudas dado el ideal que anima a sus maes-
tros; absorben las enseflanzas italianas de la segunda mitad del siglo xv y crean un
neo-idealismo pictérico del que descartan todos los ingredientes susceptibles de con-
ducir a una defectuosa interpretacién del panteén catdlico; segiin se lia dicho ante-
riormente, el maestro Perugino y el joven discipulo Rafael norman inflexiblemente
la labor de esta secta, que trabaj6 al unisono y colectivamente en su taller, en otro
intento de revivir la antigiiedad cuatrocentesca mediante la prictica renovada de la
“bottega’’.

El mencionado Brown agrega en su impresién sobre Overbeck: “todos los temas
son sacros; para evitar la atraccion sensual y mantener puro el espiritu nunca tra-
baja del natural. Asi, cuando pinta carnes parecen éstas las de una mufieca de
madera”.

Pero el grupo de los Nazarenos recibié el aliento que suponen los grandes encar-
gos de frescos en Berlin y en la misma Roma, terminados éstos en 1819, que con-
tribuyeron a difundir por Europa la labor y la significacién “nazarena”.

Histéricamente suele ocurrir que ciertos afectos superan a la causa que ha provo-
cado aquéllos. Esto se registré en relacién con esos artistas. Su proyeccién dibujis-
tica, purista, idealista repercutié desde Ingres y Marko hasta los pintores italianos
de género y hasta Fuerbach, pasando por Dyce y Ruskin y, de rebote, hasta los
prerrafaelistas ingleses y hasta el desabrido arte clerical del siglo x1x.

Ademads, repercutié en México a través de Clavé, Vilar, Landesio, el primero de
los cuales conocid y tratd personalmente a Overbeck en Roma.

En este proceso de filtraje de influencias, es natural que esos tres maestros, a cargo
de los cuales estuvo la ensefianza artistica en buena parte del siglo x1x, las transmi-

180


http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1973.sup1

DOI: http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1973.sup1

tieran a sus notables discipulos mexicanos. No nos sorprenda, pues, descubrir en los
Sulomé Pina, Rebull, Monroy, etcétera, vagas reminiscencias ‘‘nazarenas” que, ya
aclaradas las razones, vemos cémo y por qué embonan en mayor o menor grado con
el ideal purista de esos pintores.

He aqui precisamente la mayor motivacién para que el Museo de San Carlos pre-
sente esta exposiciéu temporal.

Exrigue F. GuaL

Datos biograficos de los artistas: Julius ['eit Hans Schunorr, Leipzig, 1794, Dresde
1872. Estudié en la Academia de Viena hasta 1812, fecha en que partié6 a Roma,
donde se unié a Overbeck. En 1851 ilustré la famosa Biblia de su nombre. Trabajé
para diversas catedrales inglesas y goz$ de fama generalizada hasta que la ceguera
truncd su actividad en el afio de 1871. Obra en los museos de Stuttgart, Berlin,
Colonia, Francfort, Munich, Leipzig y Dresde. Vicenso Camuscctni. Roma 1773-1844.
Discipulo de Borubelli y de Corvi. Estudié las obras de Rafael, Domeniquino v
Andrea del Sarto, las cuales multiplicaron sus facultades. Disfruté de altos puestos
en la Academia y en el Vaticano. Se distinguié asimismo como retratista. Obra en
multitud de museos europeos. Pelegrin Clavé, Barcelona, 1811-1880, Discipulo de la
“Lonja” barcelonesa; pasé a Roma en 1834 donde residié y estudié en contacto con
los “nazarenos”. En 1845 firmé el contrato para venir a México y tomar a su cargo
la direccién de la Academia de San Carlos, de la cual se separd en 1867. Su labor
fue 1til, pues formo un considerable conjunto de pintores. De la obra personal des-
taca su habilidad y penetracion retratistica. Obra en colecciones y museos mexicanos
v espaiioles. Pcter won Cornelius. Dusseldorf, 1783, Berlin, 1867. “Nazareno” de la
primera hornada, estudi6 en su cindad natal, y en Munich y Berlin. Se unié al pri-
mer grupo “nazareno”, hasta 1838 en que regresé a Alemaunia. Se le considera el mas
destacado pintor religioso de esa hermandad. Es el autor de los frescos de la Glip-
toteca de Munich. Obra en los museos de Amberes, Leipzig, Weimar, Dresde, Berlin,
Francfort y Darmstadt. Albrecht Diirer. Nuremberg, 1471-1528. Estudié con M.
Wohlgemut y en sus prolongados viajes por ltalia. Es el maestro germénico por
excelencia, y uno de los mds sobresalientes pintores de la historia. Asimismo gran
grabador, utilizd este medio y el de la pintura para crear un verdadero mundo de
fantasia y realidad, muy adecuado a un artista como él, que participé con igual in-
tensidad en el arte gotico y en el renacentista. Obras suyas en los méis importantes
museos del mundo. Jean Auguste Dominique Ingres. Montauban, 1780, Paris, 1867.
Estudié con su padre y, ya en Paris, con David, En Roma estudié a Rafael y couso-
lido su verdadera personalidad, la de uno de los mas sobresalientes maestros france-
ses del siglo x1x v del neoclacisimo. Obra en los més importantes museos de todo ¢l
mundo. Karoly Marko. Leutzschau, 1791. Florencia 1860. Estudié en Budapest, Viena
v Roma. Su obra representa un entronque entre los “nazarenos” v el recuerdo del
paisajismo animado de Poussin. Obras en los museos de Budapest, Florencia, Gratz,
Leipzing, Mosci, Munich y Viena. Tomtmaso Minardi. Faenza, 1787, Roma, 1871.
Destacado pintor y dibujante, director de la Academia de Perusa y profesor, en Ro-
ma, de la Academia de San Lucas. Sobresalié en la pintura religiosa, influida por los
“nazarenos”. Obra en la pinacoteca de Faenza, en los Uffizi de Florencia y en lu
Galeria Moderna, de Roma. Johann Fricdrich Ouverbeck. Liibeck, 1789, Roma, 1869
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Considerable pintor aleman, discipulo de la Academia vienesa. Fundador del grupo
“nazareno” tras convertir su obra medievalista inicial en una resultante de [a influen-
cia de Durero y de Rafael. De 1819 procede su renombre, al ser loado por los criti-
cos mas connotados de la época. Obras en los museos de Florencia, Mosct, Viena,
Amberes, Berlin, Hamburgo, Basilea, Munich, Colonia y Francfort. Giuseppe Mol-
teni. Affort, 1800-1867. Estudi6 en la Academia de Milan, de donde pasd a trabajar
en Roma y en Viena. En 1842 fue nombrado director del famoso Museo Brera. Es
ahi de donde, a la par de realizar obras importantes, se dio a conocer en Europa
como un destacado restaurador de pintura antigua. Obra en los museos de Milan,
Parma, Viena y Leipzig. Francesco Podesti. Ancona, 1800-1895. Estudié con Ca-
muccini (ver nota biografica) y viajé por Inglaterra, Alemania y Francia, obtenien-
do sonados éxitos en todas partes, asi como honores académicos. Durante su estancia
en el Vaticano, donde trabajo, retofiaron las ensefianzas de su maestro y se acusd su
inclinacién hacia los “puristi”. Obra en los museos de Paris, Trieste, Roma, Berlin
v Ancona. Andrea Poszzi. Roma, 1778 (?). Pintor adscrito al movimiento de los
“puristi” italianos, en el estilo de los cuales ejecutdé muchas obras de indole histérica,
mitolégica y religiosa. Dedicado asiinismo a pintar copias de cuadros célebres, dete-
rior6 su personalidad. Rafael Santi. Rafael. Urbino, 1483, Roma 1520. Uno de los
mayores maestros de la historia y del Renacimiento, discipulo de Perugino y forjador
de una serie de pintores ilustres que prolongaron su “manera”. Ejecuté los mundial-
mente famosos frescos del Vaticano y multitud de grandes obras, conservadas en los
rmas nnportantes museos del mundo. Su genial personalidad le puso a salvo de las in-
{luencias, de sus grandes contemporineos. Alexandre L-M Théodore Richard. Millau,
1782, Toulouse, 1859. Ingeniero de profesién, estudié pintura con Ingres, Bertin y
Aunbry. Tras conocer a Brascassat, joven de mucho talento, se convirtié en su maes-
tro y se consagré al arte, abandonando su carrera técnica. Obra, en los museos de
Burdeos, Montpellier, Narbona, Orleans y Toulouse. Giovanni Silvagni. Roma, 1790-
1853. Tras estudiar con Landi, empezd a cultivar el género religioso y biblico con
¢l que se dio a conocer en Europa. Muy influido de los “nazarenos”, pinté la obra
que figura en esta exposicién, adquirida por México y profusamente estudiada por
los alumnos de la antigna Academia. Ejercié asi influencia en nuestro pais. Obra
en muchos templos italianos y en los museos de Parma y de Letran.

Catilogo: 1. Entrada de Federico Barbarroja en Mildn, grabado, 55 X 59 ecm, 2.
Iincuentro de Fedcrico Barbarroja y Alejondro III en 1Venecia, grabado, 55 X 59
em. 3. Psique y el néctar de jipiter, grabado, 35.5 X 61 cm. 4. La primavera,
Oleo s/lienzo, 79 X 68 ecm. 5. I/ calvario, grabado, 45 X 31 cm. 6. José inter-
preta los sueitos del Faradn, grabado, 36 X46 cni. 7. E[ regreso de José, grabado,
44X 50 ecm. 8 La Virgen y el nifio, grabado, 19 X 12 em. 9. San Juan, Gleo
s/lienzo, 157 X 83 em. 10. La vocactén de los primeros apistoles, Oleo s/lienzo,
105 X 140 ecm. 11. La curacién del epiléptico, dleo s/lienzo, 105 X 140 cm. 12
La sagrade familia, grabado, 17.5 X 24 ecm. 13. Jesis con la cruz, grabado, 40
X 28 cm. 14. Diptico de la amunciacion vy de la visitacién, temple s/pergamino,
30X 40 em. 15 La Virgen, grabado, 24 cm. didm. 16. La Purisima, Oleo s/
lienzo, 97 X 68.5 cm. col. Srita. Lourdes Cuevas. 17. Juicio enire la virtud vy el
wicio, Oleo s/lienzo, 269 X 195.5 ecm.  18. La sibila eritrea, dleo s/lienzo 132 X 107
cm. 19, La disputa del sacramento, grabado, 77 X 107 ecm. 20. La virgen del
velo, Escuela de Rafael, grabado, 29 X 21.5 ecm.  21. Famdlia campesing, 6leo s/
lienza, 77.5 X 33.5 cin. 22, Episodio de la destruccién de Jerusalén, Oleo s/lienzo,
297 X 203 cm.
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En la Imprenta Universitaria, bajo la
direccion de Jorge Gurria Lacroix, se
terminé la impresién de Catdlogo de
las exposiciones de arte en 1972. El
dia 20 de enero de 1975. Su com-
posicién se hizo en tipos Old Style
8:10 v 8:8. La edicién consta de
1500 ejemplares.
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