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Ll afio de 1964 marca una serie de acontecimientos en la historia y el desenvolvi-
niento de la cultura y del arte de nuestro pais. La inauguracién de grandes museos,
construidos o adaptados para exhibir en las mejores condiciones parte del rico legado
arqueologico y artistico de México, no tiene precedente, ni por la calidad ni por el
niimero de los mismos.

¥l Gobierno mexicano, presidido por el sefior licenciado don Adolfo Lopez Mateos,
puso empefio especial en dotar al pais de museos, cuya necesidad se habia venido per-
filando desde hacia mucho tiempo. En efecto, por una razén o por otra, la satisfaccion
de tal necesidad se habia pospuesto, de manera que ahora, en vista de las realizaciones
del afio de 1964, puede decirse que por fin la Revoluciébn Mexicana ha dado cima y
ha hecho realidad ese importante aspecto de la cultura. Merece una calurosa y sin-
cera felicitacion, por lo dicho, el Gobierno, sus colaboradores, y especialmente el sefior
licenciado Lépez Mateos, que desde aqui manifestamos con aplausos.

Las colecciones de pintura colonial que se habian venido restaurando, quedaron ins-
talas en la que fue iglesia de San Diego, y sus anexos. Los grandes lienzos de los
maestros de los siglos xv1 al xviir lucen ahora espléndidamente. Entre las restaura-
ciones tiene especial interés la del cuadro mural que pertenecié a la antigua Univer-
sidad de México, cuyo autor fue Antonio Vallejo, y que antafio se encontraba en el
cdificio que fue demolido. La Pinacotcca Virveinal, que tal es el nombre del nuevo
museo, fue inaugurada el 8 de agosto.

Extraordinario desde cualquier punto de vista, por su concepcion y realizacion, es
cl Museo Nactonal de Antropologia, emplazado en el Bosque de Chapultepec. La
construccion del vasto edificio, proyectado por el arquitecto Pedro Ramirez Vizquez,
se llevé al cabo empleando materiales de calidad y el resultado es de primer orden.
Iin sus amplias crujias se organizaron los salones dedicados a las diversas culturas
del antigno mundo indigena de México, y entre ellas tiene lugar central ¢ importancia
capital la Sala Mexica, en donde quedaron convenientemente instaladas las grandes
esculturas aztecas. El piso superior estd destinado a la seccidén ctnografica.

Como una de las finalidades del Museo de Antropologia es didictica se comisiond
a varios artistas para que realizaran distintas pinturas murales para las diversas
salas de exhibcién, Colaboraron los siguientes pintores:

José Chivez Morado proyecto el recubrimiento de la columna que sostiene el imo-
numental paraguas que sombrea parte del patio; es un relieve en bronce con alegorias
del pasado, presente y futuro de México.

Ruiino Tamayo realizé6 un mural, que se instalé en el gran hall del museo, sobre
Ia pared del Auditorio, que tiene por tema la lucha del Tigre (la noche) y la Ser-
piente (el dia).—Jorge Gonzilez Camarena: “La cultura como obra de todas las
razas del mundo”. Sala de Introduccién a la Antropologia.—José Chivez Morado:
*Desarrollo cultural de Mesoamérica”. Sala de Mesoamérica—Ratl Anguiano: “Las
Deidades mesoamericanas”. Sala de Mesoamérica.—lker Larrauri: “El Paso de¢ Be-
ring”, Sala de los Origenes.—lker Larrauri: “La fauna Plehistocénica”. Sala de
los Origenes.—Alfredo Zalce: “Cuicuileca”. Sala Preclasica.—Alfredo Zalce: “Tlapa-
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coya’. Sala de Mesoamérica.—Nicolds Moreno: “El Valle de Teotihuacan”. Sala Teo-
tihnacana—Alfredo Zalee: “El Viaje de Quetzalcoatl”. Sala Tolteca—Alfredo Zal-
ce: “Quetzalcdat] contra Tezcatlipoca”. Sala Tolteca—ILuis Covarrubias: “Vista de
Tenochtitlan en el Lago de México”. Sala Mexica.—Rafl Anguiano: “Creacion del
Tombre”, Sala Maya—Pablo O'Higgins: “Apogeo de Tzintzuntzan”. Sala de Occi-
dente.—Iuis Covarrubias: “Mapa de la Costa de Occidente”. Sala de Occidente.-——Pa-
blo O’ Higgins: “La Sierra Tarahumara”. Sala del Noroeste.—Leonora Carrington:
“T<1 Mundo Migico de Tzeltales y Tzotziles”. Etnografia Maya.—Rafael Coronel: “El
Mundo Espiritual de los Mayas Peninsulares”. Etnografia Maya.—Arturo Garcia
Bustos: “Indigenas de Oaxaca”. Etnografia de Oaxaca.—Arturo Estrada: “Procesién
en la Mixteca”. Etnografia de Oaxaca—Nicolas Moreno: “Paisajes del Mezquital”.
Sala Otomi.—Nicolds Moreno: “Paisaje del Valle de Toluca”. Etnografia Otomi.—
Pablo O’Higgins: “Boda Purépecha”. Sala Purépecha—Carlos Mérida: “Vitral”.
Sala Cora-Huichol.—Luis Covarrubias: “Mapa Etnografico de México”. Sala de
Tutroduccién a la Etnografia—Fanny Rabel: “Mural Infantil”. Seccién Educativa.—
Regina Radll: “El nifio en el Mundo Prelispanico”. Seccién Educativa.

La inauguracién del Museo Nacional de Antropologia tuvo lugar el 17 de septiem-
bre, v en la ceremonia leyeron sendos discursos los arquitectos Pedro Ramirez Vaz-
quez e Ignacio Marquina, asi como el Secretario de Educacion, doctor Jaime Torres
Bodet. El maestro Carlos Chavez estrené una obra sinfénica compuesta especial-
mnente para el evento.

L]l 18 de septiembre fue inaugurado el museo que el pintor Diego Rivera construyo
segiin su original proyecto, para albergar sus ricas colecciones de objetos prehis-
pénicos. La instalacién estuvo a cargo de Carlos Pellicer. En la ceremonia inaugural
levo un discurso la sefiora Dolores Olmedo. 1 musco tiene el simbélico nombre de
Anahmacalls (Casa de Andhuac).

El antiguo seminario de Tepozotlan, con su bellisima iglesia barroca, fue destinado
para el Musco Nacional del Virreinato. Fueron muy importantes las restauraciones y
adaptaciones que realizé el Instituto Nacional de Antropologia e Historia, v el re-
sultado es magnifico.

Fu la ceremonia de inauguracién, ¢l dia 19 de septiembre leyeron sendos discursos
el doctor Eusebic Davalos Hurtado, Direetor del Instituto, v el doctor Francisco
de la Maza, del Instituto dc Investigaciones Estéticas, de la Universidad Nacional
Autdnomna de México.

El 20 de septiembre se inaugur el Musco de Arte Moderno, en Chapultepee, cuyos
edificios fueron proyectados y realizados por el arquitecto Pedro Ramirez VAazquez,
por cuenta del Departamento Central del Distrito Federal, al que pertenecen. El
funcionamiento del museo qued6 a cargo del Instituto Nacional de Bellas Artes. En la
ceremonia de inauguracion leyeron sendos discursos los sefiores Celestino Gorostiza,
Director del Instituto Nacional de Bellas Artes, Baltazar Dromundo, Director del
Departamento de Accidn Social, del Departamento Central, v el doctor Justino Fer-
nandez, Director del Instituto de Investigaciones Estéticas, de la Universidad Nacional
Auténoma de México.

La antigua casa de los Condes de Santiago Calimaya, espléndida residencia ba-
rroca, fue restaurada para albergar al Museo de la Ciudad de México, perteneciente
al Departamento Central del Distrito Federal. Una maqueta de la Ciudad quedé ins-
talada en el que fue segundo patio; en los salones se exhibe el desarrollo de la
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Ciudad desde sus origenes, y el pintor José Moreno Capdevilla realizd un mural con
el tema de la Conquista. El museo fue inaugurado el dia 20 de noviembre, y leyd un
discurso el licenciado Francisco Gonzalez de Cosio.

También fueron inauguradas, el dia 14 de septiembre, las grandes obras realizadas
en Teotihuacan, por el Instituto Nacional de Antropologia e Historia, Los trabajos
arqueologicos han descubicrto varios edificios, y es muy importante el llamado “Pa-
lacio del Quetzalpapalot]”, asi como las pinturas murales de varias épocas. En la ce-
remonia de inauguracién leyé un discurso el doctor Ignacio Bernal, Director del
Museo Nacional de Antropologia, y de las obras de restauracién en Teotihuacan.

*

El Instituto Nacional de Bellas Artes, dependiente de la Secretaria de Educacion
Piblica, organizé un crecido niimero de exposiciones, sesenta y cinco en total, que
fueron presentadas en sus diversas galerias.

En el Palacio de Bellas Artes se instalaron las siguientes exposiciones, la mayor
parte de verdadera importancia: “El Arte dcl cartel polaco”; pinturas de Julio Pan-
toja Rodulfo; “Obras de pintores mexicanos”, en la coleccién Vincent Price, presen-
tadas por Sears Roebuck de México; “El dibujo mextcano de 1847 a nuestros dias”;
“Pintura Neerlandcsa en México, siglos xv, xv1 y xvii; Artes decorativas modernas
del Japén; Esculturas de Henry Moore, presentadas por el Consejo Britanico de
Relaciones Culturales; “Pintura v Escultura Soviéticas de hoy”; pinturas de Robert
C. Ellis; reproducciones de obras de Migue! Angcl; pinturas de Kongo Abe; escul-
turas, lacas, vidrios y dibujo de Nag Arnoldi; pinturas de Remedios Varo; fotogra-
fias sohre Taras Shevenhensko; Exposicion del libro italiano; pinturas de José Maria
Istrade (S. XIX) y Contemporaneos; “Garbados y Tapices Yugoslavos”; “Graba-
do Polaco”; “La filatclia en el arte”; mosaicos de Freda; Exposicion del lbro alemdn,
“Pintura latinoamericana en Nueva York”, “Pinturas Sudamericanas en la Bienal dc
Cérdoba, Argentina; por {iltimo la presentacion de la coleccién de pinturas coloniales
en la Pinacoteca Virreinal fuc realizada por el propio Instituto,

El nuevo Museo de Arte Moderno, en Chapultepec, cuya operacién depende del
Tnstituto Nacional de Bellas Artes, fue inaugurado con exposiciones de obras de
Velasco, Posada, Herrdn, Dr. Atl, Clauscll, Orosco, Rivera v Siqueiros. En el edificio
destinado a exposiciones temporales se instald la Segunda Bienal Nacional de Escul-
tura, y la gran exposicion retrospectiva de Tamayo.

Otra de las dependencias del INBA, el Salén de la Plastica Mexicana, presentd
las exposiciones siguientes: pinturas y dibujos de Rai! Anguiano; grabados de Lilia
Gramberg, obras de alumnos del Taller de Pintura del Instituto Potosino de Bellas
Artes; pinturas de Lucienne, Isidoro Ocampo, Nadine, Gosei Abe; Angel Pichardo,
Trinidad Osorto, Gémez Ventura, Antonio Ramirez, Guillermo Meza y Francisco
Moura; proyectos para murales de Mario Orosco Rivera; “Nucvos Valores 1963, Aré-
calo Zamarripa; “Nuevos Valores, 19647 ; fotografias de Gelsen Gas, tintas de Héctor
Xavier; Subasta Anual Pro-infancia; “Salon de Pintura 1964”; Venta de Navidad.

ILas Galerias Chapultepec, pertenecientes al INBA, presentaron cuatro exposicio-
nes de los pintores: Enrigue Morales Guerra, Paul Antragne, Ramon Prida v Jamcs
Thomas, otra de grabados de Moshe Kedem, y la Exposicion Colectiva de Invicrno.

La Galeria Plastica de México, dependiente del INBA, expuso grabados de Vicenso,
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v de la Sociedad Mexicana de Grabadores; tuvieron lugar varias exposiciones de pin-
tura, una Colectiva de Paisaje y otras de Froyldn Ojeda, de Cinco Pintorcs, de Vey-
rac, de Gustavo Montoya y de Rail Anguiano.

En la Galeria J. M. Velasco, del INBA, se abrié una exposicion de Nifos Pintores
Ienezolanos. El INBA organizéd el Segundo Festival Pictérico en Acapulco, Gro., en
relacién con la Sociedad de Amigos Extranjeros.

Por dltimo, en la Escuela de Disefio y Artesanias, dependiente del INBA, se pre-
sentd una exposicidn con motivo de la inauguracién de varias obras en el cdificio,
el 3 de noviembre; en la Sala de Arte se exhibicron obras de vidrio de los hermanos
Avalos; también tuvo lugar la Exposicion Amual de los talleres artesanales y de
disciio.

%*

La Uuniversidad Nacional Auténoma de México, por medio de diversas dependen-
cias, organizé no menos de treinta exposiciones. En la Escuela Nacional de Artes
Plasticas, se presentaron las siguientes: Obras recientes de grabadores Nortcamerica-
nos,; fotografias de Ruth D. Lechuga; Exposicion Anual de Almnos; esculturas de
G. Beneditti Scneres y de Heriberto Judres; dibujos y pinturas de Byronm Gdlucs,
Daniel Machuca y Zalathiel Vargas; esculturas de Carlos Galarza; grabados de En-
rigue Sdnches; pinturas de Fanmy Rabel; grabados de Leomard Baskin; dibujos y
tejidos de Fzumi, Ohmiya y Ogawa,; Exposicion de Artesanias; pinturas de Jaime
Levy; pinturas y dibujos de Santos Balmori; Lxposicion conmemorativa del 183 Ani-
wersario del establecimiento de la Acadenia de San Carlos.

T’n el Museo Universitario de Ciencias y Artes, en la Ciudad Universitaria se ins-
talaron las exposiciones siguientes: scultura Precolombina de Guerrevo; pinturas de
Irida Kahlo; 5° Salén Nacional de pintura cstudiantil; LExposicion Interamericana
de Arquitectura.

1.a Galeria Universitaria ARISTOS presentd tres exposiciones: la de Colibrics v
Orquideas de México, de Rafael Montes de Oca (Siglo XIX. De estas notables acu-
relas publicd un hermoso volumen, cn 1963, 1a Editorial Fournier, S. A.); Expresio-
nes Pldsticas del Pucblo Mcexicano (Artesanias) ; Exposicion de Iconos, pertenccien-
tes o colecciones privadas.

En la Casa del Lago, en Chapultepec, sc instalaron exposiciones retrospectivas de
pinturas dc: Lilia Carrillo, Fernando Garcia Ponce y Rodolfo Zanabria; sc exhibieron
obras de José Luis Cuevas, de Mario Coppola, y de Manuel Felyuérez. En la Biblio-
teca Nacional tuvieron lugar las exposiciones de: Colombo, Arte del Libro, v de
Escritores argentinos vistos por Benites,

*

El Organismo de Promocion Internacional (OPIC), dependiente de la Secretaria
de Relaciones Exteriores, organizd una serie de exposiciones, en varias galerias, que
son las siguientes: Galeria Mendelssohn, “Shakespearc y los artistas de México”; pin-
turas de Torres Agiiero; esculturas de Nocmi Gerstein; pinturas de Elena Tarasido.
Casa Yara, Exposicién de Artesania Popular Argentina. En el nimero 42 de la
Avenida Juarez, “Movement Plhases”, pinturas y dibujos de Myra Landau.

*

a
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En las Galerias de Artes Plasticas, del Departamento Central del Distrito Federal,
en la Pérgola de la Alameda, tuvo lugar la Exposicion de Pintura Popular v Cos-
tumbrista del siglo XIX en México, y wma Exposicion Colectiva de Invierno.

El Club de Periodistas de México, S. A., presents la exposiciéon de pinturas de
Armando Anguiano. En la Casa del Arquitecto se instalaron exposiciones de: pintu-
ras de Valetta; esculturas de Kiyoshi Toranashi; Pldsticos para construccion.

Una Almoneda de Objetos de Arte y Alhajas, Pro Seminario Menor de la Arqui-
diocesis de México, tuvo lugar en San Angel Inn,

El Instituto de Arte de México presenté las siguientes exposiciones: pinturas de
Ilela; La mujer en la pldstica (colectiva) ; fotografias de Juan Bautista Urrutia;
acuarelas de Marino Vergara; 1X Salén de la Acuarela; pinturas del Dr. Luis G.
Serrano,; pinturas de Macrina Krauss; Concurso de Pintura para cl Prewio Gral.
Fgnacio M. Belicta.

En la Compafiia de Aviacion Lufthansa se exhibieron las pinturas de Alfred Klo-
sowski.

En Melchor Ocampo 38 tuvo lugar la exposicion privada de pinturas de Edwmundo
O’Gorman.

En la calle de Agua 200, de Jardines del Pedregal, exhibié algunas pinturas el
artista Charles Michel, en relaeién con el IV centenario de Miguel Angel.

La Galeria Pemex albergd la exposicion de Artstas de la Universided de las
Américas.

Una Exposicién Informal fue presentada en la Galeria Macip.

Fl Centro Deportivo Israelita presentd diez exposiciones:

Pinturas y dibujos de Bert Humphyev; Exposicion Filatélica de Alberto Block:
esculturas de Matusha Corkidi; 11 artistas wmcxicanos, generacién 1934-1944: foto-
grafias de Ruth D. Lechuge; dibujos de Simon Rubenstein; pinturas de Valctta (7
afios) ; 7¢ Salon de Nuevos Valoyes; pinturas y dibujos de José Musios Mcdina.

I.a Universidad de las Américas abrié ocho exposiciones: pinturas de Nancy Golub
v Tacey Tajun; esculturas de Raphael; esculturas y collages de G. Benedettt Sencres
pinturas de Teichen v Ferguson, Patrick Chu Foon, Gail Goodman, Linda Morris v
Idward Gafford, Roca.

11 Instituto Mexicano-Norteamericano de Relaciones Culturales fue el mas activo
de este tipo de instituciones, pues presentd veintiocho exposiciones, que son las si-
guientes : pinturas de Shaw, de Pilar Sclomiticr de Fuentes, de Irene S. Coleman, de
Margaret Tange George, de Norman Bradley, de Alfredo Leén Chdves Teixciro, (.
Ravkerciu, de Alfredo Villanueva Garcia, de Frank Hursh., de Luts Garcia Silva, de
Gregorio Gutiérrez Balderas, de Feliciano Béjar, de Mary Tanice Thornton; Lxposi-
cidn de 64 obras de la coleccién permancnte. donadas por artistas a lo largo de diez
afios; litografias de Jacqueline Von Houls; 15% Exposicion anual de alummos de lu
Universidad de las Américas, consistente en pinturas, artes graficas, y dibujos; Pu-
norama de la Fotografia en México; 3% Exposicion anual de los alumnos de la Aca-
demia de San Carlos; fotografias de obras de Miguel Angcl; fotografias de Jorge
Brena, v de Alice Rainer Goldring; Festival de IHuamantla, Tlaxcala; grabados de
Lolo Cucto, v de Paul A. Lingren; 60 Lxposicion anual de San Migucl Allende; -°
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Lxposicion anual de Acnarelistas; Exposicion de obras de la National Assoctation of
MWomen Artists, de Nueva York; grabados de Marcela Slezak.

En el Instituto Francés de la América Latina se instalaron exposiciones de pin-
tura de Beatriz Zamora, de Xavicr de Oteyza, v una conmemorativa de Arfuro Souto.

Fl Instituto Anglo-Mexicano de Cultura presentd una excelente exposicién de pin-
turas v dibujos de Egerton (siglo X1X), y otra titlada “Man alive”.

En el Instituto Cultural Hispano-Mexicano tuvo lugar la exposicién de pintura de
Manolo de las Casas.

La Galeria de Arte Mexicano, que fue establecida hace treinta afios por Carolina
Amor y cuya actividad y prestigio ha mantenido por largo tiempo Inés Anior, renovd
su edificio, y abrié6 nuevamente sus puertas con una exposicién de pinturas y escul-
turas de Pedro Coronel. A la anterior siguidé la exposicion de esculturas de Helen
Lscobedo, y después la de pinturas de Kishio Muralta.

I.a Galeria Excélsior present6 las exposiciones de: Julio Montes, pinturas; Home-
naje o Cristébal Ruiz 1891-1962; Tosé Arellano Fischer, dibujos y grabados; Fer-
nando Caballero, pinturas; Karin Ihnen, pinturas; Felipe Bermejo, pinturas; Nag
Arnolds, pinturas; Exposicion mfantil de dibujo, pintura vy cerdmica; Pintura Chilena
Contempordnea,; Flora Goldberg, pinturas; José Padilla Curlin, pinturas.

En la Galerfa Misrachi se exhibieron pinturas de Vlady, Leonardo Nicrman, Si-
quetros, y Roberto Donis,

Ia Galeria Glantz (Carmel) presentd una exposicion de Retratos, de 6 pintores v
tres escultores, y otra de dibujos de Irene Arias.

Iin la Galeria Juan Martin se instalaron las exposiciones de pinturas de: .4rualdo
Caen, Antonio Sudres, Maka, Lilia Carrillo, Gironella, y Fernando Garcia Ponce.

La Galeria 1577 presentd las exposiciones siguientes: 1* Exposicidn colectiva; gra-
hados de Moshe Kedem; dibujos de Carlos Coffeen Serpas; pinturas de Felipe Ehren-
berg, de Gustavo Adolfo Bravo, y de Zavala; dibujos de Baronat; collages de Fitzia,
4 artistas norteamericanos: Funter, Roberts, Rosana y Kats; Anual de Navidad.

En la Galeria “El Estudio” tuvo lugar una exposicién colectiva.

I.a Galeria Antonio Souza presentd una exposicion de obras de Mathias Goeritz.

I.a Galeria Diana exhibié pinturas de Danicl Descuse.

La Casa Yara tuvo dos exposicones, ma de dibujos de Mondello, y otra, la 12
Nuridedia.

Fn la Galeria Mendelssohn tuvieron lugar varias exposiciones del OPIC, y, ade-
mas las de pinturas y dibujos de Emilio Ortiz, Gustavo Montoya, Bauchelande, Knigge,
Wissant y Hiroshima.

La Galeria Mer-Kup exhibid pinturas de: Jouquin Martinez Navarrete, Moshe Gat,
Marysole Worner Baz, Fernando Castro Pacheco, Francisco Moreno Capdevilla, y los
dibujos de José Herndndez Delgadillo pava el libro titulado “El Hombre”, del Dr.
Mario Gonzalez Ulloa.

La Galerfa Mexicana de Arte presento las exposiciones siguientes: pinturas de
José Guadalupe Ramirez, Masao Itwama, Alvaro Yéfics, J. E. Brewer, Carlos Mérida,
Ricardo Martinez, Luis Garcia Guerrero; esculturas de Loder Lampela; cerdmica de
JTorge Wilmot, de Talleres Tonald.
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De fuera de la Ciudad de México tenemos noticias de las sigtiientes exposiciones:

¥n la Casa de la Cultura Jalisciense, en Guadalajara tuvieron lugar las exposicio-
nes de: IMéctor Navarro, pintura; Feliciano Béjar, pintura; Roberto Montenegro,
pintura (retrospectiva) ; £l Cartel Polacn. Con motivo de haber sido declarado ofi-
cialmente 1964 el Afio de las Aries Plasticas en Jalisco, tuvo lugar una exposicién
colectiva, y en el Parque Agua Azul sc descubricron sendos monumentos a J. C.
Orozco y al Dr. Atl

Fn el Centro Cultural Ignacio Ramirez, de San Miguel Allende, se exhibieron,
gracias a la cooperacion del Instituto Nacional de Bellas Artes, grabados de Isidoro
Ocampo, Jesiis Gallardo, y de un grupo de grabadores.

En la Universidad Juarez, del Estado de Durango, tuvo lugar la exposicion con
que fue inaugurada la Escuela de Pintura, Escultura y Artesanias.

¥ la Galeria de Artes Plasticas, de Cuernavaca, se instald una exposicién colectiva
de pintura,

En el extranjero se exhibieron obras de pntura algunos artistas que tienen estrechus
ligas con México. Antonio Pcldes expuso en la Galeria E. Loeb, de Paris, v en la
Sala Santa Catalina, de Madrid. Marta Adams presentd sus obras en la Galeria
Giinther Franke, de Mimich, v Juan II. Mingorance expuso en la Galeria A, Welil,
de Paris, y en la Galeria (O'Hana, de Londres.

Fn ¢l Catdlogo de Exposiciones correspondiente al ano de 1963 fueron onutidas
involuntariamente las siguientes exposiciones, organizadas por el Instituto Nacional
de Bellas Artes: Museo Nacional de Arte Moderno (Palacio de Bellas Artes),
esculturas, dibujos v grabados de Gudrun Eduards; “Cincucnta paisajes mexicanos”.

Salon de la Plastica Mexicana: Colectiva de Miembros del Salén; litografias de
Orosco, Mérida y Mcza. Galerias Chapultepee, “Nuevos Rostros de Isracl”; “El Pe-
tréleo v la Mineria en México”, organizada por el Ingeniero Rafil de la Pefia: pin-
turas de Luts Pércs Flores; “Dia de Mucrtos”,; Exposicion dc Grabados de los alum-
nos del taller Dominical, del Profesor Mariano Paredes Limon.

Galeria José Maria Velasco: paisajes de Rafacl Bonilla; 6 Jovenes cstudiantes de
San Carlos; “La acuarcla a través de la Historia”; 7 Jévenes pimtores: Dibujos in-
fantiles; Arvmando Anguiano; Pintores Indigenas Guerrerenses; Fxposicion de Pro-
fesores de Enseiiansas Artisticas.

Fn conclusion puede decirse que cl afio de 1964 quedard inscrito en la historia del
arte v de la cultura en México, como el mis brillante de los Gltimos tiempos, tanto
por los nuevos museos, como por las exposiciones instaladas en ellos, asi como por
las que sc organizaron en otras instituciones y galerias.
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Los Catalogos de Exposicones de Arte celebradas en México, que he vemdo pu-
blicando anualmente desde 1937, han adolecido del defecto de no incluir los textos
de presentacién o de critica —a menudo importantcs— que figuran en los catalogos
individuales, asi como los datos biogrdficos de los artistas, cuaundo también aparccen.
Algunos de los textos meucionados son de criticos reconocidos, otros de jovenes, v
unos mas de escritores que por excepcidn se ocupan en lales menesteres. Asi, me ha
parecido, si bien tardiamente, que es nccesario recoger tales textlos, quec tiencn
positivo iuterés para la historia de la critica de arte en nuestro pais.

Como no seria posible aumentar cxcesivamente el volumen de estos Catalogos
anuales, nos hemos propuesto incluir en ellos una seleccion de los iextos que no
deben perderse para la historia.

Una de las dificultades para recoger antes los textos de los catilogos habia sido
la casi imposibilidad de dirigirse a todos y cada uno de los autores y cspcrar su
anuencia. Ahora hemos decidido reproducirlos, seguros de su generosidad y de
su comprension, ya que no se trata de una publicacion lucrativa y que la intencién es
salvar de alguna manera sus textos como documentos de interés historico. En tal
cspiritu, agradecemos desde aqui la confianza, con que no dudamos contar, de los
atores cuyos textos se reproducen para bien de la cultura,

Justino Ferndndes
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LENERO

Hela, — Exposicién de pinturas presentada en el Tnstituto de Arte de México, Puehla
N? 141, Del 3 de enero al 3 de febrero.

1. Buscando. —-2. Abismo. — 3. El Muro.-—4. El astro.— 5. Amanece. — 6. Clarcan-

do. — 7. El valle, — 8. Serenidad. — 9. Distancia. — 10. Mi camino. — 11. Lago.
12. Elevacién. — 13. — Mar en fuego. — 14, — Salida de mar. — 13. Pastoral.
16. Encuentro. — 17. Uniéndose. — 18. Girando. — 19. Confin. — 20. Soledad. — 21.
Agrupindose. — 22. Brotes. — 23. Abriendo. — 24. Gestando. -— 25. Rompimiento.
26. Caceria. — 27. Crisalidas. — 28. Luciérnaga. — 29. Agata. — 30. Nupcial. — 31.
Desuniéndose. — 32. Cardinas. — 33. Creciendo. — 34. Copihue. — 35. Homenaje

a Ledon Felipe.

Julio Montes. — Exposicion de pintura presentada en las Galerias Excélsior, Paseo
de la Reforma N? 12. del 7 al 26 de enero.

Oleos de México y Lspaiia: Shaw. — Exposicién presentada por el Instituto Me-
xicano Norteamericano de Relaciones Culturales, A. C, en las Galerias Norte v Sur
de Hamburgo N¢ 115, El 9 de enero.

Enrique Morales Guerra. — Exposiciin presentada por el Instituto Nacional de DBe-
1lis Artes en la Galeria Chapultepec, Melchor Ocampo N© 481, Itl 13 de enero.

Raitl Anguiano. — Exposicion presentada en el Salén de la Plastica Mexicana,
Havre N? 7. del 15 de enero al 15 de febrero.

1"ludy. — Exposicion presentada en la Galeria de Arte Misrachi, Génova N¢ 20
El 16 de enero.

Bert Pumphrey. — Exposicion de pinturas v dibujos presentada por el Comité de
TFomento Cultural del Centro Deportivo Israclita en las Galerias C. D. 1., Boulevard
Manuel Avila Camacho N? 620. Del 19 de enero al 10 de febrero,

Ewmilio Ortiz. — Exposicion de dibujos v pinturas presentada por la Galeria Men-
delsoln, Hamburgo N° 149, El 23 de enero.

1* Exposicion colectiva 1964, — Exposicién presentada por el Patronato de la Ga-
leria 1377, Avda. Hidalgo N 107. El 23 de enero.
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Frank Gonzalez. Avda. de la Paz N¢ 14. Del 24 al 28 de encro.

Alfonso Domingucs. — Exposicion de dleos y dibujos presentada en el Estudio de

Julio Pantoju Rodulfo. — Exposicion presentada por el Instituto Nacional de Bellas
Artes en la Sala Internacional del Museo Nacional de Arte Moderno (Palacio de
Bellas Artes). El 24 de enero.

Luces v sombras de Vdletta: Trayectoria de 1943 a 1960. — Exposicion de pinturn
presentada por la Sociedad de Arquitectos Mexicanos v el Colegio Nacional de Ar-
quitectos de México en la Casa del Arquitecto, Avda. Veracruz N° 24. Del 24 de
enero al 14 de febrero.

1. Revelacion, 1945. — 2. Autorcha, 1946. — 3. Velorio de Angelito, 1948. — 4. Tian-
cuis, 1949, — 5. Aurora eu Janitzio, 1930. — 6. Maicito, 1950. — 7. Calavera en
Procesién, 1951, — 8. Gigantes, 1951, — 9. Procesion de la Virgen, 1932, — 10. Tn
Tonor de la Virgen, 1952, — 11. Danza a la Luna, 1953. — 12, La Puascua de los
Toritos, 1954, —13. El Pato Iluminado, 1955.— 14, Enigma, 1956.— 15. Magia,
1957. — 16. Linternas de Color, 1958. — 17. La Flauta Encantada, 1938. — 18. Ce-
remonia, 1959, — 19. Fscenario Istmefio, 1960.

Grabados de Liliana Cramberg. — Exposicion presentada por el Salén de la Plastica
Mexicana, Havre N¢ 7. El 27 de enero.

Coleccidon permanente. — Exposicién de 64 obras de arte seleccionadas de la Colec-
cion permanente, mtegrada por las obras donadas por los artistas que han expuesto
durante los ultimos diez afios; presentada por el Instituto Mexicano Norteamericano
de Relaciones Culturales, A. C, en las Galerias Norte v Sur, Hamburgo N¢ 115, FI
30 de enero.

Qbras recientes de grabadores norteamericanos. — Exposicion de grabados presen-
tada por la Direccién de la Escuela Nacional de Artes Plasticas y la Embajada de
los FE. UU. de Norteamérica, en la Sala de Tixposiciones de Academia N? 22. El
31 de enero.

1. “Fl Juego de Reycs, Jugadores de Ajedrez N° 3”; aguafuerte; Irving Amen. -— 2.

“ITombre sentado con demonios”; grabado en madera; Don Axleroad. — 3. “Tmagen
Obscura”; aguafuerte a color; Will Barnet. — 4. “Gomorra”; aguafuerte a color;
Denis Beall. — 5. “Imagen de Cera”; aguafuerte a color; Vera Berdich. — 6. “Su-
perviviente”; grabado a color; David E. Bernard. — 7, “El LEuredo”; aguafuerte;
Al Blaustein. —8. “T.as Noticias”; litografin; Jack Bookbinder.—9. “Ascutny-
ville”; grabado en madera a color; Fiske Boyd, A. N. A, —10. “Rojo Dakota”; se-
rigrafia a color; Francis Boyer.—11. “Retorno a Mistra”; grabado en madera:
Fdmond Casarella. — 12, “Costa ohscura, obscura”; punta seca; Lee Chesney. —13.
“Selenitas”; aguafuerte a color y aguatinta; Minna Citron. — 14, “El Ojo de San
Martin”; punta seca a color; Warrington Colescott. — 15, “Observador Nocturno”;
grabado en madera; Fritz Eichenberg. —16. “Cantera Obscura”; intaglio; Joan
Trarrar. — 17, “Lunatizado”; aguafuerte; Ernest Freed. — 18, “Quemadura Lenta”;
aguafuerte; Gordon W. Gilkey.—19. “Paisaje Urbano”; intaglio; Dawvid Glines.
20. “Movimiento”; grabado en madera a color; Riva Helfond. — 21. “San Marcos
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Venecia' ; aguafuerte a color; Cecile Holzinger. — 22, “Calabozo” ; intaglio; William
Hunt J. — 23. “Fin del Huracan”; intaglio a color; Bernece B, Hunter. —24. “Ago-
nia en el Jardin”; aguafuerte a color; Johu I.. Thle. —25. “Tres Cardos”; gra-
bado en madera a color; Hans Jelinek. —26. “Jinetes Nocturnos”; litografia «
color; Max Kalin,—27. “Leyenda de Africa; aguafuerte a color; Ruth Kerko-
vius. — 28, “Turbulencia”; grabado a color; Doris Kreindler. —29. “Crucifixidn
1”; grabado en niadera; Joseph A. Kurhajec. — 30. “Iicce Homo”; relieve en papel
de color; Jacob Landau. — 31. “Construccién N2 2”; papel cortado; Rita Leff, —32.
“Plaza de la Reina”; intaglio; Gerson Leiber.—33. “Dédalo”; intaglio a color;
Dean Meeker. — 34. “Pétalos en el Espacio”; intaglio; James Mellon. — 35. *To-
tem” ; litografia a color; John Muench. — 36. “Herencia” ; intaglio y colluge a co-
lor; Micliael Ponce de Ledn.— 37. “lconoclistico”; aguafuerte; Rudy Pozzatti.
38. “Espejismo Acuitico”; collage en metal a color; Nono Reinhold. —39. “Dos
Pdjaros”; grabado en madera; John Roy. —40. “Espigadores 11”; litografia; Le-
wis W. Rubenstein. —41. “La Isla de Circe”; intaglio; Andrew Rusl. —42. “Don
Quijote”; litografia; Jean Schonwalter.— 43, “Disidente”; grabado en madera;
David Shapiro. — 44, “La Ultima Cena”; aguafuerte; Tom Turpin. — 45, “Impre-
sién de Jardin”; grabado en madera a color; Ansei Uchima. —46. “Angel”; gra-
bado en madera; Agate Veeber, —47. “Décima Memoria”; litografia; June Wayne.
48, “Choza de Pescador de Langosta”; grabado en madera a color; Richard
Zoellner,

FEBRERO

Qleos » Pasteles de José Guadalupe Ramires. — Exposicion presentada por la Ga-
leria Mexicana de Arte, Paseo de la Reforma N° 105. Del 4 al 19 de febrero.

El arte del Cartel Polaco. — Fxposicion presentada por el Instituto Nacional de
Bellas Artes y la Embajada de la Repiblica Popular de Polonia en la Sala Interna-
cional del Musco Nacional de Arte Moderno (Palacio de Bellas Artes). El 6 de
febrero.

Pilar Schmitier de Fuentes, — Exposicion de pintura presentada por el Instituto
Mexicano Norteamericano de Relaciones Cultnrales, A. C, en la Galeria Nuevos \a-
lores (planta baja). El 6 de {ebrero.

Colibries v Orquideas de México, acuarelas de Rufael Montes de Oca. — FExposi-
cién presentada por la Direccién General de Difusion Cultural de la Universidad

Nacional Auténoma de México en la Galeria Universitaria Aristos, Insurgentes Sur
N© 421. Kl 6 de febrero.

Ruth D). Lechnga. — Exposicion de {otografias presentada por la Direccion de la
Escuela Nacional de Artes Plasticas en la Sala de Iixposiciones, Academia N¢ 22, Tl
12 de {febrero.

“Aqui y Alld", Nancy Golub y Tucey Tajan. — Iixhibicion presentada en la Uni-
versidad de las Américas, kilometro 16, Carretera México-Toluca. Fl 12 de febrero.

Moshe Kedem. —Fxposicién de 31 obras de grabado presentado en la Galeria 1577,
Hidalgo N° 107. El 12 de febrero.
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Lxposicién retrospectiva (37-64) de Lilia Carrillo. — Presentada por la Direccion
Cieneral de Difusion Cultural (UNAM) en la Casa del Lago, Bosque de Chapultepec.
El 13 de febrero.

QObras de pintores mexicanos. — Exposicidn presentada por Sears Rochuck de Mé-
xico, en honor del coleccionista de arte y actor Vincent Price, en la Sala Velasco
det Palacio de Bellas Artes. Fl 18 de fehrero.

Obras de alumnos del Taller de pintura del Instituto Potosino de Bellus Artes. — Ex-
posicién presentada por el Salon de la Plastica Mexicana del Instituto Nacional de
Bellas Artes, Havre N? 7. El 18 de febrero.

Catalogo:

Consuelo Alférez: Il Gran 1erde, Oleo s/{ibracel; Solucion Puntillista, Oleo
s/fibracel; Primavera, Oleo s/{fibracel; Vampiros. Oleo s/fibracel. — Victoria Al-
cocer: El Espectro de la Orquidea, Vinilica s/fibracel; Carmen Alvarado: Dansa,
Oleo s/fibracel. — Juan Borras: Mitos Urbanos, Oleo s/fibracel. — Maria Teresa
Caballero: Curiosidad, Oleo s/fibracel. — Caricia Solar, Oleo s/fibracel; Mar, Oleo
s/fibracel; Fuga, Oleo s/fibracel. — Alberto Cavazos C.: Imagen Final, Oleo s/fi-
bracel. — Gloria Cardona: Selva, Oleo s/fibracel; Girasoles, Oleo s/{ibracel. — José
Carrizales: Matte, Sistema Mixto; Escoria, Sistema Mixto. — Guadalupe Davila:
Arguitectura del Molusco, Oleo s/fibracel. — Amparo Franco: Sol del Desierto, Oleo
s/fibracel. — Flora Martinez : Dualidad, Oleo s/fibracel. — Elena Mercado: Preludio
mas, Oleo s/fibracel; Elementos, Oleo s/fibracel: Los Tres Enigmas, Oleo s/fibra-
cel. — Melania Manteca: Cataclismo, Oleo s/fibracel; Flor del Mezsquital, Oleo
s/fibracel.—Flora Martinez: Dualidad, Oleo s/fibracel.—Elena Mercado: Preludio
de Alas, Oleo s/fibracel —Carmela Nieto: Raices, Oleo s/fibracel—Mercedes R. de
Noyola: Primarios v Complementarios, Oleo s/fibracel; Intimidad 1 egetal, Oleo
s/fibracel. — Teresa Palau: Mensaje: Celeste, Vinilica s/fibracel. — J. Guadalupe
Pérez: Autorretrato, Oleo s/tela; Ladrillera, Oleo s/tela. — Obdulio S. Portillo:
Grises, Oleo s/fibracel. — Silvia Puyou: Cabesas, Oleo s/fibracel; Grupo Indigena,
Oleo s/fibracel. — Lilia Puyou: Estudio en Ocres, Oleo s/fibracel. — Celian Rami-
rez: Presagios, Oleo s/fibracel; Crénicas Fantdsticas, Oleo s/fibracel; Lclosion,
Oleo s/fibracel. — Flia Ramirez: La Presencia del Nahual, Oleo s/fibracel; I'md-
genes Kaleidoscopicas, Oleo s/fibracel. -— Carmen R. de Martens: Recicerdos, Oleo
s/fibracel. — Baltasar Saiz: Las Conciencias del Pucblo, Oleo s/{iibracel. — Angé-
lica Villarreal: Diluvio, Oleo s/fibracel; El Guisante del Cuento, Oleo s/fibracel;
Borrasca, Oleo s/fibracel ; Tormenta, Oleo s/fibracel ; £xodo, Oleo s/fibracel. — Ro-
sa Luz Villasuso: Alegria Cromdtica, Oleo s/{ibracel. — I. Guadalupe Zafiiga: La
Casa del Aire, Oleo s/fibracel.

I.a Mujer en la Pldstica. — Iixposicién presentada por el Instituto de Arte de M-
xico, Puebla N° 141, Kl 20 de febrero.

Irene S. Coleman. — Exposicién de dleos, caseinas y acuarelas presentada por el
Instituto Mexicano Norteamericano de Relaciones Culturales, A. C, Hamburgo N¢
115. 1 20 de febrero.
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“Ll Viejo Moscit” - pinturas de Luciennc. — Fxposicion presentada en ¢l Salon de
la Plastica Mexicana, Havre N° 7. Del 20 de febrero al 14 de marzo.

“Dies diferentes maneras de coleccionar timbres de Isracl” -J. Sorin; “Estudio de
los timbres postales de Israel” - Alberto Block. — F.xposicién Filatélica presentada por
¢l Centro Deportivo Israelita, en las Galerias C. D.1., Av. Manuel Avila Camacho
N 620. Del 23 de {ebrero al 15 de marzo.

25 Litografias de Jacqueline Von Honts. — Fxposicion de Artes Graficas presen-
tada por cl Instituto Mexicano-Norteamericano de Relaciones Culturales, A. C, en
la Galeria Nuevos Valores, Hamburgo N? 115. Tl 27 de febrero.

Segundo Festival Pictérico de Acapulco. — Fxposicion presentada por el Instituto
Nacional de Bellas Artes y La Sociedad de Amigos Extranjeros de Acapulco en el
Salén de las Fuentes del Hotel Acapulco Hilton. El 28 de febrero.

Catdlogo. — 1. AlcAntara, Ernesto. Naturaleza verde. 1962. Oleo s/tela 35x25. Col.
del autor. — 2. Alcantara, Ernesto. Silueta en la escalera. 1963. Oleo s/tela. 35 x 100.
Col. del autor.— 3. Anguiano, Ratl. Isla de rocas. 1963. Oleo s/tela. 60 x 1.10. Col.
del autor. —4, Anguiano, Ratl. Coscomate. 1962, Oleo s/tela. 95 x 74. Col del au-
tor. — 5. Anguiano, Radl. La espina. 1964. Litografia. 55x72. Col. del autor. — 6.
Arjona, Rolando. La madeja. 1961, Oleo s/tcla. 75 x 100. Col del autor. — 7. Arjona,
Rolando. Lectora. 1962. Oleo s/tela. 60 x 50. Col. del autor. — 8. Balderas Garcia,
Andrés. Ciencia suicida. Oleo s/tela, 75x100. Col. del autor.— 9. Banda Salazar,
Pedro. La coquetona. 1951, Oleo s/cartdn. 94 x 65. Col. del autor, — 10. Banda Sa-
lazar, Pedro. La mandolina. 1960. Oleo s/cartén. 100 x 76. Col. del autor. — 11. Be-
lain, Fernando. Femilia texcocana. 1963, Oleo s/fibracel. 65 x 50. Col. del autor. — 12.
Belain, Fernando. Prostitutas en el paisaje. 1963. Oleo s/fibracel. 50 x 60. Col. dcl
autor. — 13. Belain, Fernando. Familia tarasca. 1963. Oleo s/fibracel. 50 x 60. Col.
del autor. — 14, Béjar Ruiz, Feliciano. Niiio v gato. Oleo s/tela. 40 x 50. Col. del
autor. — 13, Béjar Ruiz, Feliciano. icnto. 1964. Oleo s/tela. 40 x 40. Col del autor.
16. Béjar Ruiz, Feliciano. Iusién de un nifio. 1964, Oleo s/tela. 40 x 60. Col. del
autor. — 17. Béjar Ruiz, Feliciano. La niiia de la corona. 1964. Oleo s/tela. 50 x 70.
Col. del autor. — 18, Black, Harold. Cuento gdtico. Gothic tale. Oleo s/tela. 66 x 29.
Col. Galeria San Miguel. —19. Black, Harlod. Lo que dijo el azul. Oleo s/tela.
109 x 94. Col. Galeria San Miguel. — 20. Black, Harold. Enigma. Esmalte. 84 x 27.
Col. Galeria San Miguel. — 21, Black, Harold. La biisqueda. Esmalte. 28 x 74. Col.
Galeria San Miguel. —22. Black, Harold. La sengre del Mdrtir. Esmalte. 85 x 28,
Col. Galeria San Miguel. — 23. Brooks, Leonardo. Fenecia. 1963. Oleo s/tela. 60 x 80.
Col. del autor. —24. Brooks, Leonardo. Manzanillo. 1960. Oleo s/masonite. 60 x 40.
Col. del autor.—25. Brooks, Leonardo. Valle de los espcjos. 1960. Oleo s/tela.
60 x 40. Col. del autor. — 26. Carter, Whitford. Desnudo. 1963. Oleo s/tela. 72 x 30.
Col. del autor. —27. Carter, Whitford. lispantos en los muros. 1963. Oleo s/tela.
65.8 x 94.8. Col del autor. — 28. Carter, Whitford. La noche. 1962. Oleo s/masonite.
76x72. Col. del autor.— 29, Carrillo, Lilia. Naturaleza muerta. 1963, Oleo s/tela.
60 x 80. Col. de la autora.—30. Carrillo, Lilia. Frente al rio. 1963. Oleo s/tela.
49 x 64. Col. de la auntora. — 31. Castafieda, Pilar. La fdbrica. 1962. Oleo s/tela. 1.05
x 69. Col. de la autora. — 32. Castafieda, Pilar. La charla. 1962. Oleo s/tela 70 x 110.
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Col. de la autora, — 33. Castellanos, Julio. Autorreirato. Oleo s/madera. 35 x 27. Col.
Museo Nacional de Arte Moderno. — 34. Castro Pacheco, Fernando. Mujer v nifio
N? 2. Oleo s/tela. 113x90. Col. Galeria de Arte Mexicano. — 35. Castro Pacheco,
Fernando. En la tarde. Oleo s/tela. 90 x 113, Col. Galeria de Arte Mexicano. — 36.
Costa, Olga. Bodegén. 1962. Oleo s/masonite. 57 x77.5. Col. Salén de la Plastica
Mexicana. — 37. Chavez Morado, José. Arrullo. 1963. Oleo s/masonite. 45 x 50. Cal.
Saléon de la Plastica Mexicana. — 38. Dosamantes, Francisco. Maria. (Cabeza).
1963. Oleo s/tela. 50x 60. Col. del autor.— 39. Dosamantes, Francisco. Acopilco.
(Paisaje). 1963. Oleo s/tela. 50 x 60. Col. del autor. —40. Dosamantes, Francisco.
Naturalesa muterta, con plitanos. 1963. Oleo s/tela. 50 x 60. Col. del autor.-—41.
Estrada, Arturo. La sanja. 1962. Oleo s/tela. 65.5x 80. Col. del autor. — 42. Tel-
guérez, Manuel. Vuelo espacial N° 1. 1961. Oleo s/tela. 120 x 90. Col. del autor. -—43.
Telguérez, Manuel. Pinfura 1. 1961, Oleo s/tela. 90 x 37. Col. del autor. —44. Fil-
cer, Luis. La muda. 1963. Plastico y dleo. 70 x80. Col. del autor. —45. Flores Ma-
zzini, Hugo. Paisaje nocturno. 1962. Oleo s/tela. 80 x 70. Col. del autor. —46. Flo-
res Mazzini, Hugo. Candelillas. 1963. Oleo s/tela. 50 x70. Col. del autor.—47.
Flores Mazzini, Hugo. Desnudo. 1963. Oleo s/tela. 60 x 80. Col. del autor. — 48. Fon-
seca, José Jestis. Contexto cttadino. 1963. Oleo s/tela. 50x70. Col. del autor.
49. Fonseca, José Jestis. Pucblos del hambre. 1963. Acrilico s/tela. 55x80. Col. del au-
tor.~—50. Gallardo, Jestis. Fdbrica. Oleo s/tela y masonite. 60 x 120. Col. del
Salén de la Plistica Mexicana. —51. Garcia Guerrero, Luis. Manantial. 1961, Oleo
s/tela. 48 x 44. Col. Galeria de Arte Mexicano. — 52, Garcia Guerrero, Luis. Vege-
tacién de mvierno. 1961, Oleo s/tela. 30 x 20. Col. Galeria de Arte Mexicano. — 53.
Gerso, Gunther, I'magen obsesiva. 1962. Oleo s/masonite. 46 x55. Col. Galeria de
Arte Mexicano. — 54, Gerso, Gunther. Mansién de piedra. 1962. QOleo s/masonite.
54 x 72. Col. del autor. — 55. Gonzilez Villarreal, Marvia de Jestis. La niia del ques-
quémetl. 1963. Mixta tela triplay. 62x91. Col. de la autora. — 56. Joysmith, Jean
Sinclair S. de. Hermanos. 1964. Pintura Plastica sobre 1nasonite. 57 x 65. Col. de la
autora. — 57. Joysmith, Jean Sinclair S. de. La familia. 1964. Plastica s/masonite.
57 x 65. Col, de la autora. — 58. Joysmith, Jean Sinclair S. de. Nifos jugando. 1964.
Pintura pldstica sobre masonite, 57 x 65. Col. de la autora.— 59. June. 4 la orilla
de la foresta. 1963, Oleo s/masonite. 60 x 39. Col. de la autora. — 60. June. Bou-
quet N? 1, 1964, Oleo s/tela. 60x45. Col. particular. —61. June. Bouquet N° 2.
1964. Oleo s/tela. 59 x44. Col. de la autora. —62. Kahlo, Frida. Los cocos. Oleo
s/masonite. 200 x 35. Col. Museo Nacional de Arte Moderno. — 63. Kortlang,
Diedrich. Musica. Grabado en madera. 92x60. Col. Galeria San Miguel. — 64.
Kortlang, Diedrich. Calle en La Habana. Oleo s/triplay. 78 x 55. Col. Galeria San
Miguel. — 65. Krauss, Macrina. Sandias. 1962. Oleo s/fibracel. 50 x 117. Col. de
la autora. — 66. Krauss, Macrina. Flores de manita. 1961. Oleco s/masonite. 60 x 90.
Col. de la autora.— 67. Krauss, Macrina. Nube. Oleo s/fibracel. 70 x 85. Col. de
la autora. — 68. Lépez Vazquez, Rafael. Paisaje de Tamuhin, S. L. P. 1963. Tem-
ple al huevo s/tela y madera. 43 x 63. Col. del autor. —69. Lépez Viazquez, Ra-
fael. Mujer del Tamuhin. 1963. Temple al huevo s/tela y triplay. 60 x 100. Col. del
autor. — 70. Lugo, Amador. Tormenta. 1963. Oleo s/tela y masonite. 45 x 122. Col.
Salén de la Plastica Mexicana.—71. Lugo, Amador. Valle de San Miguel 1963.
Oleo s/triplay. 30 x61. Col. Salon de la Plastica Mexicana. — 72. Lugo, Amador.
Alrededor de Guanajuato. 1963, Oleo s/triplay. 40 x61.5. Col. Salén de 1a Plastica
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Mexicana, — 73. Maka. Cosmos. Oleo s/tela. 80 x 120. Col. de la autora. — 74. Mar-
tinez Arteche, Héctor. Cabaiias sobre ¢l lago St. Clair. Oleo. 85 x 60. Col. del au-
tor. — 75. Martinez Boronat, Modesto. Nadie y muchos. 1963. Dibujo a tinta china.
102 x 75. Col. del autor. — 76. Martinez Boronat, Modesto. Estampa de le historia.
1964. Dibujo a tinta china. 63 x50. Col. del autor.—77. Martinez Boronat, Mo-
desto. Homenaje a Cuauhtémoc. 1963. Dibujo a tinta china. 70.5x 51 Col. del au-
tor. — 78. Martinez Boronat, Modesto. Homenaje a Hidalgo. 1963. Dibujo a tinta
china. 70.5x 57. Col. del autor.—79. Martinez Boronat, Modesto. Pesadilla. 1964.
Dibujo a tinta china. 70 x 52. Col. del autor. — 80. Marx Bennett, Marcia. Iglesia
de pueblo. 1963, Oleo s/papel. 79.5x60, Col. de Ia autora. —81. Marx Bennett,
Marcia. Pendedora de flores. 1964. Collage y 6leo s/papel. 30.5x19. Col. de la au-
tora. — 82. Marx Bennett, Marcia. Margaritas. 1963. Oleo s/fibracel. 70 x49. Col.
de la autora. — 83. Marx Bennett, Marcia. Los globos. 1963. Oleo y collage s/fibra-
cel. 54 x 39. Col. de la autora.—84. Marx Bennett, Marcia. Fantasia roval. 1964.
Collage v dleo s/papel. 43x29. Col. de la autora.— 85. Marx Bennett, Marcia.
Nifa. Aguafuerte. 12x 11, (DONATIVO DE LA AUTORA). 86. Maxwell, Ro-
bert. Paisaje con plava roja. Oleo s/tela. 42 x57. Col. Galeria San Miguel. — 87.
Maxwell, Robert. Esquina. Oleo s/tela. 51 x 71. Col. Galeria San Miguel. — 88. Max-
well, Robert, Recogiendo semillas. Oleo s/papel. 65x 55, Col. Galeria San Miguel.
89. Monroy Becerril, Guillermo. Dedicatoria pldstica a Juan Sebastidn Bach. 1963.
Oleo s/fibracel. 50 x 65. Col. del autor.—90. Monroy Becerril, Guillermo. Perso-
naje del mundo interior. Oleo s/tela. 95x56. Col. del autor.—91, Moreno Cap-
devilla, Francisco. Un mundo de ilusiones. Acrilico s/masonite, 72 x138. Col, del
autor. — 92. Moreno Capdevilla, Francisco. Tragedia. 1961. Acrilico s/tela. 86 x
74.5 Col. del autor.— 93. Nancarrow, Annette. Fstudio Colima. 1963, Oleo s/fibra-
cel. 90.5 x 67. Col. del autor. —94. Nancarrow, Annette. Interior iglesia. 1960. QOleo
s/fibracel. 61 x46. Col. del autor.— 96. Nancarrow, Annette. Nifia de Acapulco.
1962, Lapiz s/papel. 160 x42. Col. del autor. (DONATIVO DE LA AUTORA).
97. Nefero. La cosecha. Oleo s/tela. 65.5 x 80.5. Col. Salén de la Plastica Mexica-
na. — 98. Nefero. La familia. 1959. Oleo s/tela. 80 x 63.5. Col. Salén de la Plastica
Mexicana. — 99. Nierman, Leonardo. Arrabal. 1964. Mixta s/masonite. 40 x 60. Col.
del autor. — 100. Nierman, Leonardo. Puerto cn la noche. 1963. Mixta s/masonite.
60 x 80. Col. del autor.— 101. Nierman, Leonardo. Fuego mdgico. 1963. Mixta s/
masonite. 60 x 80. Col. del autor.— 102. Nierman, Leonardo. Crdter. 1964, Mixta
s/masonite. 60 x 80. Col. del autor.— 103. Nierman, Leonardo. Ciudad prismdtica.
1964. Oleo s/masonite. 60 x80. Col. del autor. —104. Nierman, Leonardo. La ci-
dad Dlanca. Mixta s/masonite. 45x34. (DONATIVO DEL AUTOR).—105.
Nofiez y Nafiez, Juan. Angustic por la radiacién. 1962. Técnica mixta s/papel.
122 x 122, Col. del autor.— 106. Qcampo, Tsidoro. En el burladero. 1961. Shelac
temple lacado s/madera. 1.22 x72.5. Col. del autor,— 107. Osorio, Trinidad. Canto
I". (L.os Amantes). 1963. Oleo s/tela. 125 x110. Col. Salén de la Plastica Mexi-
cana. — 108. Osorio, Trinidad. Canto 7°. (Los enamorados). Oleo s/tela. 90 x 130.
Col. Saldn de la Plastica Mexicana. — 109. Palencia, Marisa. El suefio de Nicki.
1963. Oleo s/tela. 55 x 53. Col. de la autora. — 110. Palencia, Marisa. Marina. 1963.
Acuarela, 37.5 x 56. Col. de ia autora. —111. Palencia, Marisa. Reflejos de un wi-
drio. 1963. Oleo s/papel. 151.5x42. Col. de la autora, —112. Parada, Dolores de,
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Flores. Oleo s/masonite. 28 x 68. Col. de la autora. — 113. Parada, Dolores de. Ilo-
res blancas. 1963. Oleo s/tela. 91 x50. (DONATIVO DE LA AUTORA). — 114
Peldez, Antonio. Lus azul. Oleo s/tela, 81 x60. Col. Galeria de Arte Mexicano.
—- 115, Pinto, James, Brillo en el horizonte. Oleo s/tela. 43 x99. Col. Galeria San
Miguel. — 116. Pinto, James. Naturalesa muerta. Oleo s/tela. 40 x101. Col. Ga-
leria San Miguel. — 117. Preux, Roberto. La torre dc Adriano. Oleo s/masonite.
61 x 50. Col. Galeria de Arte Mexicano. — 118, Preux, Roberto. Paisaje nocturno.
Oleo s/masonite. 61 x 50. Col. Galeria de Arte Mexicano. — 119. Quiroz, Fsquivel,
Jestis. Marina. 1963. Oleo s/fibracel. 80x61. Col. del autor.— 120. Quiroz Es-
quivel, Jests. Pesadilla. 1963. Oleo s/tela. 64 x55. Col. del autor.—121. Rabel,
Fanny., Le esfinge. 1962, Acrilato s/masonite. 30x29, Col. de la autora.— 122
Rabel, Fanny. La parcja. 1961. Técnica mixta s/masonite. 30 x 29, Col. de la au-
tora. — 123, Rabel, Fanny. Metropoli. 1963. Técnica mixta. 80x122. Col. Salén
de Ia Plastica Mexicana. —124. Ramirez, Antonio. Cactus. 1963. Oleo s/tela.
100 x 75. Col. del autor. — Ramirez, Antonio. Las noticias. 1963, Oleo s/tela 100 x 75.
Col. del autor. — 126, Ramirez, Antonio. Cuadros. 1963. Oleo s/tela. 100 x 60. Col.
del autor.— 127. Raskob, Joseph. Desafio. 1957. Oleo s/masonite. 89 x 62. Col. del
autor. — 128. Raskob, Joseph. Pdtzcuaro. 1962. Oleo s/tela. 67 x 60. Col. del autor.
— 129, Ripoll Montaner, Pedro. Convento colomial. 1963. Oleo s/masonite. 50 x 40.
Col. del autor.—130. Ripoll Montaner, Pedro. Tipo tlaxcalteco. 1962. Oleo
s/masonite. 54 x45. Col. del autor. —131. Ripoll Montaner, Pedro. Puesta de sol
en Acapulco. 1962. Oleo s/cartén. 50 x40. Col. del autor. - 132. Rivera, Diego.
Raices. Acunarela s/tela. 46 x 60. Col. Museo Nacional de Arte Moderno.—133. Rowe,
Joy. Paisaje y Caballo. Pastel s/papel. 30x47. Col. Galeria San Miguel. — 134.
Rowe, Joy. Tres cruces. Pastel s/papel. 34x54. Col. Galeria San Miguel
——135. Rowe, Jov. Flores. Pastel s/papel. 37 x26. Col. Galeria San Miguel. — 136.
Salomén, Amilear. Llamas del Perii. Oleo s/tela 59 x 84. Col. Galeria Avte de Co-
leccionistas. — 137. Samuelson, Fred. Crecimiento de la flor. Oleo s/masonite.
57 x61. Col. Galeria San Miguel. —138. Samuelson, Fred. Iacélsior. Oleo s/tela
s/masonite. 70 x 60. Col. Galeria San Miguel. —139. Samuelson, Fred. Semiliero.
Oleo s/tela. 92x71. Col. Galeria San Miguel. — 140. Sénchez, Carlos. ;¥Ya ves
cémo eres? Oleo s/tela. 60 x70. Col. Saldn de la Plastica Mexicana. — 141, Sand-
berg Johansson, Rosalie. Corrida. 1963. Oleo s/tela. 100 x 49. Col. de la autora. —
142, Sandberg Johansson, Rosalie. La mujer mistica. 1963. Oleo s/tela. 61 x 46. Col.
de la autora.— 143, Sandberg Johansson, Rosalie. La ducha. 1963. Oleo s/tela.
75x31. Col. de la autora.— 144. Schmill, José Manuel. El mutilado. 1963. Olco
s/tela. 75 x85. Col. del autor.— 145, Schmill, José Manuel. Flores v niiios. 1963.
Oleo s/tela, 60 x50. Col. del autor.— 146, Schimill, José Manuel. Hocico roto N*
1. 1964. Oleo s/tela. 20 x 25. Col. del autor.— 147. Schmill, José Manuel. Hocico
roto N? 2. 1964. Oleo s/tela. 25x 30. Col. del autor. — 148, Schmill, José Manuel.
Hocico roto N? 3. 1964. QOleo s/tela. 25 x30. Col. del autor.—149. Snyder, Dor-
cas. Barcos pesqueros. Pintura de color s/papel. 29 x47. Col. Galerfa San Miguel. —
150. Snyder, Dorcas. Mercado de vchozos. Gouache s/papel. 57 x 39, Col. Galeria
San Miguel. — 151, Snyder, Dorcas. Catedral en Corpus Christi. Mate color s/papel.
48 x 27. Col. Galeria San Miguel. — 152. Suyder, Dorcas. San Miguel con dngeles.
Mate color s/papel. 53x39. Col. Galeria San Miguel. — 153. Snyder, Dorcas.
I"endedor de fruta. Mate color s/papel. 56 x40, Col. Galeria San Miguel. — 154,
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Snyder, Oliver. Ms alter cgo. Oleo s/masonite. 55 x71. Col. Galeria San Miguel. —
155. Snyder, Olivier. Mi alter ego. Oleo s/masonite. 61 x 76, Col. Galeria San Mi-
guel. — 156. Snyder, Oliver. Elevacién. Oleo s/masonite. 61 x92. Col. Galeria
San Miguel. — 157. Snyder, Oliver. La cucza. Oleo s/masonite. 61 x 92. Col. Galeria
San Miguel. — 158, Snyder, Oliver. Las redes. Oleo s/masonite. 60 x89. Col. Ga-
lerfa San Miguel. — 159, Soriano, Juan. Serie “Edipo mifio”. 1963. Dibujo a tinta
s/papel japonés. 34 x24. Col. del autor. (DONATIVO DEL AUTOR).—160.
Soto, Rosendo. Tirnovo. 1962. Acrilico s/triplay. 100x61. Salén de la Plas-
tica Mexicana. —161. Sterling, Margaret. La playa. Oleo s/tela. 51x40. Col.
Galeria San Miguel. — 162. Sterling, Margaret. Espejisno. Oleo s/tela. 66 x 82,
Col. Galeria San Miguel. — 163. Sterling, Margaret. Naturaleza mucrta en rosa.
Oleo s/tela. 87 x64. Col. Galeria San Miguel. — 164. Tabuena, Nina. Monfaiias
asules. Tinta china s/papel. 49 x74. Col. Galeria San Miguel. — 165. Tabuena, Ni-
na. Ocaso. Tinta acuarela s/papel. 42x52. Col. Galeria San Miguel. — 166. Ta-
buena, Nina. Lechero. Tinta acuarela s/papel. 49 x 39.5. Col. Galeria San Migucl, —
167. Tabuena, Nina. Parrogquia. Gouache s/papel. 37 x27. Col. Galeria San Mi-
guel, (DONATIVO DE LA AUTORA).—168. Tabuena, Romeo. Vendedorcs
de fruta. Oleo s/masonite. 76 x44. Col. Galeria San Miguel. — 169. Tabuena, Ro-
meo. Bargueros. Oleo s/masonite. 66 x 96. Col. Galeria San Miguel. — 170, Tabue-
na, Romeo. Campesinos. Oleo s/masonite. 62x 76.5. Col. Galeria San Miguel. —
171, Tabuena, Romeo. Hombre con gallo. Oleo s/masonite, 99x78. Col. Galeria
San Miguel. — 172, Tabuena, Romeo. Paisaje en azul. Oleo s/masonite. 53 x 65. Col.
Galeria San Miguel. (DONATIVO DEL AUTOR).—173. Tamayo, Rufino.
Naturaleza muerta en azul. Oleo s/tela. 35x 54.6. Col. Museo Nacional de Arte
Moderno. — 174, Taylor, Frederick. Unicornio mexicano. Oleo s/masonite. 60 x 76.
Col. Galeria San Miguel. — 175. Taylor, Frederick. Iglesia en Mitla. Oleo s/tela.
71 x 81. Col. Galeria San Miguel. —176. Taylor, Frederick. Mirando San Miguel.
Oleo s/tela. 61 x76. Col. Galeria San Migucl. — 177. Taylor, Frederick. Iglesia
en San Juanito, Oax. Oleo s/tela. 92x77. Col. Galeria San Miguel. — 178. Tay-
lor, Frederick. En el mercado, San Migucl. Oleo s/tela. 102 x 82. Col. Galeria Sau
Miguel. — 179. Taylor, Nova. Cosmos. Oleo s/tela. 76 x 61. Col. Galeria San Mi-
guel. — 180. Taylor, Nova. Pais desconocido. Olco s/tela. 61 x76. Col. Galeria
San Miguel. — 181, Taylor, Nova. El campo con drgano. Oleo s/masonite. 69 x 50.
Col. Galeria San Miguel. — 182, Taylor, Nova. Playe Comber. Oleo s/tela. 46 x 77.
Col. Galeria San Miguel.— 183. Taylor, Nova. Errante. Oleo s/tela. 36 x46. Col.
Galerfa San Miguel. — 184. Taylor, Nova. Desnudo en azul. Mixta s/carton.
17 x43. Col. Galeria San Miguel. (DONATIVO DE LA AUTORA).—185. To-
rres Palomar, José. Paisaje cstilo Tonald. 1963. Acrilato s/cartén. 98 x 77. Col. del
autor. — 186. Urueta, Cordelia. Remolino. Oleo s/tela. 98x80. Col. Museo Na-
cional de Arte Moderno. — 187, Valetta. Creprisculo lunar. 1961. Oleo s/tela.
114 x 127. Col. de la autora.—188. Valetta. Fuipiles grandes. 1962. Oleo s/tcla.
91 x 142. Col. de la autora. —189. Valetta. Los escaloncs. 1962. Oleo s/tela. 102 x
114. Col. de la autora.— 190. Valetta. Las ollas abandonadas. 1961. Oleo s/tela.
92 x 127. Col. de la autora. —191. Valetta. Retorno. Oleo s/tela. 56 x90. Col. de Ia
autora. — 192, Valetta. Antitesis. Oleo s/tela. 61 x89. Col. de la autora.— 193. Xa-
vier, Héctor. Nifia con sombrero. Tinta. 55x50. Col. del autor. —19f Xavier,
Héctor, Nifie. Tinta. 55 x 50. Col. del autor.
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I“xposicién Concurso:

1. AGUILERA MARQUEZ, Silvio (1941). Icaro. 1963. Acrilico s/masonite. 21 x 37.
Col. del autor. —2. AYALA GUZMAN, Héctor (1933). Pescadores. 1964. Oleo
s/tela. 60x121. Col. del autor.— 3. BELAUNZARAN, Carlos (1940). Picdra
sobre piedra. 1963, Oleo s/tela. 90x70. Col. del autor.—4. BELAUNZARAN,
Carlos (1940). Grito de la piedra. 1964. Oleo s/masonite. 122 x 61.5. Col, del autor.—
5. BARRAGAN, Elsa (1941). Rechaso. 1963. Oleo s/papel. 64.5x 50. Col. del au-
tor.— 6. BARRAGAN, Elsa (1941). Prcsencia. Oleo s/masonite. 95 x70. Col. dcl
autor. — 7. BAEZ BORONAT, Daniel (1932). Las grutas. 1962, Oleo y acrilico
s/tela. 130 x90. Col. del autor. —8. CIRQU REYLS, Roberto (1934). Sandias.
1961. Oleo s/triplay. 40 x 80. Col. de! autor. — 9, CIROU REYES, Roberto (1934).
Claudia. 1963. Oleo s/tela. 40 x 74. Col. del autor.,— 10. CUEVAS MAYA, Jaime
(1933). El nfio. 1964. Oleo s/madera. 40 x 61. Col. del autor.—11. CERECERO
SANDOVAL, Eloy (1929). El wiejo de la danza. 1963. Oleo s/tela. 112 x61. Col.
del autor. —12, CUEVAS DE LA MORA, Victor (1930). Tinicble v pesa-
dumbre. 1964, Oleo s/tela. 99 x60. Col. del autor.— 13, CAZARES CAMPOS,
Jorge (1937). Xochicalco. 1962, QOleo s/tela. 61 x140. Col. del autor.— 14, CA-
ZARES CAMPOS, Jorge (1937). Oszumba. 1964. Oleo s/tela. 47 x78. Col. del
autor, — 15, CANTU GUZMAN, Gerardo (1934). Paisaje de Sacromonte. 1963,
Oleo s/tela. 100 x75. Col. del autor. —16. CANTU GUZMAN, Gerardo (1934).
Andalucia. 1963, Oleo s/tela. 97 x77. Col. del autor.—17. CANTU GUZMAN,
Gerardo (1934). Chapultepec. 1963. Oleo s/tela. 120x90. Col. del autor. — 18.
CASTILLO MACEDO, Leopoldo (1940). Calle de Morelia. 1963. Piroxilina
s/masonite, 46 x 68.5. Col. del autor. —19. DIAZ, Juan Luis (1939)., Obrero. 1964,
Temple s/tela. 84 x59. Col. del autor. —20. DIAZ, Juan Luis (1939). Nija con
muiicca blanca. 1963, Temple s/tela, 93x60. Col. del autor.—21. DONI1Z, Ro-
herto (1934). Sin titulo N° 3. 1963. Oleo s/tela. 65x8l. Col. del autor. — 22,
ELOURDUY WALTHER, Ma. Guadalupe (1943). Daniel. Pastel s/cartulina.
60 x 90. Col. de la autora. —23. EHRENBERG, Felipe (1943). Los sisicos. 1963.
Epoxis c/tintas. 39x56. Col. del autor.—24. FITZIA (1931). Noche diagonal.
1963. Oleo s/tela. 100x70. Col. de la autora.—25. FUENTES, Iliana (1933).
Mi jardin. 1963. Oleo s/papel. 48.5x31.5. Col. de la autora. —26. FUENTES,
Tliana (1933). El parque. 1963. Oleo s/masonite. 34.5x29. Col. de la autora. — 27.
GONZALEZ BECERRIL, Irene (1938). Blanco y ncgro. 1964. Oleo s/tela. 112 x
71. Col. de la autora.—28. GARCIA BAUTISTA DE H, Sonia (1934). Las
comadres. 1964, Oleo s/tela. 50 x 60. Col. de la autora. —29. GUERRERO, Daniel
(1930). Valle de Oaxaca. 1962. Oleo s/tela. 60 x 50. Col. del autor. 30. — GAL-
VEZ AVILES, Byron (1941). Atardecer en el Mezquital. 1963, Oleo s/tela. 60 x
90. Col. del autor. —31. GUNTEN, Roger Von (1933). Nausicaa stlvestre. 1963.
Oleo s/tela. 70 x80. Col. del autor. (ler. Premio).— 32. GUNTEN, Roger Von
(1933). Dama del perro amarillo. 1963. Oleo s/tela. 61 x46. Col. del autor.— 33.
GUNTEN, Roger Von (1933). La Diana Cazadora. 1963. Oleo s/tela. 61 x 51.
Col. del autor. — 34. GUNTEN, Roger Von (1933). La ficsta de la nifia rebelde.
1963. Oleo s/tela. 51 x 61. Col. del autor. — 35. GARCIA MAZON, Rafael (1938).
1 endedora de sandias. 1963. Oleo s/tela. 72.5x102. Col del autor. —36. GARCIA
PONCE, TFernando (1933). Propésito dindmnico. 1963. Oleo s/masonite. 55 x 47.
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Col. del autor. (2° Premio).—37. GARCIA PONCL, Fernando (1933). Expe-
riencia secreta. 1963. Oleo s/tela. 64x120. Col. del autor. — 38. GARCIA PON-
CE, Fernando (1933). Lenguaje intuitivo. 1963. Oleo s/tela. 60 x50. Col. del au-
tor. 39. GARCIA PONCE, Fernando (1933). Elementos alierados. 1963. Oleo
s/tela. 110 x 130. Col. del autor.—40. GARCIA PONCE, Fernando (1933). Luz
y terra. 1962, Oleo s/madera, 80 x 60. Col. del autor.—41. HERRERA ARRO-
YO, Telésforo (1931). Las hojas de dofia Meche. 1964. Acrilicos s/tela. 50 x 80.
Col. del autor. —42. HUIZAR AGUAYO, Antonio (1933). Vendedora. 1963. Oleo
s/masonite. 54 x 49. Col. del autor. —43. HERNANDEZ URBAN, Miguel (1936).
El patio grande. 1963. Acrilico s/masonite. 91 x 120. Col. del autor.—44. JURA-
DO, Carlos (1929). El descubrimiento. 1962. Oleo s/tela. 106 x89. Col. del autor.
45. KRAMSKY, Armando (1934). La ciudad. 1963. Oleo s/tela. 135 x 70. Col. del
autor. — 46. LAGUNA NAPOLES, Luis (1935). Maternidad. 1963. Oleo s/fibra-
cel. 59.5 x 86.5. Col. del autor.—47. LAZOS, Paula (1941). Dimension crepuscu-
lar. 1964. Acetato y collage s/masonite. 30 x40. Col. de la autora.—48 MER-
CADO, Jorge A. (1938). Intcgracion N¢ 5. 1963. Oleo s/tela. 50 x65. Col. del
autor. — 49, MORALES ZENTELLA, Jorge (1937). Sin trabajo. 1961. Oleo
s/tela. 25x50. Col, del autor.—50 MOLINARES, Andrés (1935). Los pdjaros.
1963. Oleo s/tela. 75x 110. Col. del autor.— 31. MOLINARES, Andrés (1933).
Frutos dorados. 1963. Oleo s/tela. 140 x 100. Col. del autor.— 52. MARTINEZ
AMPARAN, Victor (1932). Ciudad dormida. 1960. Oleo s/tela. 102x71. Col.
del autor. — 53. MORALES VALDES, Antonia (1937). Paisaje. 1963. Oleo
s/tela. 82.5x114. Col. del autor. — 54. MEJIA SERVIN, Jaime (1940). Paisajc
nocturno. 1963. Oleo s/tela. 100 x 80. Col. del autor.—55. MARTINEZ JIME-
NEZ, Victor (1936). Pescado. 1963. Oleo s/tela. 90x70. Col. del autor.— 56.
MARTINEZ JIMENEZ, Victor. Naturaleza muerta. 1963. Oleo s/tela. 85 x 115,
Col. del autor.—57. MARTINEZ JIMENEZ, Victor. (1936). Figura en rcposo.
1963. Oleo s/tela. 90x70. Col. del autor. — 58 MORALES GUERRA, Enrique
(1931). Fdbrica. 1963. Gouache s/fibracel. 86 x 50. Col. del autor. (3er. Premio).
59. MAYO, Muff. Caballos en la nieve. 1964. Oleo s/tela. 70 x 50. Col. del autor.
60. MARMY PRADO, Nadine (1940). Mctamorfosis en blanco. 1963. Oleo s/tela.
122 x 143. Col. de la autora. — 61. MARMY PRADO, Nadine (1940). Mectamor-
fosis en azul 1963. Oleo s/tela. 141 x142. Col. de la autora.—62. MARMY
PRADO, Nadine (1940). Metamorfosis en amarillo. 1963. Oleo s/tela. 127 x 133.
Col. de la autora. —63. MARMY PRADO, Nadine (1940). Objeto mdgico. 1963.
Oleo s/tela. 77 x91. Col. de la autora. (59 Premio).—64. NERI ZAGAL, Luis
(1940). Pintura N 2. 1963. Acrilico con tinta s/papel. 32.5 x 25. Col. del autor. —
65. NERI ZAGAL, Luis (1940). Pintura N°® 3. 1963. Acrilico c/tinta s/papel.
325x25. Col. del autor. —66. NARANJO, Rogelio (1936). Jaula con pdjaro.
1963. Piroxilina s/fibracel. 84 x64. Col. del autor.—67. ORTEGA OROZCO,
Armando (1939). Baio N° 1. 1963. 60 x80. Col. del autor.— 68. PRIDA BA-
RRIOS, Ramén (1932). Crepiisculo. 1963, Acuarela y tintas s/cartén. 47 x 31
Col. del autor.—69. PRIDA BARRIOS, Ramén (1932). Violacién. 1963. Acua-
rela y tinta s/carton. 43 x31. Col. del autor.—70. PRIDA BARRIOS, Ramén
(1932). Pazvo real herido. 1963. Acuarela y anilina s/cartén 43 x 31. Col. del autor. —
71. PRIDA BARRIOS, Ramén (1932). Ledn. 1963. Acuarela y anilinn s/cartdn,
43 x 31. Col. del autor. —72. PRIIDA BARRIOS, Ramén (1932). Figuras. 1963.
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Acuarela, tinta y anilina s/carton. 43 x 31, Col. del autor. —73. RABCHINSKEY
JAET, Miriam (1941). Pareja. 1963. Oleo s/tela. 45 x80. Col. de la autora.— 74.
RAMIREZ ARELLANO, Gilberto (1942). Paisaje. 1964. Temple s/tcla. 88 x61.
Col. del autor.—75. RANGEL SANCHEZ, Mario Humberto (1938). Colcccio-
nistas. 1964. Oleo s/tela. 50 x70. Col. del autor.—76. RANGII. SANCHEZ,
Mario Humberto (1938). Bajo techo. 1964, QOleo s/tela. 45.5x 55. Col. del autor. —
77. RIO HAZA, Marcclo del (1931). Nifias. 1963. Acrilato s/fibracel. 43 x 60.
Col. del autor. —78. ROMO CURIEL, Graciela (1934). Paisase. 1963. Oleo s/teln.
100x 53. Col. de la autora.—79. ROMO, Heber (1940). Desnudo. 1962. Qleo
s/masonite. 49 x 69, Col. del autor. — 80. SIGAL KIRSH, Isaac (1942). Serpiente
Nkiebi. 1962, Técnica mixta s/ilustracién. 70.5 x 27. Col. del antor. —81. SIGAIT.
KIRSH, Isaac (1942). Diferencia de opiniones. 1962, Técnica mixta s/ilustracion.
54.5x 34.5. Col. del autor.—82. SULKES, Tlona (1938). La pregunta. 1962. Oleo
s/cartén. 35x45. Col. de la autora.— 83. TEIXEIRO CHAVEZ, Alfredo Ledn
(1936). Pintura N° 1. 1963. Pintura cruda s/cartéon. 57.5 x73. Col. del autor. — &4
TEIXEIRO CHAVEZ, Alfredo Ledn (1936). Pintura N? 2. 1964. Pintura cruda
s/carton. 49 x 68. Col. del autor.—85. TEIXEIRO CHAVEZ, Alfredo Ledn
(1936). Pintura N° 3. 1964. Pintura cruda s/carton. 90 x 61.9. Col. del autor. (4%
Premio). —86. TREJO ROMANO, Raquel. Misicos. Oleo s/fibracel. 70.3 x 80.
Col. del autor. —87. VILLAFRANCO MUNOZ, Oscar (1940). Los novios. 1963.
Mixta s/tela. 110 x70. Col. del autor. —88. ZAVALA, Enrique (1933). Bodegén.
1963. Oleo s/tela. 80x65. Col. del autor.—89. ZUNIGA, José (1937). Nucro
Paseo. 1964. Oleo s/tela. 80x 60. Col. del autor.

Ahmoneda de Objetos de Arte y Alhajas Pro-Seminario Menor de la Arquidiccests
de México. — Subasta organizada por ¢l Excmo. Sr. Arzobispo Primado de México,
Miguel Dario Miranda, en el Salén del Angel del Hotel Maria Tsabel. ¥l 29 de
fehrero.

CATALOGO de los objetos de arte v alliajas que fueron puestos en subasta:

1. Cuatro cromos con motivos de cacerias. 32x45.—2. Imagen de Nucstra Sefiora de
Covadonga, Cromolitografia s/tela. 82x 38 —3. “Gallos de pelean”. Gouache
de Jesits Reyes Ferreira. 87 x57. —4. “Puerta del Bautisterio de San Francisco
Acatepec”. Oleo anénimo s/tabla. 28 x 39. — 5, “Campesinos”. Grabado en madera
firmado por G. P. P. 21 x27.— 6. Bandeja de papier maché con paisaje pintado
v maqueado de Venecia. 63x49. —7. Collar de perlas cultivadas. — 8. Escritorio
francés, estilo Luis XV, dorado y pintado. —9. Platén redondo de loza francesa,
en azul y blanco. Marcado por J. Viellard. Mediados del Siglo XI1X. 40 cms. de
didmetro, — 10. Par de litografias auténticas, finamente enmarcadas, de “México v
sus alrededores.” 50 x 40. — 11. Fuente de San Miguel en la Plaza de San Fran-
cisco de Puebla. Pintura popular mexicana de fines del Siglo XIX. 61 x48 —12.
Adoracion de los Reyes Magos. Oleo s/lamina de cobre, anénimo del Siglo XTX,
con marco estilo florentino. 18 x24. —13. Via Crucis. Reproduccién de doce lito-
grafias de Lazerges, finamente cnmarcadas. 52 x 135.-—14. Reproduccién de Ia
“Ultima Cena” de Leonardo da Vinci. Grabado en acero, firmado por Ignacio
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Pavin y dedicado al rey de Espafia Carlos 1V afines del Siglo XVIIL 97 x 60. —
15. Abanico con varillaje de carey y fino encaje de Brujas.— 16, Imagen de la
Virgen del Refugio. Pintura al éleo andnima, s/lienzo. Mediados del Siglo XIX.
Fscuela mexicana. 45 x60. — 17. “Agencia para la guerra”. Grabado en madera,
original de Leopoldo Méndez. 50 x 50. — 18, Mapa del Ducado de Luxemburgo.
Grabado ¢n acero, iluminado a la acuarela, de fines del Siglo XVII. 49 x 38. — 19.
“Fantana entre las ruinas de Tuscapan”. Litografia de Nebel. 45 x 37. —20. Pre-
ciosa mesa antigua de pera y manzana, maqueada. Mediados del Siglo XIX. 92
cms, de didmetro. — 21. “Santisima Trinidad”. Pintura al éleo andénima, s/tela, cs-
cuela mexicana de mediados del Siglo XIX, con marco romantico de la ¢poca.
52 x62.— 22, “Valle de Oaxaca”. Pintura al déleo s/tela, original de Sofia Verea
de Bernal. 80 x 70. — 23. Bodegén. Pintura andénima poblana al dleo s/tela. 90 x 62. ——
24, Cristo muerto, en brazos de Ja Virgen. Oleo s/ldmina, finnado por Nicolds
Enriquez en 1771. Escuela mexicana. 43 x 68. — 25. Retrato del Dr. D. Pedro Go-
mez de la Cortina. Pintura al élec s/tela, firmada por Mariano Moreclos en 1814.
Escuela inexicana. 82 x 60, — 26. “Paisaje campestre de primavera”. Oleo s/tela
firmado por Armando Garcia Nifiez. Escuela mexicana. 60 de didmetro. —27.
Bodegn. Pintura andénima poblana al dleo s/tela. 90 x 62. — 28. “San Pablo”. Pu-
tura al oleo s/tela, andénima del siglo XVIII. Escuela espafiola. 80 x 65. —29. “San
José con el Nifio”. Oleo s/lamina. Escuela de Migue! Cabrera. Mediados del Siglo
NXVIII. 36x26.—30. “Transito de San José”. Miguel Jerénimo Zendejas (?)
Oleo =/tela. Finales Siglo XVIII. Escuela mexicana. Marco de época. 105 x84. —
31. “Jarrén con flores”. Oleo s/tela, firmado por Fernando Best en 1918, Escucla
mexicani. 47 x 60. — 32, Seis grabados ingleses mostrando ejemplares de caballos pura
sangre. Iluminados a Ia acuarela y firmados por R. Houston, en 1755 59 x 44—
33. Par de esculturas en porcelana de Bisscuit, representando nifios. 46 de alto — 34.
Tuego de camafeos: prendedor y aretes con adornos de oro. — 35. Retrato de San
Ignacio de Loyola. Pintura andénima s/tela, finales del Siglo XVIII. Escuela
mexicana. 69 x 52, —36. Abanico chino con varillaje de madera laqueada y pais
decorado con mandarines vestidos con seda y caras de marfil. —37. Dibujo al
carbon, firmado por Chavez Morado. 42 x 30. — 38. Finisima figura en porcelana
italiana representando una pareja de bailarines de la época de Luis XV. 32. de
alto . — 39, Naturaleza muerta. Oleo s/tela. Andénimo de escuela mexicana de fines
del Siglo X1X. 34x46.—40. “Macetas con flores”. Acuarela firmada por cl
famoso pintor espafiol Serafin Avendafio. 1874. 9x13. —41. “Descendimiento de
Cristo”. Oleo s/tela. Escuela mexicana del Siglo XVII. Firmado por Antonio
Diaz del Castillo. 74 x 97. —42. Prendedor con brillantes y perla, montados en
oro. —43. “Viajeros en diligencia”. Lienzo estampado, reproduccion de un cuadro
de J. Pollard pintado en 1829. 125x 185.—44. Sacristia del convento de Churnu-
husco. Oleo s/tela, firmado por Alex Vincent. Fines del Siglo XIX. 54 x40. -—43.
“Novillero”. Oleo s/tela, firmado por Ramdn Espino Barros. Escuela mexicana
contemporanea. 90 x 110. — 46. San José con el Niito. Escultura en madera estofada.
Principios del Siglo XVTIL 56 de alto.—47. Tmagen de la Virgen de Guadalupe
y Juan Diego. Grabado en acero hecho en Italia, tomado de un 6leo de Miguel
Cabrera, 1732, —48. Par de aretes con perla y brillantes. —49. “Apéstol”. Fino
mosaico veneciano. 75 x 50.—50. “Vista de Papantla”. Pintura al oleo s/madera,
firmada por el paisajista mexicano Mateo Saldafia, 1936. 33 x 25.--51. Cristo en

23


http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1965.sup1

DOI: http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1965.sup1

madera tallada. 130 x 65. — 52. Virgen del Apocalipsis, José de Ibarra (?) Oleo
s/tamina. Escuela mexicana del Siglo XVIII. 47 x63. —53. “Gaona csperando
que doble un toro”. Oleo s/tela. 56 x77.—54. “Arcéngel contemplando el ciliz
de la Pasion”. Oleo s/tela anénimo, Siglo XVIII, Escuela Mexicana. 118 x 162.
55. “Arcangel contemplando la corona de la Pasién”. (Igual al cuadro antc-
rior). — 56. “Escenas de la caza de la zorra”. Par de magnificos grabados ingle-
ses de J. Harris, 1867. 96 x 66.—57. “Sauto Tomdas dz Aquino, Doctor Angélico™.
(?) Oleo s/tela, firmado por Nicolas R. Juarez (7). Escuela mexicana de fines
del Siglo XVIII. 19 x 24.—58. Centro de porcelana de Sevres con bronces, ador-
nado con cscenas bucélicas. 26 de altura.— 59. Anillo de hombre, de zafiro ecstrella
en forma redonda, montado en oro blanco. — 60, Paisaje, arboles y carreta. Oleo
s/tabla, original de Mateo Saldafia. 17 x 23. —61. Extraordinario par de cande-
labros en cristal de bacarat, blanco y anarillo, con dibujos dorados a fuego. — 62.
Reioj “Omega” de mujer. con pulso de oro, rodeado de brillantes. — 63. “San Juan
de Dios”. Oleo s/tela, firmado por Fr. Miguel de Herrera, 1724, Interesante por
la bella composicién arquitecténica barroca que le sirve de fondo. 108 x 168. — 64,
Magnifico par de anforas de porcelana de Sevres, con bronces dorados a fuego v
lecorados con pinturas mitolégicas firmadas por E. Grisard. 52 de alto.— 65.
Cazador Berberisco a caballo. Preciosa escultura en bronce de Pierre Jules Me-
ne. 50 de alto—66. “Buitres en un cementerio”. Oleo del maestro Armando
(Garcia Nidiez. Escuela mexicana contemporanea. — 67, “Hactenda con un canal”.
Oleo s/tela firmado por Mateo A. Saldafia en 1897, Escuela mexicana. 42 x 33.—68.
“Cristo”. Talla en madera del Siglo XVIIT con cruz barroca en madera y es-
pejos v potencias de plata. 125 de alto.—09. Anillo de zafiros y brillante.—70. “Co-
ronacién de la Virgen”. Miguel Jeronimo Zendejas (?) Oleo s/tela de finales
del Siglo XVTIII. 43x 56.—71. “Pan ensefiando a tocar la flauta a una pastora’.
“Fiscenas mitoldgicas,” en lienzo, al dleo. Escuela italiana (7). Siglo XIX. 166 x
100. — 72. La Santisima Trinidad con la Virgen. Tablita pintada al 6leo por Mi-
«auel Cabrera en 1761. Escuela mexicana. 13 x 15. —73. Paisaje. Magistral acua-
rela pintada s/cartén por José Maria Velasco en 1889. Escuela mexicana. 14 x 6.
74. Reloj de repeticion antiguo con tapa y figura esmaltada en oro. —75. Paisaje,
copia de José Maria Velasco. Tabla firmada por Mateo Saldafia en 1901. Escuela
nexicana. 24 x 19. —76. Reloj francés para consola, con base de marmol negro y
cstatua de diosa mitoldgica en bronce, 75 de alto.—77. “Presentacién de la Virgen
en el templa”. Oleo s/tela, anénimo. Siglo XVIII. Escucla mexicana. 138 x 91.—78.
“Visita de la Virgen a Santa Isabel”. (Igual al niimero anterior).—79. “Adora-
cion de los pastores al Nifio Dios”. Oleo s/tela firmado por Cristébal de Villal-
pando. Iinales del Siglo XVII. Escuela mexicana. 140 x 205. —80. Anillo de za-
firos y brillante montados en oro amarillo.—81. Paisaje con pantano. Oleo s/ta-
bla, original de fosé Maria Velasco, 1890. 32x23.—82. Vista de una hacienda.
Oleo s/tela firmado por Mateo Saldafia. Esta pintura forma parcja con la descrita
en el N°® 67 de este catdlogo.—83. “Dolorosa”. Oleo s/tela, anénimo del Siglo
XVIII. Escuela mexicana. 51 x 66. — 84, “Paisaje con 4rbol y Dofia Lolita”. Oleo
s/tela, original de Mateo Saldaiia, 1903. Escuela mexicana. 61 x 45— 83. San
Cristdbal con el nifio Dios. Escultura en madera estofada, Siglo XVIII. 43 de
altura.—86. Retrato del Emperador Maximiliano. Oleo s/tela, firmado por Fre-
derik Rulmer, 1864. Con opcién al siguiente nlimero con e} que forma pareja.

24


http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1965.sup1

DOI: http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1965.sup1

Ovulo de 62 x 80.—87. Retrato de la Emperatriz Carlota. (Igual al anterior nu-
mero). — 88. Collar trenzado de perlas barrocas cultivadas. —89. Medio aderczo
de brillantes y esmeraldas montado en oro blanco.—90. Inmaculada Concepcidn.
Iixtraordinaria escultura enn madera policromada, original de Manuel Tolsa. Prin-
cipios del Siglo XIX. 84 de altura.— 91. Pulsera antigua de oro con centro de
énix adornado con perlitas nativas.—92. “Rosas a la Espatula”. Oleo s/tela fir-
mado por Pedro Durin. Escuela mexicana. 60x 50.—93. Medio aderezo dc
alejandrinas montadas en oro—“Arboles y chozas”. Faisaje. Oleo s/tela fir-
mado por Antonio Garcia Niiiez. — 95. Juego de rubies y brillantes montados en
oro blanco. —96. El “citlaltépet!” o Pico de Orizaba. Pinturas al dleo s/tela, ori-
ginal del paisajista mexicano Cleofas Almanza. Fines del Siglo XIX. 42 x 30.— 97
Finisima Tdmpara de mesa con pie tallado en alabastro, representando faisanes. 73
de alto. —98. Preciosa copa con tapa de cristal checoslovaco, color ambar, con
figuras de animales delicadamente talladas. 45 dc alto.—99. “Paisaje nocturno”.
Acuarela firmada por el pintor catalogado espafiol S. Avendafio, 1911, 35 x 25. — 100.
I'inisimo mantén de manila antiguo, bordado a nimano, en sedas color blanco.
101, “Cafiada”. Paisaje al oleo, original del pintor mexicano Armando Garcia
Nafiez. 37 x31.—102. “Paisaje con rocas”. Oleo firmado por José Maria Ve-
lasco. Ia extraordinaria calidad de esta pequefia obra maestra amerité que se lo
cscogiera para reproducirla, a todo color, en el forro del catdlogo. — 103. “Santa
Rosulia”, Oleo s/lamina, firmado por Nicolds Rodrigucz Juarez. Escuela mexi-
cana, finales del Siglo XVII, 31 x 34. — 104. Gargantilla de cuatro hilos de perlas
chicas con barras de brillantes. — 105. “Musas”. Acuarela del afamado pintor
espafiol Serafin Avendafio. Fines del Siglo XIX. 15x26.-—106. “Bodegén”. Pin-
tura al dleo, firmada por Lina Roehrer. Verdadera muestra de la buena pintura
europea contemporanea. 96 x 71, — 107. “Escena mitolégica”. Pintura al éleo s/tela,
firmado por Agustin Arrieta. 78 x 102. — 108. Magnifico collar de perfectas perlas
carbon firmado por José Clemente Orozco. 56 x 37.— 110. “Vista de un rancho™.
Oleo s/madera, original de Mateo Saldaiin. 27 x 19.—111. Collar de perlas barro-
cas trenzadas—112. “Jestis Janzando del templo a los mercaderes”. Oleo andnimo
s/tela. Magnifica interpretacion mexicana de algin grabado holandés. Regio
marco de la época. Fines del Siglo XVII. 165 x111. —113. Precioso relojito de
oro con esmaltes. Finisimo trabajo francés de principios del Siglo X1X.— 114
“Mi estudio”. Oleo s/tela, original del afamado maestro Pedro Galarza Guzméan.
Escuela mexicana.—115. San Judas Tadeo. Oleco s/tela, anénimo del Siglo NVI1IT.
Yscuela espafiola. 65x80. —116. “Cafiada”. Paisaje al déleo, original de Matco
Saldafia. — 117. “Alegoria Guadalupana”. Pintura al éleo s/tela, por José de Paez.
liscuela mexicana, mediados del Siglo XVITL 15x25 —118. Ciliz y Patena dc
oro, donados a esta subasta por el Excmo. Sr. Arzobispo de México, Dr. D. Mi-
gue] Dario Miranda y Gémez, Este caliz tiene el interés histérico de haber sido
con el que consagrdé el Excmo. Sr. Miranda en su primera misa. — 119. Anillo
pastoral del Excmo. Sr. Obispo auxiliar en la Arquididcesis de México, Dr. 1.
Francisco Orozco Lomeli. Donado por su duefio para esta subasta. — 120. “Los
postes del telégrafo”. Paisaje oOleo s/tabla, de Mateo Saldafia. 23 x 14.—121. ‘“Pe-
rros de caza”. Oleo s/lienzo firmado por . Fleminson. Pintttra ecuropea del Siglo
XIX. 60x40 — 122, “Retrato de una mujer”. Acuarela firmada por el pintor
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espafiol Avendafio. 15 x 25.—123. “Lomerio, Mujer y Rio". Oleo s/madera, ori-
ginal de Mateo Saldaiia. 20 x 15. — 124, “Paisaje holandés”. Acuarela firmada por
G. Murillo, Dr. Atl, correspondiente a la primera época de su produccion. 48 x 24.
125. “Rio”. Paisaje firmado por Armando Garcia Nifiez. Escuela mexicana. — 126.
Retrato de una muchacha. Pintura s/lAmina, firmada por José Chivez Huatuja.
Escuela mexicana contempordnea. 46x71.—127. Vista del TIztaccihuatl. Oleo
s/tela, firmado por G. Mayorga. Escuela mexicana contemporanea. — 128. “Ca-
ballista”. Acuarela firmada por R. de la Néziere en 1903. 20 x 20. —129. “Casca-
da.” Oleo s/tabla firmado por Mateo Saldafia. 15.5x16.5.—130. Conversién
de San Agustin. Oleo s/tela, firmado por fray Miguel de Herrera. Escuela me-
xicana. Siglo XVIIL. 167 x 109. — 131. “Paisaje de una playa”. Oleo s/tela, fir-
mado en 1932 por Armando Garcia Nafiez. 31 x21. —132. “Capilla y Fuente de
Taxco, Gro.” Olep s/tabla, firmado en 1944 por Mateo Saldaiia. 33 x22-133
Figuras mitolégicas con paisaje. Acuarela firmada por el maestro cspafiol Sera-
fin Avendafio. 17 x 13.--134. “Explanada en la colina de Chapultepec.” Oleo
s/tela, original de Mateo Saldafia, 1897. 43 x 33. — 135. Tarjetero dc oro. Trabajo
de orfebreria francesa de la primera mitad del Siglo XIX.—136. Paisaje europeo.
Oleo s/tela firmado por Adolfo Federico Menzel (1815-1903). 67 x 40.—137.
Paisaje europeo. (Igual al niimero anterior).— 138. “Paisaje con rocas y clipula
de iglesia”. Oleo s/tela original de Mateo Saldafia, 1897. Esta pintura forma pa-
reja con la descrita en el N? 134, 43 x 33. — 139. “Paisaje citadino”. Acuarcla del
pintor espafiol Avendafio. 17 x 13.—140. “Minas de arena de Mixcoac”. Olec
s/tabla firmado por Armando Garcia Nufiez. 25 x 20.— 141. “Lienzo de la Vero-
nica”, Pinturita al 6leo s/lamina. Fines del Siglo XVIII. Escuela mexicana. 9 x 12,
142. “Tehuantepec”. Oleo s/madera, firmado por R. B. de Coutey. Fines del Siglo
XIX. 19x31.—143. “Vista de Huipulco”. Oleo s/tabla. Firmado en 183G por
Mateo Saldafia. 22 x15.—143. “Virgen de Guadalupe”. Oleo s/lamina. Mizuel
Cabrera, mediados del Siglo XVTII, 15.5 x 21. —144. Paisaje con &rbol y case-
rios, Oleo s/tabla, firmado en 1927 por Mateo Saldafia. 19 x16.—145. Vista dc
Taxco, Gro. (?). Oleo s/tabla, firmado en 1905 por Mateo Saldafia. 20 x 15.--146.
“Vivero de Acoyoacac”. Oleo s/tabla, firmado en 1943, por Mateo Saldafia. 20 x
15.5—147. Paisaje europeo. Oleo s/tabla, firmado por Tagliarin. 68 x 49.—148,
“Anunciacion”. Oleo s/tela, escuela italiana. 97 x 66.—149. “Vista de Acolman’.
Oleo s/tabla, de Saldafia. 1943. 19.5 x 15.—130. “Loma con arboles”. Olco de Ar-
mando Garcia Nffiez. 34 x 19.—151. “Paisaje con lomas”. Oleo de Salvador
Madrazo Serrano. 1963. 59 x 90. — 152. “La Caridad”. Oleo s/tela, escuela italiana,
Siglo XIX. 42 x 50. — 153. ‘“Paisaje con cactceas”. Oleo de Mateo Saldafia. — 15+
“Bodas reales”. Mateo Herrera (7). Oleo s/tela. 36 x 28. — 155. “Caballos en las
lomas de Santa Fe”. Oleo s/madera. Matco Saldafia. 1900. 23 x 16. — 156. “Cristo
atado a la columna y azotado”. Oleo anénimo s/lamina. Escuela mexicana del
Siglo XVI1L 65 x 49.—157. “Llano cou arboles y volcan al fondo”. Oleo firmado
por Mateo Saldafia. 19 x 15. — 158. Pintura abstracta denominada “Difusidn”’. Ori-
ginal del pintor dinamarqués H. M. Petersen. 100 x 81. —159. “Paisaje”. Oleo
s/tela firmado por Ramdu Espino Barros. 45 x 35.—160. “Vista del Iztaccihuatl”.
Oleo s/tela, de Sofia Verea de Bernal. 65 x 55.
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MARZO

Exposicion de Raphael, — Exhibicién de esculturas presentada en los jardines de
la Universidad de las Américas, kilémetro 16, Carretera México-Toluca. El 2 de
marzo.

Acuarelas de Joaguin Martines Navarrcte, — Exposiciin presentada por la Galeria
Mer-Kup, A. C. Moliére N*® 328-C. El 2 de marzo.

Catdlogo. — 1. Panoramica de la Ciudad. — 2. Catedral Jde México.—3. Norte de
la Ciudad. —4. Nubes.— 5. Lluvia vespertina. — 6. Nocturno. —7. Ciudad re-
flejada, - -8. Valle de México.—9. Bodegién N® 1.-—10. Bodegén N¥ 2.—-11.
Claustro de San Jacinto. — 12, Convento de San Angel. — 13. Nonoalco. — 14, V-
cindad. ——15.  Creptisculo, — 16.  Cimentacién, —17.  Amanecer. — 18.  Nonoalco.
19. Composicién. — 20. Arboles. — 21. Nueva York. — 22. Jardin en Cuernavaca.
23. Humos. ~-24. Autorretrato. —25. Campo de trigo.

Beatriz Zamora—Exposicién de pintura presentada por el Instituto Francés de
América Latina, Nazas 43. El 6 de marzo.

Carlos Coffeen Serpas.— Exposicién de dibujos presentada en la Galeria 1577. Av.
IHidalgo N*¢ 107. E] 6 de marzo.

“Esculturas v Collage 730" ...de G. Benedettt Seneres. ~— Exposicion presentada
en el Saloncito VIII en Ja Universidad de las Américas, kilometro 16, Carretera
México-Toluca. El 9 de marzo.

Oleos v Tintas de Masao Iwama—Exposicion presentada por la Galeria Mexi-
cana de Arte, Paseo de la Reforma N¢ 103. El 10 de marzo.

Tema: Encantacion. — 16 Oleos. — 4 murales. — Promesa de seres sobrenaturales.
39 dihujos.

Lscultura Precolombina de Guerrero. — Exposicién presentada por la Universida:l
Nacionul Auténoma de México en el Museo Universitario de Ciencias y Arte. El 11
de marzo.

CATALOGO: Figuras Guerrerenses. 1. Figura humana femenina?, que conserva la
forma de hacha, con una ligera flexidn. 226 x 51 nun. Col. Kurt Stavenhagen.
2. Figura humana femenina, cuya forma es la de una hacha-cincel, de cuerpo ci-
lindrico, una extremidad aplanada y afilada y la otra terminada en punta o truncada.
La cabeza estd formada por 5 ranuras: dos para los ojos, dos diagonales para
formar los carrillos y la nariz y una para la boca. Una ranura horizontal circular
forma el cuello, dos ranuras diagonales, los brazos flexionados y una ranura ver-
tical en el centro forma las dos piermas. 175x50 mm. Col. Milton Arno Leof.
3. Figura humana masculina en forma de hLacha-cincel. La cabeza formada por
anchas ranuras: cuatro para los ojos: tres para la nariz; y cuatro para la boca.
Fl cuerpo estd apenas delineado, Col. Miguel Covarrubias.—4. Figuras humanas
en forma de hacha. Las ranuras que forman el cuello facilitan empufiar el hacha
por la cabeza de la figura 183x 32 y 181 x 31 mm. Col. Kurt Stavenhagen. — 3. Fi-
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gura humana en la que se conserva vagamente la forma del hacha. 63 x 38 mm.
Col, Kurt Stavenhagen, — 6. Figura humana masculina en forma de hacha-cincel.
l.as ranuras han sido reemplazadas por planos profundos para formar los ojos,
la nariz y boca. La cabeza sobresale del plano del cuerpo y de éste resaltan es-
culpidos los brazos y en otro plano las piernas. Col. Miguel Covarrubias, —7. Fi-
gura humana femenina, forma de hacha-cincel. Col. Miguel Covarrubias. —8.
Figura humana femenina?, forma de hacha-cineel, en la que casi hia desaparecido la
parte conica y aparccen los grandes pies en substitucién de las extremidades ter-
ninadas en forma casi plana, siguiendo el filo del hacha, 82x 32 mm. Col. Milton
Arno Leof. Procedente de la regiém de Mezeala. — 9, Figura humana femenina,
forma de hacha-cincel, en la que la regitn glittea aparece muy prominente. 142 x 51
mm. Col. William Spratling. — 10. Figura {emenina en forma de hacha, cargando
un nifio en la espalda. — 11. Figura del nifio de la escultura N? 10. 128 x 67 mu.
Col. Kurt Stavenhagen.—12. Figura lmnmana {emenina?, en forma de hacha de
tres planos. Col. Miguel Covarrubias. — 13. Figura humana femenina?, forma de
hacha en tres planos, ranuras profundas. Col. Miguel Covarrubias. — 14. Figura
humana femenina, vestida con huipil. 259 x 121 mm. Col. Milton Arno Leof. — 15.
FFigura humana femenina?, vestida con huipil. 1536 x 104 mm. Col. Milton Arno
l.eof. —16. Figura humana femenina, forma de hacha plana muy desvanecida.
l.os brazos flexionados y scparados del {ronco. 184 x81 mm. Col. Milton Arno
Teof—17. Figura Immana con tatuaje facial. 304 x 118, Col. William Spratling.—
18, Figura humana masculing, en la que se lia perdido la forma general del hacha
v la cabeza, brazos y piernas aparecen hien configurados. 220 x79 mm. Col. Mil-
ton Arno Leof. —19. Igual que la anterior, —20. Figura humana femenina., — 21,
22 y 23. Figuras lwmanas masculinas, forma de hacha plana. Los ojos hechos con
agujeros. Cabeza, cara y cuerpo delineados por ranuras. 208 x68 mm, 190 x 73
mm. v 148 x43 mm. Col. Milton Arno leof. — 24. Figura masculina en la postura
e que debe haberla concebido el escultor. — 25, Figura masculina de muerto. 223
x 58 m. Col. Kurt Stavenhagen.—26. Figura humana femenina?, en la que ha
desaparecido la forma general del hacha. —27. Figura humana femenina, vestida
con huipil, forma general de hacha plana. 233 x 511 mm. Col. Milton Arno Leof.—
28, Figura humana masculing, imitando a una figura modelada en arcilla, — 29,
Figura humana masculina. El cabello liecho en forma de tocado alto. A los lados
de la cabeza y cara un reborde que da la apariencia de barba. 406 x 122 mm. Col.
Milton Arno Leof. -~ 30. Figura lwmana femenina de jade blanco. Forma general
de hacha plana rectangular, con punta afilada hacia los pies y la cabeza reducida
en forma redonda. La figura hecha con rannras finas. Los brazos cruzados. 110
x 45 mm. Col. Milton Arno Leof. —31. Figura humana femenina de alabastro o
méarmol. Forma de hacha plana, cabeza redondeada, figura hecha con ranuras.
178 x 82 mm. Col. Milton Arno Leof. 32. Figura lumana femenina. Forma de
hacha plana, Cabeza cuadrangular, ojos v boca hechos por percusion, el resto con
ranuras, 190 x 104 mm. Col. Milton Arno Leof.---33. Figura humana femenina
alargada, con un gorrito de tipo teotihuacano, parecido al que usa el dios Xipe.
155x29 mm. Col. Milton Amo Leof. — 34. Figura femenina?, de jade con barba
puntiaguda. 218 x 39 mm. Col. Kurt Stavenhagen. — 35. Figura humana femenina,
con tocado en la cabeza. 145 x50 mm. Col. Milton Arno Leof. —36. Figura hu-
mana femenina. 115x67 mm. Col. Milton Arno Leof. —37. Figura humana fe-
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tmenina tipo aztecoide. Procedente de la region de S, Jeronimo. 228 x 132 nun. Col.
Milton Arno Ieof.—38. Figura humana sentada. Jade. 151 x9 mm. Col. Milton
Arno Leof.—39. Envoltorio de muerto. 128 x86 mm. Col. Milton Arno Leod.
40. Envoltorio de muerto, figura femenina. 195x97 mm. Col. Milton Arno
Leof.—41. Figura humana sentada de un jorobado. 109 x120 mm. Col. Milton
Arno Leof~—42, Figura humana femeniua sentada. Region de Mezcala. 130 x 63 mm.
Col. Milion Arno Leof. —43. Dos {figuras. Region de Tecuacuilco. 80 x 63
mm. Col. Milton Arno Leof. —4#. Busto. 80 x 96 mm. Col. Milton Arno ILeof.
45, Tamborilero. 83 x67 mm., Col. Milton Arno Lcof. —46., Figura humana sen-
tada. Col. Miguel Covarrubias. —47. Jorobado sentado, 92 x 60 mm. Col. William
Spratling. —48. Figura sentada con vasija. 91 x70. Caol. William Spratling.—49.
Envoltorio de muerto. Col. Kurt Stavenhagen. -- 50. Figura sentada. Las piernas
flexionadas en la base. Col. Kurt Stavenhagen.

guras de tipo Olmeca. 51. Hacha petaloiede con figura de “olmeca”. Dibujo de
Miguel Covarrubias. — 52. Flacha con cabeza “olineca”. Dibujo de Miguel Cova-
rrubias. — 53. “Olmeca” en jade. — 54. “Olmeca” de jade. Col. A. B. Martin. Fo-
tagrafias del Brooklyn Museum.-— 55. Figura olmecoide. Col. William Spratling.
56. Olmeca teotihuacanoide. Regién de Tlapa. Col. William Spratling.—57. Fi-
gura olimecoide de piedra oscura, con las piernas desmontables. 166 x 75 mm. Col.
Milton Arno Leof. — 58, Figura olmecoide femenina. 198 x 54 mm. Col Milton
Arno Leof.—59. Figura olmecoide masculina con cinturén y portapene. 263 x 78
mm. Col. Milton Arno Leof. — 60. Figura olimecoide masculina, sentada. 178 x 76 mm.
Col. Milton Arno Leof. — 61. Figura masculina olmecoide con la cabeza desmon-
table, 155x22 mun. Milton Armo l.eof.— 62, Figura masculina olmecoide mos-
trando la placa en la que se monta o pega la cabeza. 190x91 mm. Col. Milton
Armo Lcof.

quras humanas de tipo Teolihuacano. 63, 64 y 65. Figuras teotihuacanas de Gue-
rrero, segtin Miguel Covarrubias. — 66. IFigura humana masculina. Col. William
Spratlinz. — 67. Figura teotihuacana femenina. 140x42 mm. Col. Milton Arno
Leof. — 068, Figura teotihuacana femenina? Los ojos, la boca y la separacién de
brazos y piernas hecha por percusion. 162 x49 mm. Col. Milton Arno Leof. — 69.
Figura hnmana masculina, Col. William Spratling. — 70. Figura humana mascu-
lina. 216 x 65 mm. Col. Milton Arno leof. —71. Figura humana masculina. Col.
William Spratling. — 72. IYigura liumana masculing, con tocado de plumas. Col. Kurt
Stavenhagen. — 73, Figura humana masculina  tipo teotihuacano olmecoide. Col.
William Spratling.

Mdscaras Guerrerenses. 74 Mascara plana Col. Willlam Spratling. — 75. Mascara

plana. Tecall, 138 x108 mm. Col. Milton Arno Leof.—76. Mascara plana. Col.
William Spratling. — 77. Méscaras de Guerrero, segiin Miguel Covarrubias. — 78.
Miascara. 100 x 98 mm. Col. Milton Arno Leof. — 79, 80 y 81. Mdscaras 145 x 145,
188 x 150, 125x 109 mm. Col. Milton Arno Leof.—82. Miscara hecha con ra-
nuras. Col. Kurt Stavenhagen. — 83, Maéscara o cabeza humana, Col. Kurt Sta-
venhagen, — 84, Mascara o cabeza humana. Col. William Spratling, — 85. Mascara
o cabeza lhumana. Col. William Spratling.—86. Mdiscara o cabeza humana. Col.
A, Emmerich.—87 y 88. Miscara o cabera humana con tocado de serpiente. Col.
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William Spratling.—89. Mascara de Tecali. Col. William Spratling.—90. Miscara
de Tecali, Col, Kurt Stavenhagen—91, Miscara. Col. Miguel Covarrubias.—92.
Midscara guerrerense toltecoide. Col. Kurt Stavenhagen.—93. Mascara guerrerense
toltecoide. Col. Kurt Stavenhagen.—94, Mdscara. 100 x95 mm. Col. Milton Arno
T.eof.~—95. M4scara-Guerrero-toltecoide o aztecoide. Representa la cara de la Diosa
Coyolxauhqui? Col. Miguel Covarrubias.

Mdscaras de tipo olmeca. 96. Mascara olmceca hecha de ima placa casi plana de piedra
verdosa obscura. 155 x 152 mim. Col. Milton Arno Leof. — 97. Miscara olmeca de
jade. Col. William Spratling. — 98. Mdascara olmeca de tremolita. 96 x 97 mm. — 99,
Mascara olmeca. Col. Migue! Covarrubias. — 100. Mdascara olmeca. Dibujo de Mi-
guel Covarrubias. — 101. Mdscara olmeca, de madera con restos de incrustaciones.
Procedente de una cueva en el Cafién de la mano, cerca de Iguala. Col. Museo
Americano de Historia Natural, N. Y. --102. La misma de perfil. — 103. Mascara
olimeca. Dibujo de Miguel Covarrubias.— 104, Méascara olmeca-Guerrercuse, Di-
bujo de Miguel Covarrubias.— 105. Méscara olmeca-Guerrerense. Col. William
Spratling.—106. Mascara olmeca-Guerrerense. Col. William Spratling.—107. Ms-
cara Guerrero-Olmecoide. 138 x 108 mim. Col. Milton Arno Leof. — 108, Miscara
olineca-guerrero, 155x132 mm. Col. William Spratling. — 109, Mascara maya-ol-
mecoide de jade jaspeado. 84 x91. Col, William Spratling, — 110, Mdscara olmeca-
teotihuacana. 161 x 129 mm. Col. William Spratling.

Mdscaras de tipo teotihuacano. 111. Méscara teotihuacana olmecoide de Guerrero. Col.
William Spratling. — 112. Méscara teotihuacana de Guerrero. Col. Miguel Cova-
rrubias, — 113. Miscara teotihuacana olmecoide de Guerrero. 88 x 88 mm. Col. Mil-
ton Arno Leof. — 114, Mascara teotihuacana de Guerrero, 79 x 85 mm. Col. Milton
Arno Leof. —115. Mdscara teotihuacana guerrerense con rasgos olmecoides tenues.
116. Méscara teotihuacana guerrerense. Col. Jorge Enciso.—117. Mascara teoti-
huacana guerrerense de jade blanco. 95x73 mm. Col. Milton Arno Leof. — 118
Mascara teotihuacana guerrerense. Col. William Spratling—119. Mdéscara tco-
tiluacana guerrerense. Col. William Spratling, — 120. Méascara teotihuacana gue-
rrerense. Col. William Spratling. — 121, Miscara teotihuacana guerrerense. Col.
William Spratling. — 122, Mascara Guerrero teotihuacanoide. Col. William Sprat-
ling. — 123, Méascara Guerrcro teotiluacanoide, Col. William Spratling. — 124 Mas-
cara Guerrero toltecoide.

Templos. 125, Lapida zapoteca con un templo csculpido cii bajo relieve. En la parte
inferior de la plataforma un jeroglifico Zapoteca. La puerta esta formada por dos
jambas de piedras grandes, un dintel de una sola piedra v un remate supcrior. [l
techo plano, con un zopilote, o dguila, su cuello con una atadura, el cuerpo cun el
centro del techo vy las alas desplegadas. Col. privada. Mitla, Oaxaca. — 126. Templo
policromo, tomado de mma vasija teotihuacana, pintada al temple, Col. privada.
116 x 142 mm. El techo es de color verde, las almenas rojas, el dintel doble ama-
rillo; la banda del edificio con tridngulos rojos y amarillos; las manos rojas v
las plumas amarillas, — 127. Templo Mixteco dibujado en el Cédice Bodley, pagina
15, linea 5%, a la derecha (Edicion de la Sociedad Mexicana de Antropologia). Las
Almenas son azul y rojo; el tablero superior del techo es amarillo, rojo, azul y
café: el techo con bandas café, azul v el edificio rojo con flor blanca. La plata-

30


http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1965.sup1

DOI: http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1965.sup1

forma amarilla, rojo, café y azul. Copia fiel hecha por Abel Mendoza. — 128.
Edificio de piedra dura. Comprende una plataforma con escalinata; recinto con
una puerta y techo de dos aguas. 95x 67 inm. Col. Milton Arno Leof. —129. Edi-
ficio de piedra dura, con plataforma y escalinata, un recinto con entrada y techo
cénico, 73 x45 mm. Col. Milton Arno Leof. — 130. Edificio de piedra dura negra.
Plataforma con escalinata; recinto con una entrada y techo de dos aguas, con re-
mate de un pijaro. 112 x 56 mm. Col. Milton Arno Leof. — 131. Edificio de piedra
negra dura. Plataforma con escalinata, pdrtico abierto con techo de dos aguas. Col.
William Spratling. — 132. El mismo. — 133. Edificio de piedra ensalitrada u oxi-
dada. Plataforma con pértico abierto, techo de dos aguas con remate alargado,
probablemente alguna figura desgastada. 89 x 67 mm. Col. William Spratling. — 134.
Edificio de piedra negra dura. Plataforma con escalinata, portico abierto de cuatro
columnas, techo plano escalonado. 112x 104 mm. Col. Milton Arno Leof. — 135.
Edificio de piedra oscura dura. Plataforma, con pértico abierto y techo plano.
55 x 47 mm. Col. William Spratling. — 136. Edificio de piedra oscura dura. Plata-
forma sobre cuatro soportes cuadrangulares; portico abierto con techo de cuatro
aguas. 67 x59 mm. Col. William Spratling, — 137, 138, 139 y 140. Edificios de
piedra oscura dura, Plataforma alta con o sin escalinata, pértico abierto de cuatro
columnas, techo plano escalonado. Col. William Spratling, — 141, 142 y 143. Es-
tructura de piedra dura. Plataforma alta con escalinata, Dos edificios separados
por un pasillo, cada uno con pértico abierto de cuatro y de seis columnas y techo
plano. Col. William Spratling. — 144, Edificio de piedra dura. Plataforma con pér-
tico abierto de dos pisos y techo plano. Col. William Spratling, — 145 y 146, Edi-
ficios de piedra dura, plataforma con dos recintos en el primer piso, separados
por un pasille. El segundo piso con columna, techo plano y figura acostada. Col.
William Spratling, — 147. Templo con plataforma, cuatro columnas, techo plano
con figura humana de muerto. Col. Kurt Stavenhagen. — 148. Edificio con una
figura en el centro del pértico y dos sobre el techo. 189 x 136 mm. Col. Milton
Arno Leof. — 149, Altar formado por plataforma y escalinata. En el centro una
figura humana. Col. William Spratling. — 150. Vasija o urna de piedra, con tres
soportes y tapadera en forma de un edificio con plataforma, escalinata, pértico
abierto de cuatro columnas y techo plano. Col. Josué Séenz y sefiora. — 151. Pla-
taforma funeraria, en forma de metate con cuatro soportes. Figura humana acos-
tada. Col. Willlam Spratling. — 152, Recipiente de piedra con dos divisiones. Tiene
la forma de un pértico con dos columnas y un dintel labrado. Techo plano. Col.
William Spratling, — 153. Plataforma con 4 escalinatas, cuatro templos de techo
plano, 185x 179 mm. Col. William Spratling.

Animales y objetos diversos. 154. Figuras de perros. Col. William Spratling. — 155.
Figuras de perros. Col. William Spratling. — 156. Figura de perro. 41 x82 mm.
Col. Milton Arno Leof. —157. Figura de perro. Col. Miguel Covarrubias.— 158.
Monito sentado. 121 x95 mm. Col. Milton Arno Leof.—159. Monito sentado. 121 x
95 mm. Col. Milton Arno Leof.—160. Monito con almendras de cacao. 90 x 71 mm.
Col. Milton Arno Leof. —161. Cabeza de tlacuache. 132x 113 mm. Col. Milton
Arno Leof. —162. Monito recostado. 75x76 mm. Col. Milton Arno Leof. — 163.
Serpiente. 194 x 86 mm. Col. Milton Arno Leof. — 164. Serpientes. 83 x 49 mm. Col.
Milton Arno Leof. —165. Serpiente de piedra negra. Col. Kurt Stavenhagen. — 166.
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Pajaro en piedra oscura. 43 x 81 mm. Col. Milton Arno Leof.—167, Pajaro. 45 x
82 mm. Col. Milton Arno Leof. —168. Aguila? o Zopilote? 42 x 82 mm. Col. Mil-
ton Arno Leof. —169. Cabeza de Aguila (?), de tecali. 68 x 95 mm. Col. Milton
Arno Leof.—170. Pijaro de dos cabezas. 125x 176 mm. Col Milton Arno Leof.
171. Pato? Col. William Spratling. — 172. Paloma? Col. William Spratling. — 173.
Colibri? Col. William Spratling. — 174. Pajaro. Col. William Spratling. — 175. PA&-
jaro. Willlam Spratling. — 176. Pajaro. Col. William Spratling. — 177. Péjaro. Col.
William Spratling. — 178. Pato. Col. William Spratling, -—179. Pato. Col. William
Spratling. — 180. Pajaro. Col. Williamm Spratling. — 181. Jarro con piedra moteada.
109 x 54 mm. Col. Milton Ao Leof. — 182, Cantaro de piedra negra. Col. Milton
Arno Ieof.—183. Metate con mano. 75x55 mm. Col. Milton Arno Leof.—184.
Mango de piedra. 129x43 mm. Col. Milton Armo Leof.—185. Mango de mar-
mol. 196 x 45 mm. Col. Milton Arno Leof.—186 x 187, Manos. Col. Wi-
lliam Spratling.—188, 189 y 190. Manos. Cnl, William Spratling.—191. “IHon-
20” de piedra. Col. William Spratling. — 192 y 193. “Hongos” de piedra. Col. Wi-
lliam Spratling. —194. Huevo de piedra. Col. William Spratling. — 195. Vasija
plana de piedra. Col. William Spratling. —196. Placa de piedra grabada. Col.
William Spratling. — 197, Placa de piedra grabada. Col. William Spratling. — 198.
Placa de piedra grabada. William Spratling. — 199. Placa de piedra grabada. Col.
William Spratling. — 200. Gemelos. Col. William Spratling. — 201. Gemelos sen-
tados. Col. William Spratling. —203. Concha de jade. Col. William Spratling.
204. Iguana? Cuchara. Col. William Spratling. — 205. Ranita. Col. William Sprat-
ling, — 206. Ranita. Col. William Spratling. -—207. Ranita. Col. William Spratling.
208. Ranita., Col. William Spratling. ——209. Tigre de dos cabezas, piedra negra
volcanica? 158 x 51. Col. William Spratling. — 210. Metate-figura; 4 soportes. 283
x 91, Col. Alfonso Soto Soria, — 211. Piedra de juego de pelota? con serpiente en-
trelazada. 330 mm. didmetro. Col., William Spratling. —212. Venado, grabado en
la bhase de un metate. Col. Kurt Stavenliagen. —213. Figura de pato? Col. Kurt
Stavenhagen.

Premio Nucvos Valores 1963. Arévalo Zamarripa. — Exposicidn presentada por el
Salén de la Plastica Mexicana, Havre N® 7, El 12 de marzo.

15* Exposicidn Anual de Artes Pldsticas de la Universidad de las Américas. — Ex-
posicién de pintura, artes graficas y dibujos presentada en las Galerias Norte y Sur
del Instituto Mexicano Norteamericano de Relaciones Culturales, A. C., Hamburgo
115, El 12 de marzo.

Pedro Coromel. — Exposicion de pinturas y esculturas presentada por la Galeria
de Arte Mexicano en Milan 18. El 14 de marzo.

CATALOGO DE PINTURAS. 1. El adorador solar. — 2. Rincones de suefio. 1. — 3.
Rincones de suefio 1. — 4. Rincones de suefio 1T1. — 5. Dolor opaco. — 6. El llanto
de las soledades. — 7. Los orilleros del espacio. — 8. El sacrificado inédito. — 9. Va-
ticinio. — 10. Dolor hollado.~-11. La dama de triste porte.— 12. Mujer con me-
moria de mariposa. — 13. El deshollado. — 14. El arquero celeste.— 15. Lo interno
magico. — 16. El sondmbulo de oro.-— 17. El hombre mellado. — 18. Soledad muda.
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19. ¥l cantar de oro. — 20. Aurora de girasoles. — 21, Nostalgia de ruisefiores. — 22.
Piedra de Soledad. —23. El hombre de los suefios rotos.— El desolado.

CATALOGO DE ESCULTURAS.—1. Torso.—2. Disco.—3 a 6. Craneos.

La obra de Pedro Coronel. —“...El lucero de la mafiana tomé a su hijo y lo
arroj(') en una gran lumbre, y de alli salid hecho =ol para alumbrar la tierra. Y muerta
Ia lumbre, vino el dios de la lluvia y eché a su hijo en las cenizas y sali6 hecho luna.
Y desde entonces comenzd a respla.ndecm el sol, y l1a luna comenzé a andar tras él, y
nunca se alcanzan, y andan por el aire sin que jamas lleguen a los cielos.

De esta manera relata el Cédice Zumarraga la creacién del sol y de la luna. La
supervivencia de viejos mitos de la humanidad, concebidos por los pobladores del
México antiguo, es la base con que Pedro Coronel, valiéndose de formas primitivas,
logra describir la realidad contemporanea del liombre, condenado al desastre por las
fuerzas encerradas en su propia conciencia.

1 destino deja de tener un significado oculto al desvanecerse en el simbolo del
sol, tan perecedero como el ser humano, aunque con una mas larga agonia y que, por
otra parte, vive el acontecer de su tiempo penitenciado a la mas absoluta de las sole-
dades “sin que jamas llegue a los cielos.”

Pedro Coronel insiste una y otra vez en la soledad del sol, infinitamente mayor que
la del Lombre. Pero al transvasar el espacio de la mente humana a la region del
infinito, asume la amplitud del sol de una manera irracional, ya que no puede con-
seguir su luminosidad, ni la fuerza impulsora de la vida, sino su eclipse.

Con esto explica el desatino de nuestro mundo, la empedernida mentalidad humana
transfigurada en piedra, con su entendimiento calcinado; porque para Pedro Co-
ronel el hombre no puede adquirir nuevas dimensiones, sélo la tnica que le corres-
ponde, la gran dimensién que lo reintegre a la nada.

Juan Rulfo.

La angustia del hombre de nuestro tiempo. Isidoro Ocampo. — Exposicién de pin-
tura “Expresionismo de Vanguardia”, presentada por el Salén de la Plastica Mexicana,
Havre N* 7. del 17 de marzo al 4 de abril.

Vincenso. — Exposicién de grabados, presentada por el Instituto Nacional de Be-
llas Artes y Plastica de México, Londres N? 139. El 17 de marzo.

Matusha Corkidi. — Exposicién de escultura presentada por el Comité Cultural del
Centro Deportivo Israelita en las Galerias C. D. I. Del 19 de marzo al 10 de abril.

Ll dibujo mexicano de 1847 a nuesiros dias. — Exposicién presentada por el Ins-
tituto Nacional de Bellas Artes, Departamento de Artes Plasticas, en las salas 4, 5,
6 y 7 del Museo Nacional de Arte Moderno [Palacio de Bellas Artes]. El 20 de

marzo.

1.OS ANTECEDENTES

Segin los informes que nos transmite Don José Bernardo Couto en su Didlogo
sobre la Historia de la Pintura en México, escrito alrededor de 1860, fue en 1753
cuando se concibié el primer proyecto de fundar en México una Academia a seme-
janza de las que por emtonces empesaba a hacer en Espadia, cuyo presidente seria
Miguel Cabrera, pintor de origen zapoteca que gozaba de gran prestigio. El segundo
intento se reahzo en 1785, en que, con el nombre de Academia de Nobles Artes de
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San Carlos, y bajo los auspicios de Carlos III, inicié sus actividades la institucion
de 1a que, en 1803, el Barén de Humboldt habria de hacer los comentarios mas elo-
g10s0s; POr mis que muy poco tiempo después, durante las guerras de Independencia
y en el periodo de convulso reajuste a la nueva exlstencm de México, la institucién
se habria de debilitar, hasta llevar una vida precaria, que los visitantes extranjeros
en México comentaban acremente (Poinsset en 1922, Bullock en 1823, Beltrami en
1825, Latrobe en 1828, la Marqueza Calderén de la Barca en 1840, Brautz Mayer
en 1842, Heller en 1845). El valor de la Academia de 1785, vistos sus resultados, llevé
a ponerse en duda unas décadas después. Couto, en su obra mencionada, manifiesta
una opinién al parecer generalizada, cuando afirma que la muerte de la pintura en
México es coetdnea del establecimiento de la Academia; y después de Alcibar, en un
espacio de medio siglo, no vuelve a aparecer pintor mexicano que dejara obras im-
portantes vy ganara nombre. Couto pone en labios de Pesado la interrogacién: ;S+t
confirmara ese hecho la_antigua acusacién contra las academias, de que, mspirando
timidez, apagan el ingenio, y reducen el arte a encogidos procedmnentos que al fin
lo hacen morir mezquingmente?

Arniiz y Freg cita, en su utilisimo breve estudio “Noticias sobre la Academia de
Bellas Artes de San Carlos” (Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas,
U.N. A. M., México, 1938), las palabras de J. C. Beltrami, viajero italiano que estuvo
en México en 1824 y 1825; Notad, Condesa, que ... su Szglo Leonino (de los artistas
mexicanos) ha terminado com el principio de una Academw fundada en 1781, Desde
su fundacidn no volvié a haber un solo artista que se hubiese acercado a los Villal-
pandos, a los Rodriguez ... ;Y por qué? Es que, fundar Academias sin bellos mo-
delos y sabios reglamentos, es peor que no establecer nada. Es hacer violencia al ge-
nio que inspira la naturaleza y que el gusto y el buen sentido corrigen sin instruir; es
desanimar o detener el impulso natural sim cultivarlo; es de:trmr s reedtftcar 0
reedificar o reedificar mal. Y en una Carta Reservada que el mismo Arniiz y Freg
cita en el estudio mencionado, el Virrey Revillagigedo dice: Procurando yo ente-
rarme o fondo de cuantos establecimientos itiles hay en el Reyno y particularmente
en esta cwdad, he hallado que en la Academia de las Tres Nobles Artes establecida con
el nombre de San Carlos se adelanta poco o nada, ya sea por la desidia de los discipu-
los, ya por la falta de principios solidos y cientificos, o0 ya por la poca asistencia, mal
método y morosidad de los mismos Directores.

En realidad los mismos mexicanos no tenian la certeza de que el funcionamiento
de una Academia de Bellas Artes rindiese grandes beneficios. Su fundacién, en 1785,
obedecia al propdsito de que México se pusiera “al nivel de los paises ilustrados, eu-
ropeos,” porque, rota la tradicién nativa a partir del Siglo XVI, los ideales de ci-
vilizacién que se proponian al pais dominado no podian ser otra cosa que europeos.
Mantenida latente la resistencia indigena, dominé oficialmente, por mucho més de
tres siglos, el criterio de europeizacion, que habria de producir todo tipo de conflic-
tos psicologicos, sociales y politicos. Era inevitable que se provocaran tensiones entre
los impulsos de las culturas indigenas que se resistian a ser totalmente absorbidas y
la actitud de quienes empezaron a convencerse de la doctrina de la salvacién a través
de la cultura europea, con el nombre acufiado de cultura occidental.

El Siglo XIX es especialmente ilustrativo de las vacilaciones en que habrian de
recaer los mexicanos una vez que se vieron enfrentados a la necesidad de decidir su
propio destino. El ntcleo culto, oficial, opté por afirmar su nacionalismo —pensando
que el paso mas seguro se daba en la ruta ya abierta— con las férmulas europeas
de la época, sin reparar que ellas eran resultado de condiciones muy diferentes a
las mexicanas y sin advertir tampoco que al buscar la independencia politica se con-
tinuaba bajo la sumision cultural.

Justino Fernindez, en el Primer Capitulo de su “Arte Moderno y Contemporaneo
de México.” la obra de mayor profundidad que se ha escrito sobre los dos wltimos
siglos de nuestra vida artistica, al explicar el proceso de transformacién de México
del Siglo XVIII al XIX dice: “Sea como sea... es evidente que Nueva Espaiia se
expresé en forma importante demtro del barroco hasta alcanzar un esplendor y una
originalidad en él, que Toussaint ha visto como la expresion recientemente afirmada
de la nacionalidad; pero es evidente también que al cambiar el pais su destino inde-
pendizdndose de la metrpoli, y aiin antes, cambié su sino, y ahora aquelle maciona-
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lidad tan afirmada en el apasionado arte barroco, térnase volitivamente en clasicista,
racionalista y cientificista, por afdn de abandonar las viejas tradiciomes y aun de
negar su pasado immediato, para convertirse en deﬁmtwa a la modernidad. Sus argu-
mentos, que corresponden a toda una linea de pensamiento que goza de amplia acep-
tacién, se fundamentan y documentan coherentemente; pero dejan abierta la posibi-
lidad de otras explicaciones. El hecho es que, aunque México ha mostrado por largo
tiempo una admirable maleabilidad para adoptar diferentes modos de expresién, hasta
alcanzar en ocasiones un vigor que hace pensar en la plena asimilacion, no ha logra-
do mantener una genuina continuidad. Es a eso a lo que nos referimos cuando_ha-
blamos de las vacilaciones para descubrirse a si mismo, debajo de toda esa imposicién
de formas europeas.

Es verdad que las actitudes histéricas no habian sido orientadas para otro tipo de
revaloraciones que permitieran un desarrollo mas firme y original. i Podia pensarse,
por ejemplo en las artes plasticas, en buscar las raices en las formas y procedimien-
tos de composicién de las artes prehispanicas? Adn hoy, aunque se acepta como un
hecho muy natural que los italianos de los Siglos XV y_ X VT hubieran decidido volver
a los temnas y formas creados mas de mil quinientos afios antes, se con51der'\r1a ana-
cronico que nuestros artistas pretendieran msplrarse en elementos de creacién artistica
de nuestras culturas de hace, digamos, quinientos afios, aunque alguien tan eminente
—y tan asombrosamente incomprendido— como Diego Rivera, lo hiciera, sin temor
a los inevitables juicios condenatorios.

Afortunadamente hubo otro tipo de expresiones que respondian a necesidades vi-
tales, aunque en los niveles no cultos, precisamente los del llamado arte popular; in-
dependiente de la ensefianza escolar y de los prejuicios sobre la “avanzada civilizacion
europea.” Los retratistas, los pintores de ex-votos, de escenas rurales y urbanas v
los ceramistas, los jugueteros del campo y la ciudad, constituian una verdadera van-
guardia en la bfisqueda de la genuina libertad de expresién. Por otra parte, en una
conformacién de gran legibilidad y fuerza comunicativa, y con una proyeccién de
largo alcance, el grabado, especialmente a fines del Siglo (Posada siendo su miximo
representante y rebasando las limitaciones del arte culto), planta las bases para una
renovacién insospechada del arte de nuestro siglo. Aunque todo esto, claro estd, no
sea sino una revisién del panorama a grandes saltos.

Por lo tanto, si en las dos primeras Academias el arte culto en México pudo rendir
escasos frutos, ello fue tal vez no sélo en virtud de la deficiencia de las citadas ins-
tituciones: el lenguaje que propoman no correspondia al que los mexicanos necesi-
taban para expresarse. i Qué ocurrid con la tercera Academia que se abrié en 1847
y de la que parte la Exposicién objeto de la presente publicacién?

Creada, como las dos anteriores, con la pretensién de satisfacer similares necesi-
dades, tampoco podia satisfacerlas. Entonces menos que nunca. Los mexicanos
habian ya entrevisto las posibilidades de su pais, habian presentido al menos que
les era dable conformar su personalidad sin tener que vivir como europeos de ter-
cera clase. Sus imponentes monumentos antiguos, su accidentado, diverso paisaje
orlgmal sus tipos humanos de caracteristicas sui- yzenerls, y una historia extraordi-
naria, parecida solo por evocacién a la de los paises que se habian tomado como
modelo, brindaban un material excepcional para la creacién de un nuevo arte. La
Exposicién que origina este folleto es en buena medida —pese a inevitables limita-
ciones— el reflejo de la sucesiva, aunque lenta, liberacion de las formas de ajenas
tradiciones a través de una de las expresiones humanas ——orientales, europeas, mexi-
]c)ailas—j éie sentido mas directo, de mayor elocuencia, de mayor poder comunicativo: el

BU

EL PUNTO DE PARTIDA DE LA EXPOSICION

La orientacién de la nueva Academia de San Carlos de 1847 es la misma de las
academias europeas, que parten del supuesto de la perfeccién del arte griego. Se
trata de renovar los ideales, preconizados primero por el Renacimiento italiano y
luego por el Siglo XVIII, de armonia, equilibrio, serenidad, dentro de una interpre-
tacién parcial de lo que hasta época muy reciente se suponia ser caracteristicamente
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griego. Habia que empezar, por lo tanto, por la copia de las esculturas griegas
antiguas o, en su defecto, de sus vaciados en yeso, de los cuales la Academia e
San Carlos, al decir de Humboldt, tiene una coleccion de yesos mds bella vy completa
que ninguna de Alemania. ..

El dibujo més antiguo que ofrecemos al piiblico es de Santiago Rebull (18-28-1902).
Fechado en 1848, un afio después de abierta la Academia, obtuvo el Primer Premio
de Honor al finalizar los cursos de ese aiio, segiin el testimonio firmado en el mismo
dibujo, del maestro Pelegrin Clavé, primer maestro de pintura y dibujo de la Aca-
demia, y de quien habia de ser uno de los discipulos preferidos. Cuatro afios pos-
terior es el dibujo de Ramén Sagredo (1834-1872), también ganador de un Primer
Premio en la misma clase del distinguido profesor cataldn. Junto a ellos exhibimos
otros quince dibujos académicos, que, aunque su nimero parezca escaso para re-
presentar una época como la que se extiende de 1847 a 1911, bastan para dar una
muestra de lo que era el dibujo académico: copias de vaciados de yeso, copias de
grabados europeos, copias al natural de modelos en poses clasicas, copias de moldu-
ras, copias de modelos vestidos en trajes de época, desnudos masculinos (algunos
como lo de Jara y Cordero ya de hombres de tipo indio o mestizo), varios de ellos
denunciando una gran habilidad, diligencia, y aguda observacién, productos de una
mano bien controlada (y dirigida), pero en los que, restringida la imaginacién, se
habria de llegar, en la mayoria de los casos, a la rutina y a la monotonia, al esta-
blecer un mero criterio imitativo, destrictor de toda intencién artistica. Al lado de los
dibujos de discipulos los hay de maestros, como Fl Hombre del Sombrero, de
Antonio Fabrés, fechado en 1903, afio en que llegé el maestro, tltimo de los euro-
peos que habia de dirigir los cursos de dibujo y pintura de la Academia. Algiin otro
demuestra mayor libertad e impulso creativo, como la realista y no exenta de emo-
cién Escena Familiar (1888), del alumno Leandro lzaguirre, autor, afios mis tarde,
del famoso El Suplicio de Cuauhtémoc. Casi todos los dibujos fueron hechos en
Meéxico, aunque durante esa época y todavia a principios del siglo, varios estu-
diantes becados en Europa enviaban sus obras para ser exhibidas aqui. En esta
seccién se incluyen interesantes dibujos, no todos excelentes, de quienes, andando el
tiempo, habrian de ser grandes artistas: José Maria Velasco, Goitia, Diego Rivera.
Dos de los tres dibujos de Velasco incluidos en esta seccién, distan de merecer el
juicio de rutinarios: su apunte para Un Paisaje del Valle de México (1875?) y su
apunte para Un Paisaje (Foresta) (1870-18757).

De Julio Ruelas mostramos 8 dibujos de diferentes épocas, a partir de 1896, cuan-
do habia estado ya en Europa. En todos ellos puede distinguirse la mano firme y
suelta del dibujante nato. Unos estan llenos de frescura, como su Estudio de Hombre
Sentado Leyendo y su Joven con ¢l Torso Desnudo. Otros son ejemplo de acabada
precisién, como los dibujos originales del Autorretrato (La Critica) y El Suplicio
de la Reina mora, tintas esplendldqs para los posteriores agudfuertes que tanto im-
presionaron a sus contemporineos y a los historiadores. Su témpera Fausto, Mefis-
téfeles vy Margarita de 1905, es un ejemplo caracteristico de la poderosa influencia
que sobre él ejercié el arte aleman de la época.

Muy dentro del “art nouveau”, caen tres de los dibujos de Roberto Montenegro,
que ingresé a la Academia en 1904, siendo director de ella Ramén Fabrés, y que
después de dos afios gané una beca para estudiar en Europa donde, al llegar a Paris,
v darme cuenta de la transformacion que habia en el ambiente de ecsa ¢poca, todos
mis conocimientos v todas mis inclinaciones, todas mis experiencias, se venian abajo
delante del movimiento inesperado que habia en la Ciudad Lus. La exposicion de los
independientes, les fauves, exposiciones de Picasso, de Braque, desconcertaron wis
intenciones, v en un momento de trasicion me quedr aislado, pensando en esa_atre-
vida y nueva vision de la pintura que cambiaba todos mis caminos . (Autnblo;rr"v
fia, “Planos sobre tiempo”). Los dibujos de quien desde su juventud se sintié atraido
por Obrey Beardsley, el renombrado artista inglés de fin de siglo, ¥ a quien fasci-
naban los vestuarios de Bakst y Benoit, mucstran el arte complicado, graciosamen!c
extrafio, delicadamente suntuoso como escribié Henry de Regnier Los tres dibujos,
de un admirable detalle y finura son el “San Sebastidn” y el “Salomé” de 1908, «
el famﬂ?so Retrato de la Marquesa Maria Luisa Cassati Stampa, hecho en Veneciu
en 1914,
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En este conjunto se incluye un interesante dibujo del jalisciense Rafael Ponce de
Ledn, su escena “Dans de la vie” (1907), hecha durante su estancia en Paris y ca-
racteristica de la influencia que recibian algunos de nuestros artistas.

Los cinco ejemplos que se exhiben de Saturnino Hervan (1857-1918), son una
minima parte de la abundante produccién en que fue un verdadero maestro, no solo
por la fluidez de su linea, sino por la amplitud de sus concepciones, que de un modo
casi natural se desligaban del rigido academismo, del cual todavia recibié ensefian-
zas. Fste precursor de la pintura de raigambre verdaderamente nacionalista, que
asimilé todas las influencias hasta dominarlas y transformarlas, fue el primero, ~
lo han hecho ver los histcriadores, en revelar sin timidez alguna, con toda identifi-
cacion y vehemencia, la belleza de los tipos mexicanss. Aunque muy conocidos, no
estd por demas detenerse a observar sus estudios al carbén del friso titulado “Nuestros
Dioses” (1917-1918), destinado al hoy Palacio de Bellas Atrtes, y en el que los des-
nudos de indios mexicanos se exhiben espléndidos, en un tratamiento de gran sen-
sualidad y dignidad. Es menester reparar en la audaz composicion, que habia -
ocupar el centro del friso, del “Cristo crucificado en Coatlicue”, en la que, por pri-
mera vez en nuestra historia, con audaz intencién, un gran monumento prehispinico,
es captado con una admirable sensibilidad en la majestuosa integracién de sus ele-
mentos.

Mostramos algunos dibujos del Maestro Luis G. Serrano (1394) el creador de lo~
principios de perspectiva curvilinea, que habia de adoptar el Dr.

EL NUEVO MEXICO

Y estamos ya en el México nuevo, que ha sufrido el sacudimiento de una nueva v
decisiva revolucidén; que, llevando sobre la espalda todavia el fardo de muchas pers-
pectivas europeas, trata por todos los medios de erigirse sobre sus propios cimientos.
Los pintores no son ya meramente espectadores v beneficiarios de las luchas. Par-
ticipan con ideas y con acciones, cen discursos y con caricaturas, y muy pronto con
pinturas monumentales, gran aportacién mexicana a la cultura universal. Fn la
nueva historia de México los pintores tienen un sitic fundamental.

Nada es mas emocionante que leer, en la Autobiografia de Orozco, como se realiza
la transicidén del clima académico al descubriniiento de los nuevos horizontes: La Féc-
nica de aprendizaje que dejé Fabrés —dice Orozco— fue bastante modificada por
nasotros. Los modelos ya no durabam en la misma posicion dias v 'mzis dias. El dibui»
cra muy conciensudo, hcro hecho con mds rapidez para adiestrar mds la mano y el
ojo. Los nucvos, efercicios comsistion en disminair poco a poco el tiempo de co/wr
de un modelo vivo hasta hacer croquis rapidisimos, en fraccmn('s de minuto, vy mds
tarde llegamos a dibujar v pintar de un modelo en movimionto. Ya no habia fote
grafia con la cual comparar los trabajos, v la simplificacién forzosa del trazo ins-
tantdneo hacia aparecer el estilo personal de cada estudiante.

En csas veladas de jévenes aprendices de pintura aparecié el primer brote revo-
licionario en ol campo de las artes de México. En la farada época el mexwano ha-
bia sido un pobre sirviente colonial, incapaz de crear nada ni de pensar por st mismo:
todo temia que wentr ya hecho de las metrépolis curopeas. ..

Imperaba el criterio académico; “ya los antiguos llegaron a la perfeccién, va hi-
cieron todo lo que es posible hacer y sélo nos quede copiarlos e imitarlos scrvil-
mente...”

En aquellos talleres nocturnos donde otamos la entusiasta voz del Dr. Ad, el agi-
tador, empezamos a sospechar que temiamos una persomalidad propia que valia tantn
como cualquier otra, Debiamos tomar lecciones de los macstros antiguos y de los ex-
tranjeros, pero podiamos hacer tanto o mds que ellos. No soberbia, sino tonfmns(v
en nosotros mismos, conciencia de mitestro propio ser y de nuestro destmo . Fue cn-
tonces cuando los pintores se dieven cucenla cabal del pais enm donde vivian.

Del Dr. Atl, cuya accién agitadora fue de tanta importancia en 1911, no exhibimos
nineuno de aquellos dibujos “de gigantes musculosos en actitudes violentas como los
de la Sixtina”, de que nos habla Orozco, cuando “el Dr. Atl traia en las manos el
arco iris de los impresionistas y todas las audacias de la escuela de Paris”. Dos de
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sus famosos retablos en que registra la aparicion del Paricutin, muestran su poderosa
captacion de la naturaleza en el vigor de unos trazos que, sin necesidad de excesos
de detalle, da toda una visién del mundo, en la unién y conflicto de la tierra, el aire
y el fuego.

En los Caballitos y Campesino triste de Goitia son dos dibujos de un profundo sen-
tido mexicano, que habilmente supera el pintoresquismo superficial, hechos cuando
habia el artista de Zacatecas estudiado ya en San Carlos (1903) y permanecido en
Espafia y en Italia.

El ciclo heroico del arte mexicano en la plastica estd representado por diez dibujos
de Orozco, ocho de Rivera y seis de Siqueiros, todos ellos vivida e irrebatible de-
mostracién no sélo del talento excepcional y de la vigorosa personalidad de cada uno,
sino de una disciplina intensa, sin la cual no habrian llegado a ser los grandes maes-
tros que admiramos.

i Cuanto talento de expresividad irénica y de interpretacién del caricter, en grupos
" aparentemente amorfos, en el finisimo dlbuJO donde las manos de cada personaje
adquieren un relieve espec1a1 —hecho alrededor de 1910-1913—, titulado “En el cine”,
de Orozco! Luego, esos tres estudios de 1923 (una cabeza de nifio, una cabeza de
mujer, itna composicién de cinco personajes, los primeros para la Preparatoria, el
ultimo para la Casa de los Azulejos) que evidencian la adusta disciplina a que se
sometia el maestro en la preparacién de su obra mural. Ejemplo espléndido de su
punzante, elocuentisimo trazo con la pluma, son sus dibujos “Mujeres” (de la Serie
La Verdad) y “Locura”, ambos de 1947. Composicién de especial dramatismo es la
que lleva como titulo “Agachados”, de 1948.

Del Rivera autor del dibujo de una moldura que mostramos en la primera seccidn,
la académica, hecho cuando nuestro artista contaba catorce afio de edad, al del
resto de las obras que de él se exhiben, hay una considerable diferencia, pero en
todas, desde la primera, queda manifiesto su excepc1onal talento de dxbu]ante Rivera
no es solo el pintor que descubre el ancestral y el novisimo México, no es sélo el
vinculo mas poderoso entre la méis saludable tradicidon europea y el arte revolucio-
nario mexicano, no es sblo el incansable creador de una portentosa obra mural que
gana prestigio universal al pais, conocedor profundo ‘de nuestra arqueologia y de
los antiguos procedimientos mexicanos de creacién artistica, asi como el mis noble
revelador de la belleza del indio y el mas preclaro enaltecedor de las virtudes del tra-
bajador mexicano, sino ademés uno de los grandes maestros de dibujo en la historia.
Hemos seleccionado algunos de los menos conocidos de él, entre los que se destacan
su Retrato del Joven Poeta Carlos Pellicer, de limpio, vigoroso trazo, y sus extra-
ordinarias “Manos”, de la coleccién de la Sra. Amor de Fournier de lineas a la vez
firmes y delicadas, de sutiles matices y de excepcional nobleza.

Somos muy afortunados en poder presentar algunos de los mAis notables dibujos
de Siqueiros: sus bocetos para los murales “Igualdad Racial en Cuba” (1942), “Pa-
tricios y Patricidas” (1947) para el edificio de la Ex-antigua Aduana, “Cuauhtémoc
redivivo”, para el Palacio de Bellas Artes y el destinado al del Hospital de la Raza
(1952). En todos ellos, monumentales, de valiente composicién con multiplicidad de
elementos, sin recaer en la confusion, sintetiza con notable éxito novedosas férmulas
y simbolos, con trazos llenos de fuerza y lirismo, en los que trata de aplicar sus
tesis de creacién artistica que tanto le han inquietado, y que parten de sus primeras
declaraciones, en que convoca a sus colegas a crear “un arte monumental y heroico,
un arte humano, un arte piliblico, con el ejemplo directo y vivo de nuestras grandes
y extraordinarias culturas prehispanicas de America (1921), hasta aquéllos en que
postula los pl‘ll’lClplOS técnico-estéticos de su “Composicién Activa, es decir, en re-
lacién con el caracter movil del espectador (1942)”, previsto todo para realizarse
en superficies que permitan el mayor niimero posible de Angulos de observacion, Estos
dibujos muestran su mquletud por interpretar en el papel el “caricter activo” que
posecn las formas geométricas de las superficies a donde definitivamente habria de
fijarlos. Las obras que exponemos bastan para hacer patente la extraordinaria ca-
lidad de Siqueiros como dibujante.

Los ocho dibujos de Tamayo cubren el periodo que va de 1927 a 1956, es decir, desde
seis afios después de que tomé el puesto de Jefe del Departamento de Dibitjo Etno-
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gréfico del Museo Nacional de Arqueologia, hasta la fecha en que pinté sus grandes
murales del Palacio de Bellas Artes: desde un dibujo en lapiz de color que en su
gracia y frescura evoca el arte infantil, hasta sus dibujos, proyectos para mural,
en Jos que su profundo conocimiento de la geometria es utilizado con verdadera
—aunque a menudo regateada— originalidad, para crear un profundo y sutilisimo
sentido del espacio, donde sus formas descubren, a menudo, distancias infinitas, como
puede verse en su proyecto para el mural alegérico “América” del Palacio de Bellas
Artes, cuya desnudez de color pone de manifiesto la maestria del artista en el dibujo.
Fuera de todo convencionalismo europeo o de la América, absorbiendo y sobrepa-
sando las mds antiguas y las mis nuevas corrientes, se hallan sus dos finisimos pro-
yectos, el del Mural de la UNESCO (1958) v el del Museo de Bellas Artes de
Dallas, Texas (1952). EI sentido cosmico del dibujo para el mural de Dallas, con
el hombre que trata de aicanzar el infinito, se refuerza con la esquematica, pero
vigorosa figura, del misterioso simbolo del mundo del mas all4, el izcuintle.

‘De Carlos Mérida, uno de los grandes dibujantes del mundo contemporaneo, exhi-
bimos obras de tres épocas, en que, a grandes saltos, se presentan momentos clave de
su multifacético desarrollo. Alimentado en el mundo de las formas, siempre llenas
de significacion, de la América Prehispanica, ha revelado y enriquecido un universo
fascinante, que va de sus interpretaciones del Popol Vuh, en donde linea y color
tienen igual importancia, hasta sus simplificaciones maximas de personajes miticos,
similares a los de “La Fuente” (1935), hasta llegar a la simultaneidad de sus mun-
dos como el de “Ballet” (1959), o sus personajes llevados a los dltimos elementos,
como en la aparente frialdad de composiciones de un intenso geometrismo, como su
Figura (1951), que aqui exhibimos.

De los contemporaneos de estos artistas, mostramos tres interesantes estudios de plan-
tas y un Retrato de Marti (fechado este aflo de 1964), de Xavier Guerrero; de An-
gelina Beloff dos de sus finos retratos; un retrato de cautivadora intimidad de
lgnacio Aguirre; dos dibujos muy caracteristicos del estilo de Federico Cant(i y dos
también de Santos Balmori. “Mujeres en Reposo”, de Julio Castellanos, tiene su
inconfundible sello de suave sensualidad, y su Retrato de Gunther Gerzso es mag-
nifico en la finisima y elegante linea, con un admirable sentido de captacidn psicold-
gica, De Miguel Covarrubias, uno de nuestros dibujantes mdis versatiles, mostramos
uno de sus dibujos balineses, uno de los africanos y dos estudios para el famoso
Ballet “Zapata” de Guillermo Arriaga.

Sin duda interesara al piblico ¢l proyecto para mural titulado “Gentes de Tehuan-
tepec” de Juan O’Gorman, dibujante acucioso; Chavez Morado esti representado con
un dibujo de 1951, “Tormenta sobre el Zdcalo”; Dosamantes con dos interesantes
dibujos recientes; Guerrero Galvin con uno de sus caracteristicos desnudos. Frida
Kahlo con un “Autorretrate”. De Pablo O'Higgins se muestran tres ilustrativos di-
hujos de su productiva carrera, uno de 1950, otro de 1940 v otro de 1956. Tres son,
en la exposicién, los dibujos de Alfredo Zalce, quien, en este tipo de expresién ocupa
un lugar especialmente distinguido en nuestro arte. Titulados “Cristo” y “Penitente”,
dos dibujos de 1953, nos muestran al Rafil Anguiano del momento presente. Recientes
también son los dos dibujos de Celia Calderén y los de Fernando Castro Pacheco ¥
Olga Costa. Interesantes de verdad son las tres obras de un dibujante habil, Fe-
liciano Pefia.

La generacién de Ricardo Martinez, Guillermo Meza, Juan Soriano y Luis Nishi-
zawa, de ejemplar vocacién y admirable intensidad creativa esti representada por
algunos excelentes dibujos.

TLos dibujos de Gerzso, Leonora Carrington, Remedios Vard, Mathias Goeritz,
Roberto Preux, Alice Rahon, Rodriguez Luna, S'jolander, Vlady y Climent, constitu-
ven un conjunto de gran interés, por las aportaciones que significan en la plastica
mexicana de nuestros dias. Algunos de ellos serin toda una sorpresa, ya que de sus
autores sélo se conoce la obra pictdrica. El ptblico estard de acuerdo en que el dibujo
de Jestis Reyes Ferreira, “Esqueleto de un Judas”, constituye una de las obras de
mayor mérito de la exposicidn.

Por otra parte, hemos creido conveniente presentar al pablico los dibujos de un
escultor del admirable oficio de Francisco Zafiiga v los de la vitralista Kitzia
Hofmann.
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Finalmente, los espectadores encontraran especialmente interesante la seccion dedi-
cada a los artistas de la altima generacién, entre quienes se deja sentir una saludable
inquictud, no siempre, cierto es, alimentada por Ia necesaria disciplina; rebelandose
contra lo que suponen valores {alsos, aunque no siempre demostrando en accién
la fecundidad de nuevos caminos; pero entre quienes, no soélo iconoclastas, los hay
que han producido ya una obra valiosa. Hemos incluido dibujos dentro de todas las
tenlencias, y asi se veran ejemplos sugestivos en obras de Pedro y Rafael Coronel,
Lilia Carrillo y Felguérez, de Roberto Doniz y de Jorge Dubdn, asi como de Messe-
guer y Moreno Capdevilla; de Ovozco Rivera, de Reyes Meza y de Lucinda Urrusti;
de Belkin, y de Francisco Toledo. Hay quicnes, como en el caso de José Luis Cuevas,
a pesar de su juventud, gozan ya de un merecido prestigio internacional, y precisa-
meite como dibujantes de excepcionales dotes. Otros, como Emilio Ortlz fascinado
por la cerdmica de San Agustin de las Flores en Guerrero, ha creado un mundo
nuevo, de finura excepcional, de rica fantasia, de un sentido del humor de punzante
ironia, y otros que, como Vicente Rojo, Artemio Sepillveda, Mufioz Medina, Hn-
Flores Mazzini, tienen todo un universo ante si, en el que México seguird manifes-
tando su nueva vitalidad.

De los doscienos treinta y dos dibujos de noventa y cinco autores que presenta-
mos, unos son ejercicios, otros estudios preparatorios para obras posteriores, unos
mas bocetos, y muchas obras acabadas, completas en si. Nuestra exposicién, que ha
requerido una larga preparacion, trata de ser lo mas fiel a la historia del dibujo en
México durante los tltimos ciento diecisiete afios.

Fl espectador estard de acuerdo en que, como ocurre a los técnicos, es dificil mu-
chas veces encontrar el limite entre el dibujo y la pintura. Nuestro criterio, guar-
dandonos de no caer en el exceso, ha sido el mas amplio posible. En lo que ya no es
necesario insistir en que el dibujo es una de las mas altas expresiones artisticas. Y
un buen namero de obras que figuran en esta muestra podrfan confirmarlo sin di-
ficultad. Si a veces se piensa en el dlbu]O como delimitacion, se verd el rico contenidn
de este término. En verdad, el dibujo tiene muchos sentidos : puede empezar por ser
un fin expresivo, en si una delzmztacwn una captacioén, una revelacion de la maxima
pureza, pero a la vez de la maxima elocucnc1a del universo. En nuestra exposicidn
se podran distinguir todas las escalas expresivas del dibujo. Desde este punto de vista
creemos que, dentro de sus limitaciones y deficiencias, inevitables en proyectos de
escala, la exposicion, nleccionadora en si, ofrecerd una valiosa perspectiva histérica.

Horacio Flores Sdnchez

CATALOGO. — AGUIRRE, Ignacio [1900]. 1. — Petrita. 1931. LApiz s/papel. 50 x
34.5. Firmado y fechado abajo a la derecha. Col. del autor. 2. — Cabeza con peincta.
1935, Lapiz s/papel. 35x25. Tirmado y fechado a la derecha. Col. del autor.
ANGUIANO, Raal [1915]. 3.-— Cristo. 1963. Tinta s/papel. 74 x90. Firmado y
fechado abajo a la derecha. Col. del autor. 4. Penitente. 1963. Tinta s/papel. 94 x 90.
Firmado y fechado abajo a la derecha. Col. del autor. — ANTRAGNE, Paul [1933].
5.—EIl jinete. 1962, Tinta s/papel. 32x 25 TFirmado y fechado abajo al centro.
Col. Museo Nacional de Arte Moderno. 6.— La comida. 1962. Tinta s/papel.
38 x 39. Firmado y fechado abajo a la izquierda. Col. Museo Nacional de Arte Mo~
derno. — AYALA, Alfonso [1921}. 7. — La wmcsa puesta. 1961. Tinta s/papel. 45 x
60. Tirmado y fechado arriba a la derecha. Col. Sr. Carlos Pellicer, — BALMORI
P’ICAZQO, Santos [1899]. 8. — Desnudo de mujer sentada. 1939, Nu-pastel s/papel.
100 x 70. Firmado v fechado arriba a la izquierda, Col. del autor. 9. — Sibila me-
fancdlica. 1962. Nu-pastel s/papel. 94 x 68. TFirmado y fechado abajo a la derecha.
Col. Lie. Roberto Amords. — BELKIN, Arnold [1931]. 10. — Torso. 1962, Acrilico
s/papel. 92.5 x 68. Firmado y (echado abajo @ la derecha. Col. del autor—BELOT,
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Angelina [1905]. 11.— Retrato de la Sra. Palma Guillén de Nicolaw. 1933. Lipiz
s/papel. 51 x43. Col. Sra. Palma Guillén en Nicolau; 12.— Retrato de Guillermo
Keys. 1957. Lapiz y carbén s/papel. 43 x 33.5. Firmado y fechado abajo a la de-
recha. Col. de la autora.— CABRERA, José [1824-1884]. 13.— Cabeza de howm-
bre con turbante. 1869. Carbén realizado con gis blanco s/papel. 60 x44. Firmado
abajo a la izquierda. 3er. Premio en la clase de dibujo de la Academia. 1869. Col.
Escuela Nacional de Artes Plasticas (1. N. A. M.). — CALDERON, Celia [1921].
14. — Caspesinos. 1962. Tinta s/papel. 54x42. Firmado abajo a la izquierda. Col.
Salén de la Plastica Mexicana. 15. — Hilandera. 1962, Acuarela s/papel. 75.5 x 57.5.
Firmado y fechado abajo a la derecha. Col. Saldn de la Plastica Mexicana. — CAT.-
DERON, Edmundo [1934]. 16, — Lacandién en noche cstrellada. Carbén s/papel.
50 x 33. Firmado abajo a la izquierda. Col. del autor. 17.—San Esteban. 1963.
Carbdn s/papel. 60 x 90. Firmado y fechudo ahajo a la derecha. Col. del antor;
18. — Cesé todo v déjeme. 1963. Carbén s/papel. 95 x 70. Firmado y fechado abajo
a la derecha. Col. del autor.— CANTU, Federicho [1908]. 19. — Retrato de dama.
1953. Crayén s/papel. 63 x 38. Firmado y fechado abajo a la derecha. Col. Galerin
de Arte Mexicano. 20. — Desnudos. 1953, Crayén s/papel. 63 x 98, Firmado y fe-
chado abajo a la derecha. Col. Galeria de Arte Mexicano. — CARRILT.O, Lilia
[1930]. 21. — Dimension desconocida. 1963. Acuarela y tinta s/papel. 50 x 64.5. Fir-
mado ¥ fechado abajo a la derecha. Col. de la autora. 22. — Sin titulo. 1963. Acua-
rela v tinta s/papel. 50 x 35. Firmado v fechado abajo a la derecha. Col. de la au-
tora. — CARRINGTON, Leonora [1917]). 23. —Ilol Chochohotro (Los curanderos
eclipses). 1960. Tinta s/papel. 50 x 37. Firmado y fechado abajo a la derecha. Col.
Sr. Horacio Flores-Sanchez; 24.— Heliotauro. 1963. Tinta s/papel. 42.5x 35.5.
Firmado v fechado abajo a la izquierda. Col. Galeria Juan Martin. — CASTELTL A-
NOS, Julio [1905-1947]). 25. — Mujeres en reposo. 1934-35. Lapiz s/papel. 13 x 18.
Firmado abajo a la derecha. Col. Sr. Carlos Mérida. 26. — Retrato de Gunther
Gerzso. 1940, Lapiz s/papel. 64.5x 48 Firmado y fechado abajo a la izquierda. Col.
Sr. Gunther Gerzso.— CASTRO PACHECO, TFernando [1918]. 27. — Desnudo
.N? 21960, Tinta s/papel. 90 x 107. Firinado abajo a la derecha. Col. del autor.
28 — Muaternidad. 1960. Tinta s/papel. 100 x 92. Firmado abajo a la derecha. Col.
del autor; 29.— EI nuisico. 1961. Tinta s/papel. 107 x 90. Firmado abajo a la de-
recha. Col. del autor. — CLIMENT, Enrique [1897]. 30. — Clawccinista. 1958, Cra-
vén y carbén s/papel. 75x49.5. Firmado abajo a la izquierda. Col. Galeria de
Arte Mexicano. — CONTRERAS, Jestis F. [1866-1902]). 31. — Dibujo del Natural
(Niiio) 1882. Lapiz s/papel azul. 62x47. Firmado y fechado abajo a la derecha.
Col. Escuela Nacional de Artes Plasticas (U.N.A.M.).— CORDEROQO, Juan
[1824-1884]. 32. — Estudio de desmedo masculino. Carboncillo s/papel. 41 x 26. Col.
Sr. Carlos Pellicer. — CORONEL, Pedro [1923]. 33. — Toro. 1956. Tinta s/papel.
50 x 65. Firmado y fechado abajo a la derecha. Col. Sr. Horacio Flores-Sanchez.
34. — Dibujo cn pentagrama. Tinta s/papel pautado. 54 x 67. Firmado abajo a la
derecha. Col. Sr. Horacio Flores-Sanchez. — CORONEL, Rafael [1932]. 35 — Fi-
gura de viejo. 1961, Tinta v gouache s/papel. 61 x48 Firmado y fechado abajo a
la izquicrda. Col. Galeria de Arte Mexicano. 36.— Jucves noctyrno. 1959. Oleo
s/papel. 64 x 48, Firmado y fechado abajo a la izquierda. Col. Sr. Horacio Flores-
Sanchez. — COSTA, Olga [1913). 37.— Tchuana sccdndose ci pelo. 1963. Tinta
china s/papel. 90 x 72, Firmado v fechado arriba a la derecha. Col. de la autora,
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38. — Paisaje. 1963. Tinta china s/papel. 70 x97. Firmado y fechado abajo a la
izquierda. Col. de la autora. — COVARRUBIAS, Miguel [1904-1957]. 39. — Baila-
rina balinesa. Acuarela s/papel. 27.5 x 21.5. Firmado abajo a la derecha. Col. Sra.
Nancy Oakes de Tritton. 40.— Mujer africana sentada. Tinta china y acuarela
s/papel. 25.5x 16, Col. Sra. Nancy Oakes de Tritton; 41, — Estudio para el ballet
Zapata. 1952. Gouache s/papel. 26 x20. Col. Sr. Guillermo Arriaga y Sra. 42.
Estudio para el ballet Zapata. 1952, Tinta s/papel. 26x20. Col. Sr. Guillermo
Arriaga y Sra.— CUEVAS, José Luis [1933]. 43. — Durante la lectura de Kafka.
1957. Tinta s/papel. 20 x27. Firmado y fechado abajo a la derecha. Col. Nifia
Ximena Cuevas. 44. — Estudio para figura em una silla. 1961. Tinta y acuarela
s/papel. 23 x 33.5. Firmado y fechado arriba a la derecha. Col. Sra. Bertha Riestra
de Cuevas. 45. — Personajes de Comey Island. 1961. Tinta y acuarela s/papel. 48.5
x 59.5. Firmado abajo a la derecha. Col. Sra. Bertha Riestra de Cuevas. 46. — Re-
trato de Mariana. 1963. Tinta y acuarela s/papel. 100 x 66. Firmado y fechado abajo
a la derecha. Col. Nifia Mariana Cuevas. 47. — Tres figuras. 1960. Tinta y acuarela
s/papel. 25.5 x 37. Firmado y fechado abajo a la derecha. Col. Sr. Horacio Flores-
Sanchez. — CHAVEZ MORADO, José [1901]. 48.— Tormenta sobre el Zécalo.
1951, Carbén s/papel. 120 x 159. Firmado abajo a la izquierda. Col. del autor. — DO-
NIZ, Roberto [1934]. 49. — Figura. 1963. Tinta y gouache s/papel. 17 x 11. Firma-
do y fechado arriba a la izquierda. Col. Galeria de Arte Mexicano.— DOSAMAN-
TES, Francisco [1911]. 50.— Desnudo. 1962. Carbén s/papel. 100 x 70. Firmado
abajo a la derecha. Col. del autor. 51.— Llanto. 1962. Carbén s/papel. 100 x 70.
Firmado abajo a la derecha. Col. del autor.— DR. ATL [1875]. 52, — Autorretrato.
1957. Carbén s/papel. 30.5x 22, Firmado y fechado abajo a la derecha. Col. Sra.
Dolores Alvarez Bravo. 53. — Retablo del Paricutin. (Como nace y crece un vol-
can) 1-7. 1943. Carbdn s/celotex. 1.22x1.80. Fechado arriba a la izquierda. Col.
Museo Nacional de Arte Moderno. 54. — Retablo del Paricutin. 8-12. 1943. Carbdn
s/celotex. 1.22x1.26. Col. Museo Nacional de Arte Moderno.— DUBON, Jorge
[1935]. 55.— Motocicleta. 1963. Tinta s/papel. 29.5x22. Firmado abajo a la de-
recha, Col. del autor.— FABRES, Antonio [1854]-1938. 56.— E! hombre del
sombrero. 1903, Carboncillo s/papel. 62 x 48. Firmado y fechado abajo a la derecha.
Col. Museo Nacional de Arte Moderno. 57. — Un huehuenche. Tinta s/papel craft.
69 x49. Col. Museo Nacional de Arte Moderno.— FELGUEREZ, Manuel [1928].
58. —Jet. 1963. Crayén y acuarela s/papel. 20 x 31.5. Firmado abajo a la derecha.
Col. del autor.— FILCER, Luis [1927]. 59.— La justicia. 1959. Carbén s/papel.
33.5x 37. Firmado abajo al centro. Col. del autor; 60. — La paz. 1959. Carboén s/
papel. 32.5 x 47. Firmado abajo a la derecha. Col. del autor. — FLLORES MAZZINI,
Hugo [1931]. 61.— Dibujo 2. 1962. Tinta s/papel. 22x24. Firmado abajo a la
derecha. Col. Sr. Horacio Flores-Sanchez. 62.— Dibujo 3. 1962. Tinta s/papel.
24 x 24. Firmado abajo a la derecha. Col. Sr. Horacio Flores-Sanchez. 63. — Dibujo
1. 1963. Tinta s/papel. 23.5x29. Col. Sr. Horacio Flores-Sinchez. — FRIEDE-
BERG, Pedro [1936]. 64. — Multsfamshiar Clara Schumann. 1963, Tinta y acuarela
s/papel. 60 x 46. Firmado abajo a derecha y a izquierda. Col. del autor. 65.— Lea
vengansa del ventrilocuo. 1963. Tinta s/papel. 60 x46. Firmado abajo a la izquier-
da. Col. del autor.— GARCIA GUERRERO, Luis [1921]). 66.— Note pvética 1.
1959. Lapiz s/papel. 40 x 21. Firmado y fechado abajo a la derecha. Col. Galeria
de Arte Mexicano. 67.— Nota poética 2. 1959. Lapiz s/papel. 45x21. Firmado y
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fechado a la izquierda. Col. Galeria de Arte Mexicano. 68. — Nota poética 3. 1959.
Lapiz s/papel. 24 x 34, Firmado y fechado abajo a la derecha. Col. Galeria de Arte
Mexicano. — GERZSO, Gunther [1915]. 69. — Figura. 1960. Tinta china s/papel.
56 x 44. Firmado y fechado abajo a la derecha. Col. del autor.— GOERITZ, Ma-
thias [1915]. 70. — La famulia. 1958. Tinta s/papel. 56.5 x 87.5. Firmado abajo al
centro. Col. Galeria de Arte Mexicano.— GOITIA, Francisco [1882-1960]. 71.
Estudio de una escultura. 1904, Lapiz craso s/papel. 41 x22. Firmado y fechado
abajo a la derecha. Col. Escuela Nacional de Artes Plasticas (U.N.A.M.). 72.
En los caballitos. Lapiz de color s/papel. 53 x44. Col. Museo Nacional de Arte
Moderno. 73, — Campesino triste. Carbén, témpera y pastel s/papel. 63 x43. Col.
Museo Nacional de Arte Moderno.— GONZALEZ CESAR, Gaston [1940]. 74.
Zacarias. 1963, Mixta s/papel. 95x70. Col. del autor. 75.— Guerra y paz. 1963.
Gouache s/papel. 70x95. Firmado y fechado abajo a la derecha. Col. del autor.
GUERRERO GALVAN, Jesus [1910]. 76.— Desnudo de mujer sentada. 1944.
Lapiz s/papel. 50 x46.5. Firmado y fechado abajo a la derecha. Col. Galeria de
Arte Mexicano.— GUERREROQ, Xavier [1896]. 77.— Plantas de Comitdn. 1946.
Crayones de color s/carton corrugado. 93 x 68. Firmado abajo a la derecha. Col.
del autor; 78. — Palma adornada con plantas de color. 1946 (Comitan, Chiapas).
Crayones de color s/cartén corrugado. 92.5 x 67. Firmado abajo a la derecha. Col.
del autor. 79.— Jardinera N? 2. 1946. (Comitian, Chiapas). Crayén y gouache
s/cartén corrugado. 83 x 65.5. Firmado abajo a la derecha. Col. del autor. 80.
Marti. 1964. Lapiz y carbén s/tela. 1.19 x 1.12. Firmado abajo a la izquierda. Col.
del autor, — HERNANDEZ DELGADILLQ, José [1927]. 81, — Dos jévenes. 1963.
Pastel s/papel. 44.5x 60. Firmado y fechado abajo a la derecha. Col. del autor.
82.— Cabeza. 1963. Tinta s/papel. 48.5 x 31.5. Firmado y fechado abajo a la dere-
cha. Col. del autor.— HERNANDEZ URBAN, Miguel [1936]. 83. — En el ca-
midn. 1962. Tinta s/papel. 23x30. Firmado y fechado abajo a la derecha. Col.
Sra. Diana Frumin. 84. — Mujer. 1962. Tinta s/papel. 30 x 23. Firmado y fechado
abajo a la derecha. Col. Sra, Diana Frumin. 85.— Figura con flor. 1962. Tinta
s/papel. 23 x 30, Firmado y fechado abajo a la derecha. Col, Sra. Diana Frumin.
HERRAN, Saturnino [1887-1918]. 86.— Paseo del Penddn. Carbén s/papel. 59 x
44.5. Col. Museo Nacional de Arte Moderno. 87.— La ofrenda. Boceto para el
friso Nuestros Dioses. 1917. Carbén s/papel. 81 x137. Col. Museo Nacional de
Arte Moderno. 88.— La ofrenda. Boceto para el friso Nuestros Dioses. 1917, Car-
bén s/papel. 110 x 145, Col. Museo Nacional de Arte Moderno. 89.— La ofrenda.
Boceto para el {friso Nuestros Dioses. 1917. Carbén s/papel. 91 x 157. Firmado y
fechado arriba a la izquierda. Col. Museo Nacional de Arte Moderno; 90. — Cristo
sacrificado en Coatlicue. Boceto para el friso Nuestros Dioses. 1918. Lapiz de color
y témpera s/papel. 80 x 62, Col. Museo Nacional de Arte Moderno. — HOFMANN,
Kitzia [1928). 91. — Ligando las gemeraciones. 1963. Lapiz s/papel negro. 55 x 70.
Firmado y fechado abajo a la izquierda. Col. de la autora. 92.— Payaso. 1951.
Tinta s/papel. 69 x50. Firmado y fechado a la derecha. Col. de la autora.,— HUI-
TRADOQ, Vicente [18307]. 93. — Cristo yacente sobre la cruz. 1853. Carbén y pas-
tel s/cartoncillo. 47.5 x 61.5. Fechado abajo al centro y a la izquierda. 2° premio
en la clase de dibujo de la Academia. 1853. Col. Escuela Nacional de Artes Plis-
ticas (U.N. A. M.). —IZAGUIRRE, Leandro [1867-1941]. 94. — Escena familiar.
1888. LApiz realzado con gris blanco. 19.5 x 25. Firmado abajo a la izquierda. Col.
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Iiscuela Nacional de Artes Plasticas (U. N. A. M.).— JARA, José M. |1366-1939].
93. — Iistudio de hombre desnudo. 1881, Carboncillo s/papel. 52 x 33. Firmado abajo
2 la izquierda y fechado abajo a la derecha. Col. Escuela Nacional de Artes Plas-
ticas (U.N.A. M.). —KAHLO, Frida [1910-1954]. 96. — Autorretrato. Lapiz s/
papel. 30 x 21, Col. Sra. Dolores Alvarcz Bravo.— MARTINEZ, Ricardo [1918].
97. — Magueyes. 1953, Craydén s/papel. 60.5 x 46.5. Firmado y fechado abajo a la
derecha. Col. Sr. Andrés Henestrosa. — MERIDA, Carlos [1893]. 98. — l.a fucntc.
1935. Lapiz y crayén s/papel. 32.5x42. Firmado y fechado abajo a la izquierda.
Col. del autor. 99. — Ballct. 1959. Crayén s/papel. 58 x 43. Firmado y fechado abajo
a la izquierda. Col. del autor; 100. — Figura. 1961. Carbén y tinta s/papel. 40 x 24.
Firmado y fechado abajo al centro. Col. del autor. — MESSEGUER, Benito [1930].
101. — Siglo XX. 1958. Mixta s/papel. 21 x 15. Firmado abajo a la derecha. Col.
del autor. 102. — Siglo XX. 1958. Mixta s/papel. 15 x 21. Firmado abajo a la de-
recla. Col. del autor. 103.— Siglo XX. 1958. Mixta s/papel. 15x21. Firmado
abajo a la derecha. Col. del autor.— MEZA, Guillermo [1917]. 104. — Iistudio
para fresco 3. 1948. Crayon s/papel. 65.5 x 50. Firmado y fechado abajo a la de-
recha. Col. Sr. Fernando Gamboa y Sra. 105. — La herida. 1962, Crayén s/papel.
81 x 50. Firmado y fechado abajo a la derecha. Col. Sra. Inés Amor. — MONROY
BECERRIL, Guillermo [1924]. 106. — Nifio. 1963. Lapiz s/papel. 32.5x 24, Fir-
mado y fechado abajo a la derecha. Col. del autor. — MONTENEGRO, Roberto
[1885]. 107.— San Sebastidn. 1908. Tinta s/papel pergamino. 23 x29. Firmado v
fechado arriba a la derecha. Col. Museo Nacional de Arte Moderno. 108. — Salo-
md. 1908, Tinta s/papel. 31 x21. Firmado y fechado arriba a la izquierda. Col.
Museo Nacional de Arte Moderno. 109. — La Marguesa Casatti Stampa. 1914, Tinta
s/papel. 32 x 24. Firmado y fechado abajo al centro. Col. Sr. Carlos Pellicer; 110.
Trdbol. 1945, Lapiz s/papel negro. 32 x 24.5. Firmado y fechado abajo a la derecha.
Col. Sr. Carlos Pellicer. — MONTOYA, Gustavo [1905]. 111.— Cargador. 1963.
LApiz carbén y acuarela s/papel. 21 x 32.5. Firmado abajo a la derecha. Col. del
autor, 112. — Fila. 1963. Lapiz carbén y acuarela s/papel. 23 x 32.5. Firmado abajo
a la derecha. Col. del autor.— MORENO CAPDEVILLA, Francisco [1926] 113.
La victima. 1962, Carbdén s/tela preparada al Gleo. 110 x 90. Firmado y fechado aba-
jo a la izquierda, Col. del autor; 114. — E! terror. 1962, Oleo s/tela. 63 x 45. Firmado
v fechado abajo a la derecha. Col. del autor; 115. — Desolacion 1962. Gouache s/
papel. 48 x 61. Firmado y fechado abajo a la izquierda. Col. del autor.— MUNOZ
MEDINA, José [1927]. 116. — Angustia. 1963. Tinta y carbén s/papel. 89 x 57, Fir-
mado y fechado abajo a la derecha. Col. del autor. — NITERMAN, Leonardo [1932].
117. — Paisaje imaginario. 1963. Tinta s/papel. 23 x 30. Firmado y fecliado abajo a
la derecha. Col. del autor; 118. — Sistema solar. 1963. Tinta s/papel. 30 x23. Fir-
mado y fechado abajo a la derecha. Col. del autor. — NISHIZAWA, Luis [1920].
Luas nubes v las picdras. 1963. Tinta y gouache s/papel. 53 x 92. Firmado y fechado
abajo a la derecha. Col. Salén de la Plastica Mexicana; 120. — Las nubes y las
piedras. 1963. Tinta y gouache s/papel. 48 x 32. Firmado y fechado abajo a la de-
recha. Col. Salén de la Plastica Mexicana; 121. — Las nubes vy las picdras. 1963.
Tiuta y gouache s/papel. 21 x 30. Firmado y fechado abajo a la derecha. Col. Sa-
l6n de la Plastica Mexicana, — O’'GORMAN, Juan [1905]. 122. — Gentes de Te-
huantcpec. 1948 (Proyecto para mural). Crayon s/papel. 48 x 32, Firmado y fecha-
do abajo a la derecha. Col. del autor.— OROZCO RIVERA, Mario [1930]. 123.
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Mujer sentadae. Boceto para mural. 1963, Lipiz s/papel. 61 x43.5. Firmado y fe-
chado abajo a la izquierda. Col. del autor; 124 —— iguras. Boceto para wmural.
1063. Lagpiz s/papel. 41.5 x 31, Firmado v fechado abajo a la derecha. Col. del aitor;
125. —- [Figuras. Boceto para wwral. 1963, Tinta s/papel. 41.5 < 31, Firmado y fechado
abajo a la derecha. Col. del antor. — ORTIZ, Einilio [1936]. 126. — Grillo toro 11.
1962. "l inia china s/papel. 25 x 28. Firmado y fechado abajo a la derecha. Col, Mu-
sco Nacional de Arte Moderno; 127. — Toro asolcado. 1962, Tinta china s/papel.
25 x 32. Firmado y fechado abajo a la izquierda. Col. Museo Nacional de Arte Mo-
derno; 128. — Perro. 1963, Tinta china s/papel. 62.5 x 32.5. Firmado y fechado aba-
jo @ Ja derecha. Col. Sr. Horacio Flores-Sanchez; 129. — Pirgen. 1963. Punta de
plata s/papel. 59 x44. Firmado y fechado abajo a la derecha. Col. Sr. Horacio
Flores-Sinchez. — OSORIO, Trinidad [1929]. 130. — Mujer pemando a la wiila.
1954, Carbén y pastel s/papel. 64 x49. Firmade y fechado abajo a la derecha. Col.
Sra. Dolores Alvarez Bravo; 131. — Muchacho obrere. 1962. Tinta s/papel. 45.5 x
32.5. Firmado y fechado abajo a la derecha. Col. del autor.— O’'HIGGINS, Pablo
11904]. 132. — La critica. 1928. Lipiz s/papel. 25.5x 23. Firmado y fechado abajo
a la izquierda, Col. del antor; 133.-— Estudio. 1956, Carbén s/papel. 61.5 x 48. Fir-
mado abajo a la derecha. Col. del autor; 134, — lsabe! Villaseiior. 1940. Sanguinea
s/tela. 51 x40.5. Firmado y fechado abajo a Ia derecha. Col. del autor. — OROZCO,
José Clemente [1883-1949]. 135. — Torso. Carbdn s/papel. 45.5 x 61. Firmado abajo
a la derechia. Col. Sra. Ann Haas; 136. — Los tcutles. 1945, Tinta s/papel. 44.5 x 29.5.
Firmado y fechiado abajo a la izquierda. Col. Sra. Inés Amor; 137. — Agachados.
1948. Crayén y carbén s/papel 67.5 x 1.60. Firmado abajo a la izquierda. Col. Dr.
Alvar Carrillo Gil; 138. — En ¢l cine. 1910-1913. Lapiz s/papel. 35x 54. Firmado
abajo a la derecha. Col. Dr. Alvar Carrillo Gil; 139. — Mujeres. 1945, (De la se-
rie La Verdad) Tinta pluma s/papel. 31 x45. Firmado y [lechado abajo a la de
recha. Col. Dr. Alvar Carrillo Gil; 140. — E] canibal. 1947. (De la serie Los Teules
N¢ 7). Carbon s/papel. 63 x47. Firmado abajo a la derecha. Col. Dr. Alvar Ca-
rrillo; 141. — Locura. 1945, Pluma y piucel s/papel. 35x38. Firmado v fechado
abajo a la derecha. Col. Alvar Carrillo Gil; 142, — Cabesza de nifio con biuso. (Bo-
ceto de detalle para el nural Maicrnidad de la Escuela Nacional Preparatoria). 1923,
Lapiz s/papel. 62 x 50. Firmado y fechado al centro. Col. Museo Nacional de Arte
Moderno; 143. — Cabeza de mujer (Boceto para el mural Maternidad de la Escue-
la Nacional Preparatoria). 1923. Lapiz s/papel. 65 x50. Firmado y fechado abajo
a la derecha. Col. Museo Nacional de Arte Moderno; 144. — Estudio de cinco fign-
ras (Boceto para el mural Omni Ciencia de la Casa de los Azulejos). 1925. Lapiz
s/papel. 70 x 50. Firmado y fechado abajo a la derecha. Col. Museo Nacional de
Arte Moderno (Proveniente de la Col. Iturbe). — PELAEZ, Antonio [1921]. 145.
Retrato del Dr. Vicente A. Garza. 1955, Lapiz s/papel. 47 x 40. Firmado y fechado
abajo a la izquierda. Col. Sra. Rosario Magdalena de Garza; 146. — Retrato de la
Sra. Carolina Awor de Fourwmicr. 1956. Lapiz s/papel. 57 x 43.5. Firmado y fechado
abajo a la derecha, Col. Sra. Carolina Amor de Fournier; 147.-— Retrato de Lola
Alvares Bravo. 1952, Lapiz s/papel. 78 x 44, Firmiado y fechado abajo a la izquierda.
Col. Sra. Dolores Alvarez Bravo.— PENA, Feliciano [1915]. 148. — [Vista del Pe-
dregal. 1956. Carbén y gouache s/papel. 51 x 66. Firmado vy fechado abajo a la de-
recha. Col. del autor; 149.— La mona. 1956, Carbon y acuarela s/papel. 52 x 40.
Firmado v fechado abajo a la derecha. Col. del autor; 150. — Pez sapo. 1956. Tinta
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s/papel. 38 x 53. Firmado y fechado abajo a la derecha. Col. del autor. — PINONCE-
LLY, Salvador [1932]. 151. — Rocas. 1962. Pastel s/papel. 65 x49.5. Firmado y fe-
chado abajo a la derecha. Col. del autor. — PONCE DE LEON, Rafael [18-7-1910].
152, — Dans la vie. 1907. Carbdn y acuarela s/papel. 45 x 38.5. Firmado y fechado
abajo a la izquierda. Col. Museo Nacional de Arte Moderno.—PREUX, Roberto
[1905]. 153. — Misica mecdnica. 1958. Tintas s/papel. 61.5 x48. Firmado y fechado
abajo al centro. Col. del autor; 154, — Testigos mudos. 1958, Tintas s/papel. 62 x 48.
Firmado y fechado abajo al centro. Col. del autor.— RAHON, Alice [1914]. 155.
Amores en alta mar. 1963. Gouache s/papel. 48 x 61. Firmado y fechado abajo a la
derecha. Col. de la autora; 156.— La joven enm ¢l espejo. 1963. Gouache s/papel.
88 x 57. Firmado y fechado abajo a la derecha. Col. de la autora. —RAMIREZ,
Catarino [186?]. 157. — Estudio de una mano. 1883. Carbén s/papel. 12.5 x 16. Fir-
mado y fechado abajo a la derecha. Col. Escuela Nacional de Artes Plasticas
(U.N. A. A)).—REBULL, Santiago [1828-1902]. 158. — Estudio de una escultura.
1848. Carbdn realzado con gis s/papel. 59 x41.5. Firmado y fechado abajo a la
derecha. ler. Premio en la clase de dibujo de la Academia 1848. Firmado P. Clavé
Col. Escuela Nacional de Artes Plasticas (U.N.A.M.). —REYES FERREIRA,
Jests [1882). 159. — Esqueleto de judas. Gouache s/papel craft. 1.77 x74. Col. Sr.
Horacio Flores-Sianchez. — REYES MEZA, José [1924]. 160. — Centauro 1°. 1961.
Carbon, sanguina y gouache s/papel. 47.5 x 66. Firmado abajo a la izquierda. Col.
del autor; 161. — Centauro 2. 1961. Carbén, sanguina y gouache s/papel. 47.5 x 66,
Firmado y fechado abajo a la izquierda. Col. del autor; 162. — Centauro 3. 1961.
Carbén, sanguina y gouache s/papel. 51 x 67. Firmado y fechado abajo a la derecha.
Col. del autor.—RIVERA, Diego [1886-1957). 163. — Retrato del joven Carlos
Pellicer. 1924, Lapiz s/papel. 31x 23, Firmado y fechado abajo a la derecha. Col.
Sr. Carlos Pellicer; 164. — Retrato de Frida Kahlo. 1955. Tinta china s/papel.
46.5 x 29.5. Firmado y fechado abajo a la derecha. Col. Sra. Dolores Alvarez Bravo;
165. — Estudio de relteve ormamental. 1900. Lipiz s/papel. 47 x 37.5. Firmado y fe-
chado abajo a la derecha. Col. Escuela Nacional de Artes Plasticas (U. N. A. M.);
166. — Cabeza (Del grupo de las cabezas Bizantinas). 19217 Lapiz s/papel. 25 x 21.
Firmado abajo a la derecha. Col. Sr. Carlos Mérida; 167. — Cargador. Lapiz s/pa-
pel, 39 x 28. Firmado abajo a la derecha. Col. Sr. Guillermo Arriaga; 168. — Manos.
Carbén y pastel s/papel. 47 x44.5. Firmado abajo a la derecha. Col. Sra. Carolina
Amor de Fournier; 169, — Retrato de Lupe Marin. Carbdon s/papel. 64.8 x 46. Fir-
mado abajo a la derecha. Col. Museo Nacional de Arte Moderno.— RODRIGUEZ
LUNA, Antonio [1910]. 170. — Perro callejero. 1960. Tinta s/papel. 58 x 88. Firma-
do y fechado abajo a la izquierda. Col. del autor,—ROJO, Vicente [1932]. 171.
Universo 2° 1963. Tinta s/tela. 50 x 63. Firmado y fechado abajo a la izquierda. Col.
Sr. Juan Vicente Melo; 172. — Universo 3° 1963. Tinta s/papel. 32 x 51. Firmado y
fechado abajo a la izquierda. Col. del autor.— RUELAS, Julio [1870-1907]. 173.
Autorretrato. 1896. Lapiz de litografia y témpera s/papel. 23.5 x 15. Firmado y fe-
chado abajo a la izquierda. Col. Museo Nacional de Arte Moderno (Proveniente
de la Col. del Dr. Justino Fernandez) ; 174. — Estudio de hombre sentado leyendo.
1897. Lapiz s/papel. 21.5 x 19. Fechado abajo a la izquierda. Col. Sr. Carlos Pelli-
cer; 175.— Fausto, Mefistéfeles v Margarita. 1905. Témpera s/cartén. 19 x 28.5.
Firmado y fechado abajo a la derecha. Col. Museo Nacional de Arte Moderno (Pro-
veniente de la Col. del Dr. Justino Fernandez) ; 176. — Hombre joven sentado. Lépiz
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s/papel. 22.5x16. Firmado abajo a la izquierda. Col. Museo Nacional de Arte
Moderno. (Proveniente de la Col. del Dr. Justino Fernandez) ; 177. — Crdneo. Lapiz
s/papel. 6x8.5. Firmado abajo a la derecha. Col. Museo Nacional de Arte Mo-
derno. (Proveniente de la Col. del Dr. Justino Fernandez) ; 178. — Torso. Carbon-
cillo s/papel. 13 x 18. Firmado abajo a la izquierda. Col. Museo Nacional de Arte
Moderno (Proveniente de la Col. del Dr. Justino Fernindez) ; 179. — Autorretrato
(La critica)., Tinta s/papel. 24 x18.5. Firinado abajo a la derecha. Col. Museo
Nacional de Arte Moderno; 180, — E! suplicio de la reina mora. Tinta s/papel. 23.5 x
17. Firmado abajo a la derecha. Col. Museo Nacional de Arte Moderno. — SAGRE-
DO, Ramén [1834-1872]. 181. — Estudio de una escultura. 1852, Carbén realzado
con gis s/papel. 60.5 x41. Firmado v fechado abajo a la izquierda. ler. Premio de
la clase de dibujo de la Academia. 1852. Firmado P. Clavé. Col. Escuela Nacional
de Artes Plasticas (U. N. A. M.). — SCHMILL, José Manuel [1934] 182, — E! Cen-
turidn. 1961, Lapiz s/papel. 28 x 8.5. Firmado y fechado abajo a la izquierda. Col.
del autor; 183. — El dandy. 1961. Lapiz s/papel. 36 x 8.5. Firmado y fechado abajo
a la izquierda. Col. del autor; 184, — Cuatro cabezas. 1961. Tinta s/papel. 11 x 6.5.
Firmado y fechado abajo a la derecha. Col. del autor. —SEPULVEDA, Artemio
[1936]. 185. — Maternidad. Tinta s/papel. 1.02 x 66. Firmado abajo a la derecha. Col.
Sr. Manuel Elias Salido.— SERRANO, Luis G. [1894]. 186. — Fachada de Sanm
Felipe Neri. 1915, Carbén s/papel. 59 x43. Firmado y fechiado abajo a la derecha.
Col del autor; 187.— Cuadrante de la Iglesia de San Sebastidn en la Ciudod de Mé-
xico. 1918, Carbdn s/papel. 57 x42. Firmado abajo a la izquierda. Col. del autor;
188. — Iglesia del Carmen en Celaya, Guanajuato. 1959, Carbdén s/papel. 58 x 44.
Firmado y fechado abajo al centro. Col. del autor. — SIQUEIRQOS, David ALFA-
RO [1896]. 189. — Boceto de pie para mural. Lipiz s/papel. 40 x 18. Firmado abajo
a la izquierda. Col. Sr. Alberto Misraclii; 190. — Igualdad racial en Cuboa (Boceto
para el mural del mismo nombre en I.a Habana). 1943. Crayén s/papel. 93 x 76. Fir-
mado y fechado abajo a la derecha. Col. Dr. Alvar Carrillo Gil; 191. — Patricios y
parricidas (Boceto para mural en el edificio de la Antigua Aduana). 1947. Lapiz
s/papel. 1,50 x 1.20, Firmado abajo a la izquierda; fechado abajo a la derecha, Col.
Club de Industriales de la Ciudad de México; 192. — Cuauhtémoc Redivivo. (Boceto
para ¢l mural del mismo nombre en el Palacio de Bellas Artes). 1950. Crayén s/
papel. 1.22 x 1.84. Firmado y fechado abajo a la izquierda. Col. Dr, Alvar Carrillo
Gil; 193. — Lstudio para el mural del Hospital de la Raza. 1952, Crayén y carbén
s/papel. 72x 82.5. Firmado y fechado abajo a la derecha. Col. Dr. Alvar Carrillo
Gil; 194, — Los centauros (Primer croquis). 1956. Crayén s/papel. 1.53 x 1.21. Fir-
mado y fechado abajo a la derecha. Col. Dr. Alvar Carrillo Gil. — SJOLANDER,
Waldemar [1908]. 195. — E! estudio, 1960. Gouache s/papel. 52.5 x 37.5. Firmado y
fechado arriba a la derecha. Col. del autor; 196. — Cabeza. 1962. Gouache s/papel.
52 x 37. Firmado y fechado arriba a la derecha. Col. del autor.— SORIANO, Juan
[1920]. 197. — Reirato de Lola Alvarez Bravo. 1949, Lapiz s/papel. 27 x 21. Firmado
y fechado arriba a la izquierda. Col. Sra. Dolores Alvarez Bravo; 198. — Escultura.
1951. Craydn s/papel. 44 x 32. Firtnado y fechado abajo a la derecha. Col. Sra. Inés
Amor; 199, — En el lago. 1956. Acuarela s/papel. 55 x 55. Firmado y fechado abajo
a la izquierda. Col. Sra. Dolores Alvarez Bravo.— STEINLOUF, Safil [1904].
200. — Figura. 1960. Tinta de imprenta s/papel. 77.5 x 62. Firmado y fechado abajo
a la derecha. Col. Galeria de Arte Mexicano.— TAMAYO, Rufino [1899]. 201.

47


http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1965.sup1

DOI: http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1965.sup1

Retrato de Manuel. 1929. Lapiz s/papel. 42 x 31.5. Firmado abajo a la 1zquierda. Col.
Sra. Dolores Alvarez Bravo; 202. — Amazona. 1927, Crayon s/papel. 40 x 47.5. Fir-
mado y fechado abajo a la izquierda. Col. Sra. Dolores Alvarez Bravo; 203.—Nifios
con perro. 1940, Lapiz s/papel. 15 x 19.5. Firmado y fechado abajo a la izquierda.
Col. Sr. Alberto Misrachi; 204. — Proyecto para el wural “El hombre”, para el Mu-
seo de Bellas Artes de Dallas, Tex. 1952. Lapiz s/papel. 47 x 28. Firmado arriba
a la derecha. Col. del autor; 205. — Proyecto para mural “Awmérica” del Palacio dv
Bellas Artes. 1956, LApiz s/papel. 46 x 1.42. Col. del autor; 206. — Retrato de Can-
tinflas. Lapiz s/papel. 22 x 14, Firmado abajo a la izquierda. Col. Sra. Carolina Amor
de Fournier; 207. — Provecto para ¢l Mural de la UNESCO, Paris. 1958. Lapiz
s/papel. 50 x 45. Col. del autor; 208. — Proyecto para el mural “El Nacimiento de
Nucestra Nacionalidad” del Palacio de Bellas Artes de México, D. F. 1956. Lapiz
s/papel. 40 x90. Col. del autor.— TOLEDQO, Francisco [1940]. 209. — Sefioras.
1959. Tinta y acuarela s/papel. 22 x 35. Firmado y fechado al reverso. Col. Sr. An-
tonio Souza; 210. — Animales con cuernos. 1959. Tinta y acuarela s/papel. 25 x 40.
Firmado y fechado abajo a la derecha. Col. Sr. Antonio Souza, — URRUSTI, Lu-
cinda [1929]. 211. — Retrato del Dr. Juan Urrusti. Lapiz s/papel. 34 x 24, Firmado
abajo a la derecha. Col. de la autora; 212, — Retrato de mu padre. 1947, Lapiz s/pa-
pel. 25 x 20. Firmado y fechado abajo a la derecha. Col. de la autora; 213. — Retra-
to de mi madre. 1963. Lapiz s/papel. 35 x 30. Firmado abajo a la derecha. Col. de
la antora. — VARO, Remedios [1913-1963]. 214, — Sabiduria. Lapiz s/papel. 50 x 62.
Col. Sr. Walter Gruen; 215. — Musica del bosque, dibujo pdstumo. 1963, Lapiz s/pa-
pel. 89.5x70. Col. Sr. Walter Gruen. — VELASCO, José Maria [1840-1912]. 216.
Cdstor y Pélux (Estudio de una escultura). Carbhdn realzado con gis blanco s/papel.
58 x 41.5. Firmado abajo a la izquierda. Col. Sr. Carlos Pellicer; 217. — Apunte parc
un paisaje (Arboles). 18707 Lapiz s/papel. 16 x 23. Firmado al reverso. Col. Sr.
Carlos Pellicer; 218. — A punte para un paisaje (Valle de México) 1870-1875? Lapiz
y temple s/papel. 18 x43. Col. Sr. Carlos Pellicer; 219.— (Estudio de hombre
sentado). 1865. Lapiz realzado en gis s/papel blanco. 40 x 28. Firmado y fechado aba-
jo a la derecha. Col. Escuela Nacional de Artes Plasticas (U. N. A. M.). —VLADY
[1920]. 220. — Velorio de Dicgo Rivera en Bellas Artes. 1957. Tinta s/papel. 44 x56.
Firmado y fechado arriba a la izquierda. Col. del autor; 221. — Desnudo. 1964, Tinta
y craydn s/papel. 50.5 x 33. Firmado y fechado abajo a la derecha. Col. del autor;
222.-— Reflejo sobre manglares. 1961, Tinta s/papel. 46.5 x 31. Firmado y fechado
abajo a la izquierda. Col. del autor; 223. — Agua que corre. 1961. Tinta s/papel.
20 x 10.2. Firmado y fechado abajo a la derecha. Col. del autor. — X AVIER, Héc-
tor [1921]. 224. — Rctrato de Miriam. 1939. Punta de plata. 53 x 38. Firmado y fe-
chado abajo a la derecha. Col. del autor; 225. — El poeta muerto (De la serie Los
viejos). 1963. Tinta s/papel. 1.01 x 67. Firmado y fechado abajo a la izquierda. Col.
del autor. — ZAILLCE, Alfredo [1908]. 226. — Retrato de¢ Lola Alvarez Brave. 1952.
Lapiz s/papel. 23 x 16.5. Firmado abajo a la derecha. Col. Sra. Dolores Alvarez
Bravo; 227. — Muchacha sentada en cquipal. 1956, Carbdn s/papel. 55 x 43. Firmada
y fechado abajo a la derecha. Col. Galeria de Arte Mexicano; 228. — El espejo.
1957. Carbén s/papel. 44 x 50. Firmado y fechado abajo a la derecha. Col. Galeria
de Arte Mexicano.— ZARRAGA, Angel [1887-1946]. 229. — Estudio dc¢ cabeza:
Escultura. 1903. Carbdn s/papel. 33 x 30. Firmado y fechado arriba a la derecha.
Col. Escuela Nacional de Artes Plasticas (U.N.A. M.). —ZUNIGA, Francisco
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[1913]. 230. — La novia. 1962. Dibujo al carbon acuarelado. 51 x 66.5. Firmado y fe-
chado abajo a la derecha. Col. del autor; 231. — Grupo de mujeres. 1963. Carhén y
pastel s/papel. 50 x 65. Firmado y fechado abajo a la derecha. Col. del autor; 232.
Desnudo. 1963, Carbon y pastel s/papel. 50 x 65. Firmado y fechado abajo a la iz-

quierda. Col. del autor.
Nota: Las medidas estin especificadas en centimetros, La altura precede a la longitud.

Exposicién Héctor Nawvarro. — Exposicion presentada por la Casa de la Cultura
Jalisciense, con motivo de ser 1964 Afo de las Artes Plasticas de Jalisco, en las Ga-
lerias Gerardo Sudrez y Dr. Atl. EI 10 de marzo.

CATALOGO. — 1. Miserable. 1962, Tinta 57 x45. — 2, Corona. 1963. Tinta 57 x45.
3. Dolor. 1962, Tinta 57 x45. —4. Pareja. 1963, Acrilato 57 x45. — 5. Perdénalos.
1963. Tinta 57 x45. — 6. Triuavirato. 1963. Acrilato 57 x45. — 7. Asombro. 1962,
Tinta 57 x 45, — 8. Paisaje. 1963. Tinta 57 x 45, — 9. Profanacién. 1960. Tinta 40 x
53. —10. No olvidaremos. 1960. Tinta 40 x50. —11. La corona de espinas. 1961.
Tinta 50 x 42, —12. Autopsia. 1963, Acrilato 45x57. — 13, Acrébata. 1962. Tinta
57 x 45, — Meretriz. 1963. Tinta 57 x45.15. — Fignra, 1663, Tinta 57 x 45. — 16.
Icarus. 1962. Tinta 37 x45.—17. La ira cstrangulada. Tinta 57 x 27. — 18, Perfil
senecto. 1862, Tinta 57 x27. —19. V. 1. . 1963. Acrilato 67 x 27. — 20. Il consejero.
1963. Tinta 57 x 27. — 21. Sebastidn. 1963. Tinta 57 x 27. — 22. Demente. 1963. Acri-
lato 57 x 27, — 23. La sonrisa. 1962, Tinta 57 x 27. — 24, Personaje Kafkiano. 1962.
Tinta 57 x27. —25. Nazareno. 1963. Tinta 57 x 27. — 26. Teseo y acompafiante.
1963. Tintn 57x27. — 27. Coronado. 1963. Tinta 57 x 27. — 28, Nube, 1963. Acrilato
57 x27. — 29. El extrafio. 1662, Tinta 57 x27. — 30. {7l interrogador. 1962, Tinta
57 x 27. — 31. Personaje oriental. 1962, Tinta 26 x 17. -— 32. El mudo 1962. Tinta 26 x
17. 33. Cicople. 1962. Tinta 26 x 17. — 34, La flaca. 1962, Tinta 26 x 17.—35. Dureza.
1962, Tinta 26 x 17. — 36. Contraste. 1962, Tinta 26 x 17. — 37. Personaje. 1962. Tinta
26 x 17. — 33. Anatomia 1962, Tinta 26 x 17. — 39. Descansando. 1962, Tinta 26x 17.
40. Joven y viejo. 1963, Tinta 26 x 17. —41. Minotauro. 1963. Tinta 28 x 21. —42. Fi
Tata. 1963. Tinta 21 x 28. —43. Taseo. 1963. Tinta. 28 x 21. —44. El festivo. 1963.
Tinta 28 x 21. —45. Desgraciado. 1963. Tinta 28 x 21. — 46. Carga. 1962. Tinta 28 x
21. — 47, Auschwitz. 1962, Tinta 25 x 32. — 48, Paris. 1962. Tinta 25 x 32. — 49. Equi-
librio. Tinta 32 x 25, — 50. Monociclo. 1962. Tinta 32 x 25. - 51. Pide ayuda. 1963.
Tinta 32 x 25.—— 52, Cabeza. 1962, Tinta 32 x 25. — 53. Cabeza. 1962, Tinta 25 x 32.
S4. Cuheza, 1962, Tinta 25x 32, —35. Final. 1963, Tinta 28 x Z1.

ABRITL

Paunl Antragne. ~~Exposicién presentada por la Galeria Chapultepec, Melchor Ocampo
N 481, El 1° de abril.

“Joven pintor frances, ineorporado ya a las actividades artisticas de nuestro pais,
desde hace varios afios, nos muestra en su pintura antes que nada una gran liber-
tad de expresién, un estilo propio en el que se rastrean simpatias por los ‘fauves’
y también por los simbolistas como Gauguin, enire otros. Las sensaciones sentidas
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vividamente por él, acendradas en un proceso intelectivo, son devueltas con espon-
taneidad sincera, en forma de nuevos productos plasticos.

Su morfologia es completamnente convincente. Es légica y se detiene en una
frontera razonable sin caer en abstrusos esquemas. Construye, como la buena pin-
tura, con el color (que es forma)., No rehuye asociaciones draméticas, por que
enn el fondo, su buen sentido —bon sens, en francés— embrida todo impulso pri-
mario para que alcance un fin tecténico, pleno de equilibrio.

Arriba a lo poético por senderos de una realidad reconstruida que crea peque-
fios pero ricos pedazos de universo. Sus temas variados, lo mismo se inspiran en el
intimismo recolecto que en el paisaje abierto y en la gracia sensual de un desnudo
que complaceria a Berenson. Los valores de luz, en fuertes contrapunios, se apre-
cian del mismo modo en sus telas que en sus finas estampas grabadas”.

Jorge J. Crespo de la Scrna.

Margaret Tange George. — Exposicién presentada por el Instituto Mexicano
Norteamericano de Relaciones Culturales, A. C., ¢n la Galeria Nuevos Valorcs,
Hamburgo 115. El 2 de abril.

Alvaro Ydiiez. — Fxposiciéon de 25 paisajes, dibujos al pastel presentada en la
Galeria Mexicana de Arte, Paseo de la Reforma N°® 105. Del 3 al 22 de abril

CATALOGO. 1. Las Calderas.—2. Arboleda. — 3. Paisaje. —4. Ixtaccihuatl. —5.
T.os Acantilados.— 6. La Cafiada.—7. Ollanta y Tambo (Perit).—8. Cuzco
(Pert1). — 9. Magueyes. — 10. Palenque. — 11, Diciembre 17.30. —12. El Valle de
Cuernavaca. — 13. El Cafién de Urubamba (Macchu-Picchu). — 14. Popocatépetl.
15. Paisaje industrial. —16. Paisaje de Yucatin.— 17. Montafias de Contreras.
18. Tepozotlan. — 19. Tecaxic. —20. Malinalco. — 21. Minas de arena.—22. Pai-
saje, — 23, Paisaje urbano. —24. Paisaje de Veracruz. ——25. Paisaje.

Rostros y Paisajes de Israel. Moshe Gat. — Exposiciones de 6leos y dibujos pre-
sentada por la Galeria Mer-Kup, Moliére N? 328-C, bajo el patrocinio de la Em-
bajada de Israel

CATALOGO. Oleos: Pescador mexicano, — Pescadores. — Nifio negro. — Lavan-

dera, — Barca y viviendas. — Nifia sabra. — Nifia de Haifa. Dibujos: Nifios
jugando. — Dos amigos. — Pequeiia sabra. — Hijo e hija. — Nifia yemenita.
Tres nifios. — Nifio de perfil. — Regresando del trabajo. — Hermanos. — Ein
Kerem-Jerusalém, — Aca-Tsrael. — Nifos jugando, — Haifa. — Nifia vecina.
Abuela. — Puerto de Haifa. — Paisaje de Haifa. — Vecinadario de Jerusalém.
Monties de Jerusalém. — Mi hijo. — Dos amigos. — Nifia sabra. — Nifia inmigra-
da. — Viejo de Jerusalém. — Nifia de Jerusalmém. — Nifias jugando N° 1, — Ni-

fios jugando N? 2,

Pintura Neerlandesa en México Siglos X1V, XVI y XV1l. — Exposicién organi-
zada con motivo de la visita oficial a México de Su Majestad la Reina y Su Alteza
Real el Principe de los Paises Bajos, por el Instituto Nacional de Bellas Ar-
tes v Ja Embajada Real de los Paises Bajos en México. Salas 1, 2 y 3 del Museo
Nacional de Arte Moderno (Palacio de Bellas Artes). El 7 de abril.
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INTRODUCCION. — ¢ Cudles son los factores que contribuyen al surgimiento
v evolucién de una escuela de pintura? Es posible que nos sintamos inclinados a
subestimar los elementos materiales practicos de la situacién, sobre todo el hecho
de que los artistas deben vivir y de que tienen la tendencia de ir alld donde existe
un patrocinio generoso y consistente, Por otra parte, la existencia o inexistencia de
ese patrocinio es un determinante de importancia cuando los artistas potenciales
han de decidir acerca de su carrera. Dicho de otro modo, en épocas y paises en que
esta necesidad de patrocinio no es satisfecha, es grande el niimero de artistas frus-
trados: Gauguin es una excepcidén por cuanto se rebelé contra su destino; pero hay
un novecientos noventa y nueve por mil de Gauguins que prefieren seguir la ca-
rrera de banquero.

No fue por accidente que el arte floreciera en la Ttalia del Renacimiento cuando
las ciudades abundaban en dinero y los principes competian entre si por adquirir
magnificas obras de arte y atraer a sus cortes los mejores artistas, La pintura de
retratos florecié en Inglaterra en el siglo XVIII, también en una época de gran
prosperidad, cuando los patronos 1o sélo podian sino que ademis estaban dispuestos
a pagar espléndidamente por sus retratos, los de sus esposas y sus familias.

Esas mismas condiciones prevalecieron, en grado elevado, en Flandes, en los siglos
XV y XVI, y en Helanda en el siglo XVII. Resulta dificil, por esta razon, situar
en forma precisa el arte representado en esta exposicién. En el periodo anterior
a los sefialados, cuando el comercio de lanas y pafios hizo del sur de los Paises Bajos
en general y de Flandes en particular, una de las zonas mas opulentas de Europa,
los artistas se sintieron atraidos hacia las ciudades mas ricas, hacia Brujas y Gante
y mas tarde hacia Amberes, pero con la decadencia de aquella ciudad y el nacimien-
to de Amsterdam como el gran puerto del Mar del Norte, la riqueza y los artistas
se desplazaron rumbo a ese lugar.

Esto no quiere decir, claro estq, que los artistas trabajaron exclusivamente en
estos centro durante las épocas mencionadas, porque la iglesia era un gran patrén
de las artes en todas partes, sino que esta tendencia se hizo mas acusada al ir se-
cularizandose el arte progresivamente con la llegada del Renacimiento.

Otro factor que hizo que las primeras manifestaciones artisticas del norte de los
Paises Bajos fueran mas limitadas que las del sur fue la destruccién de la pintura
y escultura religiosas durante los conflictos de esta indole sostenidos en el siglo
XVI. Esto contribuye a dar mas realce al hecho de que se pueda mostrar en esta
exposiciéon una de las obras existentes mas espléndidas de la pintura medieval ho-
landesa, “La resurreccién de Lizaro”, por el Maestro de la Sibila Tiburtina (que
se supone trabajé en Haarlem a fines del siglo XV) el cual nos ha sido prestada
por el Museo de San Carlos.

En realidad, algunos de los tesoros mas grandes que se muestran en esta expo-
sicién se los debemos a este museo, hecho facil de comprender, cuando se recuerda
que el nficleo principal de la coleccién fue donativo del rey Carlos III de Espafia
y que en el arte espafiol ejerci6 una gran influencia el de Flandes cuando los so-
beranos de Espafia lo eran también de los Paises Bajos como duques de Borgofia.
Ios artistas flamencos trabajaron en Espafia, que también importé una gran canti-
dad de cuadros de esa escuela, y algunos llegaron asimismo a México traidos direc-
tamente, con toda seguridad, alrededor del siglo XVII. Ademds, la pintura se ensefid
por primera vez en Nueva Espafia a principios del siglo XVI, bajo la influencia
flamenca de Pedro de Gante.

El tratar de establecer cualquier distincién en el siglo XV entre el arte del norte
y el del sur de los Paises Bajos tenia que ser por fuerza un tanto arbitraria v. en
realidad, esto es cierto en gran medida hasta que las dos zonas llegaron a dividirse
politicamente hacia fines del siglo XVI, razén por la cual no se hace tampoco dis-
tincién alguna en esta exposicidn con anterioridad a 1600.

Algunos de los pintores mis grandes de la escuela flamenca llevarian hoy pasa-
portes holandeses. Iisto cs verdad, por ejemplo, en el caso de Jan van Eyck y de
Gerard David, en tanto que Hans Memlinc era aleman, Al trasladarse la riqueza
hacia el norte en el siglo XVII, como se indicd antes, el proceso se invirtié y uno
de los mas grandes pintores de la Edad de Oro de la pintura holandesa, Frans
Hals, por ejemplo, nacié en Amberes.
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A este cruce fertilizante de experiencia e influencia hay que atribuir en gran
cscala el que la escuela de pintura de los DPaises Bajos haya llegado a ser una de
las mas grandes en la historia del arte, Pero estas influencias no quedaron limita-
das a Europa del norte, ya que Italia desempefié una funcién vital en el desarrollo
de la escuela menc1onada y, a su vez, se beneficid muchisimo del contacto estable-
cido. En los primeros tiempos los banquero% italianos residentes en las ciudades
flamencas, como los Arnolfinis y los Portinaris, fueron grandes patronos de las
artes en tanto que, al advenir el Renacimiento, Jan van Scorel y otros artistas del
norte y del sur de los Paises Bajos visitaron Italia y se convirtieron en grandes
admiradores de maestros de la talla de Rafael y de Miguel Angel, cuya influencia
se reflejé no sélo en sus propias obras, sino también en las de sus discipulos ¥y
sucesores.

En el norte dc los Paises Bajos las energias del pueblo holandés, después de
independizarse de Espafia (y sobre todo después de la paz de 1609), se encauzaron
por canales pacificos y las nuevas riquezas que afluyeron a ellos como consecuen-
cia de haberse aduefiado del comercio oriental de los portugueses, les proporcio-
naron las condiciones ideales para yue pudiera surgir y florecer una gran escuela
de pintura. J.os comerciantes recién enriqueciklos {(fundadores de grandes dinastias
civicas) se complacian en pagar bien cuadros que recogian para la posteridad sus
propias_personas lujosamente ataviadas y sus moradas de muebles magnificos, mien-
tras que, por otra parte, las escenas de hosterias que reflejaban las vidas de sus
compatriotas menos circunspectos también contribuian a su orgullo ya que rendian,
por contraste, un homenaje indirecto a su propio éxito y prosperidad. Ademas, todo
holandés sentia un carifio especial hacia ¢l pais por el que tanto él como sus ante-
pasados habia luchado con tanta valentin o habia rescatado del mar, y por esta
razon (y debido también, sin duda, al sentido visual sumamente desarrollado del
pueblo holandés) habia gran demanda de paisajes de la campifia y de la ciudad.

La Casa de Orange (particularmente en la época del Estatuder Federico Enrique
v sut esposa, Amalia de Solms), protegié prinsipescamente y dio gran estimulo a las
artes, sin embargo, el patrocinio de las artes no se confinaba a una sola clase de la
poblacmn Jolin Evelyn, por e]emp]o inglés que visitd Rotterdam en 1641, observd
gne en la feria celebrada ese afio habia una cantidad enorme de cuados en venta,
y que la casa de todo granjero de Holanda estaba llena de ellos El patrocinio de
las artes, pues, existia en Holanda en el siglo XV1I, sobre la mas amplia base po-
sihle y la proporcion de artistas era igualmente numerosa. Si bien en términos
econdmicos se puede explicar la demanda de las obras de arte v la medida de la
oferta de éstas, lo que no pueden aclarar en forma precisa es la calidad del arte y,
desde luego, la economia no puede dar una justificacion de la existencia del genio;
porque los patronos adinerados no pucden hacer surgir automaticamente Rembrandts

¢ Vermeers. Al mismo tlempo estos grandes artistas no eran cimas aisladas sino
pacos que destacaban en una sierra elevada de realizaciones artisticas.

Todo el mundo reconoce la grandeza v el cncanto el arte holandés, pero es in-
cuestionable que en el afecto ¢ interés del pueblo de México ocupa un lugar espe-
cial. Ne otro modo 1o seria posible explicar el que se haya logrado reunir en el
Palacio de Bellas Artes una exposicién tan extraordinariamente representativa de la
pintura de los Paises Bajos.

Hugh Paget.

"ATALOGO. 1. ANONIMO, Siglo XVI. La adoracion de los Reyes Magos. Cobre
33 x28.5. Col Sr. Dn. Francisco Gonzalez de la Fuente. —2. ANONIMO, Siglo
XV Triptico de Cristo Triunfante. al centro: Cristo Triunfante, aparcce ante la
Iiraen; Tzquierda: Jesds atado a la columma; Derecha: Jesis Crucificado. Tabla
central: 29 x 16. Tahlas izquierda y derecha: 29 x 8, cada una. Museo de San Carlos.
4. ANONTMO, Siglo XVT. San Jerénimo. Tabla 30 x 22. Col. Sr. Dn. Franz Mayer,
en el Museo de San Carlos. — 5. ANONTMO, Siglo XVI. Retrato de una dama
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frisona noble. Lienzo 108 x 83. Inscripcion: “Aet. Sua 57 Anno 1558”. Escudo de
armas: un leén. Col. Excmo. Sr. Barén S. van Heemstra, — 6. ANONIMO, Siglo
XVIII. Retrato de una sefiora vestida de negro. Lienzo 61 x 48. Museo de San Car-
los. —7. ANONIMO, Siglo XVII. Barcos refugidndosc durante una tempestad.
Tabla 35 x 55. Col. Sr. Ing. Dn. J. A. Racaj Montemayor. — 8. ANONIMO, Siglo
XVIL. Paisaje con vista de Amsterdam. Lienzo 63 x 76. Col. Sr. Dn. Pieter Baay
Bos. — 9. PINTOR DEL SIGLO XVII. Patinadores sobre un foso. Tabla 62 x 89,
firmada: A ... emans. (i Antonius IL.eemans, 1631-1673?). Col. Sr. Lic. Dn. José
Angel Ceniceros.—10. BABUREN, Dirck van (1950-1624). Concierto. Lienzo 97.5 x
83. Col. Sr. Dn. Jeréuimo Bertran-Cusiné. —11. BEECK, Jan (-+1516). Mcl-
quizedec. Tabla 129 x 55. Col. Sr. Dn. Francisco Gonzalez de la Fuente. —12. BE-
MMEL, Willem van (1630-1708). Paisaje imaginario. Lienzo 25 x40. Col. Sr. Dn.
A. Kanner.—13. BERCHEM, Nicolaes Pictersz (1620-1683). Campesinos a la
puerta de una taberna. Cobre 31.5 x 42, Firmado; fecha: 1658. Museo de San Car-
los. — 14. BERCKHEYDE, Job Adriaensz (1630-1693). Personajes junto a un tem-
plo en ruinas. Lienzo 49 x41. Col. Sr. Dn. Francisco Gonzalez de la Fuente. — 15.
BLES, Herri met de, alias Blesius (c. 1480-1550?). Paisajc animado de personajes.
Tabla 36 x58. Col. Sr. Ing. Dn. J. A. Racaj Montemayor, — 16. BLOEMAERT,
Ahraham Cornelisz (1564-1651). La historia de Aracné. Tabla redonda 25. Firmada.
Col. Sr. Dr. Dn. Giulo Bilancioni. — 17. BOSCH, Jerénimo (Escuela de), (c. 1450-
1516). Jesits en el limbo. Tabla 32 x 68. Museo de San Carlos.— 18. BOTH, Jan
(c. 1620-1652). Paisaje con figuras y animales. Lienzo 49 x 64. Firmado. Museo de
San Carlos. — 19. BROUWER, Adriaen (1606-1638). Riia. Tabla 23 x 33. Col. Sr.
Dn. Martin Urrutia; antes: Col. Sr. Dn. Charles Wellington Furlong, — 20.
BROUWER, Adriaen (Atribuido a), (1606-1638). Los borrachos. Tabla oval 45 x
56, firmada con iniciales “A. B.” Col. Sr. Dn. J. C. Rubello y Palacio. —21.
BROUWER, Adriaen (Escuela de), (1606-1638). E/ cirujano. Tabla 44.5x 32. Col.
Sr. Dn. J. H. L. van de Mortel. — 22, CHRISTUS, Petrus (Escuela de), (41472-
73). Un santo en oraciéon. Tabla 125 x55. Museo de San Carlos. —23. CROOS,
Anthonie Jansz, van der (1606/07-1662/63). Marine. Lienzo 28.5x 36.5. Galeria
Lorenzana. —24. CUYP, Albert (1620-1691). Ganado en reposo. Tabla 27.5 x 35.
Firmada. Museo de San Carlos. — 25. DAELE, Jan van (1330-1601). Paisaje ima-
gmario. Tabla 10.5x 14. Col. Sr. Arq. Dn. José Aspe Sais; antes: Col. del Marqués
de la Romana. —26. DAVID, Gerard (Atribuido a), (c.1460-1523). La Virgen
con el Niio. Tabla 74 x48. Museo de San Carlos. — 27. DOU, Gerard (Atribuido
a), 1613-1675). Anciana leyendo. Tabla 35 x 26. Col Sr. Dn. Martin Urrutia. — 28.
DUJARDIN, Carel (Atribuido a), (1622-1678). Escena de granje con personajes
v animales. Lienzo 58 x 83. Col. Sr. Ing. Dn. J. A. Racaj Montemayor. — 29. DIJK,
Floris van (1575-1651). Fendedora de frutas. Lienzo 30 x 24. Col. Sr. Dr. Ing. Dn-
G. N. Sandor. — 30. EVERDINGEN, Allaert van (1621-1675). Tormenta. Lienzo
30 x 33, Col. Sr. Arq. Dn. Miguel Cervantes, — 31, FLORIS, Frans (Atribuido a),
(c. 1520-1570). Cena de nobles. Lienzo 132 x 180. Col. Sr. Dn. Franz Mayer, en el
Museo de San Carlos.— 32. GILLIC, Jacob (Atribuido a), (e 1636-1701). Bode-
gon con pescados y una caiia de pescer. Tabla 59x 72, Firmado: “J. G. {”. Museo
de San Carlos. —33. GOSSAERT VAN MABUSE, Jan (c.1478-1533/36). La
adoracién de los Santos Reyes. Tabla 80 x 73. Firmada con iniciales. Museo de San
Carlos. — 34. GOSSAERT VAN MABUSE, Jan (c. 1478-1533/36). La Firgen con
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el Nifio. Tabla 57 x43. Col. Sr. Ing. Dn. J. A. Racaj Montemayor. — 35. GOYEN,
Jan van (1596-1656. Vsita de una ciudad a la orilla de un rio. Tabla 42,5 x 68, Fir-
mado V. G.; fecha: 1646. Col. Excmo. Sr. Dr. Erick Filz. —36. GOYEN, Jan
van (1596-1656). Paisaje. Tabla 50x80. Col. Sr. Dn. Pieter Baay Bos.—37.
GOYEN, Jan van (Atribuido a), (1596-1656). Paisaje de inwierno. Tabla 33 x 55.5
Col. Excmo. Sr. Bardn S. van Heemstra. — 38. GRIMMER, Jacob (Atribuido a),
(c. 1525-1590). Paisaje con castillos. Col. Sr. Dn. Franz Mayer, en ¢l Museo de San
Carlos. — 39. HAAGEN, Jacobus van der (trabajé de 1666 a 1673). Naturaleza
smucria con licbre y frutas. Lienzo 76 x 63. Col. Sr. Dn, Francisco Gonzilez de la
Fuente. — 40. HEEM, David de (1570-c. 1632). Naturaleza muerta con frutas, ostras
y copa de vino. Lienzo 35.5 x 30. Firmado. Col. Sr, Dn. Hugh Paget, O.B. E. —41.
HEEM, Jan Davidsz. de (1606-1683/84). Naturaleza muerta con crucifijo. Lienzo
98 x 81. Firmado. Inscripcién: “Maer nae d’Alders koos ik Blein/Daer en siet men
niet nae om”, Col. particular. — 42, HEEM, Jan Davidsz. de (1606-1638/84). Natu-
valeza muerta con loro. Lienzo 75x100. Col. Sr. Lic. Dn. Luis Cano Vazquez.
(Con certificado del Sr. C. Ernest Cooke, Bristol, Virginia.). —43 HEEM, Jan
Davidsz. de (Atribuido a), (1606-1683/84). Canasta con flores. Lienzo 78 x 95. Col.
Sr. Dn. J. C. Rubello y Palacio. —44. HEEMSKERCK, Maerten van (1498-1574).
El juicio final. Tabla 67 x48. Col. Sr. Dn. Francisco Gonzilez de la Fuente, — 45,
HEERE, Luvas de (Atribuido a), (1534-1584). (¢ Maestro de las Medias Figu-
ras?) Sania Magdalena. Tabla 47 x 33.5. Col. Sra. Dfia. Maria Josefa Fernandez
de Henestrosa de Martinez del Rio, Marquesa de Cilleruelo—46. HEERE, Lucas de
(Atribuido a), (1534-1584). Jdpiter, disfrazado en Diana, y Calisto. Cobre 20 x
31.5. Col. Sr. Dn. Hugh Paget, O. B. E.—47, HONDECOETER, Melchior d’
(1636-1695). Pavo real con gallinas y patos. Lienzo 173 x173. Col. Sr. Dn. L. van
Rhijn. — 48, HONTHORST, Gerard van (1950-1656). Miisico. Lienzo 78.5 x 64.
Col. Sr. Dn. Franz Mayer, en el Museo de San Carlos. —49. HUCHTENBURG,
Jan van (1647-1733). Escena de batalla. Lienzo 145x220. Col Sr. Dn. Fredrik
Kirsebom, — 50. KEY, Willem (1515-1568). San Jerdnimo. Tabla 95 x 73. Col. Sra.
Diia. Maria Josefa Fernindez de Henestrosa de Martinez del Rio, Marquesa de
Cilleruelo.— 51. LIEVENS, Jan (Atribuido a), (1607-1674). Retrato del padre
de Rembrandt. Tabla 22x16. Col. Sr. Dn, Francisco Gonzalez de la Fuente, — 52.
LOMBARD, Lambert (1506-1566). El martirio de San Adridn. Dos tablas 75 x 48,
cada una, Col. Sr. Dn. Franz Mayer, en el Museo de San Carlos. — 53. MAESTRO
DE LAS HOJAS BORDADAS, Siglo XVI. San Cristébal. Tabla 41 x 24. Col.
Sr. Dn. Franz Mayer, en el Museco de San Carlos.— 54. MAESTRO DE LA LE-
YENDA DE LA MAGDALENA, Siglo XVI. Dos donantes. Dos tablas 55 x 37,
cada una. Col. Sr. Dn. Franz Mayer, en el Museo de San Carlos. — 55. MAESTRO
DE LA SIBILA TIBURTINA, (Trabajé entre 1480 y 1495). La resurrcccion de
Ldzaro. Tabla 79 x37. Museo de San Carlos. — 56. METSU, Gabriel (Atribuido
a), (1629-1667). Retrato de la seiiorita Valckenier con su perrito. Lienzo 26 x 20.5.
Col. Sr. Dn. Hugh Paget, O.B.E.—57. METYS, Jan (1509-1575). La Virgen
con el Nifio. Tabla 58 x 60. Museo de San Carlos.—58. MEYER, Hendrick de
c. 1600-antes de 1690). El regreso a Brouwwershaven. Tabla 70 x 104. Col. Sr. Dn.
Franz Mayer, en el Museo de San Carlos. — 59. MIERIS, Frans van (1635-1681).
La mujer de los espejuelos. Tabla 27.5 x 25. Museo de San Carlos. — 60. MIERIS,
Frans van (1635-1681). La wvisita del médico. Tabla 43.5x30. Col. Sr. Dn. Franz
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Mayer, en el Museo de San Carlos. — 61. MIERIS, Frans van (1635-1681). Adoles-
cente con gato vy faula. Lienzo 28 x 21.5. Galeria Lorenzana. — 62. MIGNON, Abra-
ham (Atribuido a), (1640-1679). Naturalesa wmuerta con frutas, ostras, piba ¥
yesca ardiendo, Lienzo 38x48. Museo de San Carlos. —63. MOLENAER, Jan
Miense (c. 1610-1668). Interior de una taberna, Lienzo 32 x41. Museo de San Car-
los. — 64. MOLENAER, Jan Miense (c. 1610-1668). Los jugadores de maipes. Ta~
bla 35 x 33. Firmada. Col. Sr. Dn. Morland B. Rafelson. — 65. MONOGRAMISTA
(DC o CD?) “Trompe loeil” de un grabado. Tabla 64x52.5. Col. Sr. Dn. Kurt
Stavenhagen. — 66. MORO, Antonio (1519-1576). Retrato de hombre. Tabla 50 x 43.
Col. Sra. Diia. Marfa Josefa Fernindez de Henestrosa de Martinez del Rio, Mar-
quesa de Cilleruelo. —67. MOSTAERT, Jan (c. 1475-1555). Retrato de un caba-
lero del Toisén de Oro. Tabla 41 x 30.5. Museo de San Carlos. — 68. NEER, Aert
van der (c. 1603-1677). Claro de luna. Tabla 21 x 33. Firmada. Col. Sr. Dn. Fran-
cisco Gonzilez de la Fuente.— 69. NEER, Eglon Hendrik van der (1634-1703).
Un alcalde de Leiden con su familia. Tabla 77 x 59. Col. Sr. Dn. Martin Urrutia;
antes: Col. Friedenberg Estate. (Con certificado del Dr. Wilhelm R. Valentiner).
70. NETSCHER, Caspar (1639-1684). Retrato del Rey-Estatuder Guillermo III de
Orange. Lienzo 54 x 42. Galeria La Granja.—71. NETSCHER, Gaspar (Atribui-
do a), (1639-1684). Retrato de femilia. Lienzo 112x96.5. Col. Sr. Dn. Francisco
Gonzélez de la Fuente. — 72, NOORDT, Jan van (c. 1620-c. 1676). Damas con don-
cella. (“La Toilette”). Lienzo 57 x 74, Col. Sr. Dn. Franz Mayer, en el Museo de
San Carlos.—73. NOORDT, Jan van (c. 1620-c. 1676). Retrato de un joven con
un halcon. Lienzo 150x 112, Col. Sr. Dn. C. Phillips, O.B.E.—74. OSTADE,
Adriaen Jansz, van (1610-1685) La rifia. Tabla 26 x 37. Museo de San Carlos, — 75.
OSTADE, Adriaen Jansz, van (Atribuido a), (1610-1685). Campesinos en el jardin
de una taberna. Tabla 47.5 x 39. Col Sr. Dn. Morland B. Rafelson. —76. OSTADE,
Isaack van (1621-1649). Paiseje de wmwvierno con patinadores. Lienzo 60 x90. Col.
Sr. Ing. Dn. J. A. Racaj Montemayor.—77. PALAMEDES, Anthonie Palame-
desz (1601-1673). La compadiia alegre (“Al bordo™). Tabla 50.5 x 83. Col. Sr. Dn.
Francisco Gonzilez de la Fuente.—78. POEL, Egbert Lievensz, van der (1621-
1664). A la orilla del rio. Tabla 68 x59. Col. Sr. Dn. Francisco Gonzilez de la
Fuente. —79. POTTER, Paulus (1625-1654). Vaca parada junto a un drbol. Tabla
41 x 52.5. Firmada. Museo de San Carlos.— 80. PROVOOST, Jan (1462/65-1529?).
La Virgen y Santa Ana, acompaiiadas de San Joaquin v Santa Isabel. Tabla 73 x79.
Museo de San Carlos. —8l. REMBRANDT, (Rembrandt Harmensz, van Rhijn
(Atribuido a), (1606-1669). Esther ante el rey Assuero. Tabla 36 x 27. Museo de
San Carlos. — 82, REMBRANDT (Escuela de). Retrato. Lienzo 42 x 32. Museo
de San Carlos. —83. RUYSRAEL, Jacob Isaaksz, van (Atribuido a), (1628/29-
1682). Paisaje con salto de agua. Tabla 37 x29. Col. Sr, Dn. Morland B. Rafelson,
84. SAFTELEVN, Herman III (c.1609-1685). Paisaje con rio. Tabla 27 x 21, fe-
chada: 1669). Col. Sr. Dr. Ing. Dn. G. N. Sindor.—85. SCOREL, Jan van (Ta-
ller de), (1495-1562). Triptico de Addn v Eva. Al centro: la creacién de Eva:
Tzquierda: La tentacién; Derecha: La expulsién del Paraiso. Tabla. Total: 48.5x
75. Museo de San Carlos. —86. STEEN, Jan (1626-1679). Vino, mujer y canto.
Tabla 26.5 x 34. Col. Sr. Dn. A. Kanner. — 87. STORCK, Abraham (c. 1635-c. 1710).
Pucrto italiano. Lienzo 66.5x 84, Col. Sr. Dn. A, Kanuer. — 88. STORCK, Abra-
ham (c. 1635-c. 1710). Visita de Amsterdam con la torre Montalbaen. Lienzo 85 x
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113. Col. Sr. Dn. D. A. J. Kessler.—89. SWANEVELT, Herman van (c. 1600-
1655). Paisaje con ruinas. Tabla 13 x 30.5. Col. Sra. Diia. Paz Cervantes de Anaya.
90. VELDE, Adriaen van de (1636-1672). Paisaje con personajes y ganado. Lienzo
54 x 64. Col. Sr. Dn. Francisco Gonzalez de la Fuente. —91. VELDE, Esaias van
de (Atribuido a), (c. 1591-1630). Retrato de una nifia con un perro. Tabla 104 x 77,
Col. Sr. Dn. C. Phillips, O. B.E.—92. VOS, Maarten Petersz. de (1532-1603).
La Ultima Cena. Lienzo 65 x 110. Firmado. Museo de San Carlos.—93. VRIES,
Roelof o Roeland Jansz. de (c.1631-después de 1681). Puerte de una ciudad ho-
landesa a la orilla de un canal. 27.5 x 35. Firmado. Col. Sr. Dn. A, Kanner, — 94,
WESTERBAEN, Jan Jansz, el viejo (1600-1686). Personajes com miisicos. Tabla
81.5x109. Galeria La Granja.—95. WEYDEN, Rogier van der (c. 1399-1464).
E! Calvario. Tabla 32,5 x25.5 Museo de San Carlos. —96. WOUWERMAN, Phi-
llips (1619-1668). La caza del jabali. Lienzo 78.5 x 109, Col. Sr. Dn. Franz Mayer,
en el Museo de San Carlos. —97. WOUWERMAN, Phillips (1619-1668). Des-
canso (Escena de caza). Lienzo 53 x 84.5. Col. Sr. Ing. Dn. J. A. Racaj Monte-
mayor. — 98. WOUWERMAN, Phillips (1619-1668). La despedida. Tabla 36.5 x 52.
Firmada. Col. Sr. Dn. Morland B. Rafelson. —99. WYNANTS, Jan (Escuela de),
(c. 1625-1684). Paisaje de invicrno. Lienzo 38 x 61, Col. Sr. Ing. Dn. J. A, Racaj
Montemayor. — 100. AERTSEN, Pieter (1509-1575). Ecce-Hommo. Tabla 119.5 x
148. Col. Francisco Gonzalez de la Fuente.

Mario Orosco Rivera. — Exposicion de proyectos y fotografias de diez murales;
Mural transportable. “Integracién elemental de!l Hombre”; Obra de Caballete, pre-
sentada por el Instituto Nacional de Bellas Artes en el Saldén de la Plistica Mexi-
cana, Havre N9 7. Del 8 al 25 de abril.

Exposicion Retrospectiva de Fernando Garcia Ponce. — Exposicion presentada por
la Direccion General de Difusién Cultural (UNAM), en La Casa del Lago, Bosque
de Chapultepec. EI 9 de abril.

Panorama de la Fotografia actual en México.— Exposicién presentada por El Club
Fotogrifico de México y El Instituto Mexicano Norteamericano de Relaciones Cul-
turales, A. C., Galerias Norte y Sur, Hamburgo 115. El 9 de abril.

Exposicion Anmuwal de Alumnos. — Exposiciéon presentada por la Direccion de la Es-
cuela Nacional de Artes Plasticas, en la Sala de Exposiciones de Academia 22, El
10 de abril.

Exposicién privada de pinturas de Edmundo O’Gorman. — Exposicién de copias
de pinturas de artistas modernos: Picasso, Braque, Mir4, Modigliani, Klee, Matisse,

Ben Johnson, Chagall y otros, ademas de algunas pinturas originales. Plaza de Mel-
chor Ocampo N? 38-4. El 15 de abril.

Obras recientes de Teichen y Ferguson. — Exposicién presentada en el Saloncito
V1T de la Universidad de las Américas, kilometro 16, Carretera México-Toluca. El
20 de abril.

Datos biogrdficos :

TEICHEN. Naci6_en River Forest, Illinois, el 25 de agosto de 1942,
Estudios: Art Institute of Chicago (verano 1960-63). Ohio Wesleyan Univ., De-
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laware, Ohio (primavera 1960-63). Universidad de las Américas (desde el otofin),
1963. Exhibiciones colectivas: Annual Chicago Art Fair (1963). Art Institute, Ohio
Wesleyan University. Universidad de las Américas.

Varios premios en disefio y pintura.

Trabajé en ilustraciéon médica durante 6 meses en el West Suburban Hospital, Qak
Park, Illinots,

Tiene obras en varias colecciones privadas en Chicago, Milwaukee, Phoenix, San
Francisco, Cincinnatti y México, D. F.

FERGUSON. Nacié en Admire, Kansas, el 26 de agosto de 1930. Estuvo 4 afios
en la Marina en la costa este de E. U. y en el Caribe, Puerto Rico y Cuba. Fue be-
cado por la Wichita Art Association.

Estudios : University of Wichita, Kansas (1955-36), National Art Academy y The
Corcoran Gallery’s School of Art, Washington, D. C. (1957). La Esmeralda, México,
D. F. (1960). Universidad de las Américas (desde julio, 1961). Trabajé como ilus-
trador por 6 meses.

Exhibiciones: Colectivas de estudiantes en la National Art Academy (1958) y la
Corcoran School of Art (1960), en Washington, D. C. (segundo premio en dibujo).
La Esmeralda y las Galerias Chapultepec en México, D. . Silver Spring Art Gallery,
Silver Spring, Maryland, Studio Gallery, Alexandria, Virginia. Washington, 1. C.
(Primer premio en acuarela).

Tiene obras en varias colecciones privadas en Washington, 1. C. Bethesda, Mary-
land, Wichita, Kansas, Paris y México, D. F.

Howmenaje pbstumo y caposicion Cristdbal Ruiz, 1881-1962, — Exposicién de pintura
presentada en las Galerias Excélsior, Paseo de la Reforma N¢ 18. El 20 de abril.

CATALOGO. — 1. Haitiama arrodillada. —2. Mi hija con rebozo.—3 Santisteban
del Puerto, —4, Tierras de labor.—35. El horracho. — 6. Retrato de mi esposa.
7. Bahia de Mazatlan.— 8. L.a Cancha (copia). —9. Romana. — 10. Autorretrato.
11. Rosaura.—12. Orquidea. — 13, Bodegdén. — 14. Angelina. — 15, Tomdis Blan-
co. — 16. Costefia. — 17. Nifia de Ubeda. — 18. Melancolia. — 19. Lolita. —20. Lucy
Pericds. — 21, Mulato.—22. Fl suefio. —23. Tecolutla. — 24, El Contemplado.
25. Lomas de Sauta Marta. — 26. Pablo Cassals. — 27. La Mujer Muerta.

“Todo lo que pintd Cristébal Ruiz es dulce y apacible, como lo era él para los que
fuimos sus amigos. Jaén ha tenido escasa literatura y no se ha recogido su folklore.
Fn mi experiencia personal, Jaén ha sido Cristohal Ruiz. Fstaba seguro, cuando me
encontraba a su lado, de que todo lo que él era, en su manera de hablar, en sus ges-
tos, en su cardcter, en su genio y figura, cra lo que al nacer recibié de su tierra
natal, y que él mantuvo puro, sin cambiar, a pesar de haber pasado la mayor parte
de su vida en Madrid, en Francia y en los Estados Unidos, en Puerto Rico y final-
mente en México, que acuna sus restos mortales. En todas partes se sentia como en
tierra propia y aceptaba a los demdas como eran; pero espafiol en esto como en todo,
entendia que los demds tenian que aceptarle a él como era, y asi mantuvo, cada vez
mmds pura, su manera de ser espailol y universal a un tiempo”. FEDERICO DE
ONIS.

“Cuando realizé6 en Madrid una exposicidn retrospectiva, que procuraba resucitar
¢l movimiento de vanguardia habido en Espaiia por los afios de 1930 a 1936, se en-
lazaron nombres como Vazquez Diaz, Angel Ferrant, Alberto Sanchez, Garcia Lorca,
Jos¢ Caballero, Gregorio Prieto y Cristébal Ruiz.

— Cristébal Ruiz, Cristébal Ruiz?

-—Si. Cristébal Ruiz, un pintor de suavidades, de silencios, de nifios callados. Un
hombre de Optima hechura y un pintor no de procedimientos drasticos ni espectacu-
lares, sin mediante ese don tan dificil que es la sencillez.

Y la conversaciéon de pintores, criticos, poetas, colcccionistas v aficionados, con-
tinud durante mucho rato en torno al cuadro de Cristébal Ruiz. Cuando concluimos
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de escuchar los pareceres de todos, abandonamos la galeria. Alli quedé el Retrato de
Nisia, por Cristébal Ruiz, que continuaba desafiando, con su bondad y su ternura,
toda una teoria de decenios,

Afios después, me hallé con el largo y vivo respeto puertorriquefio para con “don
Cristébal”; un don respetuoso, que le habian compuesto los afios y también un intenso
trabajo de amaestrar alumnos. Pude ver también que su quehacer habia variado mucho.
y que al paisaje boricua, el negro y el mulato, los nuevos ciclos y la inédita vegeta-
cién colaboraron muy acordes en la empresa de cambiar los olivares andaluces por
las costas del Atlantico y del Caribe. El exilio motiva muchas veces que a una
personalidad muy hecha suceda otra que no lo es menos, de suerte que un hombre
tenga dos vidas complementarias y disimiles una de otra.

En fin, que siendo una y entera la obra pictérica de un Cristébal Ruiz, la yuxtapo-
sicién del escenario tropical al andaluz verniculo haya motivado dos capitulos muy
diferentes, pero mas diferentes en apariencia que en esencia. Lo que estd muy lejos
de ser uun razonamiento arbitrario, porque también el hombre exilado tiene dos vidas,
y dos mddulos de esperanza y desesperanza y dos alientos, y dos pensamientos”.

J. A. GAYA NUKO.

“Ll Paisajc”. —— Exposicidn colectiva presentada por el Instituto Nacional de Bellas
Artes y Plastica de México, calle de Londres 139, ElI 22 de abril,

LExpositores: Ratl Anguiano. — Dr. Atl. — Fernando Castro Pacheco. — Olga Costa.
José Chivez Morado. — Jorge Gonzidlez Camarena. — Silvia H. Gonzdlez. — Manuel
Herrera Cartalla. — Amador Lugo. — Nicolds Moreno. — Luis Nishizawa. — Carlos
Orozco Romero. — Trinidad Osorio. — Feliciano Pefia. — Angel Pichardo. — Fanny
Rabel. — José Reyes Meza, — Diego Rivera. — Valetta Swann. — José Maria Ve-
lasco.

Juan Bautista Urrutio. — Exposicién de litografias presentada por el Instituto de
arte de México, Puebla N° 141, EI 23 de abril

Hemos seleccionado esta exposicion, para celebrar el X aniversario de la fundacién
de este Instituto, por tratarse de un artista ya desaparecido, cuya obra no ha sido
justipreciada todavia por el puiblico y la critica. Urrutia no sélo es un extraordinario
dibujante y grabador, sino que sabe llevarnos por la gracia de sus personajes a las
imigenes de un México ya lejano. Aungue asociado a la publicidad de una empresa
cigarrera que hoy tampoco existe, las litografias de Urrutia subyugan por la pureza
de su linea, la plasticidad de sus composiciones y los contrastes de Blancos y Negros,
prodigosamente ejecutados a pluma sobre la piledra litografica. El Director General:
Prof. Alfredo Guati Rojo.

G. Benedeitt Senercs vy Heriberto Judrez. — Exposicién de Esculturas presentada

por la Direccién de la Escuela Nacional de Artes Plasticas, en la Sala de Exposi-
ciones de Academia 22. El 24 de abril.

La Obra Pictérica de Nadine. — Exposicion presentada por el Museo Nacional de
Arte Moderno en el Saldén de la Plastica Mexicana, Havre 7. Del 28 de abril al 12
de mayo.

CATALQOGO. 1. Ritual. —2. Sensacién. —3. “Los Gemelos”. —4. Mitologia. — 5.
“J.os Amantes”. — 6. Carrusel. —7. Minotauro y Atenea. — 8. Metamorfosis en
Azul, — 9, Metamorfosis en Blanco, — 10. Metamorfosis en Amarillo. — 11. Objeto
Migico. — 12, Inanicién Ante el Espejo.— 13, Leda y el Cisne.— 14. Perro Dormi-
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do. — 15. Paisaje Interior.—16. Soledades. — 17. Vibracion, — 18, Instante. — 19,
Rotacién. — 20. Eclipse.

NADINE. Toda obra de arte es un objeto abierto y su realidad puede ser sujeto
de mdltiples interpretaciones. Ante la pintura de Nadine la primera tentacién es la de
[a psicologia, la tentacion de unir al creador con la obra y ver ésta antes que
nada como el espejo, el reflejo directo del caricter y las obsesiones de aquél. Sin
duda, el repetitivo y marcado aspecto carnal y sexual antes que erdtico (quizas “vi-
ceral” seria la palabra mis justa) de sus cuadros podria justificar esta interpreta-
cién. Nadine vuelve una y otra vez a sacar a la luz ese mundo obscuro y secreto. Y
nos lo presenta con un caricter eminentemente femenino, abierto y palpitante, sin
enmascarar su procedencia organica, como una profunda y perturbadora imagen de
la hiimeda fecundidad de /g tierra, del cterno principio femenino, subrayado inclusive
por la preponderancia de los ocres, en su escala cromitica. En este sentido, su pintura
podria considerarse la expresién directa de sus obsesiones, conscientes o inconscientes,
y sus cnadros tendrian el legitimo valor de la liberaciéon por medio de la creacién;
de la confesién trasladada al plano estético, convertida en arte. Pero también algunos
elementos de ellos sugieren el proposito de una celebracién ritual. Y en este terreno
sus cuadros alcanzan una dimensidon mitica dentro de la que cualquier implicacion
psicolégica debe ser descartada de inmediato. El caricter subjetivo seria devorado,
dentro de esta interpretacidn, por la ineluctable objetividad de lo general y lo colec-
tivo. Nos encontrariamos ante la representacién de un rito eterno, cuyo deterininante
seria la aparicién de una seric de arquetipos esenciales, que se colocan fuera del
tiempo y que Nadine logra sugerir dentro del abigarrado conjunto de sus formas, para
convertir su pintura en el medio dentro del que cobran nueva vida para revelarnos su
indestructibilidad. La pintora ya no seria entonces el creador solitario que habla por
si mismo, sino el mago, el oficiante, por cuyo pincel hablan los dioses. Sin embargo,
cs en la verdad de esas formas, por si mismas, donde mejor podemos encontrar el
sentido Gltimo de la obra de Nadine. En el momento que logramos verlas como lo que
en realidad son, pintura antes que nada, contencion y expresién del espiritu en el color
y la linea, en el cuidadoso equilibrio de los planos, en la sutileza del ritmo, su natu-
raleza mas intima se abre ante nosotros. Entonces, vemos que toda asociacion de sus
formas con otras formas naturales, por marcada que sea su semejanza y por obvio
que parezca el cardcter obsesivo de su eleccién, es ilegitimo, porque la pintora lia
trascendido ese caricter, ha despersonalizado, deshumanizado voluntariamente sus
formas empleandolas tan sdlo en tanto tales, sin ningiin propdsito psicologico o sen-
timental, trasladindolas al terreno de la pintura pura, convirtiéndolas en valores for-
males dentro de una composicién, que no pretende ser mis que eso. La capacidad
para realizar esta dificil operacién es uno de los mas claros atributos de Nadine y
el que mejor la define como pintora. Mediante ella, mediante lo que en verdad nos
dicen sus cuadros, ha logrado trascender el plano de la confesion, ir mas alld de ella
y también del de la celebracion ritual para obligarnos a entablar un didlogo con el
espiritu, provocar su revelacién dentro del estricto imperio de la forma, creando un
lenguaje musical, puro, en el mas alto sentido. El elemento perturbador de sus obras
no hace mis que acentuar el cardcter arriesgado, demoniaco de la creacién, dentro de
la que el artista tiene que bajar siempre a las profundidades, a la oscuridad, para
revelarnos la luz, que sélo existe en contraste con ella, y entregarnosla. Pero lo im-
portante es que el milagro se produce y tenemos oportunidad de participar de él al
contemplar las obras. En este sentido, no es dificil afirmar que las intrincadas, ba-
rrocas composiciones de Nadine, con su dificil expresién final de la armonia, la se-
renidad y la pureza a través de la sexualidad, el desordenado impulso organico, la
pura violencia de la materia, representan el triunfo del espiritu, imponen su helada
presencia, abriéndose a todas las contradicciones del arte, y son la obra de una ver-

dadera pintora.
JUAN GARCIA PONCE.

Ramén Prida. — Exposicion de pintura presentada por la Galeria Chapultepec del
Instituto Nacional de Bellas Artes en Melchor Ocampo N°¢ 481, El 29 de abril.
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“El conflicto entre concepcidn y representacion es notorio en cada una de las pinturas
que Ramén Prida ha querido mostrarme como un anticipo en la aventura (ue va
a emprender. Sin el conflicto del objeto solo pensado y su realizacidn, sin el drama
que el pintor se ve limitado a situar encima de la dimension de un bastidor, la pin-
tura, el cuadro puro, no tendria mas vida que la de una superficie colorada con cierta
destreza.

A partir de las dimensiones potenciales que, a modo de ‘Huevo de Coldn’, demostrd
el ‘Cubismo’; a partir del trazo hiperestésico con que el ‘Fauvismo' describid los
entes; el mundo de la pintura se ha apoderado de una libertad, de una independencia
subjetiva que pudiera llevarlo a la radiacién categdrica o al mutismo total.

Si del afio 884 al afio 940 Paul Klee legd a las rutas de la pintura la estela mas
sibilina del universo subjetivo, en cambio que enfado, § qué desviaciéon no ha padecido
el itinerario de ciertas muestras abstractas en los Gltimos afios? ... La independencia, la
liberacién del mundo palpable solamente es una cuerda tensa que permite escalar
la cima de la pintura cuando es una conviccion integra.

Ahora, Ramén Prida ha pactado una cita consigo mismo en la cuesta a que nos
hemos referido: su impetu revelador, su autonomia grafica, sus coloraciounes recon-
ditas, garantizan que el convencimiento e ese encuentro ha de ser inmarcesible.”

AGUSTIN LAZO.

Coen. — Exposicion presentada en Ia Galeria Juan Martin, Cerrada de Hamburgo.
Del 29 de abril al 18 de mayo.

CATALOGO. 1. Naturaleza moral. — 2. Nifta desnuda. — 3. Espiritu crédulo. — 4
Posibilidad cotidiana. — 5. Tdea de tiempo.— 6. Jugando al amor.—7. Dos ami-
gos. —8. Penas y premios. — 9. Inocencia. — 10. Sinfonia doméstica. — 11. Sentids
intimo. — 12. En la nochie. —13. Simulacién de amor. — 14. Mundo corpéreo. — 15.
Jornada primera. — 16. Relacién de lugar.

“Toda creacién humana, toda expresion de auténtico arte; la expresion que busca
decir una verdad, es el resultado, €l producte de una aventura interior, aventura por
la cual, después de largo proceso de madurez va a nacer un simbolo, el simbolo per-
sonal de una realidad inmediata que cobra validez porque se proyecta con fuerza
salvaje hacia el futuro inmediato. Por eso, todo cambio estético hay que verlo con los
ojos de un presente-futuro; con las pupilas del investigador mis minucioso que, tras
largo andlisis, encuentra la semilla, incipiente o no, de un préximo mafiana.

En esa aventura de que hablamos, participan, tanto el mundo exterior de simbolos
y poesia como lo intimo y secreto que el artista verdadero dice en su lenguaje
personal.

La obra de Arnaldo Coen ha sulrido una metamorfosis, i obligado y saludable
cambio radical en su manera de manifestarse; antes empleaba el expresionismo —cruel
v a veces hasta sadico— ahora nos sorprende, conio sorprende una realidad nao
conocida, con sus palabras plasticas que han encontrado, que se han encontrado a si
mismas, para llegar a una cierta sintesis. Una sintesis de elementos formales, cro-
maticos y teméticos que inician un largo didlogo de sugerencias, misterios, y ¢por
qué no?, de realidades ocultas para nuestra huinana condicidn.

Todo lo que ahora pinta Arnaldo Cocr estd lleno de calida intimidad, es el en-
cuentro del mundo magico con el apasionante mundo del erotismo, de alucinante
sexualidad, en los cuales, los elementos técnicos (texturas), el color y las ideas, vol-
cadas; el todo plastico van a crear, sin anécdotas molestas y sin obviedad, escenas
en las que se canta, con palabras rojas o lilas, con frases verdes y azules y con acentos
violaceos y amarillos, todo un hinmo de amor y de sensualidad; un canto que sc
vuelca triunfal sobre los lienzos con asombrosa libertad.
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Su canto estético de ideas subversivamente inquietantes, de ebriedad cromitica, es
una puerta abierta a las emociones y al goce por la materia; es, en fin, 1a sinceridad
claramente expresada,

Si antes vimos a un Arnaldo Coen de profundidad trigica, hoy vemos a un Arnaldo
Coen que sc cleva con su voz pictdrica, a un universo de formas dindmicas, que
tienen una hermosa realidad, resultante de lo que se sugiere, de lo que se subraya, de
1o que con poesia, es libertad y sinceridad.”

ALFONSO DE NEUVILLATE.

3t Laposicion Anual de Pinturas de los Alumnaos de la Acadewia de San Carlos.
Exposicion presentada en El Instituto Mexicano Norteamericano de Relaciones Cul-
turales, A. C, en Hamburgo 115. El 30 de abril.

Feliciano Béjar. — Exposicién de pinturas presentada por lu Casa de la Cultura
Jalisciense en la Galeria Gerardo Suirez; Guadalajara, Jal. Il 10 de abril.

MARGARITA NELKEN: Es pintura figurativa pero no es nunca pintura realista,
en el senfido comfinmente aplicado a este término. Es decir que el pintor no se con-
tenta nunca con lo que su visién recoge del exterior de las cosas, comprendiendo entre
éstas desde las gentes hasta la més intima brizna de yerba, sino que procura siempre
aflorar en sus lienzos, unos sentimientos y unas inmipresiones que tanto dependen
del impulso lirico comoa del smtematlcam(nte plctom‘o Y ello se traduce en el prurito
decorativo que es buse visible de la composicién.

JUSTINO FERNANDEZ: Por el oficio es un “primitivo”, por lo que e‘(presa
en su lenguaje pictorico es un ladino que nos hace morder el anzuelo. Asi, hay que
decirle al pablico: lo toma o lo deja. Si lo deja, se pierde de una insula poblllda de
imagenes, recuerdos, nostalgias y sugerencias. Si lo toma, entra en un mundo cando-
roso distinto del habitual, pero verdadero, que promecie hacer sofiar con los ojos
abiertos,

FRANCISCO DE LA MAZA: Feliciano Béjar ha cumplido con la pintura ¥
consigo mismo y ahora podemos contemplar reumdd su obra —que anda tan esparcida
en una mecrecida didspora— en una exposicidn completa y retrospectiva que nos
nitestra la torica dinamica de este recogedor de soles de Jiquilpan: Feliciano Béjar,

VICTOR M. REYES: Quicn vea solamente la exposicién de las pinturas de Béjar,
no podrd advertir todas las facetas que comprende ese mundo plastico que yo pude
gozar, pero es posible lo adivine al recorrer las diversas etapas que ellas muestran.
En todas estin presentes les cstados de animo, que cambiantes, han dejado un sello
inconfundible de su personalidad, facilmente excitable a cuanto ha pasado por sus
sensaciones, percepciones e imaginacion. Un artista dotado asi, es el tnico que puede
llegar a lo que ahora llamamos integracion plastica, y que es visible en la obra de
los verdaderos artistas de todos los tiempos.

RAMON XIRAU: Nacido en Jiquilpan en el ajio de 1924. Feliciano Béjar no
aprenc dig el oficio de pintor. Nunca estudié pintura, nunca tomd clases de arte, nunca
pas6 por esta o aquella escuela. Pint6, simple y sencillamente, conio construyo la
casa donde vive —es decir— vivia, pues la casa desaparece hoy para abrir vias con-
cretas 4 un nuevo periférico. En todo lo que ha hecho Bc_mr —arquitectura o alba-
fiileria, cerdmica, escultura—, hay una suerte de 1n§p1rac1on manual y sensible que
es la atmosfera misma de una obra tan atmésfera ella misma.

Istdoro Ocainpo. — Exposiciones de grabados presentada por El Centro Cultural
“lgnacio Ramirez”, con los auspicios del Instituto Nacional de Bellas Artes. San
Miguel de Allende, Gto. 1 27 de abril,

LA PERSONALIDAD DE ESTE MAESTRO DE LA ESTAMPA MEXI-

CAXNA, requiere un andlisis justo y equilibrado, por merecerlo dada su indiscutible
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aita categoria plastica y por su profundo conocimiento de la técnica y el oficio, prin-
cipalmente del grabado en hueco (metal).

Podemos establecer una comparacién inmediata, pero debemos advertir que es tinica
v exclusivamente, por el vigoroso procedimiento virtualmente espontineo del dibujo,
lIas tallas reciamente estructuradas, el dinamismo reconcentrado y simplicidad de
composiciones en las planchas de metal,

La comparacién, la similitud, pero sin tener influencia, sin premeditada secuencia,
convengamos: José Clemente Qrozco ¢ Isidoro Ocampo. Han sido los grabadores
que han logrado una precisa y consistente personalidad a través de valiosa obra gra-
fica. Ocampo no ha copiado conservadoramente, servilmente, al gran artista jalis-
ciense, repitimoslo; es un unportante parangén que es necesario mencionar para que
sea un dato mas en la historia de la estampa mexicana.

Isidoro Ocampo en el desenvolvimiento de su obra ha demostrado excelente per-
sonalidad a través de una persuasiva técnica, como si no tuviese la menor cortapisa
para lerir superficial o profundamente la materia dura y generosa del metal; su
punta, su buril, han logrado supremas calidades donde la plasticidad se expande ma-
gistralmente; la unidad, el equilibrio, las concretas superficies, establecen bien de-
finidos resultados cuya valia de oficio demuestra gran sensibilidad y amplia expe-
riencia profesional.

El grabador ha escogido temas de una realista magnitud humana. Personajes de
1a mds baja esfera social, “los olvidados”; pero de una reciedumbre indudable donde
radica su enérgica y atenta psicologia, para asi determinar la contextura de hombres,
de mujeres; muy en su mundo de pobreza, de irremediable carencia de justos me-
dios para el mejor existir; la falta de sensata equidad, la equidad mas elemental de
que carecen, los convierten en constantes victimas de injusticias sociales. El cargador
andrajoso; el pepenador consuetudinario; el vendedor de “judas”; la popular agua-
dora; el torero pueblerino; las mujeres lavanderas; la humilde criada. Bastan estos
ejemplos de gran elocuencia inapelable,

Conjunto de gentes que participan en el universo infinito y doloroso de todos los
tiempos. Actores de determinadas escenas sin el mcnor temor por parte de la inter-
pretacién profunda del excelente grabador que es Isidoro Ocampo. En su obra late
consistentemente una visién exenta de romanticos conceptos; elude todo género
de alambicadas y falsas creaciones; va al meollo latente de lo que se debe corregir, de
compensar, de justipreciar; en toda la latitud mcrecidamente posible.

Isidoro Ocampo, nunca ha recurrido al ajustado precisismo, extasidindose en nimios
detalles. Su técnica viva y resuelta como estrujante realidad plastica, interpreta con-
cretamente su visién del ser humano de intenso vivir cotidiano, en algunos aspectos
lamentables limitados y auténticamente despreciados por la gente “bien”. El grabador
es escueto, sin falsa postura plastica; localiza magistralmente el panorama drama-
ticamente y veraz, de uno de los 4ngulos fundamentales de la vida mexicana, funda-
mentalcs por ser en si un atributo, un nexo, de lo que siempre ha sido.

Este maestro lionra positivamente a la estampa mexicara.

ERASTO CORTES JUAREZ.
Subdirector Técnico

CATALOGO: Ricachones, punta seca. — La mumjer de los gatos, aguafuerte y agua-
tinta. — Vicjo, aguafuerte y aguatinta, — ieja de Chachalacas, agufuerte. — La
Mujer de la Fuente, aguafuerte. — Las Lazanderas, punta seca. — Cabeza de Mujer,
punta seca. — Fieja Lspiando, lindleo. — En la cala del Carbén, lindleo. — Pepena-
dor v su perro, litografia.— Amasando barro, litografia. — Muchacho bostesando
e un camion, punta seca y aguafuerte. — Bolero y su perro, aguafuerte y agua-
tinta. — El Judero, aguafuerte y aguatinta. — K/ Deshollinador Consado, aguatinta.
Qtro Pepenador, aguatinta y aguafuerte. — Un Pepenador, aguafuerte y aguatinta.
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En ¢l Columpio, aguafuerte. — En el Multifamiliar, aguafuerte. — Excéntrico en ¢l
rarque, aguafuerte, aguatinta en color. — Masas-1956, aguatuerte y lija. — Vendedo-
ra de Chicharrones, aguafuerte, aguatinta en color. — El Judero, aguafuerte, agua-
tinta en color.— Madre y NiRo, puntd seca.— En el Berandal, camafeo 2 tintas,
litografia. — Torero en el Burladero, aguafuerte, aguatinta en color.— Nana y Ni-
7lo, punta seca. — Aguadora, punta seca. — Torero, punta seca en color. — Howmbre
con un costal de popas, punta seca. — Percance, aguafuerte, aguatinta en color.
Il Puntillero, aguatinta en color. — Calavera torera, punta seca en color.— Las
calaveras toreras miedosas, aguafuerte. — La dscara del hombre moderno, agua-
fuerte en color.

MAYO

El Arte del Cay <xposicion del Teatro Dramatyczny presentada por
el Instituto Nacional de Bellas Artes y la Embajada de la Repiablica Popular de
Polonia, en la Sala Internacional del Museo Nacional de Arte Moderno, Palacio
de Bellas Artes. El 1? de mayo.

“Polonia es, sin lugar a duda, uno de los paises de vida artistica mas adulta. La
conciencia artistica de la poblacién y la conciencia social de los artistas han logrado
una integracién sorprendente, que sélo puede darse con un desarrollo avanzado. El
verdadero desarrollo se da cuando de los beneficios obtenidos participa el mayor vo-
lumen de la poblacién de un pais. En el ‘caso de Polonia, puede afirmarse con fun-
damento que una de las causas decisivas en la integracion del avanzado desarrollo
artistico, cultural por lo tanto, han sido los artistas graficos creadores de carteles.
Su talento su educada sen51b111dad su captacidén de las necesidades de su pueblo, han
sido los instrumentos de articulacién. El ser artistas cultos no les ha desvinculado de
su pueblo; su conocimiento de las altas mamfest'lcmnes culturales de otros paises no
los ha desarraigado. Conocen sus propias raices, su arte popular, sus tradiciones y
las nuevas circunstancias: condiciones y necesidades. Contrariamente a lo que ha
ocurndo en otros experimentos, por los cuales los artistas cultos tratan de ponerse
al servicio de las masas, no han caido en el error de pensar que el lenguaje com-
prensible debe ser rudlmentano obvio y desprovisto de imaginacién. Son, cierto es,
conscientes de la efectividad de los simbolos; pero han descubierto que su signifi-
cacién puede sélo mantenerse y cobrar vitalidad suscitando la curiosidad, atrayendo
la atencién, estableciendo contextos de significacion inmediata, pero a la vez du-
radera.

El cartel polaco, obra de valor cultural extraordinario, resiste todas las pruebas de
enjuiciamiento y es valida desde cualquier perspectiva que se le mire: la puramente
artistica y la social. Es posible, desde luego, que las grandes masas no siempre reali-
cen el analisis del encauzamiento en que de pronto se hallan, o, incluso, cuando repiten
su vivencia placentera. Pero el critico y el socidlogo pueden distinguirlas sin gran
esfuerzo. Un cartel polaco, se ha hecho ver en varias partes del mundo, se salva
incluso como obra de arte en si misma, tomada de un modo aislado, como es frecuente
que se haga en la llamada civilizacién occidental. El socidlogo, por su parte, podria
juzgarla por su efectividad como factor instructivo, informador, comunicativo, hu-
manamente creador. Uno y otro: critico y sociélogo, le han dado el reconocimiento
inevitable. Lo cual, a fin de cuentas, ha venido a demostrar la falacia de los enjuicia-
mientos umlatela]es no por pre(:lpltadoe menos dominantes y dafiinos.

El llevar el arte al pueblo —sin insistir en llamarlo “arte”, fuera de la actitud
“snob” —viejo y dificil ideal, se ha conseguido en Polonia, por nuevos y admirables
caminos. Por ello, es halagador que Lenica —distinguido cultivador del cartelismo—,
diga en algiin escrito que “el cartel ha llegado a ser en Polonia un fenémeno parecidu
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a los grabados franceses de Epinal, en otros tiempos, y al grabadu mexicanu con-
tempordneo...” El artista polaco dedicado a este tipo de creacion ha llegado, asi,
a dar un sentido nitevo al cartel, diandole una dignidad que, salvo raras excepciones,
no habia conseguido con anterioridad. “Las consideraciones comerciales que llevan
consigo las convenciones y reglas trilladas, es decir, la eterna busqueda del favor de
los clientes, no desempefian papel alguno en Polonia” dlce y con razén, algiin escri-
tor polaco refiriéndose al cartel. Y algo que no es 51empre conocido: es que, como
el mismo autor sefiala, “el artlsta puede decidir por si misio la forma de anunciar
una pelicula, una idea polmca ” De alli que pueda estarse de acuerdo en que, como
declaran los nuevos artistas del arte polaco, “han educado ya al piiblico, que estima
méis el contacto con una auténtica obra de arte”. Oseka, analiza algunos aspectos
manifestando que ‘“los carteles cinematograficos polacos entablan con el espectador
una especie de didlogo, en el que seria ridiculo emplear los giros banales de la gritona
palabreria de los anuncios (de publicidad comercial), y una cursileria llamar la aten-
cién con simbolos ya tan gastados, como el revélver, la sangre, los desnudos”. Y
afiade: “Si es un revélver, se le recorta de antiguas vifietas y se le encierra como
entre comillas; si de lo que se trata es de la sangre, se la transforma en una mancha
abstracta; la desnudez estd esbozada, leve, espiritual, convencionalmente; en cualquier
caso, lo mis lejos posible de una presentacién textual o de la vulgaridad.” Es verdad,
por esto, que, dados los elementos de la composicion plastica, la sugestiva composi-
cién de sus contextos, la integracién del “mensaje” y los medios por los que se trans-
mite, hay en el cartel polaco —dicen ellos, con cierta cautela—, una “pequefia con-
templacion”.

Pero es claro que el cartel perderia su sentido si fuera estimado como un mero
objeto de contemplacion. El cartel lleva a alguna parte, suscita_una accién, que
puede ser la de asistir al circo, a una funcién teatral, a una exposicion, o la de tratar
de recordar el peligro del fuego con los fésforos, el "cuidado que es conveniente tener
con los restos bélicos, o la del mantenimiento o iniciaciéon de actitudes plenamente
politicas.

Fue muy significativo y emocionante ver la actitud de los miembros del jurado
internacional en la fltima Bienal, la VII, de Sio Paulo. Y esto no constituye en
modo alguno una indiscrecién, Cuando se tratd, en el terreno de las artes aplicadas
—clasificacién que no siempre resiste pruebas—, el caso de los carteles polacos (varios
de los cuales ahora se exhiben en México), v habia que buscar el nombre de un
autor a quién dar el premio, resulté dificil, para estos altos especialistas —como lo
eran en su mayoria, nobles y altos criticos del “arte por el arte”— encontrar un
candidato tinico. Tal era la homogeneidad, la similitud de alto nivel entre todos los
representados: todos eran artistas con mensajes; pero todos, artistas.

Y fue precisamente esa Bienal de Sio Paulo la que nos despertd la idea de pre-
sentar en nuestro Museo Nacional de Arte Moderno de México una exposicién de
Carteles Polacos o, como hemos preferido llamarla: de “El Arte del Cartel Polaco”
Fue una feliz coincidencia que la Embajada del dindmico pais amigo nos comunicara,
ante nuestra sugestidn, que precisamente se disponia a proponérnosla.

Con el mismo orgullo que un Museo —el de México o el de cualquier parte del
mundo—, muestra las grandes obras pictéricas y escultbricas sancionadas por la tra-
dicién, puede también ofrecer una exposicién grafica, como la del cartel polaco, que
es no sdlo interesante, sugestiva, emocionante, vital sino ademis de un profundo
significado humano.

Horacio FLORES-SANCHEZ.

FL DESARROLLO DEL CARTEIL POLACO

El cartel es la rama del arte grafico polaco mas conocida en el extranjero. Esti-
mado ya antes de la guerra, logrd celebridad y éxito en los dltimos afios, siendo
exhibido con frecuencia en muchas ciudades de Europa, discutido en la prensa extran-
Jera y altamente apreciado por su caracter original e independiente.

I.a historia del cartel polaco se remonta a los primeros decenios del siglo XX, cuando
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las primeras obras de esta disciplina artistica brotaban del dibujo ornamental, del
“modernismo” polaco. Pero sdélo a partir del tercer decenio puede observarse un
verdadero desarrollo del cartel como arte distinto. El papel de pionero, de importancia
singular, corresponde al artista Tadeusz Gronowski, veterano del arte grifico polaco
aplicado, todavia en accién. A partir de su obra e] cartel polaco es elaborado con
manchas de color y su concepcién estd cimentada en la unidén del simbolo y la de-
coracidn,

En los aiios anteriores a 1939 fue formandose el estilo del cartel polaco. Ademas
de Gronowski, habia también otros artistas, que procedian principalmente de dos circu-
los: de los talleres de arquitectura y de la Academia de Bellas Artes. Los primeros
aportaban el dibujo de trazos severos, el fotomontaje, las manchas, los colores pulve-
rizados por la brocha de aire, las letras cuyas formas recordaban el patrén técnico.
Los segundos tenian un estilo mis vivo, pictdrico, de lineas suaves y muy decorativas,
enriquecido por una emocidn intensa y por la transformacion de formas historicas v
populares.

Il cartel polaco de anteguerra, en concordancia con la base econdémica a la que
estaba ligado, y sobre todo por su caricter de anuncio comercial, hablaba a un circulo
de personas menos numeroso que hoy. Operaba especialmente con un arsenal de medios
plastico-intelectuales. Su simbolismo y la asociaciéon de ideas que debian influir en
el phiblico y despertar su conciencia eran escogidos con el fin de encontrar un cliente
instruido, capaz de reaccionar ante la ilusién y el designio del “estilo intelectual”.
Cierto que en los afios anteriores a la guerra habia también algunas obras destacadas
del arte del cartel, cuya influencia pudo ser amplia —por ejemplo, los carteles de
Trepkowski que propagaban la seguridad en el trahajo—. Pero eran obras muy escasas
y de ningiin modo caracteristicas de este periodo.

Las funciones del cartel cambiaron radicalmente en los afios de postguerra. Ll
cartel dejoé de ser un instrumento de publicidad comnercial y se convirtié en un medio
de propaganda, de educacién, de informacién. Esta particularidad temdtica, distinta
v nueva, del cartel polaco, atrae la atenciéon de los observadores extranjeros. Un cri-
tico inglés, al evaluar la exposicién de carteles polacos que hace algunos afios visi-
taron los londinenses, expres6 su admiracion por los artistas graficos polacos que
proyectan carteles, porque realizan en sus obras ideas trascendentes y progresistas, v
estimulan el interés por la vida cultural; sus carteles sitven a la propaganda de Ia
paz, al progreso y al desarrollo de su pais, o anuncian funciones teatrales, conciertos,
peliculas, exposiciones,

El artista grafico polaco que proyecta un cartel se pone en comunicacién con un
conjunto de personas muy amplio y diverso. Lo mismo el cartel politico que el teatral
o el cinematografico, deben ser accesibles, principalmente para las masas obreras y
campesinas. Esto plantea a los artistas una tarea muy dificil: la de expresarse de
un modo claro y elocuente, evitando la ligereza y la superficialidad, que debilitan el
efecto basico del cartel. El simbolismo tiene que ser claro; debe limitarse a la aso-
ciacion de las ideas que despiertan los objetos conocidos y a dar a conocer las rela-
ciones entre las cosas. El artista debe emplear mas el ambiente general de la mancha
de color que la relacién intelectual o la alusion; su influencia debe limitarse a Ia
expresion de la propia forma artistica.

Uno de los mejores carteles creados en los ltimos afios —EI adio de Chopin, de
Henryk Tomaszewski— estd basado principalmente en la influencia directa del cua-
dro. Las formas decorativas que dimanan de la transformacién legible del dibujo dc
un piano, y el ambiente general de formas y colores, dan a esta obra un ambiente
“musical” muy convincente.

Los principales campos temdticos del cartel polaco moderno son dos: la politica y
la cultura. Cada uno de ellos tiene sus propias condiciones especiales, sus dificultades
y ventajas. Los problemas politicos, si hien ofrecen inmensas posibilidades al artista
que proyecta el cartel, originan a la vez muchas restricciones e impedimentos. La ne-
cesidad de unir la expresion monumental y la claridad con una nueva forma plastica
que atraiga la vista, no lo es todo. La dificultad consiste en los materias de que se
sirve la imaginacion. El niimero de simbolos que todos pueden comprender y que
emplean los cartelistas es limitado: estrellas, banderas, emblemas nacionales, cifras,
palomas, herramientas de trabajo, contornos de arquitectura industrial, flores, etcétera,
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son lo que constituye, en la mayoria de los casos, el maierial del cartel politico. El
cartel, que debe presentar claramente una verdad, una idca, una consigna, en la forma
concisa de la metifora plastica, debe a menudo, pero no siempre, referirse a los signos
mas conocidos, por lo frecuentemente estd formado de elementos que carecen de
la frescura de la nueva asociacién de ideas. Sin embargo, la prictica muestra que,
incluso con esta limitacién no necesariamente justa de las posibilidades iconograficas,
la riqueza de las transformaciones artisticas es enorme.

La historia del motivo de la paloma como simbolo de las fuerzas de la paz puede
servir de ejemplo tipico. Al principio parecia que este signo era un motivo plastico
tan empleado, que resultaria dificil extraer de él nuevos valores. Hizo falta un
maestro, como Picasso, para vencer esta timidez y mostrar las posibilidades de inter-
pretacién latentes en la forma del ave simbélica. Y ahora vemos nacer decenas de
carteles que transforman este mismo motivo, que profundizan y modifican su ex-
presion plastica y el circulo de sus asociaciones emotivas. Hay palomas “primavera-
les”, “infantiles” y “musicales”; las palomas de Trepkowski en el cartel que tiene
por motivo el Primero de Mayo son alegres, gozosas y amistosas; la paloma de
Mroszak, como anuncio de la Feria de Poznan, tiene un papel emblematico. En fin,
una magnifica y potente paloma de todos los pueblos cubre con sus alas blancas el
globo terriqueo, en el cartel de la reunién de los partidarios de la paz en Helsinki,
hermosa composicién de Fangor Tomaszewski.

La riqueza inventiva, la originalidad y un talento particular para formular ideas
en forma plastica aparecen quizi mis netamente en el terreno del cartel politico.
Tadeusz Trepkowski, fallido recientemente, fue maestro de esta nueva concepcidn del
cartel. Su estilo proviene del cartel francés y en definitiva puede ser explicado a
través de su relacién con la pintura del surrealismo, aunque es bastante personal y
caracteristico,

Trepkowski fue un artista plenamente intelectual. Su dibujo giraba en torno a los
objetos; el hombre casi no aparece en su arte. Asociaba herramientas de trabajo,
cosas simples conocidas de todos, formas ficiles de reconocer, separindolas de la
realidad y combiniandolas en *“naturalezas muertas”; reproducia esos elementos con
la precision del dibujo técnico. A menudo trabajaba sobre el fondo abstracto de un
cielo azul, que se hacia mas oscuro en lo alto; modelaba con una puntuacién menuda
que producia efectos plasticos de voliimenes oblongos y creaba formas de expresién
monumental. Aunque operaba con una pequeiia variedad de asociaciones de ideas y de
medios plasticos, era comprendido por el ptiblico y sus carteles figuran entre las obras
mas conocidas de esta disciplina plastica.

Henryk Tomaszewski —otro maestro del cartel polaco— representa una tendencia
distinta. Al contrario de Trepkowski, Tomaszewski es el artista del cartel pictorico.
Cada encargo, cada problema al que el cartel debe dar respuesta, constituyen para
Tomaszewski una creacién artistica tnica, que no se repite. Toda su obra demuestra,
por una parte, el desdén por aprovechar los beneficios de la rutina, que no llevan
muy lejos; por otra parte, muestra una invariable actitiud personal hacia la obra
que emprende, La sinceridad es el principio fundamental del arte de Tomaszewski.

Los nuevos asuntos reguieren nuevos medios; los nuevos contenidos exigen formas
nuevas. Cada pelicula, cada representacion, cada exposicién sobre las cuales el cartel
quiere informar, plantean una tarea nueva, Tomaszewski no quiere repetir el proce-
dimiento ya empleado, el simbolo ya conocido. Y a veces las limitaciones que ¢l artista
se plantea son tan grandes que la lucha contra ellas termina en un fracaso. Pero
hasta las obras menos logradas son un testimonio valioso de su personalidad creadora
y del deseo de hallar un nuevo lenguaje. Los excelentes carteles cinematograficos y
teatrales Bola de Sebo, La Sinfonia Pastoral, Tartuffo y Ditta, son los éxitos mas
sobresalientes de este género de cartel.

La novedad y la frescura de la visién se expresan en la concepcién general de cada
cartel y en su tratamiento plastico. Las letras de Tomaszewski son suaves: las ins-
cripciones se alinean como cintas, disparan como rayos de reflector y, cuando hace
falta, marchan en orden cerrado o atacan violentamente. El color sirve a la idea ex-
presada; la alegria serena de la fiesta de la juventud resuena en los colores puros
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del cielo azul, y en los pliegues de las banderas, dispersas como trenzas, el rojo tenaz
proclama la fiesta del Primero de Mayo.

Otros muchos artistas graficos que ejecutan carteles (Erik Lipinski, Jerzy Sro-
kowski) emplean el humor como medio de comunicacién amistosa con el publico; pero
el humor de Tomaszewski es quizA mdis espiritual y sutil. La tonalidad de sus car-
teles es serena, casi alegre.

Al lado de estos dos artistas, que representan las corrientes creadoras mas crista-
lizadas e individuales, ha habido en Polonia, durante los ultimos afios, otros muchos
artistas graficos de las generaciones joven y media, cuyos carteles pueden ser con-
siderados como una aportacién importante a las realizaciones artisticas de esta rama
de la plastica. Jozef Mroszczak es autor de muchas composiciones excelentes, entre
las cuales destaca el cartel de la exposiciéon de tejidos artisticos franceses modernos,
que es la transposicién del estilo de los pintores agrupados en torno a la manufactura
de Abusson, al lenguaje del cartel. Eryk Lipinski prefiere el género humoristico
trabaja principalmente para el teatro y el cine. Wojciech Zamecnik, de la joven ge-
neracién, cuenta ya con un importante bagaje artistico, y en su obra aparecen prin-
cipalmente elementos de caricter técnico y arquitecténico. Wojciech Fangor es, por
lo contrario, autor de un escaso ntimero de proyectos, pero estos son —particular-
mente el cartel de la pelicula mexicana Maclovia— muy interesantes y maduros.

Al revés de Tomaszewski, que evita la repeticién de la idea ya aprovechada, co-

menzando “de nuevo” cada cartel, Jan Lenica gira alrededor de ciertos temas y los
transforma y perfecciona. Dos carteles cinematograficos, ejecutados hace algiin tiem-
po, muestran a Lenica como un artista que sabe emplear la expresién dramética y la
lirica poética en el arte del cartel: el cuadro patético de Rio Escondido y la fantasia
de ensuefio de Bellas de noche.
" Trepkowski, Tomaszewski y Lenica, tres temperamentos artisticos, diferentes en
escala, en estilo y en la importancia de su obra, no agotan ni mucho menos la riqueza
del cartel polaco del 1ltimo decenio, pero pueden servir como ejemplo excelente de
las principales corrientes del desarrollo de ese arte.

Juan Bialostocki.

NUESTRO NUEVO CARTEL

El cartel goza en Polonia de gran popularidad entre las diferentes artes plasticas.
Lo encontramos a cada paso: en la calle, en los clubes, en los cines, en las fabricas
y oficinas. En todas partes, las hermosas composiciones multicolores atraen nuestra
mirada. Casi todos los dias podemos ver algo nuevo pegado en las carteleras en forma
de columna y en los muros. Su tirada llega hasta doscientos mil ejemplares.

El nuevo régimen y sus relaciones sociales han planteado ante el arte del cartel
nuevas y mas grandes tareas. En las presentes condiciones sociales y politicas, el
cartel ha perdido su antiguo caricter de propaganda comercial. El cartel por su
caracter especifico, tiene en la actualidad una tarea particularmente importante que
cumplir, como es la de contribuir a la educacién ideolégica y artistica de la sociedad.
El cartel, que nos habla en forma abreviada empleando simbolos y explicando a me-
nudo, con mucha claridad y fuerza, el verdadero sentido de un problema, es un cuadro
que nos espera en la calle, que nos sale al encuentro, una obra que tenemos la ocasion
de observar muchas veces. .

Al principio, sélo un pequefio grupo de artistas se encargaba de la realizacién
de este trabajo. Sus primeras obras, que aparecieron sobre los muros de las ciudades
liberadas pregonando la libertad, anunciaban también un nuevo arte. Las obras de
Tadeusz Trepkowski, Henryk Tomaszewski, Eric Lipinski, que aparecian entre los
escombros de las casas destruidas e incendiadas, alegraban con frecuencia nuestra
vista y nuestro pensamiento. Y aunque los autores tenian una fuerte personalidad,
todos aspiraban al mismo objetivo: crear el arte polaco del cartel.

El cartel polaco ha creado su propio estilo, su propio perfil artistico. Es muv original
y rico en colores, lo mismo que nuestro arte popular. Tiene gracia e ingenio y, fre-
cuentemente, encierra mucho de poesia. Evita todo amaneramiento y las formas es-
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tereotnpadas, aproximandose a la pintura con una libre y rica gama de colores, En la
basqueda constante de nuevas formas plasticas, de nuevos medios de expresién, de
otras fuentes de inspiracién creadora, nuestro cartel encuentra cada vez novedosas
posibilidades de dirigirse al hombre, de despertar su imaginaci6én y su inteligencia.

El cartel cinematografico polaco es un género cuyo valor artistico es reconoctdo
no sélo en Polonia, sino también en el extranjero. No habla a la imaginacién de
los- espectadores, a la manera chillona o sensacionalista del cartel de propaganda
comercial ; trata de distinguirse por la idea encerrada en la imagen que es, al mismo
tiempo, una sintesis de la pelicula. Todas las formas de que dispone el artista moderno
se emplean en el cartel, desde la sitira grotesca, hasta la sintesis dramdtica y lapi-
daria. El papel del cartel cinematografico no es el de atraer a cualquier precio a los
espectadores, sino el de anunciar el verdadero caricter de la pelicula, su atmésfera
y su argumento. Gracias al interés de los artistas de talento por el cartel cinemato-
grafico, éste ha obtenido el rango de un género artistico muy interesante y variado.

El cartel es una rama artistica que estd en continuo desarrollo. El niimero de
artistas que hacen carteles, exiguo en un principio, ha aumentado considerablemente
en los tltimos afios, especnalmente entre la joven generacién.

El cartel polaco tiene también un gran éxito en el extranjero. Ha sido presentado
en exposiciones en varios paises europeos, asiaticos, africanos y americanos, y en
totlias partes ha tenido una cordial acogida y ha conquxstado elogios para los artistas
polacos.

Jan Lenica.

CATALOGO. T. Byszewska, 1. Pelicula sin Titulo. — R. Cieslewicz, 2. Maifiana la
Humanidad va a tener un nombre: “La Paz”; 3. Perséfona; 4. La Flor de piedra.
(Ballet de Prokofieff); 5. Los Fisicos; 6. El 22 de Julio (Fiesta Nacional de
Polonia) ; 7. El Circo; 8. El Circo; 9. El Circo; 10. Srita. Polonia. — W. Fangor-
Tomaszewski; 11. Visite el Pabellén Polaco en Turin sobre la Seguridad Social;
12. Preservemos los Monumentos Culturales. — J. Flisak, 13. La Muerte a Caba-
llo. —'W. Gorka, 14. El Don Apacible; 15. 22 de Julio. Dia de la Independencia;
16. Concurso Internacional Federico Chopin; 17. No Toquen los Artefactos Bélicos
que Quedaron de la Ultima Guerra; 18. El Circo. — M. Hiibner, 19. Las Lineas
Aéreas Polacas “Lot”. — H. Hischer, 20. La Bruja; 21. Vuele por “LOT”; 22
Empresa de Comercio Exterior “Metalexport”. — A. Husakowska, 23. Donde el
Diablo no puede. — Z. Januszewski, 24. El 12 de Mayo. — T. Jodlowski, 25. El
Milenario del Estado Polaco; 26. La Cerdmica de la Industria Popular y Artistica;
27. El Desfile de los Locos. (Pelicula) ; 28. El Reinado en “Pan de Especias”; 29. El
Levantamiento en Tiutiurlistan; 30. E1 Hombre que murié Joven. — Z. Kaja, 31.
Nosotros Recordamos! — Kieskowska-Palaca; 32. La Constitucién de Polonia.—
J. Lenica; 33. Amarga Victoria; 34. La Invencién Diabdlica; 35. Los Compaifieros
de Armas; 36. Macbeth; 37. De Viaje; 38. Veinte Plateado; 39. Ifigenia en Tau-
ride; 40. El Hijo Prédigo (Debussy).— El Lipinski; 41. La Moral de la Sra.
Dulska; J. Mlodozeniec, 42. Aqui estin los Leones; 43. El Pavo. — J. Mroszack,
44. El Cartel Suizo; 45. La Tapiceria Polaca Cplia; 46. Que Viva y se Desarro-
lle Polonia!; 47. El Sr. Twardowski; 48. El Estudiante Pordiosero.— R. Opalka;
49. El Caso de los Trece (Pelicula). — J. Palka, 50. Los Comerciantes; 51. Jor-
nada de Peliculas de René Clair; 52. Paso a través del Rio; 53. La Exposicién

 Industrial Polaca en Helsinki. — J. Przygodzki, 54. El 1° de Mayo; 55. Cuidado
con la Griia. — M. Stachurski, 56. Romance en un Barrio. (Pelicula); 57. El
Lugarteniente Marine. (Pelicula) ; 58. 50 Afios de Ski Polaco. — F. Starowieyski,
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59. Orquesta Sublevada; 60. Safira/Pelicula Inglesa. —W. Swierzy; 61. La His-
toria de un Avién de Caza; 62. La Liga de los Caballeros; 63. Los Tartanes; 64.
Festival Internacional de Canciones; 65. El Conjunto “Mazowsze”; 66. Ni una
Gota de Vino, de Cerveza o de Alcohol; 67. Exposicién de Arquitectura Brasilefia;
68. Este juego cuesta la Vida y los centavos.— R. Szaybo, 69. Edipo Rey. — Szaibo-
Zagorski; 70. Poderosas Fuerzas los apoyan.— H. Tomaszewski, 71. Edipo Rey;
Sofocles; 72. Aida; 73. Exposicién del Libro Polaco; 74. Exposicién de W. A. G.
Ediciones Artisticas; 75. La Dama de las Perlas. — Tomaszewski-Palka; 76. La
Carrera Ciclistica Varsovia-Praga-Berlin. — M. Urbaniec, 77. El Circo. — Z.
Waszewski, 78. Resurreccién, Libro de Tolstoi; 79. E1 Puente Roto; 80. 1917-1959.—
S. Zagorski, 81. Hiroshima, Mi Amor; 82. Atencién, Varsovia; 83. El Circo. — St.
Zamecznik, 84. La Muerte Acecha a la Salida; 85. El Nifio del Continente Negro;
86. Sr. Platonoy. — W. Zamacznik, 87. Racine. Fedra; 88. La Opereta; 89. La Cruz
de la Valentia; 90. El Tren; 91. Un Pufiado de Arroz.

José Arellano Fischer. — Exposiciéon de Dibujos y Grabados presentada en las
Galerias Excélsior, Paseo de la Reforma N¢ 18. El 7 de mayo.

Artes Decorativas del Japén. — Exposicién presentada por el Instituto Nacional
de Bellas Artes y la Embajada del Japén en México, en la Sala Internacional del
Museo Nacional de Arte Moderno (Palacio de Bellas Artes). El 8 de mayo.

El arte del Japén se ha distinguido por la belleza de su estilo y su fineza espiritual,
por la creacién de un ambiente sugestivo y apacible que logra una sencilla expresion.

Ciertamente, en Oriente se ha considerado que el ser humano es parte de la natu-
raleza. En la vida tradicional japonesa se tenia por norma hablar vagamente o, mejor
dicho, con eufemismo de si mismo por intermedio de la naturaleza, lo cual al parecer
era una conciencia estética con un cierto caracter religioso de los japoneses.

Koetsu Mokuami, considerado el mas grande artista del siglo XVI, hizo una caja
suzuri (pieza de piedra dura sobre la que se prepara la tinta china) de laca decorada
con dibujos de oro, llamada “Funabashi Makie no Suzuribako”. Los japoneses no miran
ese sencillo y elegante objeto tinicamente como una caja para utensilios, sino que se
maravillan de su existencia como mediador de la belleza, intimamente impresionados

_por la inteligencia y la noble personalidad del artista.

En suma, puede decirse que las caracteristicas de las artes decorativas japonesas
se derivan de un profundo espiritualismo, y por ello, se aprecia en particular la ela-
boracién de una sola obra para que pueda percibirse la personalidad de su autor. Hoy
dia, las corrientes cientificas europeas han cambiado las modalidades de la vida ja-
ponesa. La produccién racional en serie de articulos decorativos por las industrias
mecinicas ha sido muy activa; sin embargo, por exigencias de la época actual y
como producto de una alta cultura espiritual se ha encontrado muy natural renovar
profundamente el conocimiento de las artes decorativas. No sélo se aprecia el trabajo
a mano sino ademis se entrevé la nostalgia de su pueblo, aunque, como puede des-
prenderse del ejemplo arriba citado, estas artes tienen el mismo objetivo artistico que
la pintura y la escultura, y reconocen de nuevo la técnica tradicional japonesa como
medio formativo de la belleza moderna, sobre todo como expresién del sentimiento
personal del autor en su trabajo.

La Asociacién de Artes Decorativas Modernas, presidida por Kakutaro Yamazaki,
se creb en 1961. Esta organizacién surgi6 en la propia conciencia de los artistas de to-
das partes del Japén atendiendo a los vehementes deseos de la comunidad. Simultanea-
mente, el Instituto de Artistas de dicha profesién se disolvié y la nueva Asociacion
se ha constituido como el centro promovedor del movimiento en favor de las artes
decorativas. Desde 1962, se vienen presentando anualmente obras procedentes de
todas las partes del Japon en exposiciones de obras estrictamente seleccionadas.

Las obras expuestas, que comprenden objetos de cerimica, laca, metal, madera,
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bambd, vidrio, cuero, plastico, etcétera, siguen continua y valerosamente conservando la
belleza moderna, aprovechando los conocimientos tecnoldgicos y técnicos. Por ejem-
plo, la cerdmica ha venido progresando a pasos agigantados desde hace mucho tiem-
po, junto con la ceremonia del té y el arreglo de flores. La belleza misteriosa de la
ceramica, que se plasma por la accién del fuego, se iguala a la vida espiritual japo-
nesa; atin en la actualidad se considera a la cerdmica como medio de expresar el
sentimiento del autor, siendo por tanto muy vivas las actividades creadoras de estas
delicadas artes.

La técnica de la laca, que es un arte especial del Oriente, utiliza como material la
savia extraida de unos arboles resinosos. El clima templado y hiimedo del Japén
parece favorecer este trabajo. En la técnica de la laca, cuyos objetos son elegantes
y de gran duracién, hay varias formas de manifestarse, como la makic, laca deco-
rada con dibujos de oro o de plata, o la choshitsu, grabado en laca que logra una
belleza completa y vigorosa. La calidad decorativa del material utilizado es tam-
bién muy importante para alcanzar las notas de la belleza moderna.

En el arte de trabajar con metales, hay tres técnicas: la fundicién en que se licia
el metal y se vierte en moldes, la forja en que se fraguan chapas, y el grabado en
que se trazan figuras con buril en metal fundido y forjado. A estas técnicas se
agregan las nuevas manifestaciones de aplicaciones que estin extendiendo su radio
de accién hasta integrarse en las construcciones de la arquitectura moderna.

Las técnicas del tinte y del tejido son artes decorativas que exhalan mas intima-
mente los efluvios de la vida cotidiana de los japoneses. Y en este arte actia también
una conciencia formativa moderna.

La artesania de la madera y del bambii, con sus abundantes recursos, viene ocu-
pando un lugar importante en el arte decorativo, expresando lacénicamente el espiritu
japonés en la belleza natural del material y el uso de técnicas refinadas.

Es indudable que esta exposicién de obras cuidadosamente seleccionadas contribuira
a acrecentar el conocimiento de los visitantes mexicanos acerca del Japén actual y a
fortalecer la amistad entre los dos paises.

Embajada del Japén en México.

CATALOGO DE OBJETOS

1. CERAMICA. — 1. Jarro vidriado tricolor estilo “Sansai”. KATO, Takuo. — 2. Flo-
rero (Blanco con figuras a troquel) (Porcelana). MIYAZITA, Zenju.— 3. Florero
1. (Loza). YAMAMOTO, Seinen.—4. Florero 2 vidriado (Porcelana). KATO,
Shunto. — 5. Florero 3 (Vidriado pulverizado con sal) (Loza). MORINO, Kako.—
6. Florero 4. (Con disefio de ave) (Loza). OHI, Toshiro.—7. Florero 5 (Loza)
KIYOMIZU, Hiroshi.—8. Florero 6 blanco (Loza). SHINKAI, Kwansan.—09.
Florero 7 (Loza). KUQUIDA, Takeji.— 10. Florero 8 (Porcelana) (Decorativo).
SHOTU, Eiichi.—11. Florero 9 (Vidriado de hierro) (Loza). TANIGUCH]I,
Ryeze. — 12. Florero 10 (Vidriado blanco) (Loza). KANOO, Mitzuo. — 13. Florero
11 decorativo (Vidriado blanco) (Loza). TEAIKE, Seijin.— 14. Florero 12 (Lo-
za) KATO, Sho.—15. Florero 13 (Cuadrado) (Loza). YOSHIGA, Taibi.— 16.
Florero 14 dos planos circulares (Vidriado blanco) (Loza). KATSURA, Hiros-
hi.—17. Florero 15 (Gres). YASUHARA, Yoshiaki.— 18. Florero 16 (Gres).
KASUBE, Yaichi. — 19. Florero 17 (Gres) Blanco. KAWAI, Zuiho. — 20. Florero
18 Vidriado blanco (Porcelana). INOUE, Haruo. —21. Florero 19 Vidriado con
manchas (Loza). MIYANOHARA, Ken.—22. Florero 20 (Loza). IMAI, Ma-
zayuki. — 23. Florero 21 (Con adornos a martillo) (Loza). KAWAI, Seitoku. —
24. Florero 22 Vidriado verde (Loza). NISHIKAWA, Mineru.—25. Florero 23
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Vidriado con cemtza “frabo” (Loza). OGAWA, Kinji. — 20. Plato 1 decoralizo
(Con disefio de ciruelo) (Loza). KIYOMIZU, Rokubei. —27. Plato 2 (Con di-
sefio de pajaro) (Forma rectangular) (l.oza). FUJIHIRA, Shin.—28. Jarro !
(Vidriado con polvo ferruginoso) (Loza). NAKASATO, Toshishige.—29. Jarro
2 (Porcelana). AGATA, Yu. —30. Jarro 3 (Miniado v dorado a martilio) (Loza).
NAKASATO, Tadao.—31. Jarro pequeiio (Vidriado ncgro estilo “Tenmoku’)
(T.oza). ITO, Suiko.—32. Fucnte vidriada (Color azul y blanco) (Porcelana).
ASAMI, Ry.—33. Vastja, con relicoe de hojas (Loza). SUZUKI, Seisei. —11.
CRISTAL.-— 1. Florero. KAGAMI, Kozo. —11l. CESTERIA. —1. Cesto (Bam-
hi). ITZUKA, Shokansai. —2. Florero 1 colgantc (Bambi). SHONO, Shoun-
sal.—3. Florero 2 (Bambl)), TANABE, Chikuunsai.—4. Florero 3 de estilo
“Senshu” (Bamb(). TANABE, Chikunsai,— 5. Florcro 4 con base (Bambi).
TIZUKA, Shokansai, — 6. Perchas (Bambi). —IV DECORACION MURAL. ---
1. Jardin “Korakuen” (Tinte). MINAGAWA, Taizo.— 2. Decorativa 1 (Tinte).
HANNYA, Yuko.—3. Decorativa 2 (Tinte) (Oracion). CHUDO, Kenichi.—4.
Decorativa 3 (Tinte) (Cascada). CHUDO, Kenichi. —5. Decorativa 4 (Tinte)
{Paisaje verde). MIURA, Kageo. — 6. Decorativa 5 (Tinte). SANO, Takeo. — 7.
Decorativa 6 (Tinte) (Mar). AOKI, Jiho.—8. Decorativa 7 (Tinte). NAKA-
MURA, Koya.—9. Decorativa 8 (Tejido “Tsuzure”, con aro dorado). OJO DE
VIENTO. YAMAGA, Seika.—10. Decoratiza 9 (Tinte) (Personaje). HIRO-
KAWA, Seigo. — 11. Decorativa 10 (Jardin del Palacio “Katsura™). MINGAWA,
Gekka. — 12, Decorativa 11 (Tinte) (Remolino de peces). MURATA, Hakuzo. —
13. Decorativa 12 (Grullas v Nubes) (Laca). YAMAZAKI, Kakutaro.—14. De-
corativa 13 (Proyeccién) (Laca). TSUJI, Koten.—15. Decorativa 14 (Plenitud)
(Laca). ONISHI, Tadao.—16. Decorativa 15 (Fogata estilo de la época “Ja-
moén”) (Laca). YOKOYAMA, Hakutei—17. Decorativa 16 (Girasol) (Laca). FU-
JISAWA, Junji—18. Decorativa 17 (Naturaleza muerta) (Laca). KOMATSU,
Hoko. — 19, Decorativa 18 (Regreso al Nido) (laca). SATO, Masami — 20. .-
corativa 19 (Reciprocidad) (Laca). SAJI, Tadashi.—21. Decorativa 20 (Natu-
raleza muerta 2) (Laca). TAKAHASHI, Satusuro.— 22, Decorativa 21 (Laca).
RIKIMARU, Takuji. — 23. Decorativa 22 (Volando por el cielo) (metal fundido).
YAMURA, Hyakusei.—24. Dccorative 23 (Sombra de pajaro) (metal fundi-
do). NISHIMURA, Tadashi. —25. Decorativa 24 (Cantera) (Grabado en metal).
UNNO, Takeo.—V TELAS.—1. Kimono 1 (Tejido “Tsuzure”). FUTAKU-
CHO, Shioko. — 2. Vestido de gala (Brocado a mano) (Ensuefio) (Tejido “Tsu-
zure”). YAMAGA, Seika.-~3. Pestido (“Flor en la roca”) (Bordado v tinte).
MINAGAWA, Gokka. —4. Vestido (Casa japonesa) (Tinte). MINAGAWA,
Taizo. - 5. Kimono 2 (Olas) (Tinte). OGO, Tomonesuke. —6. Kimono 3 (Tin-
te). SANO, Takeo.— VI METALES.—1. Florero 1 Azul (Metal forjado).
MITSUT, Asce.— 2. Florero 2 (Recuerdo de juventud) (Grabado en metal).
CHOSA, Yoshiyuki. — 3. Florero 3 (Ventisca) (Hierro) (metal fundido). YOKO-
KURA, Hazan.—4. Florero 4 (Metal fundido). SUZIKI, Kanji.— 5. Florero 5
(Metal fundido). KISHIZAWA, Takeo.—6. Florero 6 (Bronce). HASUDA,
Shugoro. — 7. Figura 1 Pdjaro dorado (Metal forjado). YAMAWAKI, Yoji. —8&.
Figura 2 (Guallardia) (Metal forjado). HIRAMATSU, Koshua.—9. Bandeju
(Hierba v mariposas) (Grabado en metal). KAMO, Masao. —10. Estuche dorado
(Grabado en metal). OSIGA, Tahashi.— 11. Jarro de obsidiana (Metal fundido).
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NISHI, Taiyu.— VII OBJETOS VARIOS. — 1. Bandeje 1 (l.aca) MIKAMI,
Sheki.~— 2. Bandeja 2 (Laca). MIZUUCHI, Kyolet.—3. Caja con adornos de
flores (Laca). OKADA, Shenin.—4. Iiguras de madera con tele (Reunidén ca-
rifiosa). NOGUCHI, Haruo. — 5. Figuras de madera con tela (Caminantes). KA-
MINARI, Miyo. — 6. Florero (Madre e hijo). Cloisoné. OTA, Hakunei.

Exposicidn Retrospectiva de Rodolfo Zanabria. — Exposicién presentada por la
Direccion General de Difusion Cultural (UNAM), en la Casa del Lago. Fl 14 de
mayo.

31 Pinturas Recientes de Norman Bradley. — Exposicion presentada por el Insti-
tuto Mexicano Norteamericano de Relaciones Culturales, A. C., en la Galeria Nuevos
Valores, Hamburgo N® 115 El 14 de mayo.

Datos biogrdfices. — Norman Bradley nacié en Fort Wayne, Indiana, en 1935,
Tistudio en la Escuela de Arte de su ciudad natal, donde le fueron otorgadas dos
becas de un afio de duracidén cada una. Después de tres afios en la Universidad de
Las Amcricas de esta ciudad, se gradud con los miximos honores en 1959 y mas
tarde realizd alla mismo y a través de una subvencidn, estudios de postgraduado.

Ha sido profesor en la Saturday School for Children de la Fort Wayne Art
School y organizd, junto con otros dos artistas un curso nocturno para adultos en
dibujo vivo en la Alexandria l.yceum, de Alexandria, Virginia.

FEntre las exposiciones que ha presentado figuran la de la Galeria Génova de esta
cindad, la Henri Gallery, de Alexandria, Virginia, y la que en compafiia de su esposa
Charlotte Gerberding Bradley, presenté en la Lee Gallery de esa misma ciudad. Tam-
hién ha participado en varias exposiciones colectivas como la Trikappa Annual
Exhibition en el Fort Wayne Museum, la Metropolitan Exhibition en The Smith-
sonian Institution de Washington, v la Woodward & YLothrop Annual Exhibition, en
Alexandria, Virginia, en la cual le fue otorgado un primer premio en pintura.

Yn 1959 merecié el gran premio en la exposicién Anual del México City College
v en 1964 obtuvo el segundo premio en Artes Graficas. Ambas exposiciones fucron
presentadas en el Instituto Mexicano Norteamericano de Relaciones Culturales, A. C.

Helen Escobedo. — Exposicion de Lscultura, presentada por la Guleria de Arte
Mexicao. Calle de Milan 18. Del 14 de mayo al 30 de junio.

Duefia de un talento v un prestigio que pocos escultores jovenes han alcanzado en
México, para csta nueva exposicion Helen Escobedo eligid uva parabola, una se-
cuencia narrativa.  Eligi6? Nadie, a estas alturas, podrd negar que el arte es, entre
otras cosas, eleccién y conciencia; pero siempre es inquietante el cardcter ncceserio
de algunas expresiones artisticas. Cuando esculpe o pinta o ecscribe sobre la pigina
o el pentagrama, el verdadero artista no sélo estd dando forma a la nada que nos
rodea y amenaza; también agrega a la realidad, y a la concreta reqhdad de su obra,
esas ideas, esos sentimientos que, para nombrallo cont un lugar comiin, “estin en el
aire”, es (lec1r andan en busca de expresién, de concrecion.

Helen Escobedo no muestra ahora uma serie de piezas aisladas que tengan como
Unico rasgo comin el ser representativas de una etapa, en su desarrollo, de su cercana
plenitud. Sin embargo, pensar que la unidad femdtice de las esculturas va en detri-
mento de su valor individual es un error; decir que #arran es calumniarlas, ya que
una implacable ley sentencia que lo anecditico prospera donde fallan los valores
plasticos. Y de valores plisticos, (le voluntad escultérica se halla henchida la obra
de Helen Escobedo Nada menos “intelectual” que lo expresado en estas édcidas v
corrosivas iméigenes: con su lenguaje, con su propia elocuencia nos hablan de la si-
tuacion paradodjica del artista en el mundo moderno, pues nunca como ahora se ha
visto asediado por tan falaces tentaciones y tan hondas incertidumbres, y hoy ¢l
gastado término “vocacién” ha de ser —lo fue siempre— sinénimo de heroismo. La
pardhola referida en este conjunto escultérico no presenta dificultades exegéticas.
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_En la soledad, el artista descubre sus dones v con ellos se impone a la materia, la
sojuzga. Duefio de si, ha de romper su aislamiento y buscar la participacién. Una
vez hallado el éxito, nacen los riesgos del triunfo, y no siempre se tienen fuerzas para
resistir el halago, el dinero, el circulo voraz de los admiradores —y en el otro ex-
tremo— la critica, la envidia amarilla, la duda sobre el sentido ultimo de lo que s¢
esta haciendo,

Pero ya el artista encontrd su manera o, en el mejor de los casos, su estilo propio,
y cou él, un publico, unos seguidores que exigiran fidelidad a la que han aplaudido
o han comparado. Pero el creador, a esa avidez, sélo puede oponer otra fidelidad
fiel a si mismo, buscard que sus formas no se conviertan en férmulas, recetas in-
dustriales, vertiginosa produccién en serie. Entonces conoceri el otro extremo del
peéndulo; quienes ayer lo agigantaron, lioy lo minimizaran; roto el circulo, los auti-
auos admiradores le volverdn la espalda; se hablari de su fracaso y su autodescono-
cimiento. En cambio, conocerd la indiferencia, verd la adoracién de nuevos idolos. ¥
ante él, nucvamente, brotard la encarnada paradoja: en nuestros dias el gusto cambiu
de 1a noche a la mafiana y no obstante, queremos obligar al que aplaudimos a man-
tenerse encerrado en lo que antes nos sorprendié. Pero si lo es auténticamente, cl
artista desdefiard los aplausos, la belle gloire emportée. De nuevo en la soledad, re-
comenzari ese eterno_combate en el que no se aprende nunca y cada vez se empieza
desde cero. La miseria, el desprecio no bastarin a doblegarlo. Y si triunfa en esc
“minuto de la verdad”, que puede durar meses o afios, ineludiblemente el artista tendr4
et1 pago de esa renuncia, de esa fidelidad, el verdadero éxito, el verdadero piiblico.

Lo que nos dicen las esculturas de Helen Escobedo trasciende con mucho la pobreza
del esquema anterior. El drama del artista queda encarnado, vivo en esas figuras
que ilustran un problema y, al expresarlo, son algo mas —todavia mucho maés.

Pero no deja de ser perturbador que en esta ¢poca el arte no se conforme con
ser arte y quiera hacer su propia critica. Esa lucidez, me parece, da afin mas valor
a las escnlturas que hoy nos presenta Helen Escobedo. De su calidad —para mi, ma-
nifiesta—, otros han de juzgar. Con todo, y ante obras de esta estirpe, no es ocioso
recordar que si el signo de los tiempos, de estos tiempos, es la destruccién, aun cn
la sombra v el confinamiento —reducido a privilegio de unos cuantos: nosotros— cl
arte cuinple la defensa de la vida. Contra el horror, el odis, el aburrimiento contem-
poraneos, contra el nihilismo y la desesperanza, Ja obra de arte es obra de amor:
¢l hecho artistico es un acto de {e.

José Emtlio Pacheco.

Marino Vergara. — Exposicion de acuarelas preseuntada por el Instituto de Arte
de México. El 15 de mayo.

Henry Moorc. — Exposicién de escultura y dibujo presentada por el Instituto Na-
cional de Bellas Artes y el Consejo Britdnico de Relaciones Culturales. Museo
Nacional de Arte Moderno (Palacio de Bellas Artes). E1 18 de mayo.

Durante mas de treinta afios he tenido la fortuna de poder seguir, con intima simn-
patia, el desenvolvimiento del genio de Heury Moore. Yste hombre no nacié con
ninglin privilegio especial: su origen social fue humilde v s6lo una fuerte voluntad
y un poderoso sentidn de su propio destino pudieron Ilevarlo a superar los obsticulo«
que acosan a un artista, en una época entregada a la consecucién de valores mate-
riales. El gran arte ha sido siempre la recompensa por salvar las grandes dificulta-
des, y podemos considerar afortunado a i1 hombre a ruien su destino desafia. Asi
como las mejores estatuas estin modeladas de las mas sélidas piedras, asi el espiritn
de los grandes artista se templa en la adversidad. Moore llegd a la madurez durante
la Primera Guerra Mundial, fue herido, y después de csta experiencia supo encon-
trar la manera para continuar sus estudios en una escuela de arte. Una vez iniciado
en el arte de la escultura, se sometié voluntariamente a su disciplina. Pasd largos
afios de aprendizaje con el martillo, el cincel v la piedra. De esa manera adquirin
un sentido de la masa vy el volumen, de fidelidad al material y de la integridad tridi-
mensional, que se han conservado como criterio en todo su trahajo posterior.
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Tal vez doy la impresion de insensibilidad, egocentrismo, impacicncia, intolerancia
y orgullo; pero esas no son las caracteristicas de un gran artista, cuya fuerza va
siempre acompanada de la nobleza, cuya propia consideracion es siempre modesta,
cuyos mas profundos sentimientos son siempre humanos.

Al paso de los afios hemos v1sto desarrollarse la obra de este artista coimo por
algin natural proceso de procreacién hasta llegar a poblar todo un universo con
sus formas. ¢ Como caracterizaremos a estas creaturas de su imaginacion? Primero,
por su poderosa vitalidad, pues de ninguua manera se trata de abstracciones mte-
lectuales: estin nerviosamente articuladas y parecen resplrar con el ritmo espontaneo
de un corazén oculto. Ciertamente esta no es la iinica clase de cscultura a la que
podemos rendir pleitesia ya que hay otra que se atiene a las leyes matematicas, a la
percepcién intuitiva de las proporciones geométricas, y Moore ha mostrado a veces
que también puede ser un maestro dc esa clase. Pero en general ha preferido, como
diria Ruskin, unir la “implacable severidad de las matematicas”, con "los mas suaves
misterios de la emocién”. Y como el mismo Ruskin observa, sélo los mas grandes
escultores han sido capaces de alcanzar un equilibrio tan perfecto.

Aunque Henry Moore ha sido un artista que experimenta, capaz de grandes au-
dacias en la invencién de sus formas, sin embargo sus blsquedas han sido guiadas
por un criterio cientifico. Sus innovaciones parten de lo ya establecido. Le son fami-
liares las leyes del desarrollo y la forma y cualquier aspecto extrafio en sus pro-
porciones se debe a su descubrimiento de los secretos de la naturaleza. Puede hallar
semejanzas en formas de apariencia diferente, ver una montafia en un hueso, 0 una
profunda caverna en un pecho humano; pero cada elemento es orgénico, y puedc re-
lacicnarse con prototipos en el reino de la naturaleza. Pero él no recurre, como tantos
artistas contemporaneos, al mundo microscépico de las formas que rcvelan los ins-
trumentos cientificos; permanece fiel a su visién humana, y por esta razén su obra
conserva una sensibilidad que estd negada a las formas poco familiares. Todas las
formas de Moore son animistas, un espiritu vital alienta en ellas. Ese espiritu puede
estar algunas veces encarcelado y atormentado, pero sus clamores tienen siempre
acentos humanos.

Para citar de nuevo a Ruskin, Moore es “tan duefio de todas las leyes del peso v
¢l equilibrio del cuerpo humano como el mismo Miguel Angel”. Pero, como dijc
Ruskin acerca del escultor que estaba analizando, Jacobo Della Quercia, el escultor
no quiere que se piense en estas leyes. El conocimiento perfecto garantiza un equi-
librio sin esfuerzo. Obsérvese una de las figuras reclinadas de Moore. En la vida
misma reclinarse con gracia es un arte muy dificil para los seres humanos, pero cn
las piezas escultoricas de Moore, la disposicion de las cuattro extremldades la m-
clinacién del torso, la protuberancta de los pechos y la cabeza redonda, todo se unc
para formar una revoluc10n ritmica en torno a alglin imaginario pero verdadero
centro de gravedad. Protuberancias y huecos, elevaciones y declives, se mueven rit-
micamente en relacién reciproca, se unen en una secuencia articulada de modula-
ciones. Nada hay violento o abrupto en este mundo de formas, pero algunas veces
hay un elemento de terror.

Esto me trae al especto mds dificil de la obra de Moore. En general el movimiento
moderno ha rechazado la tradicidén clasica en el arte. El mismo Henry Moore ha
afirmado, en una declaracién muy conocida, que “la belleza en el sentido de la Grecia
de la dltima época o del Renacimiento”, no es el propésito de su escultura. Pero
el rechazo de la belleza no significa un rechazo total de los ideales del arte como
se concibieron en el pasado. Aparte de la belleza siempre hubo un ideal de lo subli-
me, y ptimero el autor conocido por nosotros como Longino, quien escribié en el
Siglo II, y después los filésofos de los siglos XVII y XVIII, tales como Boileau v
Burke, Schiller y Kant, pusieron en daro que hay elementos en el arte, de tos mas
altos, que llevan en su naturaleza méis de extrafio y de terror que de mesira v
calma, Longino fue el primero en sugenr que la intensidad emocional es el sello
de lo sublime, y éste habria de ser el principio sobre el cual, desde mediados del
siglo XVTII en buena parte sobre la hase de la interpretacién de Burke sobre Lon-
¢ino, habria de erigirse todo el movimiento roméntico. Nosotros somos romanticos
todavia, por mucho que nos disguste el hecho vy repudiemos ese nombre; y el delicioso

74


http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1965.sup1

DOI: http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1965.sup1

horror que para Burke era la verdadera prueba de lo sublime, nunca ha sido tan
cvidente como en el arte de nuestro tiempo, un tiempo en el que, como dice Rilke:

das Schone ist nichts
Als des schrescklinchen Anfang...

Esta ocasién no es, desde luego, la mas apropiada para discutir esta estética del
terror, pero Henry Moore ha sido su representante mis grande en nuestra época,
v lo tinico que quiero subrayar es que en este vespecto su arte deberia considerarse
bajo el rubro de lo sublime y de la belleza.

Quizas haya sélo otro aspecto de la obra de Moore que deba mencionar, aunque
el artista no sea consciente de él, me refiero a sus facultades inconscientes. Este no
es sino otro aspecto de su sublimidad. En virtud de su intensidad y vitalidad, esta
clase de arte tiene una habilidad, que Burke ha observado ya en su encuesta: pene-
trar hasta lo mas intimo, hasta lo que puede aparecer como las partes mas inacce-
sibles de nuestra naturaleza.

Se ha escrito mucho de la significacién arquetipica de las imigenes creadas por
Moore, de su relacién con las antiguas imagenes de la diosa de la tierra, de la diosa
de la naturaleza o de la diosa de la vida. Ciertamente no hay intencién deliberada
por parte del artista en llevarnos a este arcaico simbolismo, pero la obra de Moore
siempre ha regresado a dos o tres temas femeninos: la madre y el nifio y la figura
reclinada, Puede haber alguna duda acerca de si la obsesién de estas imagenes tiene
alguna significacién espiritual, y si proviene de las partes inaccesibles de la propia
naturaleza de Moore, esas partes que se funden con los terrores y los misterios de
toda la raza humana.

He conocido muy bien al artista y siento una intima simpatia por su personalidad
basada en nuestros origenes y asplracmnes comunes, sobre todo en nuestra participa-
cién en las dificultades de los dias anteriores al reconocimiento de su genio, cuando
habia mucho traba]o por hacer a cambio de escasa recompensa, y cuando la incom-
prension, la oposwlon amarga y algunas veces la violenta denuncia, eran nuestra
suerte. Hace 27 afios, cuando se pubhco mi primer estudio de su obra, escribi ya que
Moore, como todos los grandes artistas, se consumia por una infinita curiosidad :
curiosidad sobre las posibilidades de sus materiales, curiosidad sobre la maturaleza
de la vida; e hice notar ya como un aspecto sorprendente del caso de este artista,
entonces de sélo 35 afios de edad, “la inconsistencia de su rumbo, de su poder acu-
mulativo, la creciente claridad de su intencién”, La vida de un artista original, con-
elui, sea pintor, escultor, poeta o musico, es dificil; “sélo una infatigable integridad
de propdsito puede mantenerlo a través de esos afios de fracaso econdmico, de desdén
y escarnio plblicos que son su suerte inevitable. S6lo unos pocos aceptan el com-
promiso”. Pero dije entonces, v lo repito ahora, que no ha habido compromiso en
la vida de Henry Moore; y aliora, como entonces, en la plenitud de sus facultades,
nos ofrece el producto perfeccionado de sit genio.

Herbert Read.

Datos bivgrdficos.— Henry Moore 1acid en Castleford, Inglaterra. Estudié en la
School of Art de Leeds y en el Royal College of Art de Londres,

Su primera exposicién individual tuvo lugar en Londres en 1928. En 1940 fue
nombrado artista de la guerra y fue entonces cuando realizd su conocida serie de
dibujos de los refugios antiaéreos. En 1943 se presenté por primera vez en Nueva
York. En 1946, el Museo de Arte Moderno de esa ciudad organizd una exposicion
de dibujos y eculturas que después de Nueva York se llevé al Instituto de Arte Je
Chicago y al Museo de Arte Moderno de San Francisco. En 1951 tuvo lugar una
exposicién retrospectiva de esculturas y dibujos en la Tate Gallery de Londres, v
en 1960 se realiz6 una exposicién de escultura que comprendid los afios de 1930 =
1960, en la W/ hilechapel Gallery de la misma capital inglesa.

En 1948 gané el Premio Internacional de Escultura en la XXIV Bienal de Vene-
cia, donde el pabellén britdnico mostrdé una exhibicion retrospectiva de su trabajo.
Tu 1949 el Consejo Britanico organizé una exposicién retrospectiva de sus dibujos
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v esculturas, que viajé por Bruselas, Paris, Amsterdam, Hamburgo, Dusseldori v
Berna. En 1950 se presentd una exposicién de sus dibujos en la ciudad de México.
Tsta coleccion se exhibid después en la ciudad de Guadalajara.

Henry Moore obtuvo también el Premio Internacional de Escultura cuando su
obra fue mostrada en la Seccion Britinica de la II Bienal de Sao Paulo, en 1953-34.
A fines de 1953 visité Drasil y México.

121 1959 recibié el Premio del Ministro de Asuntos Exteriores en la V Exposicién
de Arte Internacional de Japdn. Una exposicién mayor de su obra, limitada empero
a su produccion escultérica de los ultimos diez afios, viajé por Europa Occidental,
bajo los auspicios del Consejo Britanico, durante los afios comprendidos entre 1958
v 1962, Ademas, el propio Consejo Britdnico ha organizado, desde 1946, exposiciones
de su obra en Australia, Suiza, Nueva Zelanda, Suecia, Noruega, Yugoslavia y
Japdn,

Ha realizado una scrie de obras por encargo ptiblico. Una de las méas importantes
L sido Figura reclinada (1958), en mairmol travertino (427 cmus. de longitud), para
el patio frontal del nuevo edificio de la UNESCO en Paris. Actualmente estd tra-
bajando en una gran escultura de bronce, de dos piezas, para la fuente de la Plaza
del Lincoln Arts Center de Nueva York.

En 1955 fue heclio Compafiero de Honor. También la sido distinguido como Doctor
Honoris Causa de la Universidad de Harvard, asi como Doctor Honoris Causa en
|.iteratura de la Universidad de Oxford.

Fn 1963 gand el premio de 25 iillones de liras, de escultura, otorgado por Ia
Fundacién Antonio Feltrinelli de Roma.

Su obra esti representada en la mayoria de los colecciones mas importantes de
todo el mundo y sus trabajos se incluyen regularmente en la mayoria de las prin-
cipales exposiciones internacionales,

CATALOGO. Esculturas.— 1. Figura reclinada, 1929, Piedra café Hornton. Longi-
tud: 84. Col. City Art Gallery, Leeds, Inglaterra.—2. Muchacha con las manos
empalmadas, 1930. Alabastro Cumberland. Altura: 42. Col. Consejo Britanico,
Londres, Inglaterra.—3. Talla, 1934, Marmol travertino. Altura: 44. Col. Sra.
Irina Moore, Much Hadham, Inglaterra. —4. Composicion, 1934, Bronce, (La es-
cultura original fue vaciada en concreto.) Longitud: 42.5. Col. Sra. Irina Moore,
Much Hadham, Inglaterra.—5. Madre y nifio, 1936. Piedra Ancaster. Altura: 45.
Col. Consejo Britanico, Londres, Inglaterra.—6. Figura reclinada, 1936. Madera
de olmo. Longitud: 107, Col. City Art Gallery, Wakefield, Inglaterra. —7. Figura
con cuerdas N 1, 1937, Madera de cerezo y cuerdas. Altura: 51. Col. Sra. Iriua
Moore, Much Hadham, Inglaterra. —8. Figura reclinada, 1939. Bronce. Longitud:
30. Col. Consejo Britanico, Londres, Tnglaterra, (Kl vaciado original en plomo fue
adquirido por el Museo Victoria y Albert de Londres. Hay una edicién también
de 3 bronces). —9. El yelmo, 1940. Bronce. Altura: 28. Col. Sra. Irina Moore,
Much Hadham, Inglaterra. (Hay una version también en plomo).—10. Grupo
familiar, 1946. Brouce. Altura: 42. Col. Sra. Irina Moore, Much Hadham, Ingla-
terra. (Edicion de 9 bronces).—11. Figura de pie, 1950. Bronce. Altura: 220.
Col. Sra. Irina Moore, Mucli Hadham, Inglaterra. (Edicion de 4 bronces). —12.
Figura reclinada, 1951, Bronce. Longitud: 195. Col. Sra. Irina Moore, Much Had-
ham, Inglaterra. (Esta obra fue originalmente comisionada por el Consejo de Artes
de la Gran Bretafia para el Festival Britinico de 1951 y se mostré por primera
vez en el local de la Exposicion del South Bank de Londres. Una segunda versién
se encuentra en el Museo Nacional de Arte Moderno de Paris). —13. Cabeza de
amimal, 1951, Bronce, Longitud: 30. Col. Sra. Irina Moore, Much Hadham, Ingla-
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terra. (Lidicién de 8 bronces). —14. Cabeza de cabra, 1952. Brouce. Longitud: 21.
Col. Sra. Irina Moore, Much Hadham, Inglaterra. (Fdicién de 10 bronces). — Ce-
losia del edificio Time-Life, 1952/53. Bronce. 39 x 39. Col. Sra. lrina Moore, Muclh
Hadham, Inglaterra. (Este es el modelo de trabajo para la celosia escultérica en
piedra Portland —305 x 801.5— en la terraza del Edificio Time-Life de Londres.
(Edicién de 9 bronces). — 16. Dos figuras sentadas (rey v reina), 1952/53. Brou-
ce. Altura: 164, Col. Srita. Mary Moore, Much Hadham, Inglaterra. (Edicion
de 5 bronces; la primera fue adquirida para el Museo al aire libre del Parquc
Middelheim en la ciudad de Antwerp y el otro por la Tate Gallery de Londres).—
17. Formas werticales externas ¢ internas, 1952/53. Bronce. Altura: 200. Col.
Srita. Mary Moore, Much Hadham, Inglaterra. (Edicién de tres bronces. La ta-
lla en madera de olmo se encuentra en la coleccién de la Albright Art Gallery de
Buffalo, N. Y., EE. UU).— 18 Madre y mnifio, 1933. Bronce. Altura: 31. Col.

Sra. Irina Moore, Much Hadham, Inglaterra. (Edicién de 7 bronces).— 19. Gue-
rrero con escudo, 1953/54. Bronce. Altura: 175. Col. Sra. Irina Moore, Much

Hadham, Inglaterra. (Edicién de 5 bronces; una de ellas adquirida como memoria
por el pueblo de Arnhem, de Holanda).—20. Figura reclinada N° 4, 1934/53.
Bronce. Longitud: 58. Col. Srita. Mary Moore, Much Hadham, Inglaterra. (Fdi-
cién de 7 bronces).— 21 a) Magueta definitiva para ¢l relieve Bowwcentrum de
Rotterdam, Holarnda, 1955. Bronce. 27 x 55. Col. Sra. Irina Moore, Much Hadhamn,
Inglaterra. (Edicién de 12 bronces). —b) Magqueta para relieve mural N° 2, 1955.
Bronce. 33 x44.5. Col. Sra. Irina Moore, Much Hadham, Inglaterra. (Edicion de
12 bronces).—c) Magueta para relieve mmural N¢ 3, 1955. Bronce. 37 x 52. Col.
Sra. Irina Moore, Much Hadham, Inglaterra. (Edicién de 12 bronces). —d) Ma-
quela para relicve mural N° 4, 1955. Bronce, 33 x46. Col. Sra. Irina Moore, Much
Hadham, Inglaterra. (Edicion de 12 bronces).— 22, Motivo wvertical N? 8, 1956.
Bronce. Altura: 198. Col. Sra. Irina Moore, Much Hadham, Inglaterra, (Edicién
de siete bronces; el Fogg Art Museum de la Universidad de Harvard, Cambridge,
Mass., adquirié uno; y el otro, el National Museum of Wales, de Cardiff).— 23.
Magqucia de wujer sentada sobre uma banca, 1956. Bronce. Altura: 18. Col. Sra.
Irina Moore, Much Hadham, Inglaterra. (Edicién de nueve bronces).—24. Mujer,
1957. Bronce. Altura: 152. Col. Sra. Irina Moore, Much Hadham, Inglaterra.
{Edicién de oclio bronces; una edicién fue adquirida por ¢l Consejo Britanico,
Londres; otra, por el Museo del Siglo XX, Viena). —25. Figura reclinada, 1957.
(Maqueta para el edificio de la UNESCO en Paris). Bronce. Longitud: 254. Col.
Sra. Irina Moore, Much Hadham, Inglaterra. (Iiste es un vaciado en bronce dcl
modelo de trabajo para la escultura en marmol travertino —de cinco metros de
Jargo— erigida en el patio frontal del edificio de la UNESCO en Paris). (Edi-
cién de seis bronces vaciados, adquiridos por 1a Tate Gallery de Londres; por el
Stedelijk Museum de Amsterdam; por el Kunsthaus de Zurich, por el Museum
of Art de Baltimore, y por el Carnegie Institute de Pittsburgh). —26. Tres wmio-
tivos contra la pared N 2, 1959. Bronce. 107 x47. Col. del artista, Much Hadham,
Tnglaterra. (Edicién de dos bronces; uno adquirido por el Museo de Arte Moderno
de Nueva York; y otro por el Museo Victoria y Albert de Londres). — 27. Figurc
reclinada II (Dos piesas), 1960. Bronce. Longitud: 259. Col. Sra. Irina Moore,
Much Hadham, Inglaterra. (Edicidén de siete bronces que actualmente estin en
la Tate Gallery de Londres, en la Scottish National Gallery of Modern Art de
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Iodimburgo, en el Museo de Arte Moderno de Nueva York y en el Kroller-Muller
Museum de Otterlo, Holanda). —28. Figuras reclinadas de madre v niio, 1960/61.
Bronce. Longitud: 220. Col. Srita. Mary Moore, Much Hadham, Inglaterra. (Edi-
cion de siete bronces; uno adquirido por el Walker Art Center de Minneapolis,
Minn., EE. UU.). —29. Magqucta para tres piesas de una figura rcclinada, 1961.
Bronce. Longitud: 20. Col. Sra. Irina Moore, Much Hadham, Inglaterra. (Edicidn
de nueve bronces). — 30. Figuras de hueso (Filo de navaja), 1961. Bronce. Longi-
tud: 163. Col. Srita. Mary Moore, Much Hadham, Inglaterra. (Edicion de siete
bronces). — 31. Hacha (dos piezas), 1962. Bronce. Longitud: 72. Col. Consejo
Britanico, Londres, Inglaterra. (Edicién de diez bronces; uno adquirido por la Tate
Gallery de Londres, otro por el Museo Gemeente, de La Haya). —32. Lscultura
(ensamble), 1962. Bronce. Altura: 107. Col. del artista, Much Hadham, Inglate-
rra. (Edicién de nueve bronces). — Dibujos. — 33. Mujer sentada (dibujo del na-
tural), 1928, Gis y aguada. 54 x34. Col. Sra. Irina Moore, Much Hadham, Ingla-
terra. — 34. Dibujo para escultura, 1928. Collage. 24 x36. Col. Dr. Henry M. Ro-
land, Londres, Inglaterra. — 35. Mujer sentada, 1929, Gis y aguada, 31 x34. Col.
Srita. Mary Moore, Much Hadham, Inglaterra. — 36. Dibujo para escultura (Cua-
tro figuras reclinadas), 1930. Gis, pluma y aguada. 36x54. Col. Srita. Mary
Moore, Much Hadham, Inglaterra. — 37. Figura (Dibujo para escultura en metal),
1931. Oleo y acuarela, 47 x22. Col. Srita. Mary Moore, Mucli Hadham, Inglate-
rra. — 38. Estudio v transformacién de huesos, 1932, Lapiz, 31.8 x 254. Col. Sra.
Irina Moore, Much Hadham, Inglaterra.—39. Figura reclinada ¢ ideas para es-
cultura, 1933. Lapiz y aguada. 56 x 38. Col. Sra. Irina Moore, Much Hadham, In-
glaterra. —40. Idcas para escultura, 1933. Pluma y aguada. 56 x 38. Col. Sra. Irina
Moore, Much Hadham, Inglaterra.—41. Dibujo, 1933. 38 x55. Col. Sra. Iri-
na Moore, Much Hadham, Inglaterra. —42. Figura reclinada, 1933. Acuarela. 28 x
38. Col. Srita, Mary Moore, Much Hadham, Inglaterra. —43. Mujer sentada, 1934.
Aguada, 56x 37. Col. Sra. Irina Moore, Much Hadham, Inglaterra.—44. Ideas:
Dibujos para escultura en metal, 1934, Pluma y aguada. 33x52. Col. Sra. Irina
Moore, Much Hadham, Inglaterra. —45. Dibujo, 1935. Pluma y aguada. 38 x 38,
Col. Sra. Irina Moore, Much Hadhamn, Inglaterra.—46. Ideas para cscultura en
metal, 1936. Acuarela y pluma. 38x 55, Col. Sra. Irina Moore, Much Hadham,
Inglaterra. —47. Dibujo, 1937. Acuarela y gis. 56x28. Col. Sra. Irina Moore,
Much Hadham, Inglaterra. —48. Dibujo para esculiura (Figuras reclinadas), 1938,
Gis y 1apiz. 56 x 39. Col. Sra. Irina Moore, Much Hadham, Inglaterra. — 49. Ideas
para escultura en plomo, 1938. Lapiz. 21 x18. Col. Srita. Mary Moore, Much
Hadham, Inglaterra. —50. Ideas para escultura en madere, 1938. Gis y aguada.
37 x 55. Col. Sra. Irina Moore, Much Hadham, Inglaterra. — 51. Ideas para escul-
tura, 1959. Gis y lapiz. 26 x 44. Col. Sra. Irina Moore, Much Hadham, Tnglate-
rra. — 52. Dos cabezas (Dibujos para escultura en metal: formas externas e inter-
nas), 1939, Gis, pluma y tintas de colores. 28 x 38. Col. Sra. Irina Moore, Much
Hadham, Inglaterra.—53. Figuras reclinadas (Dibujo para escultura en plomo),
1939. Tinta y aguada. 28 x 38. Col. Sra. Irina Moore, Much Hadham, Inglaterra. —
54. Dibujo (Boceto para litografia), 1939. Gis y aguada. 37 x31. Col. Sra. Irina
Moore, Much Hadham, Inglaterra. 55.—/deas para escultura, 1939. Crayén, lapiz
y pluma. 27 x18. Col. Sra. Irina Moore, Much Hadham, Inglaterra—56. Figuras
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de pie (estudios para esculturas en madera y metal), 1940. Gis, pluma y acuarela.
26 x 43. Col. Sra. Irina Moore, Much Hadham, Inglaterra—>57. Distribucion de
figuras, 1942, Gis negro, pluma y aguada. 33 x55. Col. Sra. Irina Moore, Much
Hadham, Inglaterra.—58. Tres figuras reclinadas (estudio para escultura), 1942,
Pluma y aguada. 23x19. Col. Sra. Irina Moore, Much Hadham, Inglaterra.—>59.
Estudio para grupo familiar, 1944, Lapiz y acuarela. 18 x 19. Col. Sra. Irina Moore,
Much Hadham, Inglaterra—60. Dos figuras sentadas, 1948. Lapiz, gis y aguada.
54 x 57. Col. Consejo Britinico, Londres, Inglaterra—61. Grupo faomiliar, 1952,
Pluma y lapiz. 23 x23. Col. Sra. Irina Moore, Much Hadham, Inglaterra.—62.
Dos figuras sentadas, 1956. Pluma, lapiz y gis. 29 x24. Col. Sra. Irina Moore,
Much Hadham, Inglaterra.—63. Estudio para lo escultura en la UNESCO, (cua-
tro piginas de un libro de apuntes), 1957. Lépiz, gis y aguada. 29 x 24, Col. Sra.
Irina Moore, sas, 1958. Gis y acuarela.
28 x 47. Col. Sra. Irina Moore, Much Hadham, Inglaterra.-——65. Dibujo, 1959. Gis
negro y rojo. 28x23. Col. Srita. Mary Moore, Much Hadham, Inglaterra.—06.
Ideas escultéricas, 1961. Cray6n y acuarela. 29 x 24, Col. Srita. Mary Moore, Much
Hadham, Inglaterra.—67. Idea escultérica (1), 1961, Tinta india, crayén y acua-
rela. 29 x23. Col. Srita. Mary Moore, Much Hadham, Inglaterra.—68. Idea escul-
térica (2), 1961. Lapiz, tinta, crayén acuarelado. 29 x 23. Col. Srita. Mary Moore,
Much Hadham, Inglaterra—69. Dos nwjeres sentadas, 1961, Lapiz, crayén y acua-
rela. 20 x24. Col. Sra. Irina Moore, Much Hadham, Inglaterra.—70. Dos figuras
reclinadas, 1961. Crayén y acuarela. 29 x 24, Col. Srita. Mary Moore, Much Had-
ham, Inglaterra~71. Dos figuras reclinadas, 1962. Crayon, conté y aguada. 29 x 24.
Col. Srita. Mary Moore, Much Hadham, Inglaterra.

Pintura y Escultura Soviéticas de Hoy~—FExposicion presentada por el Instituto
Nacional de Bellas Artes y la Embajada en México de la Unién de Repiiblicas So-
cialistas Soviéticas en el Museo Nacional de Arte Moderno (Palacio de Bellas
Artes). El 20 de mayo.

La exposicién de 32 pinturas y 14 esculturas soviéticas que se presenta en el Museo
Nacional de Arte Moderno de México, comprende obras de veintidés artistas que
van de los ochenta y cuatro a los veintiséis afios de edad, originarios de diez re-
pablicas. Puede considerarse, por lo tanto, una coleccién representativa de la creacién
plastica de medio siglo en la Unién de Repliblicas Socialistas Soviétivas.

Los espectadores mexicanos tuvieron su prlmer contacto con las artes plisticas
soviéticas hace unos cuantos afios, con motivo de la importante feria industrial
que la URSS present6 en nuestra Capltal y en la que se incluyeron algunas pinturas
y esculturas. No obstante, aquella muestra fue muy restringida. La que ahora se
presenta a nuestro pubhco ha sido objeto de una rigurosa seleccién de parte de las
autoridades soviéticas, quienes consideran que refleja con fidelidad el estado actual
de las artes en ese variado conjunto de paises de tan rica tradicién.

A menudo se escuchan en nuestro ambiente discusiones en torno al arte soviético
derivadas de un conocimiento indirecto de él. El Instituto Nacional de Bellas Artes,
que en los Qiltimos afios ha dado a conocer al piliblico mexicano el arte actual de
un gran nimero de paises, ademas del arte antiguo, de varios de ellos, ha conside-
rado oportuno presentar esta exposicidn, que darid conocimiento directo a nuestros
espectadores y a nuestros artistas de lo que en las artes plasticas produce una de las
civilizaciones dc mayor pujanza en el mundo contemporaneo.

Horacio Flores-Sdnchez.
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CATALOGO. Pintura—1. 1. A. AGAPOV (1930). Siberia en construccién, 1959.

202x202—-2. S. M. BOZHIY (1938). Subotnik (Trabajo colectivo voluntario,
en horas de descanso), 1961, 189.5 x 163.5. 3. A. A. DEYNEKA. (1899). E! tracto-
rista, 1956. 234 x 170.—4. A. A. DEYNEKA (1899). Junio al mar, 19... 130 x 200
5. A. A, DEYNEKA (1899). Carreras de relevos, 1947. 198 x 297.—6. A. M. GRIT-
SAY (1914). Bosquecillo de abedules, 1962. 90 x 105.—7. A. M. GRITSAY (1914).
Principios de octubre, 1960. 50 x 70.—A. M. BRITSAY (1914). Un dia gris, 1959.
50 x70—9. L. V. KABACHEC (1924). De¢ la fiesta (Reptblica Socialista Sovié-
tica Auténoma de Chuvashia), 1959. 149 x 306—10. E. F. KALNYNSH (194).
La séptima regata del Bdltico, 1952. 200 x 201.—11. E. F, KALNYNSH (1904). A/
terminar la pesca, 1947.—12, G, KLEBAJ (1928). Parque en Riga, 1962. 117 x 100.
13. G. G. NISSKIY (1903). Puerto en el norte, 1956-57. 150 x 271.—14. G. G. NIS-
SKIY (1903). Camino wverde, 1958-59. 200 x 140.—15. G. A. PESIS (1928). Ex
el arrabal, 1960. 135x265—16. A. A. PLASTQV (1893). La muerte del drbol,
1961. 265x131.—17. A. A. PLASTOV (1893). Petya Tonshin, palafrenero de
Kolifés, 1958. 107 x 66.—18. A. A. PLASTOV (1893). Vanyishka Répin, 1958. 70 x
50.19. A. A. PLASTOV (1893). Muchacha con rastrillo, 1957. 90 x 70.—20. A. A.
PLASTOV (1893). Muchacha con bicicleta, 1957. 100 x 75.—21. Ya. D. ROMAS.
Cumplieron el plan, 1961, 128 x 145—22. Ya. D. ROMAS. Bruma, 1956. 55 x 90.
23. Ya, D. ROMAS. Dia Gris. El Cdspio del Norte. 35x49.—24. Ya. D. RO-
MAS. El agua verde. 80 x 100.—25. M. S. SARYAN (1880). Paisaje de Armenia,
1957. 100 x 98.—26. M. S. SARYAN (1880). Frutos de las colinas de Aragats, Ar-
memig, 1958, 145x155—27. V. A. SEROV (1910). Esperando la sefial, 1957.
185 x 151—28. V. A. SEROV (1910). E! decreto de la paz, 1957. 108 x 98.
29. V. A. SEROV (1910). E! decreto de la tierra, 1957. 108 x 98.—30. 1. V. SHE-
VANDROVA (1928). Visita al médico. Altay, 1953, 120 x 143.—31, 1. 1. SIMO-
NOV (1927). Fundidores, 1958-59. 204 x 350.—32. S. P. TKACHEV (1925). Re-
greso de la fiesta, 1957. 70 x 53—
1. Escultura—33. F. D. FIVEYSKY (1931). Mds fuerte que la wmuerte, 1957.
Aluminio. 50x 50 x 20.—34. O. L. E. KERBEL (1917). Yuri Gagarin, cosmonau-
ta, Héroe de la Unidn Soviética, 1962. Bronce. 50 x 50 x 25.—35. O. L. E. KER-
BEL (1917). V. S. Petrov, Teniente Coronel, dos veces Héroe de la Unién So-
viética, 1951. Mérmol. 60x 60x 31.—36. N. V. TOMSKIY (1900). V. I. Lenin,
1961. Marmol. 28 x 17 x30.—37. N. V. TOMSKIY (1900). V. I. Lenin (Busto).
Mérmol-Granito. 62 x22x17—38. N. Y. TOMSKIY (1900). Viejo obrero fron-
cés, Josef Gelton, 1954, Bronce. 55x 18 x18.—39. V. E. TSIGAL (1917) German
Titov, cosmonauia, Héroe de la Unidn Soviética, 1962. Marmol.—40. V. E. TSI-
GAL (1917). Retrato de Vaelya Smirnova, trabajadora de la fdbrica. Aluminio.
55x35x40—41. V. E. TSIGAL. (1917). Retrato de una trabajadora de la fé-
brica “Trejgorka” (Textil). Aluminio. 40 x 58 x40.—42. V. E. TSIGAL (1917).
Cabeza de una muchacha tdrtara. Aluminio. 30 x 30 x 32.—43. E. V. VUCHETICH
(1908). Mijail Sholojov, 1958. Marmol. 61 x 67 x 47.—44. E. V. VUCHE-
TICH (1908). Konstantin Fedin. Bronce. 55 x 30 x 25.—45. E. V. VUCHETICH
(1908). Mauro Soccimaro, Miembro del Buré Politico del Partido Comunista de
Italia, 1960. Bronce. 58 x32x26.—46— E, V. VUCHETICH (1908). Francisco
Pintos, Miembro del Comité Central del Partido Comumista del Uruguay, 1960.
Bronce. 61 x 23 x 31.
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Felipe Ehrenberg.—Exposicion presentada en la Galeria 1577, Av. Hidalgo 107.
El 20 de mayo.

Froylin Ojeda—LExposicidn presentada por el Instituto Nacional de Bellas Artes
y Plastica de México, Londres 139. El 21 de mayo.

Obras. 1. Retrato—2. Buhos en Azul—3. Caravana.—4. Invitacion.—5. Mujer con
Gato.—6. Misico dormido.—7, Cancién para pdjaros.—8. Transito de aves.—9. Mujer
de Ravena.—10. Muerte en el surco.—11. Pescado Azul—12. Vendedora de palo-
mas.—13. Naturaleza muerta con Gato.—14. Danzante.—15. Pajarera.—16. Conteni-
placién—17. Ronda.—18. Paloma.—19. Fruto para Aves—20. Peras.

Patrick Chu Foon.—Exposicion de pintura presentada en el Saloncito VIII de la
Universidad de las Américas, Kilometro 16, Carretera México-Toluca. El 21 de
niayo.

Datos bibgraficos: Nacié en Trinidad, Indias Occidentales, el 3 de octubre de 1931,

Exceptuando un breve periodo de estudios bajo el profesor de pintura y artes gra-
ficas Arthur R. Young, de Columbia University, durante un programa patrocinado
por el Departamento de Estado de los Estados Unidos en Trinidad, Chu Foon no
ha realizado estudios formales hasta recientemente.

Como miembro de la Trinidad & Tobago Art Society, ha exhibido anualmente
durante los tltimos 6 afios. Su primera exhibicién individual en la galeria Nina
fue seguida por otra que tuvo con otro artista en el edificio de la Comisién de
Electricidad en Trinidad, 1963. Exhibiciones colectivas incluyen la de la galeria del
Commonwealth Institute, Edinburgo; Canadid; Nueva York; Surinam; las Indias
Occidentales; y la 15va. Exposicion Anual de Estudios de la Universidad de las
Américas, México, D. F. Chu Foon representé a Trinidad en la Bienal de Sao Paulo
en 1963, y recientemente gané un premio otorgado conjuntamente por el Chace
Manhattan Bank y la Trinidad & Tobago Art Society.

Algunas de sus obras estin en exhibicién en Chase Manhattan Plaza, N. Y. y otras
forman parte de colecciones particulares y del gobierno en Trinidad; Hotel Hilton,
Trinidad; Nueva York; Canadd; Sudin y México.

Nuevos Valores 1964.—Exposicion de pintura, escultura y grabado patrocinada por
el Instituto Nacional de Bellas Artes, presentada en el Salén de la Plastica Mexi-
cana. El 26 de mayo.

PINTURA. Luis Aceves Castafieda. “Pes con flores”. Acrilato / tela. 120 x 55.—Al-
fredo Alemdn Marquez. “Basura”. Oleo / tela. 80 x 65.—Consuelo Alférez. “Sim-
bolo”. Oleo / fibracela. 61 x 61.—Graciela Andrade Castro. “Las Comadres”.
Oleo / tela. 62 x 83.—Gustavo Arias Murueta. “Can-Can”. Oleo / tela. 48 x 63.—
Edmundo Calderén, “El Pdjaro Azul”. Oleo / tela. 48 x 63.—Jacinto Camache
Ojeda. “Los Ecos”. Acrilico / tela. 100 x 70.—Gerardo Canttt Guzmén. “Cuaresma”.
Oleo / tela. 120. x95. “3 Viudas Solas”. Oleo / tela. 89 x 120—Agustin Cardenas.
“Naturaleza muerta”. Politec / cartén. 60 x 46.—Ricardo Castro Ponce. “Nisio Ta-
maulipeco”. Oleo / tela. 40 x 60.—Toquizantzi Cempolteca. “Paisaje de wminas”.
Acrilico / triplay. 65 x 50.—Guillermo Ceniceros. “Paisaje”. Oleo s/tela. 125 x 65.
“Paisajc en QOcres”. Piroxilina s/tela. 71 x 54—Angulo Chappie. “Vieja en el
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Mezquital”. Oleo / fibracel. 60 x 83.—Joaquin V. Dimayuga. “Pescadores”. Técnica
mixta / tela. 100 x 139.—Jorge H. Duron. “Retrato del Virrey Conde de Gdlves”.
Oleo/tela. 65 x 55.—Jesttis Romero Escalera. “Playa”. Oleo/tela. 85 x 55.—Javier
Esqueda. “Diseccion de abstracto”. Collage/masonite. 61 x 50.—Leopoldo Flores.
“Dia de Mucrtos”. Acrilato/tela. 100 x 120.—Iliana Fuentes. “El Abrazo del Tigre”.
Oleo/masonite. 54 x 44.—Carlos Garcia Duefias. “Naturaleza Muerta”. Oleo/tela.
80 x 60.—Helen Grimse. “Ruinas”. Plastico/masonite, 123 x 82; “Rosa”. Técnica
mixta/papel. 48 x 62.—José Luis Hernindez. “Naturaleza Muerta”. Tewmnple/tela.
86 x 61.—Roberto Hernandez Malfavén. “Figura”. Oleo/tela. 75 x 105.—Gregorio
Leén Hernandez. “La Sima”. Enciustica/tela. 83 x 62—Jaime Levi. “Inquisidor”.
Oleo/tela. 62 x 83 —Daniel Machuca Velasco. “Crdteres”. Oleo/tela. 100 x 70.—Ra-
fael G, Mazén, “Paisaje Nocturno”. Oleo/tela. 100 x 50; “La Familia”. Acetato/ma-
sonite. 70 x 50.—Fernando Mota Sanchez. “Mujer en reposo”. Oleo/fibracel. 130 x
100.—Jestts Mufioz Imuriz. “Naturaleza Muerta”. Tinta/papel. 65 x 80.—Luis Neri
Zagal. “Beatas”. Acrilato y 6leo/tela. 70 x 100.—Armando Ortega Orozco. “Baiio 2”.
Oleo/tela. 70 x 100.—Benjamin Osorio Solis. “La Espera”. Oleo/tela. 70 x 100.—
Pérez Flores. “Luto”. Oleo/tela. 110 x 80; “Demonio Sonriente”. Oleo/tela. 200 x
80.—Sergio Portillo. “Letargo”. Oleo/fibracel. 65 x 86.—Celia Ramirez. “Geome-
tria Espacial”, Oleo/fibracel. 110 x 75—Augusto Ramirez Goémez. “El Hombre
creador de st mismo”. Politec/tela. 130 x 90; “Azotea”. Oleo/tela. 40 x 60.—Epifa-
nio L. Ramirez. “Pulqueria”. Oleo/tela. 50 x 70.—Herber Romo. “E! Autor”. Oleo
/cartén. 50 x 80.—Francisco Salas Pérez. “Adiés Nonoalco”. Oleo/tela. 42 x 58.—
José Salazar Ruiz Esparza. “Cosmos”. Oleo/tela. 40 x 80.—Aquiles Sepiilveda. “Re-
trato del pintor Armando Lépez”. Oleo/tela. 100 x 75.—Raquel Trejo Romano. “Va-
sijas”. Oleo/masonite. 49 x 59.—Luis C. Valadez. “Sinfonia en Gris”. Oleo/maso-
nite. 46 x 67.—Sergio Valadez Estrada. “Barcas”. Técnica mixta/tela. 100x55;
“Siglo XX”. Técnica mixta/tela. 120 x 100.—Alizandro Valencia M. “Composi-
cion”, Técnica mixta/masonite. 118 x 78.—Antonio Vazquez Parra. “Semana Santa
en Taxco”. Oleo/tela. 50 x 100; “Fragua”, Oleo/tela. 50 x 80.—Angélica Villarreal.
“Lxodo”, Oleo/masonite. 91 x 61.—Emma Wong Medina., “Desnudo”. Oleo/maso-
nite. 53 x 108.—Eduardo Zamora. “Figura”. Oleo/tela. 60 x 80.—ESCULTURA.
Dina Frumin. “La Cuna”. Bronce. 30 x 20 x 30; “La Familia”. Bronce. 21 x 18 x 45.—
Maria Lagunes. “Imdgenes del Hombre N° 1”. Bronce. 21 x 28 x 48.—Armando Or-
tega Orozco. “Vencedor”. Hierro forjado. 24 x 16 x 63.—Yolanda Ortiz Rodriguez.
“Maternidad”. Bronce. 16 x 12 x25—Mario Reyes. “Pastora”. Cristal esculpido.
25x13x14. GRABADO. Susana Campos. “La Tertulia”. Intaglio. 24 x 18.—José
Carrillo. “La Familia”, Intaglio. 25 x 35; “Los Semecjantes”. Intaglio. 28 x 22—Amna
de Leén, “Ticomdn”, (camafeo). Grabado en madera. 30 x 23.—Carlos Garcia Is-
trada. “Tehuantepec”. Aguatinta y punta seca. 40 x 26.—Rafael G. Mazén, “Ewa”.
Aguafuerte y aguatinta. 15x8; “Addn”. Aguafuerte v aguatinta. 15 x 8—Carlos
Olachea. “Concilidbulo”. Aguatinta y aguafuerte. 24 x 32; “Sombras”. Aguafuerte.
25x 33. Jorge Ramirez. “Juancho”. Xilografia. 50 x 38—Mario Reyes. “La Niia
de las Palomas”. Técnica mixta. 24 x 19,

Miguel Angel—Exposicién en homenaje a Miguel Angel conmemorando el cuarto
centenario de su muertc; reproducciones en blanco, negro y color de obras maestras
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de Escultura, Pintura, Arquitectura y Dibujo., Presentada en el Instituto Mexicano-
Norteamericano de Relaciones Culturales, A. C., Hamburgo 115. E. 28 de mayo.

Shakespeare y los artistas de México.—Exposicion de dibujos y esculturas de home-
naje en el Cuarto Centenario de su nacimiento. Presentada por el Organismo de
Promocién Internacional de Cultura y Secretaria de Relaciones Exteriores, en la
Galeria de Arte Mendelshon, Hamburgo 149, El 28 de mayo.

“Poetas, filésofos y ensayistas de todas las esculturas, han dedicado reminiscencias
de variado nivel a la obra draméatica de William Shakespeare. Han reflexionado junto
a su pensamiento y han producido nuevas obras bajo la inspiracién de sus perso-
najes, situaciones y episodios, produciendo de tiempo en tiempo una resurreccion
de plasma teatral Isabelino, no como tema sino como atmédsfera; no como vestidura,
si como nervadura que permite cotejar la verdad del hombre en dos sustancias de
la historia, auténomas y lejanas. Sobre este insigne dramaturgo inglés, cuyo genio
cabalga entre los siglos Xvr y XviI, carecen por igual la duda y la inquina de los
herejes, que la veneracién idolatrica de los ortodoxos. Esto en lo que atafie a las
letras.

Pero ademds, la densidad humana y trigica de los personajes que intervienen en
el acontecer escénico de Shakespeare da nuevas oportunidades para la creacion de
artistas y pensadores. Hamlet viaja por todos los continentes distribuyendo dudas
e indecisiones; Yago propaga conjeturas en el lienzo y la coreografia; y Macbeth
va de consejero por todo el orbe, de siglo en siglo, propagando un cémodo sistema
para llegar al poder; y lo dicte la partitura, la novela y el dictamen de la psiquiatria.
Hay una inspiracién demasiado extensa, que lo mismo se eleva a la claridad, que'
selecciona cémplices penumbras, y propicias tinieblas. De todo ello hay evidencias
en los museos y las enciclopedias musicales; en el tratado filosofico, en la historia
contemporinea y en los personajes de la espuma mundial, El pintor ha tomado doble
camino: aludir al sucedido shakesperiano en sus propias creaciones o servir al dra-
maturgo construyendo atmdsferas, escenarios, testimonios; bellezas y pavores cir-
cundantes. De todo ello hay enaltecedoras muestras en esta singular exposicién, cuyo
interés hemos compartido y en el que se da un nuevo matiz de la veneracién mexi-
cana por William Shakespeare, dramaturgo universal nacido en Inglaterra.”

Miguel Alvarez Acosta.

“La historia de la época en que vivimos es, en cierto sentido, diferente para cada
uno de nosotros. Nuestra vida transcurre dentro de un ritmo de acontecimientos
mundiales de los que solo somos testigos en parte y a los que, ademds, parecemos
impotentes para cambiar su curso. A muy pocos de nosotros, en realidad, nos es dada
la facultad de forjar en forma ostensible la historia contemporinea, nada mas a
los honibres de genio supremo les estd reservado el don de imprimir en su época la
huella de su personalidad plenamente identificada con ellos. William Shakespeare,
cuyo nacimiento hace cuatro siglos conmemoramos cste afio, pertenece a este grupo
reducidisimo.

Los centenarios no son, posiblemente, muy significativos en si mismos, pero si nos
proporcionan la ocasién de volver la mirada a los acontecimientos histdricos y verlos
en relacién con nuestros dias. La grandeza de Shakespeare radica en que su talla
crece con el devenir del tiempo en lugar de menguar. Si la humanidad no progresa,
si aprende més cada dia acerca de si misma, mas no obstante esta ampliacic’)p de su
propio conocimiento, observamos que Shakespeare en todas las épocas a partir de la
suya, nos ha precedido en comprensién y descripeién de la naturaleza humana, y en
poder de expresién del sentido de tragedia y comedia de la existencia del hombre y
de 1a belleza del mundo que le sirve de escenario. Shakespeare, por si fuera poco, no
es solo un hombre de todas las épocas sino también de todas las latitudes. Se en-
cuentra tan en su ambiente en Elsinore como en el bosque de Arden, y sus obras no
producen ahora menos emocién en México que cuando fueron escritas por primera
vez en la Inglaterra Isabelina.
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En México se honra su memoria con un programa de actividades de generosa

amplitud.”

Aquellos de nosotros que somos sus compatriotas no podemos evitar el sentirnos
impresionados y agradecidos por este espléndido homenaje a su grandeza, pero estos
sentimientos no son ni estrechos ni nacionalistas, ya que nos percatamos que la obra
de Shakespeare forma parte de la herencia comiin del género humano.

Fn las palabras de uno de sus propios sonetos:

“When wasteful war shall statues overturn,

And broils root out the work of masonry,

Nor Mars his sword nor war’s quick fire shall burn
The living record of your memory.

‘Gainst death and all oblivious enmity

Shall vou pace forth; your praise shall still find room
Even in the eyes of all posterity

That wear thas world out to the ending doom.”

Hugh Paget.

CATALOGO. (Exposicién organizada, dirigida y montada por la Sra. Patricia O'Gor-
man de Wilkerson). GUSTAVO ALANIZ. Suciio de una Noche de Verano. Acua-
rela—ERNESTO ALCANTARA. Suesio de una Noche de verano. Oleo s/pergami-
no—ELSA BARRAGAN. Hamlet. Técnica mixta s/cartén—CLAUDE BLAIN.
Suciio de una Noche de Verano. Acrilico s/papel. —FELICTIANO BEJAR. Sueiio
de una Noche de Verano. Un dibujo y una maqueta—LEONORA CARRING-
TON. La Tempestad (Banquete). Dibujo, técnica mixta—~FRANCISCO COR-
ZAS, Othelo. Dibujo, técnica mixta; Romeco y Julizta. Dibujo, técnica mixta.—JO-
SE LUIS CUEVAS. Actores ensavando Ricardo I11. Dibujo, tinta s/papel; Acto-
res ensayando Romeo y Julicta. Dibujo, tinla s/papel; Hamlet y su Madre. Dibujo,
tinta s/papel —MAX CETTO. Macbcth. Dibujo, pastel—JESUS E. CHAVA-
RRIA. La tempestad. Dibujo, tinta s/papel.—DASHA. Othelo. Técnica mixta; Ll
Rey Lear. Técnica mixta—ALFONSO DURAN VAZQUEZ. Ricardo III. Oleo
s/masonite.—HELEN ESCOBEDO. Ricardo I1l. Dibujo, técnica mixta—XAVIER
ESQUEDA. Venus y Adonis. Collage—PETER FRIEDEBERG. Medida por
Medida. Dibujo, técnica mixta—FRANK GONZALEZ. Hamlet. Técnica mixta.
—ANGELA GURRIA. Las tres brujas de Macbeth. Escultura—KARL HEINZ
REIPEN. Julio César. Técnica mixta—]JIEAN JOYSMITH. El Rey Lear. Técni-
ca mixta—TOBY JOYSMITH. E! Rey Lear. Maqueta de plastico (Trahajo de
carpinteria Sr. Lin Sitton). NINA LINCOLN. Cymnbeline (Dos discfios para wes-
tuario). Dibujo, gouache —~ANTONIO LOPEZ MANCERA. El Rey Lear. (Cua-
tro bocetos para cscenografia y uno para gobelinos). Acnarela—CARLO NOVI.
Romeo y Julicta. Acuarela—JUAN O’'GORMAN. Swuciio de wna Noche de Ve-
rano. Dibujo, lapiz—FELIPE ORLANDO. Trahajos de Amor Perdidos. Técnica
mixta—EMILIO ORTIZ. Othelo. Dibujo, carbén—JULIO PRIETOQ. Othelo
(Dos disefios para escenografia y uno para westuario). Dibujo tinta—ALICE RA-
HON. Romeo y Julicta. Gouache s/papel —DAVID ALFARO SIQUEIROS. So-
bre un tema de Shakespeare. Acrilico s/madera.—SYLVIA DE SWAN. Sueiio de
una Noche de Verano. Escenario para proyectar en Televisiotn—JUAN LUIS DE
TORRES. Hamlet. Grafito s/acuarela—ALEJANDRO VON WABERER. Romeo
v Julicta. Técnica mixta.
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ESQUEMAS ESCULTORICOS DE CLARICE DE HOPPS. 1. Escenario en bajo-
rrelieve La doma de la Fiera—2. Heroinas de las obras de Shakespeare: De: Los
dos caballeros de Verona - JULIA. Acto IV. Esc. 1V.—De: Noche de Reyes - VIO-
LA, Acto III. Esc. IV.—De: El Rey Lear - CORDELIA. Acto IV. Esc. VIL—
De: Cymbeline- IMOGEN. Acto V. Esc. V.—De: Julio César - CALPURNIA.
Acto 11. Esc. IL.—De: Titus Andronicus - LAVINIA. Acto IV. Esc. I.—De: Troi-
lus and Cresside—CRESSIDA.—De: Hamlet - OFELIA. Acto IV, Esc. VI—De:
Othelo - DESDEMONA. Acto V1. Esc. II—De: El Mercader de Venecia - POR~
TIA. Acto 1V, Esc. L—De: Macbeth- LADY MACBETH. Acto V. Esc. I.—De:
La Doma de la Fiera—KATHERINE, Acto II. Esc. I.—De: Anfonio y Cleopatra
-CLEOPATRA.—De: Cuento de Invierno - PERDITA. Acto IV. Esc. IV.—De:
Las Alegres Esposas de Windsor - MISTRESS PAGE, Acto III. MISTRESS
FORD, Esc. 1I1.—De: Suefio de una Noche de Verano - TITANIA. Acto IV. Esc.
I—De: Timdn de Athens- TIMANDRA. Acto IV. Esc. 1I1.—De: Coriolanus -
VOLUMNIA. Acto V. Esc. 1I1.—De: E! Rey Juan - CONSTANCE. Acto III.
Esc. IV.—De: Enrigue VI (Segunda Parte) —ELEANOR. Acto II. Esc. IV.—
De: Enrigue VI (Tercera Parte) - QUEEN MARGARET. Acto V. Esc. V.—3.
Busto de Shakespeare.

Antonio Peliec.—Exposicion presentada por Edouard Loeb en Paris, 53, rue de
Rennes. Del 5 al 30 de mayo.

JUNIO

Antonio Sudrez—Exposicién de pintura presentada en la Galerfa Juan Martin, Ce-
rrada Hamburgo 9. El 3 de junio.

Datos Biogrdficos—Nacidé en Gijon en 1923. En 1957 celebra su primera exposi-
cién en Gijon. Se traslada a Madrid y en 1950 expone en la Sala Bucholz. Desde
1950 a 1953 vive en Paris y participa en Salones y exposiciones colectivas. En 1954
celebra en Paris una exposicidon personal. Ya en Espafia se une a los grupos de van-
guardia, con los que expone. Forma parte del grupo “El Paso” del cual es co-
fundador.

“Los cuadros de Antonio Suidrez hacen un llamamiento instantineo a nuestra cor-
dialidad: solicitan una adhesion entera o un olvido, pero no se conforman con una
atencién sensorial-intelectual. Son hechos vitales, proyecciones de una fuerza v1v1ente
que desean permanecer Como sngnos de esa misma potencia sin perder un apice de

ella con el transcurso del tiempo.” .
Juan-Eduardo Cirlot.

“El mundo pictérico de Sulrez posee caracteristicas especificas propias. Si se olvida
que sus invenciones pertenecen al mundo de lo no figurativo, lo que en ellas vemos
es justamente lo que vemos en cualquier otra pintura de la realidad; vemos formas
y colores, creadores de gréciles, acertadas, temblorosas, firmes y personales combi-
naciones decorativas. La pincelada, el empaste de esta pintura es de la méis éptima
condicion. La mecinica pictérica es aqui obediente con los principios aprendidos del
oficio mejor, que exige decir bien las cosas con sencillez y clarldad ejemplar Pero
todas estas condiciones de la pintura de Suarez de nada servirian —o servirian de
muy poco— si no estuviesen al servicio de una funcién estimativa de nobilisimas
resonancias. Lo importante en estas invenciones de Suirez es la energia vital que de
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ellas mana; es su capacidad de prendimiento; es la ardorosa llamada que a nuestra

sensibilidad hacen.” X .
José de Castro Armnes.

“A los que saben que el cuadro no tiene que representar nada previsto, yo les
digo que la pintura de Antonio Suirez pertenece de manera egregia al arte que nos
ha hecho visionarios en medio de la parca realidad que nos rodea.”

José Luis Ferndndez del Amo.

11 artistas mexicanos de la Generacion 1934-1944—Exposicién presentada por el
Centro Deportivo Israelita en las Galerias C. D. I. Av. Avila Camacho N° 620. Del
4 al 25 de junio.

Expusieron los siguientes artistas: Arnaldo Coen—Francisco Corzas.—Roberto Do-
niz.—Jorge Dubén—Fernando Garcia Ponce.—Peter Knigge.—Luis Léopez Loza.—
Rodolfo Nieto.—Emilio Ortiz.—Francisco Toledo.—Roger Van Gunten.

Alfredo Leon Chdves Teixetro—Exposicidn de pintura presentada por el Instituto
Mexicano-Norteamericano de Relaciones Culturales, A. C., en la Galeria Nuevos Va-
lores, Hamburgo N? 115. Del 4 al 25 de junio.

Marysole Worner Baz—Exposiciéon de 6leos, esculturas en piedra y dibujos a
tinta china titulada EL CIRCO, presentada por la Galeria Mer-Kup, Moliére N”
328-C. El 8 de junio.

CATALOGO. Oleos: E! Pintor—Equilibrista—Bufones—Payaso Viejo.—Niio Po-
poff—Timpano— Actuando.—Pista—La Pelota—Circo—Misicos.— Descanso.—
Redes—La Puerta. Escultura en Piedra: Tres en Cuatro—Jorobada—El Cojo.
Dibujos a tinta china.

Byron Gélvez, Daniel Machuca y Zalathiel Vargas—Exposicién de Dibujos y
Pinturas presentada por la Direccién de la Escuela Nacional de Artes Plésticas, en
la Sala de Exposiciones de Academia 22, El 12 de junio.

José Luis Cuevas—Exposicién de pinturas y dibujos de la coleccién de Mariana
y Ximena Cuevas, presentada por la Direccién General de Difusién Cultural
(UNAM), en la Casa del Lago (Chapultepec). El 18 de junio.

G. Ray Kerciu—Exposicién de pinturas presentada por el Instituto Mexicano-Nor-
teamericano de Relaciones Culturales, A. C,, en las Galerias Norte y Sur, Hamburgo
N¢ 115. El 18 de junio.

Robert C. Ellis—Exposiciéon presentada por el Instituto Nacional de Bellas Artes,
en la Sala Internacional del Museo Nacional de Arte Moderno (Palacio de Bellas

Artes). El 19 de junio.

Retratos.—Exposicion de 6 pintores y 3 escultores presentada en las Galerias
Glantz (CARMEL), Génova 70-101 Altos. Del 19 al 30 de junio.
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Gosei Abe—Exposicién presentada por el Patronato del Salén de la Plastica Me-
xicana del Instituto Nacional de Bellas Artes, en el Salén de la Plistica Mexicana,
Havre N 7. Del 23 de junio al 8 de julio.

Datos Biogrdficos: 1910.—Nacié en Aomori, Japén. 1933. Se gradué en la Uni-
versidad de Arte de Kyoto. 1934. Estudié anatomia humana en la Escuela de Medicina
en Tokyo. 1936, Tomd un curso de escultura en la Universidad de Arte de Musashi.
1937. Part1c1po en la exposicién del grupo NIKAKAI 1938. Expuso en NIKAKAI
su mural ‘“Despedida”, que causb una gran sensacion por haber expresado su ideolo-
gia contra la guerra. 1939. Renuncié a la organizacién de los pintores académicos, y
formo una nueva agrupacién para estudios de escultura, pintura, misica, llteratura
actuacion, etc. 1940, Fue alistado para Manchuria, Mongolla y Siberia, como soldado,
1945, Regreso de Siberia donde recluia en campo de concentracion. 1647. Exposicion
personal en la galerfa MARUZEN en Tokyo. 1950-55. Vivié solo en la montafia,
necesitaba medltar 1957. Expuso en la galeria BUNGEI-SHUN]JU de Tokyo. 1958
Vino a México via E. E. U. U. 1960. Expuso en el Salén de la Plastica Mexicana
con gran éxito. 1961-63. Expuso sus obras inspiradas durante su estancia en México,
en Tokyo, Osaka, Kyushu, Aomori, Nagoya y Kanazawa. 1963. Nuevamente retorna
a México, al pais que tanto anhelaba volver.

CATALOGO: 1. Azami (Flor de montafia).—2. Mugui (Trigal).—3. Nobi (Fuego
en el campo).—4. Tampopo (Dientes de leén).—5. Tatheiyvo no yoake (Amanecer
del Océano Pacifico).—6. Shi no tani (Barranca del muerto).—7. Tani (Sumide-
ro).~—8. Arizona nite (En Arizona).—9. Susuki (Carrizo).—10. Ayame (Lirio).—
11. Juka (Bajo el arbol).—12. Neko (Gato).—13. Hana (Flor).—14. Surien (lo-
to).—15. Suiren (Flor de loto).—16. Suiren (Flor de loto).—17. Ushi (Toro).—18.
Kini moeru (Rojo en fuego).—19. Umibe (orilla del mar).—20. Hinageshi (Ama-
pola).—21. Kodacht (Arboleda).—22. Nanohana (Flor de colza).—22. A. Morokoshi
(Milpa).—23. Fusen uri (Vendedor de globos).—24. Fusen to kodomo (Globos y
nifios) —25. Ningyoshibai (Titeres).—26. Hanauri (Vendedor de flores).—27. Kos-
mos no no (Campo de cosmos).—28. Ushi to morokoshi (Tero y maiz).—29. K1 to
karasu (Cuervo).—30. Hi no kami. Mizu no Kami (Fuego, Agua. Personajes Mi-
tologicos japoneses).—31. Nude dessin (Estudio).—32. Nude dessin (Estudio).—33.
Nude dessin (Estudio).—34. Nude dessin (Estudio).—35. Nude dessin (Estudio).—
36-40. Nude dessin (Estudio).

Exposicion Nitos Pintores venezolanos—Exposicién presentada en la Galeria José
Maria Velasco. El 23 de junio.

Maka—Exposicién de Oleos recientes presentada en la Galeria Juan Martin, ce-
rrada Hamburgo 9. Del 24 de junio al 13 de julio.

James Thomas.—Exposiciéon presentada por el Instituto Nacional de Bellas Artes
en la Galeria “Chapultepec”, Melchor Ocampo N*® 481. El 25 de junio.

Datos Biogrdficos: James Thomas nacié en Indiana, E. U. en 1926. Inicié sus
estudios en México en 1949 donde reside desde entonces actualmente en Erongari-
cuzro, Michoacdn. Ha presentado exposiciones en Managua Paris, Madrid, Nueva
Yok, México, D. F., Houston, Acapulco, Manila y Hong Kong.

Gail Goodman.—Exposicién presentada en la Universidad de las Américas, kiléme-
tro 16, Carretera México-Toluca. El 25 de junio.

87


http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1965.sup1

DOI: http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1965.sup1

Datos Biogrificos—Gail Heather Goodman naci6 en Halifax, Nueva Escocia, Ca-
nada, el 28 de julio de 1941. Obtuvo primer premio en un concurso para coreégrafos
jovenes en Tucson y una beca para estudiar danza de la Universidad de Utah, Salt
Lake City. Alli estudié danza moderna bajo la direccién de Alvin Nikoli (Henry
Street Playhouse, Nueva York), 1961, Fue profesora de danza en un campo de
veraneo en Pennsylvania, en 1961, donde pinté 4 murales. Obtuvo primer premio en
coreografia y danza por 2 afios consecutivos (1961-62) en el Varsity Show de la
Universidad de Arizona. Estudié pintura en la Universidad de California, Berkeley,
en el verano de 1962, Fue miembro de una compafiia semi-profesional de danza bajo
la direccién de Frances Smith Cohen en Tucson, 1956-62. Obtuvo el grado de bachi-
ller en Artes Plasticas en la Universidad de Arizona, Tucson Arizona, 1963 donde
fue miembro activo de la sociedad Alpha Epsilon, miembro honorario en danza en
la Orchesis; y miembro honorario en arte en la Alpha Rho Tau. Actualmente, estda
terminando su Maestria en Artes Plasticas en la Universidad de las Américas. Algu-
nas de sus obras estan en colecciones privadas en la Universidad de Arizona, en Ca-
lifornia, Pennsylvania; Canada y México.

Xavier de Oteysa—Exposicion presentada por el Instituto Francés de América
Latina, Nazas N© 43. El 26 de junio.

Angel Pichardo.—Exposicion presentada por el Instituto Nacional de Bellas Artes,
en el Salon de la Plastica Mexicana, Havre 7. Del 30 de junio al 25 de julio.

Datos Biogrdficos: 1929. Nacié en México, D. F. 1946, Ingresa a la Academia de
San Carlos. 1951, Principia a participar en exposiciones. 1955, Profesor en Artes
Plasticas en San Luis Potosi, S. L. P.

Exposicion colectiva—Con motivo de la inauguracién de las Artes Plasticas Ga-
lerias en la calle de Rayon N¢ 13. Cuernavaca, Morelos. El 27 de junio.

Colectiva de: Doctor Atl—Ignacio Asiinsolo—Arnold Belkin—Leonora Garring-
ton.—Francisco Corzas.—Leopoldo Estrada.—Leonel Godngora.—Jorge Gonzilez
Camarena.—Kitzia Hofmann.—Herbert Hofmann-Ysenbourg.—Francisco Icaza.—
Mayra Landau.—Guillermo Monroy.—Juan O’Gorman.—Jestis Reyes Ferreira.—Jo-
sé Reyes Meza.—Juan Soriano—Héctor Xavier.

Testts Gallardo—Exposicién de grabados presentada por la Universidad de Gua-
najuato y Centro Cultural Ignacio Ramirez en San Miguel Allende, Gto. Del 25 de
junio al 27 de julio.

CATALOGO: Valenciana, aguafuerte.—Mina de Guadalupe, aguafuerte—Mina de
Valenciona, aguafuerte—Mina de Mellado, agnafuerte.—Chimeneas, mezzotinta.—
Hacienda de Beneficio, mezzotinta.—E! Hombre, técnica mixta.-—Cabezas, técnica
mixta.—Momia, técnica mixta—Rocas, técnica mixta—Muro, técnica mixta—Ca-
besa, aguafuerte—Recuerdo de Guanajuato, aguafuerte.—Ausencia, aguafuerte—
Rio de Guanajuato, aguafuerte—Rocas, aguafuerte.—Ahuechuctes, aguafuerte—Ro-
cas sobre Rocas, aguafuerte—Pesiasco, aguafuerte—Puente, aguafuerte,

Lxposicton Colectiva de Grabado.—Exposicién presentada por los Talleres de Gra-

bado de Guanajuato y Leén del Centro Cultural Ignacio Ramirez, Universidad de
Guanajuato, San Miguel Allende, Gto. Del 25 de junio al 27 de julio.
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CATALOGO: Raguel Aguilera: Tehuana, aguafuerte—Maria del Carmen Alcaraz:
Composicion, aguafuerte—DPatricia Begné: Calle, aguatinta.—Josefina Carras-
co: Composicion, barniz blando; Virgen, aguafuerte—Thelma Cortés: Job, técnica
mixta; Pauling, técnica mixta; Momiy, téenica mixta; Pedrito, aguafuerte—Simén
Dominguez: Mujer, aguafuerte; Cabeza, aguafuerte—DEstela Gutiérrez: Trébol,
barniz blando; Hojas, barniz blando; Composicidn, aguafuerte; Tortuga, aguafuer-
te—Maria Concepcién Galvan: Palomas, aguafuerte—Maria Rosa Gutiérrez de G.:
Pdjaro, aguafuerte—Maria Hinojosa: Perico, barniz blando.—Rosa Lozano: Cabe-
za de Mujer, téenica mixta; Cabeza, aguafuerte—Gilberto Marruffo: Paisaje,
aguatinta—Marta Puga: Gato, aguada.—Margarita Puga: Cabeza, aguafuerte—
Sergio Reynoso: La Selva, aguafuerte; Pordiosera, técnica mixta; Cabeza, agua-
fuerte.—Maria de los Angeles Vazquez: Gaio, aguatinta; Galo, punta seca; Escarg-
bajo, aguafuerte; Peras, técnica mixta—Alfredo Villanueva: Pescaditos, aguafuer-
te; Vendedora, aguafuerte; Buho, aguafuerte.

Marta Adams.—Exposicion presentada en la Galerie Giinther Frankie Miinchen de
la pintora norteamericana que reside en México.

JULIO

Miguel Angel—Exposicién conmemorativa del Cuarto Centenario de la muerte del
artista, presentada por el Instituto Nacional de Bellas Artes y la Embajada de Italia
en México en el Museo Nacional de Arte Moderno (Palacio de Bellas Artes). El
1° de julio.

Gustavo Adolfo Bravo—Exposicién de pintura presentada en la Galeria 1577, Av.
Hidalgo 107. El 2 de julio.

“Gustavo A. Bravo, que inicid sus estudios de pintura en San Carlos, a la vez que
tomaba cursos de estética en la Facultad de Filosofia y Letras —donde tuve la opor-
tunidad de conocerlo—, me ha sorprendido por su admirable tenacidad, rebelde, in-
quieto por los problemas tedricos, manifiesta su inconformidad por el estado actual de
la pintura en México; pero no canaliza sus energias meramente hacia la discusién,
ni la deja sdlo registrada en ambiciosas cuartillas, se siente ante todo pintor y lucha
con denuedo para dar cuerpo cromatico a sus ideas, su blisqueda ha sido incesante y
ciertamnente dificil, es en verdad reconfortante encontrar un buen niimero de jovenes
en México cuya vocacién artistica les da una espléndida voluntad de lucha. Gustavo
A. Bravo es uno de ellos.

Ajeno al figurativismo social mexicano que a Bravo le parece superado, distante
de los expresionismos en boga de los pintores de la mas reciente generacidn, extrafia-
inente —en apariencia— se identifica con alguna de las corrientes europeas conside-
radas como muy cerebrales, trata de reducir al maximo la concepcién de su universo,
que € entrevé en simbolos geométricos donde, en sus fltimos cuadros, la imagen
humana empieza a tomar presencia.

En una actitud sincera, evita que sus formas sean simples composiciones decora-
tivas, su esfuerzo, cada vez con mejor éxito en estructuras de simbolos geometrizantes
en un cuerpo coherente y unitario.

No puede, claro estd, esperarse una total definicién en su obra joven, hay todavia
mna larga ruta que caminar, pero es menester abrigar la esperanza de que su entu-
siasmo, su persistencia, su entrega constante a la materia plastica, haga posible su
realizacién como pintor valioso.”

Horacio Flores-Sdnchez.
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“20 obras recientes de Torres Aglicro”.—Exposicion presentada por la Embajada
de la Reptablica Argentina, con los auspicios del Organismo de Promocién Interna-
cional de Cultura de la Secretaria de Relaciones Exteriores de México en la Galeria
Mendelssohn, Hamburgo 149. El 2 de julio.

Victor Mendizdbal B.—Exposicién de Oleos y acuarelas presentada por el Centro
Deportivo Israelita en las Galerias C. D. 1. Boulevard Avila Camacho 620. Del 2
al 26 de julio.

Pinturas: Oleos. Hombre, Avbol, Germen y Tierra, Col del artista—FErosion.—De-
vastacion— Bosque en Llamas—Sauce, Col. del Dr. Pablo Mendizabal.—E[ Falle
de México, Col, del Dr. Enrique BeltrAn.—Gaviota.—Retrato de la Srita. Martha
Ogarrio Zubirdan—Ella, el Mar vy la Brisa, Col. del artista—Retrato de la Sra.
Fridg S. de Steinberg, Col. Sr. Leén Steinberg—FHombre (posiciones estitica y
dindmica), Col. Lic. José Luis Teja.—dArbol, Col. Lic. Ramén Tapia—Carmen,
Col. Ing. Quimico Herbert Weinstein.—Tierra.

Acuarelas: Ciprés, Col. Sra. Dinorah B. de Mendizibal—Mimosa.—Semtilla de Jaca-
randa.—Sauce.—Pinos, Col. Dr. Enrique BeltrAn—Huwumus, Col. Dr. Enrique Bel-
tran.—Jacaranda, Col. Dr. Eduardo Moguel.—Ahuehuete, Col. Dr. Sergio Shwads-
ky.— Incendio forestal— Troncos ardiendo.—~ Tabachin.— Jacaranda.— Pird Verde,
Col. Sr. Leén K, Wainer—Liguidambar, Col, Dr, Fernando Meléndez, Jr.—Pirs.—-
Pirules.—Pino—Huizache.—~Hombre, Arbol, Germen y Tierra, Col. Sr. Hans Lenz.

Loder Lampela—Exposicién de escultura presentada en la Galeria Mexicana de

Arte, Paseo de la Reforma 105. Del 3 al 31 de julio.

Obras: 1. Figure in motion—2. Femal—3. Young Woman—4. Indian Girl—5.

Study of Nude—6. Bust of Young Woman.—7. Group.—8. Head Study—9. Nude
Figures~—10. Study of Indian Girl—11. Mask—12. Head of Young Girl—13.
Seated Figure—14. Indign Head.—15. Torso.—16. Girl in Sarape.

J. E. Brewer—Exposicién de blecs presentada en la Galeria Mexicana de Arte,
Paseo de la Reforma 105. Del 3 al 31 de julio.

Datos Biogrdficos: El pintor J. E. Brewer cursé estudios en la Universidad de
California (Berkley) asi como en la Universidad de Harvard. Y en el Colegio
William College en 1957.

Ha presentado exhibiciones en Zot 6 Gallery, Jefferson Valley, N. Y. The Zot
Studio Gallery in Vancouver, B. C. Canadd y en The New Directions Gallery, San
Francisco, presentando ademdas exhibiciones en varias ciudades de los Estados Uni-
dos de Norteamérica. Actualmente se encuentra estudiando en el Instituto Allende.
Las obras que presenta son Oleos y técnica mixta ejecutados sobre tela y son de
cardcter figurativo,

Obras: 1. Cup of Coffe—2. Night Fire—3. Bayou—4. Thought—>5. Lcarning.—o6.
Mexican Night—7. Strenght of Mexico—8. Morning—9. Waiting on (Criada) —
10. Husband and Wife—11. Mexican Evening—12. Landscape—13. Bluc Lands-
cape—14, Garden—15. Rowing.—16. New Orleans—17. Ivan Karamazov.—18.
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Winterscape.—19. Mexican Morning.—20. Trec—21. Vortex.—22. Blue Abstract—
23. Pilgrams—24. Sea—25. Wonder—26. A. Flurm—27. Large Fish—28. Very
Large Fish—29. Fish Eating.—30. Still Life.—31. Flower.—32. Matador.—33.
Tackle Slant.—34. Profile—35. Small Fish—36. Fire Tree—37. Mind’s Eye—
38. Z00.—39. Crab.—40. Old Man.—41. Composition in Green and W hite—42. Un-
decided Flight—A43. Motion in Brown and Blue—44. Sea Life—45. Transistor.—
46. City Life.—47. Underwater Life.

Jorge Brema—Exposicion de fotografias presentada en el Instituto Mexicano-
Norteamericano de Relaciones Culturales, Galeria Norte, Hamburgo 115. El 9 de
julio.

Datos Biogrdficos: Nacié en la ciudad de Oaxaca el 23 de septiembre de 1931.
Desde la edad escolar fue iniciado en la fotografia por un tio suyo, Don Guillermo
Brena Ramirez. Sus conocimientos posteriores los adquirié al través de libros y
revistas folograficas.

Iisporadicamente ha enviado antes algunas fotografias al Club IFotogrifico de
Oaxaca, las que a su vez eran remitidas al Clulb Fotografico México para concursar
en otras organizaciones de la Republica.

Esta serd su primera exposicion.

Alice Reiner Goldring.—FExposicion de fotografias presentada en el Instituto Me-
xicano-Norteamericano de Relaciones Culturales, Galeria Sur, Hamburgo 115. El
9 de julio.

Datos Biogrdficos: Originaria de Nueva York, ha radicado en North Carolina,
Florida, Chicago, Vermont y, durante los dltimos diez afios, en México.

Aunque fue instruida en pintura y artes graficas, la fotografia, a la cual se afi-
ciond 3esde los siete afios de edad, le fue absorbiendo cada vez mis, hasta que
presentd su primera exposicion individual en la Galeria de Arte Mexicano en 1958,
Esta exposiciéon de mas de 300 fotografias, fue mostrada posteriormente en
los Institutos de Morelia, Guadalajara, Monterrey y San Luis Potosi.

Después de su segunda exposicién en la Galeria Diana, en 1962, la Sra. Goldring
ha participado en varias colectivas, se ha dedicado a la fotografia comercial y ha
ilustrado algunos libros y revistas.

José Luis Cuevas por José Luis Cuevas—Exposicion presentada por la Direccion
General de Difusion Cultural (UNAM) en la Casa del Lago, Bosque de Chapul-
tepec. El 12 de julio.

Kongo Abe—Exposicion presentada por el Instituto Nacional de Bellas Artes,
bajo los auspicios de la Embajada del Japdn en México, en la Sala Internacional
del Museo Nacional de Arte Moderno. El 15 de julio.

Carlos Mérida—Fxposicion de 12 pinturas sobre un tema Huichol y otras inci-
dencias, presentada en la Galeria de Arte Mexicano, Milan 18. El 15 de julio.

1V Pintura popular v costumbrista del siglo x1x.—Exposicién de la serie FHistoria
de la Pintura en México, presentada por la Direccién General de Accién Social del
Departamento del Distrito Federal, en la Galeria de Artes Plasticas, Pérgolas de

la Alameda. El 15 de julio.
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Un aspecto interesante de la pintura mexicana del siglo x1x, lo constituye el con-
juuto de obras aqm reunidas, la mayor parte de las cuales debense a esos artistas
a quienes la critica ha calificado de “populares”, para distinguirlos de los aca-
démicos.

No deja de ser curioso ¢! hecho de que todos estos artistas, trabajaron en el
interior de la provincia, tanto en las grandes como en las pequefias poblaciones, a
las que el arte académico no llegd, De algunos pintores se sabe que recibieron es-
casos rudimentos sobre su arte y nada mas, el resto se los dio su talento natural,
su fina sensibilidad... y la prictica. Las constantes que aparecen en sus obras son
varias: una habilidad especial para captar hasta el mas infimo detalle y un cierto
realismo con el que retienen cuanto esta ante sus ojos. Con un lujo de ingenuidad,
dan rienda suelta a lo que les dicta su fantasia, sobre todo en relacién con lo sobre-
natural. La copia o imitacién, de pinturas no populares, es otra de las constantes.

En cuanto al empleo que hacen de los colores, se va de un extremo a otro, éstos,
o son aplicados con una esmerada sobriedad, o se llega a los mis violentos contras-
tes. Y algo parecido sucede respecto al dlbll]O pues en ocasiones suele ser tan fino
como el del mas consumado maestro, o tan torpe e ingenuo como el de los nifios.

La produccién para los artistas populares es de encargo inmediato, urgente, es
decir, con un tiempo perentorio a corto plazo para la entrega de sus obras. Y la
COHdlClOl’l o exigencia mixima de sus clientes, cuando de retratos se trata, es el
parecido real con lo solicitado y la satisfaccion absoluta.

Los temas que cubren estas pinturas de encargo, son variados; en su mayoria son
retratos o cuadros de santos, incluyendo en los (ltimos los famosos “retablos” o
“exvotos”, la manifestacién maxima, en pmtura de la devocién popular. Las escenas
de costubres no les son ajenas y 1o mismo puede decirse sobre los bodegones o
naturalezas muertas; ocasionalmente, cuando el interés de los hechos lo pide, apa-
recen los temas de tipo histérico.

El anonimato en que quedan estos pintores al dejar sin firmas sus obras es una
de las principales caracteristicas; pues contadisimos son, en realidad, aquellos de
guienes se tienen noticias ciertas, referentes a su vida y obra. En Morelia trabajo
Mariano de Jesits Torres y en Durango, Mariano Silva Vandeira, en tanto que en
Jalisco, Guanajuato y Veracruz, José Maria Estrada, el siempre interesante Her-
menegildo Bustos y José Justo Montiel, respectivamente.

La exposicién presente ofrece también, una buena muestra de los pintores del gé-
nero costumbrista, quienes mas de una semejanza guardan con los populares. En
este género, el poblano Agustin Arrieta, fue todo un maestro, tal como Jo certifican
sus telas aqui reunidas. Si Arrieta muestra las costumbres vernaculas de una ciudad,
a través de un arte que es fantasia y realidad, las costumbres del campo y de los
charros encontraran sus fieles intérpretes en Ernesto Icaza y G. Morales.

Fantasia y realidad se ha dicho que es la pintura; disfrutemos a través de ella,
del especticulo de un México perdido en la distancia que es el que nos ofrece esta
magnifica exposicion,

Xavier Moyssén.

CATALOGO.—Anénimo, Banquete al General Antownio Lebn. Oleo s/tela. 62 x 83.
Col.- Museo Nacional de Historia.—Anénimo, Batalla del Cinco de Mayo. Oleo
s/tela. 1.32 x 1,86, Col. Galerias La Granja—Andénimo, Bodegdn. Oleo s/tela. 1.07 x
85. Col. Sr. Don Gonzalo Pérez de Salazar.—Anoénimo, Bodegén. El jarro de
chocolate. Oleo s/tela. 71 x50. Col. Sr. Don Rufino Tamayo.—Andnimo, Bodegdn.
La sopa. Oleo s/tela. 48x62. Col. Sr. Don Jaime Saldivar..—Anénimo, Bode-
gén con laves. Oleo s/tela, 50 x 66. Col. Sr. Don Luis de Yturbe—Anénimo, Bo-
degén con ratém. Oleo s/tela. 50x 66. Col. Sr. Don Luis de Yturbe.—Anénino,
Charola pulquera, Aguile en nopal. Oleo s/lamina. 1m x63. Col. Sr. Don Jaime
Saldivar.—Anénimo, China Mexicana. Oleo s/tela. 1.06x91. Col. Sr. Don Joa-
quin Redo.—Andénimo, El Paseo de la Viga. Oleo s/tela. 1mx 60. Col. Sra. Dofia
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Concepcién R. G. de Fernindez del Valle—Andénimo, Entrada de Iturbide. Oleo
s/tela. 39 x 54. Col. Sr. Lic. Don Juan Manuel Gémez Morin.—Anénimo, Hacien-
da azucarera. Oleo s/tela. 62x87. Col. Sr. Don Javier Pérez de Salazar.—Ané-
nimo, Las Cruces. Oleo s/tabla. 25x29/2. Col. Sra. Dofia Lola Alvarez Bravo—
Anénimo, Misa en Chalma. Oleo s/tela. 84x63/2. Col. Sr. Don Pablo Alme-
la.—Andnimo, Naturaleza muerta. Oleo s/tela, 54x74. Col. Sr. Dr. Don José
Luis Pérez de Salazar—Anénimo, Naturaleza muerta con pifia y mamey. Oleo
s/lamina, 24 x 30. Col. Sr. Don Luis de Yturbe—Anénimo, La niia de aszul.
Oleo s/tela. Col. Don Rufino Tamayo.—Anénimo, Nifo y nifia con borreguito.
Oleo s/tela. 1.10x80. Col. Srita. Dofia Maria Luisa Diaz Lombardo.—Anénimo,
Nifia del clavel, Oleo s/lamina. 24 x30. Col. Sr. Don Carlos Gerlero.—Andni-
mo, Nifia muerta. Oleo s/tela. 65x45. Col. Sr. Don Carlos Gerlero.—Anénimo, La
nifia del peine. Oleo s/tela. 51 x62. Col. Sr. Don Rufino Tamayo.—Anénimo,
La sefiora del ramo. Oleo s/tela. Col. Sr. Don Rufino Tamayo.—Anénimo, La vir-
gen de la carroze, Oleo s/tela. 52x 83, Col. Sr. Don Rufino Tamayo.—Anénimo,
Ofrenda de unas novicias al Sagrado Corazén. Oleo s/tela. 51 x70/2. Col. Sr. Don
Alberto Garcia Granados.—Anénimo, Plaza de la Merced de Lagos de Moreno.
Oleo s/tela. 90 x 1.25. Col. Sr. Don Eduardo Arochi Serrano.—Anénimo, Retrato
de Dofia Regina Aranda y Pérez Franco de Torres. Oleo s/tela. 61 x45. Col. Sr.
Don Salvador Madrazo y Serrano—Anénimo, Retrato de Dosia Juana Maria Fer-
ndndez Munilla. Oleo s/tela. 70 x93. Col. Sra. Dofia Maria Fernandez del Valle
de Saldivar.—Anénimo, Retrato del nifio Benjamin Manrique. Oleo s/tela. 85 x 64,
Col. Museo Nacional de Arte Moderno.—Anénimo, Retrato de militar. Oleo s/tela.
64 x 83. Col. Museo Nacional de Arte Moderno—Anénimo, Retrato de mujer.
Oleo s/tela. 63 x83. Col. Museo Nacional de Arte Moderno.—Anoénitno, Retraio
de mujer con mitenes y reloj. Oleo s/tela. 68 x 98. Col. Museo Nacional de Arte
Moderno.—Anénimo, San Pascual Bailon. Oleo s/tela. 65x52. Col. Sra. Dofia
Leonor Campero de Van-der-Vliet—Andnimo, Sesiora del Canario. Oleo s/tela.
70/2 x 84. Col, Sra. Dofia Lola Alvarez Bravo.—Anénimo, Sefiora con flores. Oleo
s/tela. 86x64. Col. Museo Nacional de Arte Moderno.—Anénimo, Sesiora del
traje encarnado. Oleo s/tela. 31 x42. Col. Museo Nacional de Arte Moderno.—
Anénimo, Vista de la Catedral de Puebla. Oleo s/tela. 42x 60. Col. Sr. Dr. Don
José Luis Pérez de Salazar.—Anénimo, Vista de la Plaza Mayor de México. Oleo
s/tela. 72x1.22. Col. Sr. Don Walther Boelsterly—Andnimo de Jalisco, Retrato
de la nifia Dofia Framcisca de Castro. Oleo s/tela. 48 x 68. Col. Sr. Dr. Ramén
Xirau—Anénimo de Jalisco, Retrato de nifio. Oleo s/lamina. 30 x 35. Col. Sr. Don
Jorge Enciso.—Anénimo de Jalisco, Retrato de nifio. Oleo s/tela. 30x 35. Col. Sr.
Don Jorge Enciso.—Anénimo de Jalisco, Retrato de Dosia Luisa Palomar Garcia
Sancho. Oleo s/tela. 73 x93, Col. Sra. Dofia Sofia Verea de Bernal-—Andénimo de
Orizaba, Retrato de don Pedro Hope a caballo. Oleo s/tela, 72x58. Col. Sr. Don
Juan Fernandez de la Vega.—Andnimo Poblano, Alacena con cabeza de cordero.
Oleo s/tela. 62x83. Col. Sr. Don Alonso Gonzilez Pérez—Andnimo Poblano.
Alacena con quesos. Oleo s/tela. 62 x83. Col. Sr. Don Alonso Gonzilez Pérez—
Anénimo Poblano, Bodegén con tompeate y jarro. Oleo s/tela. 80 x 55. Col. Sr. Dr.
don Manuel Quijano.—Anénimo Poblano, Naturaleza muerta con melén y sana-
horia. Oleo s/tela. 63 x82. Col. Sr. Dr. Don Ramén Xirau—Andnimo Poblano,
-Sefora con medallén en la mano. Oleo s/tela. 51 x 71, Col. Sra. Dofia Rosa Ro-
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lando de Covarrubias—Anénimo Poblano, Sefiora con rosa en la mano. Oleo s/tela.
46 x 62. Col. Sra. Dofia Rosa Rolando de Covarrubias.—Anénimo Poblano, Sefior
con rosa en la mano. Oleo s/tela. 33x44. Col. Sra. Dofia Rosa Rolando de Cova-
rrubias.—Anénimo Veracruzano, Retrato de la seiiora dofia Luisa Casas de Diaz.
Oleo s/limina de cobre. Col. Sra. Dofia Ana Giiido de Icaza—Anénimo Veracru-
zano, Retrato de don Pedro José Ramon Swinaga. Oleo s/tela. 47 x42/2. Col. Sr.
Don Pedro Aspe.—Anénimo Xalapefio, Nifia con canasta de flores. Oleo s/tela.
41 x 31. Col. Sr. Don Luis Caraza—Anénimo Xalapefio, Nifia con paloma. Oleo
s/tela. 41 x31. Col. Sr. Don Luis Caraza—Anénimo Xalapefio, Retrato de la se-
fiorita Caraza. Oleo s/tela. 30 x 60. Col. Sr. Don Jorge Enciso—Andbnimo Xala-
pefio, Retrato de las sefioritas dofia Delfina v dofia Asuncién Dufoo Cordera. Oleo
s/tela. 41 x31. Col. Sr. Don Luis Caraza—Anénimo Xalapefio, Retrato de dofia
Juana Mendoza y Amador. Oleo s/ldmina de cobre. 42x 31. Col. Sra. Dofia Ana
Giiido de Icaza.—Andnimo Xalapefio, Retrato de dofia Isabel Carrillo de Noguera.
Oleo s/tela. 31x41. Col. Srita. Dofia Josefina Noguera—Andnimo Xalapefio,
Retrato del seiior Miguel Pérez Amador. Oleo s/lamina de cobre. 42 x 31. Col. Sra.
Dofia Ana Giiido de Icaza—Anénimo Xalapefio, Retrato de doiia Maria Mon-
serrat Pérez Amador y Quirés. Oleo s/ldmina de cobre. 42x31. Col. Sra. Dofia
Ana Giiido de Icaza—Anénimo Xalapefio, Retrato del seiior dom Juan Pérez
Amador. Oleo s/ldmina de cobre. 42x 31. Col. Sra. Dofia Ana Giiido de Icaza—
Anénimo Xalapefio, Retrato de la nifia doia Guadalupe Quirds Pérez. Oleo s/la-
mina de cobre. 24 x34. Col. Sra. Dofia Ana Giiido de Icaza—Anénimo Xalape-
fio, Retrato del nifio don Xavier Quirés Pérez. Oleo s/lamina de cobre. 24 x 34
Col. Sra. Dofla Ana Giiido de Icaza—Andénimo Xalapefio, Refrato de don Ma-
nuel Maria Quirés. Oleo s/limina de cobre. 24 x 34. Col. Sra. Dofia Ana Giiido de
Icaza.—Alvarez, Puente de Santa Anita en el Canal de la Viga. Oleo s/tela. 82x
68. Col. Sr. Don Pedro Aspe.—Arrieta Agustin, Bodegén. Oleo s/tela. 62 x 84.
Col. Sra. Dofia Amalia Solana de Pérez Salazar—Arrieta Agustin, Bodegén. Oleo
s/tela. 65x89. Col. Sr. Lic. Don Francisco Cabrera.—Arrieta Agustin, Bode-
gon. Oleo s/tela. 84x 63. Col. Sr. Lic. Don Francisco Cabrera.—Arrieta Agustin,
Bodegén. Oleo s/tela. 65 x89. Col. Sr. Lic. Don Alfonso Noriega.—Arrieta Agus-
tin, Bodegdn con perico. Oleo s/tela, 91 x 65. Col. Sr. Lic. Don Francisco Pérez
de Salazar—Arrieta Agustin, Costeiio con fruta. Oleo s/tela. 91 x 71, Col. Sr. Lic.
Don Francisco Pérez de Salazar.—Arrieta Agustin, China poblana con platén de
mole. Oleo s/tela. 91 x 71, Col. Sr. Lic. Don Francisco Pérez de Salazar—Arrie-
ta Agustin, Escena familiar. Oleo s/tela. 1.15x95. Col. Sr. Lic. Don Francisco
Cabrera.—Arrieta Agustin, Las vendedoras de horchata. Oleo s/tela. 1.18 x 95. Col.
Museo Nacional de Historia.—Arrieta Agustin, Tipos populares. Oleo s/tela. 1.15 x
95. Col. Sr. Lic. Don Francisco Cabrera—Bustos Hermenegildo, Autorretrato.
Oleo s/lamina. 34 x 26. Col. Museo Nacional de Arte Moderno.—Bustos Herme-
negildo, Naturaleza Muerta. Oleo s/tela. 35x43. Col. Museo Nacional de Arte
Moderno.—Bustos Hermenegildo, Retrato de dofia Joaguina Rios Bustos. Oleo
s/lamina. 36 x25. Col. Museo Nacional de Arte Moderno.—Bustos Hermenegil-
do, Retrato de don Secundino Gutiérrez. Oleo s/lamina. 24 x 34. Col. Museo Na-
cional de Arte Moderno.—Bustos Hermenegildo, Retrato de dosia Paula Oriega.
Oleo s/lamina. 26 x 18. Col. Museo Nacional de Arte Moderno.—Bustos Herme-
negildo, Retrato de dofia Vicenta de la Rosa Reyes. Oleo s/ldmina. 36 x 25. Col.
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Museo Nacional de Arte Moderno—Bustos Hermenegildo, Retrato de don Mi-
guel Desiderio Rojas. Oleo s/ldmina. 45x 30. Col. Museo Nacional de Arte Mo-
derno.—Bustos Hermenegildo, Sefiora de verde. Oleo s/tela, 72 x 1.06. Col. Sr. Dr.
Don Raotl Fournier.—]. C., Naturaleza muerta con sandia y melon. Oleo s/tela.
62x45. Col. Sr. Don Jaime Saldivar.—FEtrada José Maria, Retrato de don José
Maria Arochi y Baéza. Oleo s/tela. 78 x50. Col. Museo Nacional de Arte Mo-
derno.—Etrada José Maria, Retrato de dofia Manuela Gutiérrez. Oleo s/tela. 96 x
75. Museo Nacional de Arte Moderno.—Etrada José Maria, Retrato del nifio don
liustaquio Martinez Negrete, muerto. Oleo s/tela. 40x51/2. Col. Museo Nacional
de Arte Moderno.—Estrada José Maria, Retrato de dosia Lorensa Martinez Ne-
grete. Oleo s/tela. 72x 1.06. Col. Sr. Ing. Don Francisco Martinez Negrete—FEs-
trada José Maria, Retrato de don Diego Moreno. Oleo s/tela. 98 x72, Col. Sr.
Don Diego Moreno.—Estrada José Maria, Retrato de don Filomeno Vizquez. Oleo
s/lamina. 35x24. Col. Museo Nacional de Arte Moderno—R. E. Naturaleza
seeria con chirtmoya v peras. Oleo s/tela. 81 x 56. Col. Sr. Dr. Don Raotl Four-
nier— Fernindez José Maria, Catedral de Puebla, Oleo s/tela 69x 1.16/2. Col.
Sr. Don Javier Pérez de Salazar—Fermindez José¢ Maria, Escena de barberia.
Oleo s/tela, 47 x63. Col. Sr. Dr. Don José Luis Pérez de Salazar.—Fernindez
José Maria, Taberna. Oleo s/tela. 75x1.06. Col. Sra. Dofia Amalia Solana de
Pérez de Salazar.—Fernindez José Maria, Un pobre pintor. Oleo s/tela. 45 x 31.
Col. Sr. Dr. Don José Luis Pérez de Salazar—Firma Ilegible, Bodegdn con wvaso
de cirnelas, Oleo s/tela. 52x72. Col. Sr. Lic, Don Ezio Cusi—Icaza, Cabrestean-
do el ganado. Oleo s/cartén. 61 x46. Col. Sr. Don Alfonso Rincén Gallardo.—
Tcaza, Carrera de caballos. Oleo s/tela. 50x 68. Col. Sr. Lic. Don Gonzalo Pérez
de Salazar.~—Icaza, Coleando. Oleo s/cartén, 61 x46. Col. Sr. Don Alfonso Rin-
cén Gallardo—Icaza, Contando el ganado. Oleo s/tela 75x45. Col. St. Don Al-
fonso Rincén Gallardo.—Icaza, Charro a caballo. Oleo s/tela. 60x44. Col. Sr.
Den Jaime Saldivar—Icaza, En el corral. Oleo s/tela. 48 x 31, Col. St. Don Jaime
Saldivar.—Icaza, Herrando el ganado. Oleo s/tela. 61 x406. Col. Sr. Don Alfonso
Rincon Gallardo.—Icaza, Lasando. Oleo s/tela. 48 x 31. Col. Sr. Don Jaime Sal-
divar.—Icaza, Manganeando. Oleo s/carton. 61 x 36. Col. Sr. Don Alfonso Rincon
Gallardo.—Medina, Bombardeo a un convenlo durante la Intervencion Francesa.
Oleo s/tela. 59 x49. Col. Sr. Dr. Don José Luis Pérez de Salazar.—Medina, Intc-
rior de una cdrcel en Puebla. Oleo s/tela. 56 x74. Col. Sr. Dr. Don José Luis
Pérez de Salazar—Medina, Interior de un hospital en Puebla. Oleo s/tela. 52 x 66,
Col. Sr. Dr. Don José Luis Pérez de Salazar.—Miranda Primitivo, Semana Santa
en Cuantitlin. Oleo s/tela. 63 x49. Col. Sr. Don Pedro Aspe.—Montiel Justo,
Retrato de don Miguel Cdrdenas. Oleo s/tela. 60 x 83. Col. Sr. Don Roberto Mon-
tenegro.—Montiel Justo, Vista del ferrocarril en la ctudad de Orizaba. Olec s/tela.
1.11 x 69. Col. Sr. Dr. Don Celestino Chamarro.—Navarrete, La hora del café.
Oleo s/tela. 28 x36. Col. Sr. Don Ramén Xirau—M. Ocaranza, Eugenio Rondu.
Oleo s/tela, Col. Museo Nacional de Historia—Pingret, Cocina de hacienda. Oleo
s/tela. 65 x 52/2. Col. Sr. Don Luis de Yturbe—Pingret, Chinaco en patio de ve-
cindad. Oleo s/tela. 70 x 56. Col. Sr, Don Luis de Yturbe.—Rctablo Pojfular. Oles
s/tela. 34 x 39, Col. Galerias La Granja—Retablo Popular, E! milagro a Maria
Ruafaela Fonseca. Oleo s/tela. 29 x22, Col. Sra. Dofia Tola Alvarez Bravo. --Re-
tablo Popular, Mujer dando gracias a la virgen. Oleo s/tela. 36 x25. Col. Sra.
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Dofia Lola Alvarez Bravo.—Retablo Popular, Mujer wmoribunda con familia alve-
dedor resando a San Juan Nepomucono v @ San Rafael Arcingel. Oleo spela.
84 x 56. Col. Sra. Dofla Rosa Rolando de Covarrubias.—Retablo Popular, Nuecstra
Seiiora de la Salud de Pdizcuaro. Oleo s/tela, 55x76. Col. Sr. Don Salvador
Madrazo v Serrano.—Retablo Popular, Santo Nijo de Atocha. Oleo s/tela. 88 x 68.
Col. Galerias La Granja—Retablo Popular, Tres mujeres vy un ntfio rezands a
Saen Juan Nepomuceno. Oleo s/tela. 81x 56, Col. Sra. Dofia Resa Rolando de
Covarrubias.—Serrano (atribuido a), Chinaco a ceballo. Oleo s/tela. 55 x76. Col.
Sr. Don Luis de Yturbe—Serrano, Glorieta en el Bosque de Chapultepee. Oleo
s/tela. 60 x45. Col. Sr. Don Pedro Aspe——Serrano (atribuido a), Grupo con ta-
malera. Oleo s/tela, 55 x 76, Col, Sr, Don Luis de Yturbe—Serrano (atribuido a),
Grupo de chinnacos. Oleo s/tela. 64 x49. Col. Sr. Don Alfonso Rincén Gallardo.—
Serrano, La wendedora de buiuclos. Oleo s/tela. 57 x50, Col. Museo Nacional
de Historia,

Fernando Caballero—Yoxposicién presentada por las Galerfas Excélsior, Paseo de
la Reforma 18. Del 16 al 29 de julio.

CATALOGO. Oleos: 1. Brahms—2. Catedral—3. Tentaciones—4. Torinenta-—5.
Hamlct—6. Macheth—7. Jonds—S8. Paisaje—9. La Ciudad —10. Fantasio.—11. Ta-
bor—12. Rostro.—13. Il Poema—14. Sen Juan—15. El Poeta, Coleccion del
Sr. Dauiel Raugel—16. Barco—17. Valle—18. Martha Estefania, Coleccién de la
Srita. Martha E. Caballero.—19. El Fondo del Dinero—20. Germinal—21. Tec-
gonia.—22, Paisaje (acuzrela) ~23. Ruivas—24. El Puente—25. Bodegin.—26.
Escala.—27. Blasonado Especiral, Coleccién de la Sra. Cristina S. de Silva--—
28, Persco. Dihujos: 1. Génesis—2. Cristo.—3. Ego.—4. Mundos—5. Ana Frank.—
6. Contralus—7. Lacandin.—8. Monumento.~—9. Eolo.—10. Rey Viejo——11. Lstudio.
—12. Primavera.—13. El Fin.~14. Ulises-—-15. Leda—16. Barco.—17. Marigeugenia,
Coleccién de la Srita, Ma. Eugenia Silva G,

“Esculturas de Noemi Gerstein” —Exposicion presentada por La Embajada de
la Republica Argentina, con los auspicios del Organismo de Promociéon Intera-
cional de Cultura de la Secretaria de Relaciones Exteriores de México, en la Galeria
de Arte Mendelsschn, Hamlburgo 149. El 16 de julio.

IX Salon de la Acuarcla—Exposicidon presentada en el Instituto de Arte de Mé-
xico con motivo de la inauguracién del IX Saldén de la Acuarela. El 17 de julio.

COLOMBO Arte del Libro v Escritores Argentinos vistos por BENITEZ.
posiciones presentadas por la Embajada de la Repnblica Argentina y Ia Universidad
Nacional Auténoma de México, en las salas de la Biblioteca Nacional. El 21 de
julio,

Ex-

Trinidad Osorio.—Exposicién presentada en el Salén de la Plistica Mexicana,
Havre 7. Del 22 de julio al 15 de agosta.

“Exposicion de Artesania Popular Argenting”—Presentada por La Embajada de
la Repiiblica Argentina, con los auspicios del Organismo de Promocidn Internacional
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de Cultura de la Secretaria de Relaciones Exteriores de México, en la Casa Yara,
S. A. Insurgentes Sur 1722. El 23 de julio.

Alfredo Villanueva Garcie.—Exposicion de pinturas y grabados presentada por
el Instituto Mexicano-Norteamericano de Relaciones Culturales, A. C., en la Gale-
ria Nuevos Valores. El 23 de julio,

Datos Biogrdficos: Nacid en Lebn, Gto., el afio de 1934 En 1958 ingresd al taller
de Artes Plasticas de la ciudad de Guanajuato en donde trabajé bajo la direccién
del Profesor Jesis Gallardo.

En 1960 entré al taller de dibujo, pintura y grabado en la Lscuela Preparatoria
de Ledén, Guanajuato.

En 1961 tomé clases de grabado bajo la direccidn del Profesor Guillermo Silva
Santamaria.

En el mismo afio fue nombrado Profesor de dibujo de los grupos de Secundaria
de la Escuela Preparatoria de Leén, Gto.

Ha participado en diversas exposiciones colectivas en las ciudades de YLeodn,
Aguascalientes, Salamanca e lrapuato. En esta Gltima ciudad obtuvo primero y se-
gundo lugarcs en grabado y un segundo de pintura.

Carlos Galarsa—Exposicion de esculturas presentada por la Escuela Nacional de
Artes Plasticas / UNAM, en la Sala de Exposiciones, Academia 22. El 24 de julio.

Lnrique Sdnches—Exposicion de grabados presentada por la Escuela Nacional de
Artes Plasticas / UNAM, en la Sala de Exposiciones, Academia 22, El 24 de jnlio.

Zavala—Exposicion presentada en la Galeria 1577, Av. Hidalgo 107, El 24 de julio.

Para algunos crear es imaginar el mundo como creen gue deberia ser; es inventar.
Algums veces este ginero de creacton resulta de la inconformidad y siempre, del
desconocimiento del universo creado, con sus miltiples zonas de sombra y fulgor,
miseria y lujo radiante.

Los inventores 1o comulgan, es decir, no aman porque des-conocen y des-conocen
porque no aman. Los inventores son cuentistas.

Y estd otro grupo que ama la compleja estructura de lo viviente y comulga con
la creacidn y, al comulgar con ella, la estd conociendo continuamente en sus muchos
{fanos y dimensiones.

L.os inventores son contadores de cuentos de hadas maravillosos; los que aman
registran el mundo y nos dicen céno cs realmente. Son los sabios.

Este altimo nicleo creador, al que pertenece Zavala, podria definirse diciendo
que es aqucl en quicnes la atencién no es su segunda naturaleza sino la esencia mis-
ma de su naturaleza.

No se estd en actitud de conocer por el amor, o del amor-conocimiento, si no se
presta toda la atencién. Atender exige aplicar todas las potencias de la razén y la
emocién, al conjunto de los seres y las cosas que son la accién de la vida. Atender
es entender y demanda uua tensién espiritual constante y encarnizada.

Zavala es capaz de mantenerla y esa es, creo, la parte fundamental de su arte.
Atiende a una flor, a la basura, a las mariposas, al hombre, al aire, los ve en mu-
chos de sus innumerables momentos; pero no los pinta sino hasta después que,
habiéndoles prestado una atencién larga y medular, llega a entenderlos medular-
mente, diciendo de los seres y las cosas no lo que tienen de comin entre si, sino lo
que los hace finicos, o lo que muestra su unicidad en uno o muchos momentos dados.

A veces pasa largo tiempo antes que consiga lo que se exige de si mismo: saber
dénde, precisamente, estd y cOmo es este misterioso centro que hace a cada objcto
{inico en el mundo, donde estd el ser de las cosas y los hombres.
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Zavala no quiere pintar y menos pintar “alguna cosa” (de ahi que no sea proli-
fico), sino escuchar el ritmo cambiante, la melodiosa balada de todo lo que respira
y se mueve, y decir lo que oyd.

Y entre lo animado, prefiere sumergirse en el que los sabios con lentes que per-
sigiien-a-las-mariposas-para-clasificarlas-con-un-alfiler-que-se-llama-ctcétera, dicen que
es de razon.

No es, claro, la “razén” lo que interesa a Zavala. El ser humano lo atrae tio
porque piensa sino por cuanto es, como decia Ortega, “un sistema nato de prefe-
rencias y desdenes”, que siempre se mueve adentro mas que afuera, pero que, ade-
mas, tiene momentos de mayor dinamismo, de —digamos—, aceleracidn interior, que
son aquellos en que el hombre estd prodigioso: movido por la tristeza, la alegria, el
amor, la ira.

Es en esos lapsos de acentuacién interior, cuando Zavala, gue hacia mucho estaba
atento, comprende y, entonces, dice como es la alegria del hombre y cimo la forma
de sus suefios.

Ejemplos claros de esa actitud de *espia” son los retratos de Cofeen y Zanabria.
A los dos los conoce pero no intentd pintarlos sino hasta un momento de mayor
aceleracién que es, en esas dos obras, intensamente visible.

La actitud de estar en comunién con el universo creado, se distingue también, ni-
tidamente, en su manejo de colores de alta vibracién que pone, fundiéndolos con
sensualidad, mas afin, con deleite furioso. Su lenguaje cromético es también amo-
roso y, a veces, como su dibujo, transmite una ternura que no sc parece a ninguna
otra y que yo creo que es atributo exclusivo de los varones.

Eunice Odio.

Nag Arnoldi—Exposicién de lacas, vidrios, dibujos y esculturas presentada por el
Instituto Nacional de Bellas Artes y la Embajada de Suiza en México, en la Sala
Internacional del Museo Nacional de Arte Moderno (Bellas Artes). El 28 de julio.

El Museo Nacional de Arte Moderno de México presenta, como una de sus ilti-
nas exposiciones en el edificio que por largos afios ha ocupado (el Palacio de Bellas
Artes), y antes de trasladarse al Bosque de Chapultepec, la de uno de los artistas
jovenes europeos mas interesantes, ¢l suizo Nag Arnoldi. Nuestro primer contacto con
su obra fue, como ociirre en otros casos, meramente a través de reproducciones foto-
graficas, las que se encuentran en los voliimenes especializados que se ocupan de su
trabajo. Alguna coleccién de grabados a color salidos de su mano nos estimuld a
conocerlo mis. Uno de los tltimos libros dedicados a su obra en metal, lujosamente
editado en Suiza y con un completo estudio del Piofesor Erik Anfitheatrof, nos hizo
pensar, finalmente, en lo aconsejable que seria mostrar las diversas expresiones ob-
jetivas de un artista de tan intensa inquietud.

NAG ARNOLDI orienta su vocacién plastica en miltiples direcciones: es pintor
vy grabador, trabaja escultura y vidrio. Sin duda ello se debe en buena melida al
atractivo que sobre él ejerce la materia, y la experimentacién surge como una ne-
cesidad en la actitud estética. Pero hay algo més que la exploracién intelectual (desde
luego absolutamente legitima en el arte). No obstante, estos son momentos sobre los
que se sustenta la creacion. A la postre, se siente en Arnoldi un impulso que da la
sensacion de no poder detener, un impulso a la vez vital y creativo, de poseer cl
espacio: es decir de descubrirlo y manejarlo. Su camino es audaz: parece haber lle-
gado a la conclusiéon, cuando menos en la presente etapa de su desarrollo, de que el
imprime la personalidad, la vnidad de estilo, se siente un tratamiento similar, variantes
de una técnica, tanto en sus esmaltes como en sus esculturas, en sus grabados como
en su vidrio. ¢ Es ésta meramente nuestra impresion? iNo serd una conclusion sim-
plista? Y, de ser correcta nuestra interpretacion sobre su igual manera de tratar las
distintas materias en sus manos, {es igualmente afortunado en cada una de cllas?
iLogra, a fin de cuentas, su ambicioso objetivo de posesion del espacio? Nuestros
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criticos, nuestros artistas, nuestro piiblico, tienen la obra ante si y podrin hacer su
propio enjuiciamiento.
Horacio Flores-Sdnchez.

CATALOGO: 1. Acrébatas, bronce, alt. 23 —1963.—2. Caballo caido, bronce, alt. 27
—1964.—3. Homenaje a Egina, bronce, alt. 18 —1963.—4. Don Quijote, bronce,
alt. 47 —1963.—5. El Vizconde, bronce, alt. 19 —1963.—6. Hombre a la mesa, bron-
ce, alt. 22 —1964.—7. El miedo, bronce, alt. 41 —1963.—8. Equilibristas, bronce, alt.
55 —1963.—9. Equilibristas, bronce, alt. 58 —1964.—10. Pequefias figuras para gran-
des caballos, bronce, alt. 47 —1964.—11. El Vizconde, bronce, alt. 27 —1964.—12,
Tres hombres a la mesa, bronce, alt. 33 —1964.—13. Gato, laca s/aluminio, 36 x 50
—1964.—14. Toro, laca s/aluminio. 45x45 —1963.—15. Amazona, laca s/aluminio.
40 x 50 —1963.—16. Fauno, laca s/aluminio. 50 x 21.5 —1964.—17. Caballo, laca s/
aluminio. 80 x 60 —1964.—18. Gran gato, laca s/aluminio. 100 x 80 —1964.—19. Com-
posicion, laca s/aluminio. 40 x 50 —1964.—20. Composicién, laca s/aluminio. 40 x 50
1964.—21. Europa, laca s/aluminio. 48 x 32.—1963.—22. Requiem por Ruy Blas, laca
s/aluminio. 39 x 96 —1964.—23. Caballo, laca s/aluminio. 70 x 50 —1963.—24. Caba-
llo rojo, laca s/aluminio. 100 x 70 —1964.—25. Amantes, laca s/aluminio. 80 x 50
—1963.—26. El sol amarillo, laca s/aluminio. 60 x 80 —1963.—27. El demonio, laca
s/aluminio. 46 x 100 —1963.—28. E! mimo, laca s/aluminio. 80 x 60 —1964.—29. “La
ronde”, laca s/aluminio. 50 x70 —1964.—30. Hombre a la mesa. dibujo. 68 x 48
—1964.—32. Cabeza de caballo, dibujo. 68 x 48 —1964.—33. Cabeza de guerrero, di-
bujo. 68 x 48 —1964.—34. Mujer, dibujo. 68 x 48 —1964.—35. Sesiora Luna, dibujo.
68 x 48 —1964.—36. Fusilado, dibujo. 68 x 48 —1964.—37. Fusilado, dibujo. 68 x 48
1964.—38. Mon ami de la lune, dibujo. 68 x 48 —1963.—39. Mon ami de la lune,
dibujo. 68 x 48 —1964.—40. Fusilado, dibujo. 48 x 68 —1963.—41. Caballero, dibujo.
68 x 48 —1964.—42. Caballo caido, dibujo. 68 x 48 —1964.—43. Requiem por Ruy
Blas, dibujo. 68 x48 —1964.—44. Cabeza de fustlado, dibujo. 68 x 48 —1964.—45.
Guerrero, dibujo. 68 x 48 —1964.—46. Guerrero, dibujo. 68 x 48 —1964.—47. Guerre-
ro, dibujo. 68 x48 —1964.—48. Mon ami de la lune, dibujo. 68 x48 —1964.—49.
Centauro, dibujo. 68 x48. —1963.—50. Regquiem por Ruy Blas, dibujo. 68 x48
—1964.—51. Mon ami de la lune, dibujo. 68 x 48 —1963. "

“Festival de Huamantla Tlaxcala”.—Presentado en El Instituto Mexicano-Norte-
americano de Relaciones Culturales, A. C, El 28 de julio.

Gémez Ventura—Exposicién de acuarelas presentada en el Salén de la Plastica
Mexicana. Havre 7. El 29 de julio.

“Tabasco empuifia la bandera de los cuatro elementos. Todo alld es en grande y
apasionadamente como conviene a un territorio joven. El esplendor de las cosas sor-
prende como al mendigo una joyeria. Los elementos existen con lujo de verdad. Esta
es la razén de la suntuosidad del paisaje tabasquefio. Lo verde es tan vital, que es
capaz de producir nuevos colores y la palabra no es el mejor medio para expresar
el color de tantas luces: es la pintura, y la pintura al agua —la acuarela— que re-
suelve o soluciona las aventuras del ojo en el pais paisaje que es cada mirada sobre
Tabasco. No es lo mismo ver que saber mirar. Y con claros ojos y mano magistral,
Gémez Ventura, el admirable pintor tabasquefio, le ha confiscado al tiempo su eva-
sién y deja en permanencia el instante y la poesia de todo lo que, mirandolo, se ha
hecho duefio y aqui nos lo da.”

Carlos Pellicer.
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Obras recientes de Gafford y Morris.—Exposicién de pintura presentada en la Uni-
versidad de las Américas, Kilémetro 16, Carretera México-Toluca. El 30 de julio.

Datos Biogrdficos: LINDA MORRIS.—Naci6 en Compton, California, en 1942. Lu-
gar de residencia: Peninsula de Monterrey, California. Estudios: Monterrey Penin-
sula College; Centro de Arte de la Universidad de las Américas, en donde va a reci-
bir el grado de Bachiller en Artes Plasticas en el mes de agosto del presente afio.

Ha participado en varias exhibiciones colectivas. La de “Monterrey County Fair”
en 1961, y en las anuales de estudiantes de la Universidad de las Américas, México,
D. F., en 1963, 1964. Algunas de sus obras forman parte de colecciones privadas en
México, California, Washington e Illinois.

Datos Biogrdficos: EDWARD GAFFORD.—Naci6 en Tyler, Texas, en 1941, Estu-
dios: Estudié en Texas antes de ingresar al Mexico City College (ahora Universidad
de las Américas), en 1959. Durante 1960-62 estudi6 en del Mar College, Corpus
Christi, Texas, y regresé a la Universidad de las Américas en donde va a recibir el
grado de Bachiller en Artes Plasticas en el mes de diciembre del presente afio.

Durante 1959-62 tuvo un estudio de arte comercial en Midland y Corpus Christi
donde hizo murales, retratos, planos para arquitectos e ilustraciones.

“Color v forma en Elena Tarasido” —Exposicion presentada por La Embajada de
la Repiiblica Argentina con los auspicios del Organismo de Promocién Internacional
de Cultura de la Secretaria de Relaciones Exteriores de México, en la Galeria de
Arte Mendelssohn, Hamburgo 149. El 30 de julio.

“Angulos de México”.—Exposicién de fotografias de RUTH D. LECHUGA pre-
sentada por el Comité de Fomento Cultural del Centro Deportivo Israelita en las
Galerias C. D. 1. Del 30 de julio al 20 de agosto.

... En sus manos (de Ruth Lechuga) la cimara se convierte —como en todo artista
de sensibilidad— en un instrumento, ya no documental como estamos acostumbrados
a considerar lo fotografico, sino en un arbitrio plastico que, a la manera del gra-
bado, de imégenes vividas, pictéricas, de la vida cotidiana: tipos, escenas, ambiente.
Esta artista es una incansable viajera y una inteligente captadora de nuestra realidad,
sin el menor asomo de afectismo, ni menos de preciosismo. Se puede decir que ha
redescubierto a México, como lo ha hecho otra excelente fotégrafa: Bernice Kolko.
Su arte estriba en ser verdadera, en no tener trucos ni querer imitar a la pintura o
al grabado.

J. J. Crespo de la Serna.

Karin Inhen.—Exposicion presentada en las Galerias Excélsior, Paseo de la Re-
forma 18. El 30 de julio.

AGOSTO

“La Obra de Remedios Varo”.—Exposicién de pintura presentada por el Instituto
Nacional de Bellas Artes en las Salas 4, 5, 6, 7 del Museo Nacional de Arte Mo-
derno (Palacio de Bellas Artes). El 3 de agosto.

“El Instituto Nacional de Bellas Artes presenta, con el titulo de LA OBRA DE
REMEDIOS VARO, una amplia exposicién de lo que, en un periodo de mas de
dos décadas, produjo la artista. La gran mayoria de las obras fue realizada en Mé-
xico (Remedios Varo naci6 en Espafia), donde puede considerarse que llegd a cris-
talizar plenamente la personalidad pictorica de la artista, una personalidad que, desde
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el primer contacto con el piablico de nuestro pais, lo sedujo y lo inquieté hasta adue-
fiarse de su interés ininterrumpido. Cada exposicion de Remedios Varo atraia un
pliblico abundante, y los coleccionistas de sus obras llegaron a ser, en relativamente
poco tiempo, numerosos. Hoy dia resulta dificil adquirir obras de Remedios Varo.
Lo més interesante de este fendémeno es que sus admiradores no eran —ni siguen
siendo—, como podria imaginarse, sélo los intelectuales, en busca de ocasién para
proyectarse imaginativamente y emocionalmente, en la obra de Remedios Varo. Sor-
prende descubrir a personas de actividades cotidianas en ningtin modo orientadas ha-
cia la especializacién intelectual, entregadas a una absorta contemplacién, suscitada
quizas, en primer término, por la mera curiosidad, pero trascendida muy pronto por
nuevas vivencias a que la composicién induce. Hay un universo lleno de fantasia que
mantiene intrigado al espectador. Los secretos para comprenderlo, para internarse
en él, poseen sin embargo una sorprendente ductilidad. Es verdad que Remedios Varo
era una mujer de aguda inteligencia, cierto es también que existia en ella un innato
sentido arquitecténico, afinado por el conocimiento. Y que, por estas razones, sus
cuadros ofrecen una estructura que, provocando al observador a partir de un punto,
lo impelen a adentrarse en una bisqueda que es mas que el deseo de delimitar e
identificar objetos. El dato real tomado del mundo cotidiano, sensorialmente familiar,
constituye la base de la ductilidad de este lenguaje.

El mundo de lo inesperado, de lo sorpresivo, de lo que da cuerpo vivo a los deseos
y hace los suefios tangibles; que hace igual y simultineamente vividas la nostalgia
y la esperanza; dentro de un lenguaje plastico plenamente aprehensible, es el que nos
brinda los cuadros de Remedios Varo.

Mis de las tres cuartas partes de la exposicién estdn formadas por la produccién
que va de 1956 a 1963. Se incluyen, empero, obras de 1938 y alguna de 1926. Y para
dar al espectador una visién del curso que, con el tiempo, habria de tomar la plasma-
ci6én plastica del universo de Remedios Varo, se ofrecen seis hojas de un album de
apuntes hechos a los diez afios de edad.

Las obras, y por ello el Instituto Nacional de Bellas Artes hace patente su reco-
nocimiento, han sido reunidas gracias a los devotos esfuerzos del sefior Juan Martin.
Por su generosa disposicién damos nuestro agradecimiento a los numerosos coleccio-
nistas, cuyos nombres figuran mas adelante.

Para este catilogo especial hemos tenido la fortuna de que Carlos Pellicer escriba
un poema, “Paseo sin Pie”, como homenaje a la artista. La Universidad Nacional
Auténoma de México ha accedido gentilmente a que se reproduzcan fragmentos de
un estudio breve, lleno de penetracién, que hace algunos afios publicara el brillante
Rail Flores Guerrero en la revista de la Institucién mencionada. Este material, mas
las repl,-’oducciones en color y blanco y negro, hacen de la publicacién un documento
valioso.

Horacio Flores-Sdnchez.

.La pintura de Remedios Varo, siendo eminentemente contemporinea es, mo-
derna, por su fino surrealismo; es roméntica, por el idealismo poético de algunos de
sus temas; es académica en el mejor sentido de este término, actualmente (y casi
podriamos decir por desgracia) tan desprestigiado: en el aspecto técnico; es rena-
centista por su amor a la arquitectura, a las ventanas abiertas, a los trazos geométri-
cos, y sus raices formales tienen fuertes resabios de los primitivos por esa minucia
en el tratamiento, el dibujo definido de los perfiles y los rasgos detallados de los
personajes (rostros y manos casi increibles por su finura). Como buena pintura, es
sublimacién de todo un pasado y realizacion, al mismo tiempo, de un presente vital,
pleno de vibraciones y de inquietudes, nuevas s6lo en cuanto que demuestran inma-
nentemente un mayor conocimiento del hombre o, por mejor decir, un menor desco-
nocimiento del hombre.

Algunos pintores que a fuerza de clamar todavia en contra de la ya inexistente
ensefianza académica han olvidado que existe una técnica, un oflclo bésico en toda
creacion artistica, se atreven a hablar de “trucos” refiriéndose a los “recursos” picté-
ricos de Remedios Varo. Ello se debe a que no pueden concebir que alguien tenga
la destreza suficiente para inventar medios técnicos propios —el soberbio esponjeado
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del cielo y de los troncos vegetales sobre la tersa superficie del masonite— o la
maestria necesaria para saber —como supieron los maestros del estofado en los pa-
sados siglos— emplear las laminillas voladoras de oro y plata com fondo, de resalte
brillante, al levantar la capa superficial de pintura con la punta acerada del punzén;
o el empleo de finas laminas de nicar —como hicieron los arabes y mudéjares en el
taraceado en madera, nunca, como Remedios Varo, en la pmtura— para comunicarle
vida a un rostro; y aun el conocimiento béasico de la geometria necesaria para realizar
el trazo perspectwo de una torre (los 4rabes, los teotihuacanos y los renacentistas le
concedieron a la geometrla posibilidades extraordinarias de abstraccién en el arte)
para acentuar su magica prestancia. Tan vélidos son estos “trucos” en un arte miniado
y cuidadoso como el de Remedios Varo, como lo fueron el empleo del emplomado en
los vitrales del Goético, la perspectiva en el Renacimiento y la aplicacién del mosaico
en obras artisticas antxguas y contemporaneas. Desde ese limitado punto de vista
podria concluirse que “truco”, en pintura, es la técnica que los buenos artistas do-
minan y los malos ignoran.

En cuanto al Surrealismo del arte de Remedios Varo, es un surrealismo sut géneris.
Gracias al aliento poético que domina en sus cuadros siempre hay un tema predomi-
nante, a diferencia de la proliferacién de imigenes caracteristicas del surrealismo
comfinmente conocido. Esta personal manera de situar plasticamente el tema les im-
prime a los cuadros una tranquila belleza, una armoniosa unidad, bien distinta al
dinamismo efervescente que aparece en las pinturas del género, desde las maravillas
del genio fecundo y fantistico de un Bosco hasta el academismo, maestro, pero frio
en su forzado erotismo, de un Dali.

...todo es, ...sombra y luz en equilibrio inalterable, muerte y vida, encierro y
libertad, dualidad permanente del mundo del hombre sobre la cual se impone la vo-
luntad final de surgir a la luz.

. Me resisto a considerar al arte de Remedios Varo como un arte concretamente
surreahsta Mucho tiene de surreahsmo es cierto, por el simbolismo, no exento de
misterioso encanto, de las imagenes oniricas o de las interpretaciones plasticas de la
intangible reahdad del subconsciente, pero, por otro lado, hay una légica evxdente en
todas sus composiciones, un orden meditado en su fanta51a una concisién tematica
que imprime unidad a cada cuadro, lo que distancia a su pintura de la escuela propia-
mente surrealista, automatista por excelencia, sublimadora de lo ilégico, escuela que,
por otra parte, por razones histdéricas y culturales ha dejado de tener una verdadera
razén de ser en la actualidad. Remedios Varo tiene tanto de surrealista como de
primitiva, pero es mas que una surrealista y que una primitiva, o si no mas, algo
distinto.

Con la sabia asimilacién del arte del pasado —desde el mis remoto hasta el mas
reciente— y una técnica completa ( geometrla color, dibujo, texturas), ha creado un
arte peculiar y nuevo, personal y diferente, sintesis 'de todo un ctimulo de anteceden-
tes pictdricos y proyeccién poética hacia lo inexplorado.”

Raiul Flores Guerrero (1956).

CATALOGO: 1. El gato helecho, 1957. Oleo s/masonite 65x 30. Col. de la Srita.
Eva Sulzer.—2. Astronauta, 1961. Oleo s/cartén 70 x40. Col. de la Sra. Cristina
Fernindez de la Reguera Vda. de Alonso.—3. Sea usted breve, 1958. Oleo s/maso-
nite 86.5x28. Col. del Sr. Robert W. Lerner—4. Locomocién capilar, 1960. Oleo
s/masonite 83 x 61. Col. del Sr. Robert W. Lerner.—5. Homo Rodans, 1959. Figura
y manuscrito. Col. del Lic. Manuel Moreno Sinchez.—6. La llamada, 1961. Oleo s/
masonite 100 x 68. Col. del Sr. Jaime Diadiuk.—7. Roulotte, 1956. Oleo s/masonite
78 x 60. Col. privada.—8. Naturaleza muerta, resucitando, 1963. Oleo s/tela 110 x 80
Col. de la Sra. Ignacia Uranga viuda de Varo.—9. Tauro, 1962. Mixta s/cartulina
42 x49. Col. privada.—10. Malabarista, 1956. Oleo s/masonite nicar incrustado 91 x
122. Col. del Lic. Pedro Hurtado.—11. Las almas de los montes, 1938. Oleo s/tri-
play (dafiada) 90x80. Col. privada.—13. Mujer saliendo del psicoanalista, 1961.
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Oleo s/tela 71 x 41. Col. privada.—14. Mimetismo, 1960. Oleo s/masonite 47 x 49. Col.
privada.—15. Flautista, 1955. Oleo, nicar incrustado s/masonite 77 x 95. Col. priva-
da.—16. Fendmeno de ingravedad, 1963. Oleo s/tela 75 x 50. Col. privada.—17. EI
camino drido, 1962. Vinilica s/cartulina. 70.5 x 21.5. Col. privada.—18. Arquitecture
vegetal, 1962, Oleo s/tela 60 x 45. Col. privada.—19. Hacia la torre (triptico N? 1),
1961. Oleo s/masonite. 123 x 100. Col. privada.—20. Bordando el manto terrestre
(triptico N° 2), 1961. Oleo s/masonite 123 x 100. Col. Dr. German Garcia—21. La
Huida, 1962. (triptico N° 3). Oleo s/masonite 123 x 98. Col. del Sr. Philippe Chan-
celor.—22. Ruptura, 1955. Oleo s/masonite 75 x 60. Col. del Dr. Atila Camisa.—23..
La revelacién o “El Relojero”, 1955. Oleo s/masonite 77 x 95. Col. del Sr. Carlos
Riveroll del Prado.—24. Armonia, 1956, Oleo s/masonite 76 x 94. Col. de la Sra.
Marisole Baz Vda. de Woerner.—25. Luz emergente, 1962, Oleo s/masonite 65 x 28.
Col. del Sr. y Sra. Vilner.—26. Personaje, 1961. Oleo s/cartulina 65 x47. Col. de
la Sra. Alicia G. de Alba.—27. Plante imsumisa, 1961. Oleo s/masonite 84 x 62. Col.
del Sr. Leén Davidoff—28. Trdnsito en espiral, 1962. Oleo s/masonite 100 x 115.
Col. del Lic. Luis Carral v de Teresa-—29. Fsquiador, 1960. s/masonite 43 x 32.
Col. de la Sra. Maria Félix—30. Ecole buissonniére, 1962. Oleo s/masonite. 40 x
30. Col. del Sr. Juan Martin.—31. Explorador piloto, 1960. Mixta s/cartulina.
35 x 25. Col. del Sr. Mauricio Ocampo.—32. Encuentro, 1959. Oleo 40 x 30. Col. de)
Dr. Raoul Fournier Villada.—33. Vagabundo, 1958. Oleo 97 x 66. Col. del Dr. Ma-
nuel Martinez Baez.—34. Los caminos tortuosos, 1958. Mixta s/cartén. 47 x 27.5.
Col. del Lic. Jaime Garcia Terrés.—35. Los hilos del destino, 1957. Oleo s/masonite.
60 x 35. Col. privada.—36. Personaje, 1958. Mixta s/cartén, 77 x49. Col. de la Sra.
Luisa Bol'var dc Madrazo.—37. Retrato de los nifios Laura y Lorenzo Villasedior,
1957. Oleo s/masonite. 95 x 77. Col. del Lic. Eduardo Villasefior—38. Papilla este-
Jar, 1958. Oleo s/masonite. 92 x 62. Col. del Lic. Eduardo Villasefior.—39. Taillcour
pour dames, 1957. Oleo s/masonite. 77 x 95. Col. del Arq. Arturo Pani—40. Robo
de sustancig, 1955. Oleo s/masonite. 58 x 82. Col. del Dr. Sigfrido Becker.—41. Gua-
jolote navideiio, 1959. Mixta s/masonite. 29 x 25, Col. privada.—42. E!l paraiso de los
gates, 1955, Oleo s/masonite. 29 x 21, Col. privada.—43. Encuentro, 1959. Oleo s/
masonite. 75x60. Col. del Sr. Ledn Davidoff.—44. Ermutaiio, 1956. Oleo, nacar
incrustado s/masonite, 91 x 40, Col. de la Sra. Marisole Baz Vda. de Woerner—45.
Para un rompecabezas wnfantil, 1957. Gouache s/papel. 25 x25. Col. de la Srita.
Nora Horna.—46. Para un rompecabezas infantil, 1957. Gouache s/papel. 25 x 25.
Col. de la Srita. Nora Horna.—47. Aurora, 1962. Mixta s/cartulina. 51 x42. Col. del
Sr. Francisco Ucero—48. El visitante, 1959. Oleo s/masonite. 41 x22. Col. de la
Sra. Rosita Aldabe.—49. Fendmeno, 1962. Oleo s/masonite. 55 x40. Col. de la Sra.
Monique Davidoff.—50. Locomocidn acudtica, 1963. Mixta s/cartén. 37 x 27.5. Col.
de la Sra. Margarita Nelken—51, Ascensién del Monte Andlogo, 1960. Oleo s/tri-
play. 67 x 31. Col. del Sr. Juan Martin—52. As del volante, 1962. Mixta s/cartulina.
19 x 21. Col. de la Srita. Ana Alexandra Varsoviano.—53. Bangueros en accidn,
1962, Mixta s/masonite. 61 x 70 (cuadro inacabado). Col. de la Srita. Juliana Gon-
z4lez.—54. Los Amantes, 1963. Mixta s/cartulina. 30 x 75. Col. de la Sra. Carmina
Diaz de Cosio.—55. Taxi acudtico, 1963. Mixta s/cartulina, 44 x 50. Col. de la Sra.
Alma S. de Martin—56. Despedida, 1958. Oleo s/tela. 34 x24. Col. del Sr. Fran-
cisco Ucero—57. Retrato de tia Maria Josefa Cejalvo, 1926. Oleo s/tela. 38 x 32.
Col. del Sr. Antonio Pallarés de la Yglesia.—58. Personaje, 1959. Mixta s/cartuli-
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na. 40 x 30. Col. del Sr. Rafael Anzures.—39. Catedral vegetal, 1957. Oleo s/maso-
nite. 75x 50. Col. privadn.—60. Tres destinos, 1956, Oleo s/masonite. 70 x 50. Col.
privada.—61. Invocacidn, 1963. Vinilica s/cartulina. 49 x44. Col. de la Sra. Maria
Félix.—62. Locomocion astral, 1963, Vinilica s/cartulina. 59 x 31. Col. del Sr. Radl
Kamfer—63. Acantilado, 1962. Oleo s/masonite. 69x 16, Col. de la Sra. Lina
Klein.—64. Emigrantes, 1962. Mixta s/cartulina. 51 x34. Col. del Sr. Juan Mar-
tin—65. Vampiros vegetarianos, 1962, Oleo s/tela. 86 x68. Col. del Sr. Philippe
Chancelor.—66. Fampiro, 1961. Oleo s/cartén. 46 x 27. Col. del Sr. Francisco Gon-
zalez Vazquez.—67. Personaje, 1960. Mixta s/masonite. 17.5 x 12.5. Col. del Sr. Ma-
nuel Machin-Gurria—68. Misica solar, 1955. Oleo s/masonite. 102x72. Col. de!
Lic. Carlos Prieto—69. Personaje, 1961, Mixta s/cartulina. 20 x 15. Col. de la Sra.
Helene Lavista.—70. La torre de marfil, 1959, Mixta. 76 x 47. Col. del Sr. Alfonso
Pandal.—72. La creacién de las aves, 1958. Oleo s/masonite. 62.5x 52.5. Col. del
Dr. Manlio Hernandez.—73. Cazadora de astros, 1956, Mixta sécartulina. 40 x 30.
Col. del Lic. Agustin Guevara.—74. Expedicion del Aqua Awurea, 1962. Oleo s/ma-
sonite. 122x 60. Col. de la Srita. Elvia Martinez Verdayes.—75. Retrato del Dr.
Tgnacio Chdves, 1957, Oleo s/masonite. 113 x 81. Col. del Dr. Ignacio Chavez.—76.
La tarea, 1955. Oleo s/masonite. 30 x 23. Col. de la Sra. Julieta Burillo de Jimé-
nez.—77. Caballero cncantado, 1963. Oleo s/cartulina. 37 x 20. Col. del Lic. Fran-
cisco Fuentes Berain.—78. Trovador, 1959. Oleo s/masonite. 37 x 23. Col. del Lic.
Pedro Hurtado.—79. Retrato de las hijas de los sefiores Arnous, 1957. Oleo s/ma-
sonite. 77 x 90. Col. de la Sra. Carmen Fernindez Castell6 de Arnouz.—80. Ceniro
del Universo, 1961, Gouache s/cartén. 42 x44. Col. de la Sra. Norma W. de Cama-
cho.—8l. Caza nocturna, 1958. Mixta s/cartulina, 49,5x23.5. Col. del Sr. Jorge
Crespo de la Serna.—82, Personaje, 1961. Oleo s/cartén. 58.5x 39.5. Col. del Lic.
Marcelo Javelly—83. La ciencia iitil o El alquimista, 1958. Oleo s/masonite. 85 x
63. Col. de la Sra. Rosa Pascual Vda. de Alcaide.—84. E! Encucntro, 1962, Vinilica
s/cartulina. 63 x44. Col. del Dr. Donato G. Alarcén—85. Rompiendo el circulo
vicioso, 1962, Mixta. 65 x35. Col. del Lic. Antonio Ortiz Mena.—86. Nacer dv
nitevo, 1960, Oleo s/masonite, 96 x 62, Col. de la Sra. Olga G. de Kabela—87. Haciu
.deuario, 1961, Oleo s/tela. 65 x 35. Col. del Lic. Antonio Ortiz Mena.—88. Nisio v
wmariposa, 1961, Oleo s/masonite. 53 x 32, Col. del Lic. Agustin Guevara.—89. Per-
sonafe 1958, Mixta s/cartulina. 40x 5.8 Col. del nifio Javier LizArraga.—90.
Dersonaje, 1958. Mixta s/carton. 25.8 x 18, Col. del Sr. Gerardo LizArraga.—91, Fes-
tizal de mosquitos, 1942. Cera y 6leo s/cartén. 24 x 20.5. Col. del Sr. Gerardo Li-
zarraga.—92. Caballero cncantado, 1961, Dibujo tinta s/cartulina. 48 x 30. Col. de la
Sra. Dolores Alvarez Bravo.—93. Caballcro encantade, 1961. Dibujo tinta s/cartu-
lina. Col. de la Sra. Ruth Davidoff.—94. La torre, 1947. Gouache s/papel. 16 x 25.5.
Col. de la Sra. Gene Gerszo.—95. Cristal, 1950. Gouache s/cartén. 27 x 19. Col. de
In Sra. Gene Gerszo.—96. Los alacranes, 1943, Oleo s/tela. 66 x61. Col. del Sr.
Guinther Gerszo—97. Les Murés, 1958, Mixta s/papel. 50 x 32. Col. del Sr. 1lenri-
rque Gonzalez Casanova.—98. Aprendiz de Icaro. Mixta s/cartulina. 45 x 58. Col.
del Sr. Antonio Carabana—99. Reflejo Lunar. Mixta s/cartulina. 31 x20. Col. del
Sr. Antonio Garabana.—

DIBUTOS Y PROYECTOS: 100. Sicte provectos para el “Gran Teatro del Mundo™
de Calderén de la Barca, 1938, Dibujos a color. 17x22. Col. del Sr. Alvaro
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Custodio.—101. Musica del bosque, 1963. Lapiz s/papel. Ultimo bosquejo. 89.5 x 70.
Col. privada.—102. Creacién de las aves, 1958. Lapiz s/papel. 50 x 62. Col. priva-
da.—103. Estudio, 1960. Pluma s/papel. 25x 19, Col. del Sr. Walter Gruen.—104.
Creacion de las aves, 1959, Punta de plata. 47 x30. Col. del Sr. Juan Martin—
105. Trovador, 1959, Dibujo s/papel. 37 x 24. Col. del Sr. Juan Martin.—106. Poe-
ma, 1956. Dibujo s/papel. 40x50. Col. del Sr. Edward James—107. Personaje,
1959. Dibujo. 22.5 x 17. Col. del Dr. Manlio Hernandez.—108, Creacidn del mundo,
1958. (Microcosmos). Boceto, gouache s/cartulina. 71 x 122. Col. del Dr. Sigfrido
Becker.—109. Personaje, 1956. Dibujo s/papel. 40 x 50. Col. del Sr. Edward James.—
110. {"isite al pasado, 1957. Dibujo lapiz. 61 x 61. Col. del Sr. Jorge Crespo de Ja
Sernu—111. Apdrtalos que voy de paso, 1939, Mixta s/cartén. 61 x 61, Col. del
Dr. Roberto Garza—112. Personaje astral, 1961, Lapiz s/papel. 73 x34. Col. pri-
vadn-—113. Lady Godiva, 1959. Dibujo para un dleo s/marfil. 16 x 7.8. Col. privada.-—
114, Personaje femenino, 1962, Gonache s/papel (inconcluso). 50 x 16, Col. priva-
da.—113, Personajes lLibélulas, 1961, Gouache s/papel (inconcluso). 50 x 32.5. Col.
privanla.—116. Madre Superiora, 1961. Dibujo. 59 x 34. Col. del Sr. Lic. Luis Islas
Garcia.—117. Animales, 1958, Craydn s/cartdén (inconcluso) 32 x 28. Col. privada.—
18, Mujer astral, 1960, Lapiz s/cartdn. 24.5x 15.5. Col privada.—119. Seis proyec-
tos diferentes, 1960. Lapiz s/papel. 55x75. Col. privada.—120. Tres proyectos
diferenies v un estudio de pliegues, 1960. Lapiz s/papel. 42 x 85. Col. privada.—121.
I"ision, 1961, Tinta s/papel. 28 x 20. Col. privada.—122. Ritos extraitos, 1961, Lipiz
s/papel. 83 x 60. Col. privada.—123. Visita tnesperada, 1958. Lapiz s/papel. 66 x 61.
Col. privada.—124. Exploracién de las fuentes del rio Orinoco, 1959. Lapiz s/papel.
48 x 4. Col. privada.—125, La llamada, 1961. Lapiz s/papel. 97 x 69. Col. privada.—
126. Presencia inesperada, 1960. Lapiz s/papel. 59 x44. Col. privada.-—127. Scis
hojas del Album de apuntes (hechas a la edad de 10 aflos). 1923. 1.apiz s/papel.
38 x 62. Col. privada.—128. Danza de los enados, 1950. Lapiz vy sangninea. 47 x 37.
Col. Gerardo Lizarraga.

Lpousicion de 32 fotografias de Taras Shevenhensko (1814-1801).—Presentada
por ¢l Instituto Nacional de Bellus Artes, en la Sala 4, Palacio de Bellas Artes.
El 3 de agosto.

Obras de José Ma. Lstrada v conlemiporincos del siglo xix.~-Exposicién presen-
tada por el Instituto Nacional de Dellas Artes, en la Sala Fstrada Bustos, Palacio
de Bellas Artes. El 3 de agosto.

Moshe Kedem.—Exposicion de Grabados presentada por ¢l Instituto Nacional de
Tellas Artes en la Galeria “Chapultepec”, de Melchor Ocampo N? 481, 151 4 de agosto.

“Considero que el Grabado en Negro v Blanco es solantente la base para el expe-
rimento posterior. Asi como ¢l disefio es nada mas una base para la pintura, aunque
podria sostenersc a si misnio.

Fon nuestra época los diferentes medios del arte, luchan por romper sus limites. T.a
piutara pldstica se acerca a la escultura v la esenltura se asemeja a obras de arqui-
tectura. Los Arquitectos ayudan a sus planos con “Frescos” v el Fresco tiene el mo-
vimiento de la danza.

No creo que el grabado pueda permitirse de quedarse en sus limites v no tomar
parte en los experimentos que s¢ suceden en esta época. Il arabado nacid coloreado
en ¢l Lejano Oriente, Tos japonses pintan la placa antes de fmprimirla, el clino v el
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thailandés pintan el papel después de imprimir. El grabador en ambos casos es pintor,
cuyo lapiz de dibujo, es el cuchillo.
El artista debe tomar el pasado y el presente como base experimental para crear
el futuro en el arte.
“Me di la absoluta libertad cuando hice los grabados.”
Moshe Kedem.

Leonardo Nierman—Exposiciéon de “Seis pancles para la Corporacién Carl Free-
man y obras recientes”, presentada en la Galeria Misrachi, Génova 20. El 4 de agosto.

Datos Biogrdficos: Nace en la Ciudad de México en el afio de 1932, Desde tem-
prana edad se interesa en el dibujo y la miisica, En 1951 recibe el grado de bachiller
en ciencias fisico matematicas. Posteriormente realiza estudios sobre psicologia del
color v de la forma de los cuerpos estdticos y en movimiento. Estos estudios pro-
yectan su pintura a una interpretacion abstracta de la naturaleza y posteriormente a
buscar la relacidén entre la pintura abstracta y los fendmenos cosmicos.

“Indiscutiblemente Nierman es un poeta perteneciente a esta época. Si hay pintorcs
con la rara facultad de crear monumentalismo, Nierman posee la de expresar epo-
peyvas legendarias y metafisicas, No mmporta ni ¢l tamafio ni el tema. Un solo
centimmetro cuadrado de su pintura vierte vibraciones y poder de contagio lirico, con el
que se transporta uno al estadio de los potencialidades transmitidas a distinguir, en
una serie de sensaciones en cadena, las imagenes primigenias del inconsciente co-
lectivo.

Como ocurre con los suefios, en la obra de Nierman no se habla claro, es decir, no
se habla en términos realistas a ultranza. Como en los sucfios, se origina el sobresalto,
cunde el impacto. Y, o bien se queda uno con éste, o se lanza a la indagacion. Ambas
cosas, ambas compulsiones, transportan en alas de la imaginacién poética. Sin lo
segundo el espectador puede realizar prodigiosus viajes.

Valles, mares, firmamentos, se suceden sin solucién de continuidad, amasados en
color, en ferviente ebullicién emotiva. Todo se distingue y nada se reconoce, como
en un fantistico juego de insinuaciones donde el artista da todo cuanto el espectador
es capaz de captar. Asi, el ‘test’ es obvio: cepobre del espectador que no se siente
atraldo al viaje! Seri para él lo mismo que fallar en la prueba de las asociaciones
mentales, donde el que queda al descubierto no es el médico, sino el paciente.

Junto a valles y mares, pinta a veces Nierman pequefias cosas: una pluma, o un
accidente provocado por una rifaga de aire. Es ahi donde se pone a prueba esa ca-
pacidad poética del artista, poderoso espinazo de su obra. Por que tal capaci-
dad debe ser universal y tiene que transminar en todo lo que sea obra. Esas
escenas no son, claro estid sobrecogedoras como lo son las otras; el poema épico se
convierte ahi en agil escena de dinamica pictérica en donde prevalece la gracia ex-
quisita del analizador de las grandes pequefias cosas provistas de médula plastica y
sensible.

T.a férmula de Nierman es facil para él, para su honestidgd. Es suficiente su
permanente estado de alerta para absorber gritos, imagenes difusas, fenomenos de
toda suerte, rumores legendarios. .

He ahi 1a antesala de la préxima época en la que el mundo penetra quejumbrosa y
lentamente, consciente de estar dando un paso transcendental. Nierman estd dando
el augurio de tal paso, no de lo que ese paso acarreari.

Fs 1dgico que todo lo dicho en este eshozo nos impulse a considerar a Leonardo
Nierman como uno de los mas tipicos productos sensibles de los dias que contem-
plan la forja del futuro artistico. Su obra y su figura humana, que comprendemos
y sentimos entrafiablemente, posee un valor garantizado que lo sittia de lo pasajero.”

Enrique F. Gual.

Lola Cueto.—Exposicion de grabados presentada por el Instituto Mexicano Norte-
americano de Relaciones Culturales, A. C. en las Galerias Norte y Sur. El 6 de
agosto.
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Datos Biogrdficos: Lola Cueto nacié en México, D. F. Hizo sus primeros estudios de
dibujo y pintura en la Academia de San Carlos. Formé parte de la primera escuela
de pintura al aire libre, conocida con el nombre de “Escuela de Barbizén”. A los 16
afios fue profesora de dibujo en una escuela para obreros. En 1921 creb la técnica
de sus tapices artisticos.

En 1933 formé parte del grupo que iniciéd y divulgd en México el Teatro Guignol.

En 1938 aprendi6 grabado con el maestro Alvarado Lang y expuso sus trabajos
en el “Salén del Grabado”, en 1942, 1943 y 1944,

La Editorial “Puppetry Tmprints” publicé, en 1941, un libro sobre sus grabades
de titeres populares mexicanos.

FEn 1947 publicé en México un libro con 40 acuatintas tiradas a mano. Ese mismo
afio el Gobierno de Venezuela invitd al grupo de Teatro Guignol, del que ella formaba
parte, y cooper6 en la Campafia Nacional Contra el Analiabetismo.

In 1950 ingresé a la Universidad de las Américas (antes Mexico City College)
como profesora de grabado, puestc que hasta la fecha desempefia. Es miembro de
la Sociedad Mexicana de Grabadores.

Exposiciones: 1929—Paris.—1* exposicion de sus tapices.

1930—Holanda.—2* exposiciéon de sus tapices.

1931—Museo de Arte de Toledo, Ohio y Museo de Brooklyn, N, Y.

1932—Sala de Arte de la Secretaria de FEducacién,

1933—Asociacién Cristiana Femenina,

1944—Biblioteca Benjamin Franklin,

1944—The Southwest Museum, Biblioteca de Santa Barbara y Museo
Taylor de Colorado, exponiendo grabados y papeles picados.

1949—Exposicion colectiva de grabados en Bellas Artes.

1952—Exposicién de Arte Mexicano Antiguno y Moderno en Paris y
en Estocolmo.

1953—Londres.

1953—Grabados en la Exposicidnn de Arte Mexicano, en el Musco
Nacional de Artes Plasticas, en el Palacio de Bellas Artes.

Sus tiitimas exposiciones han sido en las Galerias Cliapultepec y en la Galevia de
Arte Mexicano.
“Madame Lola Velazquez Cueto posec la lerencia de] arte clisico inspirado en
la creacion estética popular mexicana...”
John Xceron.

(Chicago Daily Tribune).

Y. Aqui miramos —y esto no interesa tan sdlo a la particular Historia del Arte,
sino a toda la Historia de Ia cultura— la (nica coleccién dJe estampas en que Lola
Cueto ha narrado todo el tema de la Natividad y de la Muerte en la tradicién in-
digena y mestiza... y el dia en gue pueda pnblicarse todo cuanto ella ha interpretado
y recogido, se tendrd sobre México una visidn no solo estética sino psicoldgica y
sociologica de inmenso valor. Con la pintura, los muiiecos, estampas, tapices y gra-
bados de Lolita se construye una inmensa novela plastica.”

Muarianoe Dicon Salas.
(Lola v sus Manos, en GUSTO DE MEXICO).

“I'A qué no se atreve [Lola Cueto! Y, no obstante, ni un desfallecimiento, ni ima
caida. Preocupandonos sélo del color —abandonando cou pesar los temas tiernamente
clocuentes—, como no admirar esos acicrtos en los tonos: ese azul que Delft no ha
logrado, ese blanco que aplasta los blancos de China y esa gama de rojos que sélo
nos brinda, a veces, la flor viviente. Pero hLe hicclio un mal empleo de la palabra
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acierto, Nada hay de azar en estas obras. Todo es ahi victoria de la medida. Pero
la artista posee en si la medida, la llave de oro de la fantasia.”

Andre Salmon.

Paul A. Lingren—Exposicién de grabados presentada por El Instituto Mexicano
Norteamericano de Relaciones Culturales, A. C, en la Galerias Norte y Sur. El 6
de agosto.

Datos Biogrdficos: Paul A. Lingren nacié en Coleridge, Nebraska. Estudié en la
Universidad de Santa Barbara, donde obtuvo su bachillerato en artes y en la Uni-
versidad de California, donde le fue otorgada la maestria en artes graficas.

Sus CXpO%IClOIleS individuales mas rec1entes han sido en: 1954—Santa Béirbara
8—La Jolla Art Center.—1961—Oc-
cidental College.——l962—]cwish Conununity Center (San Diego).—1962—Art Works
Gallery (North Park)—Ha participado, ademéis, en innumerables exposiciones co-
lectivas.

“...Hay consideracion y fuerza emocional en los grabados de soberbia técnica de
Paul Lingren, miembro de la facultad del San Diego State College...”

Paul Lingren, profesor de arte en el San Diego State College muestra un niimero
de magnificos grabados. Warren Beach, director de la Galeria de Bellas Artes de
San Diego, escribe en su catalogo:

.Hoy en dia, cuando lo fignrativo se presta a la sospecha de ser juzgado como
no creativo, Mr. Lingren trata principalmente con el valor humano, el papel del
Lombre en relacién con la tierra, con la eternidad, y a pesar de todo, con un senti-
miento claro de la fuerza de la expresién abstracta en los términos de su propio vo-
cabulario — de la linea, la textura, el valor; de dinamismo, concentracién y pro-
pulsién. Estos grabados, algunos de los cuales comparten el luminoso misticismo
humano de Rembrandt, no hubieran podido producirse en otro tiempo sino el actual.

Esto estd perfectamente expresado. Ya sean expresionistas, abstractos o no obje-
tivos, los grabados de Lingren ticuen esa cualidad reconocible de sinceridad que exige
respeto por su m1durez conceptuzl asi como por su excelente téenica,

E sta exposicién, combinacion de esculturas ¥ grabados, debe ser considerada como
una de las mas sobresalientes de Thorme Hall”

Frode N. Dann,

DPinacoteca Vipveinal de San Diego—Inauguracion a cargo de la Secretaria de
Educacién Publica y el Tustituto Nacional de Bellas Artes. El 8 de agosto.

“Fn Ju antigua Tglesia y en parte del exconvento de San Diego, construccién ba-
rroca de la primera mitad del siglo xvir, se aloja la Pinacoteca Virreinal de San
Diego. En ¢ste nuevo Musco se han reunido las obras mds representativas de la
pintura mexicana durante el periodo colonial, de 1521 a 1821.

La nave de la Iglesia, en ¢l coro bajo, contiene una serie de cxcelcntes piezas
de Ta pintura de fines del siglo xv1 y principios del xvir. Un poco méis adelante, al
fondo de la misma nave, se encuentra la gran pintura barroca mexicana del siglo
xviI, época en que la Nueva Espafia contaba con pintores de primer orden. Se pue-
den admirar obras de los tres Echave, de Luis y José Judrez, de Sebastiin de Artea-
ga, de Cristébal de Villalpando, de Hipdlito de Rioja v de Pedro Ramirez.

T la capilla lateral —originalmente de Nuestra S
derecha, se lian instalado varias pinturas mexicanas del siglo xvnr: obras de Miguel
Cabrera, José de Tbarra y Aguilera.

A la uqmerda en la antigua ante-sacristia, se localizan algunas muestras de los
tltimos afios del siglo xvi1 y primeros del xvimr. Esta estancia comunica al antigno
claustro del convento, ahora desgram(hmente mutilado. Aqui se encuentran el mag-
nifico mural de la antigua Universidad de México, obra de Vallejo, y algunos ejem-
plares de autores mexicanos de la segunda mitad del siglo xvriL.
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En la parte alta del mismo claustro se han colocado obras de autores mexicanos
que proceden de prmc1p1os del siglo xvi1 hasta la época de la Independencia. Todas
ellas son de tamafio pequefio, algunas pintadas sobre ldmina de cobre.

En el coro alto de la Iglesia se ha dado sitio o un grupo de pintura civil que data
del siglo xviir. Tres magnificos paisajes —los primeros conocidos— dos naturalezas
muertas y algunos retratos integran la totalidad del conjunto.

Un gran numero de las obras que se presentan en la Pinacoteca Virreinal de San
Dlego provmn(n de las primeras colecciones del Museo de San Carlos, varlas de las
cuales fueron exhibidas por algin tiempo cn el Museo de Arte que inicialmente se
instalé en ¢l Palecio de Bellas Artes. La coleccién, que ha sido sometida a un cui-
dadoso proceso de conservacion y restauracion se ha enriquecido, no obstante, con
adquisiciones recientes,

La restauracion del edificio se llevd a cabo bajo la direccidén del Arquitecto El-
mundo M. Zamudio.

La iluminacidn fue proyectada y realizada por los seiiores Tng, Edmundo Morales ¢
Ing. Manuel Saenz de Camara.

La instalacidn museografica estuvo acargo del sefior Jests R. Talavera.

Fungié como asesor histérico el Lic. Gonzalo Obregdn.,

I3 Dr. Justino Fernindez y el Dr. Francisco de la Maza proporcionaron valiosos
consejos en distintas etapas de la organizacién de la Pinacoteca.

Los trabajos de restauracién y conservacion de las obras que se exhiben cn la
Pinacoteca Virreinal de San Diego, han sido realizados, en su mayoria por el Pro-
fesor Guillermo Sinchez L.emus y los integrantes de su Taller, los sefiores Raymun-
do Rodriguez, Héctor Trillo y Miguel Galarza. Otro grupo numeroso de cuadros
fue sometido a tratamiento de conservacion y restauracién por el Profesor Roberto
Preux, con el auxilio de la sefiorita Dolores }*ermmdﬂz

También se encomendaron trabajos de conservacién y restauracién al Sr. Enrique
Islas ¥ a la Srita. Vita Castro.

Las fotografias que registran los procesos de conservacion y restauracién fueron
tomadas por ¢l sefior Mario Sanchez Lemus.”

CATALOGO: I. NAVE (Coro hajo). PINTURA DE FINES DEL SIGLO XV1I.
1. Simén Pereyns (Atribuido a), (1566-1590). Santa Cecilia. Oleo s/tabla. 2.92 x
1.96.—2. Simén Percyns (Atribuido a), (1566-1590). La Sagrada Familia y San
Juan. Oleo s/tela. 1.34x1.20.—3. Luis Judrez (1600-1632). Santa Ana v la Virgen
Nifia. Oleo s/tabla. 1.77 x 0.91.—4. Luis Judrez (Atribuido a), (1600-1632). Il
Angel de la Guarda. Oleo s/tabla. 1.74 x149.—5. Luis Juarez (1600-1632).
Ll Angel de la Cuarda. Oleo s/tabla. 1.74 x 1.50.—11. NAI'E. PINTURA DI
SIGLO XVI1I. 6. Alonso Lopez de Herrera, La Purisima. Oleo s/tabla. 3.40x
2.30.—7. Baltazar de Echave Orio, “Til Viejo” (1582-1620). E!l Martirio de San
Apreniano. Oleo s/tela. 4.10 x 2,.55—_. Baltazar de Echave Orio, “El viejo” (1582-
1620). La Porcidncula. Oleo s/tabla. 2.52 x 1.61.—9. Baltazar Iichave Orio, “El vie-
jo” (1582-1620). La 17isitacidn. Oleo s/tabla. 2.45 x 1.57.—10. Cristobal de Villal-
pando 1669-1714). Los Desposorios de la [Tiruen. Oleo s/tela. 232 x1.43.—11.
Cristébal de Villalpando (1669-1714). La .Asuncién. Oleo s/tela. 232 x 143.—
12, Cristobal de Villalpando (1669-1714). La Hulda a Lgipto. Oleo s/tela 1.85 x
1.20.—13. Cristdbal de Villalpando (1669-1714). La Natividad. Oleo s/tela. 2.30
x 1.45.—14 José Juirez (1635-1660). La IZpifanie. Oleo s/tela. 211 x 1.68.—15. José
Juarez (1635-1660). El Martirio de los niiios Santos Justo y Pastor. Oleo s/tela.
3.80 x 291.-—16. José Juarez (1635-1660). La _1puricidén de la Virgen a San Fran-
cisco. Oleo s/tela. 2.87 x 2.63.-—17. Sebastian de Arteaga (1610-1653). La Incredu-
itdad de Santo Tomds. Oleo s/tela 2.26 x 1.56,—18. Sebastian de Arteaga (1610-
1653). Los Desposorios de la Virgen. Oleo s/tela. 2.23 x 1.69.—-19, Baltazar Fchave
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Tbia (Llamado “De los Azules”), (1610-1640). San Juan Ewvamgelista. Oleo s/tela.
250x1.72—1V. ANTIGUA ANTE-SACRISTIA (lzquierda). PINTURA DE
FINES DEL SIGLO XVII Y PRINCIPIOS DEL XVIII. 20. Baltazar de
Echave Rioja, “El joven” (1632-1682). Entierro de Cristo. Qleo s/tela. 2.78 x 2.37.—
21. Baltazar de Echave Rioja, “El joven” (1632-1682). Santa Catarina discute con
los sabios. Oleo s/tela. 2.95 x 3.32—22. José Mora (1708-1725). E!l Cristo de Chal-
ma. Oleo s/tela. 1.98 x 2.53.—23. Juan Correa (1675-1714). Santa Catalina. Oleo s/
tela. 2.11 x 1.40.—111. CAPILLA LATERAL (Derecha). SALA DE LECTURA
Y PINTURA DEL SIGLO XVIII. 24. Miguel Cabrera (1695-1768). La Virgen
del Apocalipsis. Oleo s/tela. 3.53 x 3.00.—25. José de Tharra (1700-1756). La Mujer
Adultera. Oleo s/tabla. 2,56 x 1.54.—26. José de Ibarra (1700-1756). La Mujer En-
ferma. Oleo s/tabla. 2.56 x 1.54.—27, José de Ibarra (1700-1756). La Samaritana.
Oleo s/tabla. 2.56 x 1.54—27. José de Ibarra (1700-1756). La Samaritana. Oleo
s/tabla. 2.56 x 1.54.—28. José de Ibarra (1700-1756). La Magdalena lavando los pies
de Cristo. Oleo s/tabla. 2.56 x 1.54.—V. CLAUSTRO BAJO. PINTURAS DEL
SIGLO XVIII. 29. I'rancisco Antonio Vallejo (1756-1783). La Glorificacién de
la Inmaculada. Oleo s/tela. 8.64 x 5.36.—30. José de Alcibar (1751-1800). La Ben-
dicién de la Mesa. Oleo s/tela. 2.40 x 2.05.—31. Nicolds Rodriguez Juarez (Princi-
pios del Siglo XVII1). San Juan de Dios. Oleo s/tela. 1.76 x1.10—32. Miguel
Cabrera (1719-1768). San Anselmo y San Bernardo Abad. Oleo s/tela. 1.64 x 1.17.—
V1. CORREDOR DEL CLAUSTRO: PINTURA Df: FINES DEL SIGLO
XVI HASTA PRINCIPIOS DEL SIGLO XIX. 33. Alonso Lépez de Herrera
(Principics del Siglo XVII). La Santa Fas. Oleo s/lamina. 0.40 x 0.33.—34. Balta-
zar Echave de Ibia (1610-1640). Los Dos Lrmitaiios. Oleo s/lamina. 0.37 x 0.31.—
35. José Rodriguez Juirez (1692-1728). La Adoracién de los Reyes. Oleo s/tela.
0.84 x 0.63.—36. Juan Patricio Morlete Ruiz (1715-1771). Los Sagrados Corazunes.
Oleo s/lamina. 0.57 x 0.43.—37. José Maria Vazquez (1785-1819). La Crucifixion.
Oleo s/tela. 1.05x 1.05.--38. Francisco Eduardo Tresguerras (1759-1833). E!l Pro-
feta Llias en el Desierto. Acuarela. 0.31 x 0.24.—39. Rafael Jimeno y Planes (1739-
1825). E! Milagro del Pocito. Oleo s/tela. 0.84 x 0.71.—VII. CORO ALTO. PIN-
TURA CIVIL. 40. Antonio Pérez de Aguilar (Tines del Siglo XVTII). Alacena.
Oleo s/tela. 1.26 x 0.98.—41. Miguel Cabrera (1695-1768). Autorretrato. Oleo s/tela.
0.63 x 0.55.~42. Juan Rodriguez Juarez (1675-1728). Autorretrato. Oleo s/te-
la. 0.66x0.52.—43. Juan Rodriguez Juirez (1675-1728). Retrato del Infante
Mdrques de Santa Cruz. Oleo s/tela. 2.16 x 1.12—44. Andnimo (Siglo XVIII).
Sor Maria Clara Joscfa, Monja Capuchina. Oleo s/tela. 1.98 x1.13—45. Rafael
Jimeno y Planes (1759-1825). Retrato de Don Miguel Tolsd. Oleo s/tela. 1.03 x
0.82.—46. Rafael Jimeno y Planes (1759-1825). Retrato de Don Geronimo Antonio
Gil. Oleo s/tela. 1.18 x 0.82.

Fernando Castro Pacheco—Exposicion de 28 dibujos que se presentd en la Galeria
Mer-Kup, Moliére 328-C. Del 10 de agosto al 5 de septiembre.

“Expresiones Pldsticas del pueblo mexicano”.—Exposicion presentada por la Direc-
cién General de Difusién Cultural de la Universidad Nacional Auténoma de México
en la Galeria Universitaria Aristos, Insurgentes Sur 421. El 12 de agosto.
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“Exposicion del libro italiano”.—Exposicién presentada por la Secretaria de Rela-
ciones Exteriores, Secretaria de Educacién Publica y la Embajada de Italia en
México en el Museo Nacional de Arte Moderno, Palacio de Bellas Artes. El 12 de
agosto.

Mario Coppola—Exposicion presentada por la Direccién General de Difusion
Cultural (UNAM) y la Embajada de Italia en México en La Casa del Lago, Bosque
de Chapultepec. El 13 de agosto.

Frida Kahlo.—Exposicién Homenaje presentada por la Asociaciéon Cultural de la
Escuela Nacional de Arquitectura, patrocinada por el Comité Técnico y Fideicomiso
“Diego Rivera”, en el Museo de Ciencias y Artes de la Universidad Nacional Au-
ténoma de México. El 17 de agosto.

“Pldsticos para la construccion”.—Ciclo de Conferencias y Exposicién sobre los
plasticos que pueden ser aplicados a la obra arquitectdnica, teniendo en consideracion
la importancia que estos materiales tienen en la arquitectura contemporinea, presen-
tada por El Colegio Nacional de Arquitectos de México y la Sociedad de Arquitectos
Mexicanos, en la Av. Veracruz N° 24. El 17 de agosto.

“Una Exposicion Informal de Cosas Harto Formales, a la Manera de Montpar-
nasse” ~—Exposicion presentada por las Galerias Macip, Av. Insurgentes Sur 150,
Se expusieron Oleos de Trinidad Osorio, Macrina Kraus y Lizama; Dibujos y acua-
relas de Diego Rivera, Siqueiros, Ricardo Marin, Ruano Llopis, Souto, Clausell y
Omar Rallo. Collages y 6leos de Camps Rivera; un grabado de Durero; un 6leo de
Julio Ruelas y una témpcera de Francisco de Goya y Lucientes. El 17 de agosto.

“Grabados y Tapices Yugoslavos”.—Exposicidn presentada por El Instituto Na-
cional de Bellas Artes y L.a Embajada de la Repiblica Socialista Federativa de
Yugoslavia, en el Museo Nacional de Arte Moderno. El 18 de agosto.

Fanny Rabel—Exposiciéon de dibujos presentada por la Escuela Nacional de Artes
Plasticas (UNAM) en la Sala de Exposiciones, Academia 22. Del 19 de agosto al
5 de septiembre.

Datos Biogrdficos: Nace en Polonia. Se ednca en Francia y llega a México a la
edad de 14 afios.

1939. Ingresa a la Escuela Nocturna de Arte para Trabajadores, donde toma clases
de dibujo. Se inicia como aprendiz en el equipo de muralistas de David Alfaro Si-

ueiros.

1 1940-45. Tistudios de pintura y escultura en la Escuela “Esmeralda” con los maes-
tros Peifia, Clidvez Morado, Anguiano, Orozco Romero, Fco. Ziiiiga, Alfredo Zalce,
Diego Rivera y Frida Kahlo, principalmente.

1945-48. Estudios de las técnicas de grabado en la Escuela “Artes del Libro”.

1948, Ayudante de Diego Rivera en los frescos del Palacio Nacional.

1950. Ingresa al Taller de Grafica Popular y al Salén de la Plastica Mexicana del
I. N. B. A, y participa en todas las actividades y exposiciones de esos dos organismos,
tanto en México como en el extranjero. Iis miembro fundador (1948) de la Sociedad
de lmpulso para las Artes Plasticas (STAP) y del Frente Nacional de Artes Plas-
ticas en 1953.

1959. Se edita su monografia de 27 estampas “Nifios de México”.
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MURALES:

1952, “Alfabetizacién”. Mural en vinilica de 35 m2, Imprenta Etiguetas e Impresos.
México, D. F.

1957, “Sobrevivencia de un pueblo”. Mural en acrilato de 125 m2. En el Gran Sa-
16n del Centro Deportivo Israelita.

1960. Decoracién Mural en el pabellon de 1a Revolucidn Mexicana en la VI Feria
del Libro. 40 m2,

Exposiciones Individuales :

1951.
1955.
1956.
1959.

Salén de la Plastica Mexicana. México, D. F.
Salén de la Plastica Mexicana, México, D. F.
Exposicién Retrospectiva. C. D. 1.

“Nifios de México”. Salén de la Plastica Mexicana.

1959-60. Exposicién de Estampas en gira por Israel.

1960.
1961.
1961.
1962.

Galeria “Arte A. C.” Monterrey, N. L.

Retrospectiva 20 Afios. Galeria José Ma. Velasco. México, D. F.
Retrospectiva 20 Afios. Galeria de la Cindad de México.

“La Soledad”. Saldn de la Plistica Mexicana. México, D. K.

Algunas Exposiciones Colectivas:

1944,

1950.
1951.
1957.
1958,
1955.
1956.
1960.
1958.

1961.
1961.

1962,
1963.
1963.
1963.
1964.

“Cuatro Jévenes Pintores”. Galeria de Artes Plasticas de la Ciudad de
México.

“Cuatro Pintoras Mexicanas”, Galeria de Arte Moderno.

“Dos Siglos de Grabado en México”. Museo de Historia de Chapultepec.
“Arte Mexicano”. Lima, Perfl.

“Vida y Drama de México”. Grabado. Palacio de Bellas Artes.

Pintura y Grafica Mexicana. Berlin, Alemania,

“Pintura y Grabado Mexicano”. Pekin, China y Varsovia, Polonia.
“Grabado Mexicano”. Museo Galiére, Paris.

(?) Exposicién Inaugural del Museo de Arte Moderno de México. Palacio
de Bellas Artes.

Grabados Contemporaneos. “Maison des Beaux Arts. Paris.

“Retrato Mexicano Contemporineo”. Museo Nal. de Arte Moderno de
México.

“Seis Pintores Mexicanos”., Galeria Novedades.

“Artistas de 4 Colecciones”. Galerias C. D. 1.

“Exposicién de Pintura Mexicana”. Tokio, Japon.

New Voices of Mexico. Los Angeles, California.

Exposicién de Grabado. Sao Paulo, Brasil.

1960-62. Trabaja en el Taller Libre de Grabado de Guillermo Silva Santamaria.

1663.

Mencién Honorifica en el Concurso Panamericano de Grabado de la Casa
de las Américas.

Tiene grabados en el Museo de Arte Moderno de New York, en la Biblioteca
Nacional de New York y en la del Congreso de Washington, en la Real Academia
de Diuamarca, en la Biblioteca Nacional de Paris, en el Museo de Arte Moderno de
México y en numerosas colecciones particulares de América y Europa. Ha colaborado
con ilustraciones y escritos en diversas publicaciones en México y en el extranjero.
Recorrié los Estados Unidos y Canada, Europa y el Cercano Oriente.

En preparacién, un mural para el nuevo Museo Nacional de Antropologia.
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CATALOGO: 1. La adolescente—2. Niria de Guerrero—3. Mujeres—4. Desde la
oscuridad.—5, Hermanos—6. El acusado—7. La Mujer—8. El tcmor—9. 1° La
cueva de papel (Sobre la Burocracia).—10. 2* La cucva de papel (Sobre la Buro-
cracia) —11. Ll gran misterio (1) —12. El gran misterio (2).—13. El gran mis-
teriv (3)~14. La pequeiia ola—15. Xipetopec (Fragmento de Proyecto Mural).—
16. Aprenderemos a volar (Fragmento de Proyecto Mural).—17. Mi amigo Da-
rantes—18. Brujertas (Bocetos).—19. ;jPor qué! (Boceto).—20. Baile (Boce-
tos).—21. Il miedo {Bocetos).—22. Arnold Belkin—23. El chiclero.—24. El niifo
del pan.—25. El wmbral —26. Niiia sentada (1) —27. Nijia sentada (2).—28. Iin 2l
tren.—29. Aida~30. Nifia sentada (3).—31. Paloma—32. Nifio del zempalzuchitl.

Leonard Baskin—Exposicién de grabados presentada por la Escuela Nacional de
Artes Plasticas (UNAM) en la Sala de Exposiciones, Academia 22. El 19 de agosto.

Antonio Ramirez.—Exposicién presentada por el Patronato del Saldon de la Plas-
tica Mexicana del Instituto Nacional de Bellas Artes, en Havre N? 7. Del 20 de
agosto al 10 de septiembre.,

CATALOGO: 1. E! anhelo—2. La diosa fortuna—3. Soledad—4. Calabazas.—5.
Granadas—6. Mezquital—7. La justicia.—8. Las noticas—9. Cuadros.—10. Caba-
llos—11. El the—12. Saliendo del burio.—13. Danzante—14. Tormenta en el rio.—
Oleos: 15. Retrato de paloma—16. Maria—17. Figura con pdjaros—18. Prome-
sas.—19. Tejedora de ayates—20. La nueva Reforma—21. Pobreza—22. Los ver-
dugos.—23. Paisaje—24. Los judas-—25. La sombra del Judas—26. Tolvancra—
27. El llanto.

LExposicion de sus obiras recicntes, en la nueva galeria “El Estudio”, Londres 148-B.
El 20 de agosto.

De: Ignacio Barrios, Edgardo Coghlan. Juan R. Chamizo. Marcelo del Rio. Jesis
Leuus. Carlos Lopez Soriano. Joaquin Martinez Navarrete, Austreberto Morales
R., Rafael Mufioz Lopez, Jesis Ochoa, Carlos Tejada.

Frank Hursh—Exposicién presentada por el Instituto Mexicano Norteamericano
de Relaciones Culturales, A. C, en las Galerias Nuevos Valores, Hamburgo 115.
El 20 de agosto.

Exposicién de Grabado Polaco.—Presentada por el Instituto Nacional de DBellas
Artes y la Embajada en México de la Repuablica Popular de Polonia, en la Sala
Diego Rivera del Museo Nacional de Arte Moderno (Palacio de Bellas Artes). El
21 de agosto.

Felipe Bermejo—Exposicion de dleos presentada por las Galerias Excélsior, Pasco
de la Reforma 18. Del 24 de agosto al 7 de septiembre.

CATALOGO: 1. Plegaria—2. Dcsenfreno.-—3. Piscadoras de fresas-—4. Musica.—
5. Golfista—6. Clavadista—7. Ansiedad—8. Vieja plazucla—9. Denza wmoder-
na.—10. Amor maternal—11. El beso.—12. Nueva generacién—13. Basquetbolista.
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—14, Portero-—15. Tenista—16. Esgrima-—17. Saltador.—18. Fragua.—19. Buzo.—
20. Pesadilla—21. Corredores.—22. Vampiros.

Mondello.—Exposicién de disefios tinicos y exclusivos de tapetes y gobelinos pre-
sentada por la Casa Yara, en Insurgentes Sur 1722. El 25 de agosto.

6* Exposicién anual de San Miguel de Allende—Presentada por el Instituto Mexi-
cano-Norteamericano de Relaciones Culturales, A. C., en las Galerias Norte y Sur,
Hamburgo 115. El 27 de agosto.

Simén Rubinstein.—Exposicién de 30 nuevos dibujos presentada por el Comité
de TFomento Cultural del Centro Deportivo Israelita, en las Galerias C. D. 1., Bou-
levard M. Avila Camacho 620. Del 27 de agosto al 15 de septiembre,

58 Estudios de Gelsen Gas.—Exposicién fotografica presentada por el Salén de
la Plastica Mexicana, en la planta alta del Saldén, Havre 7. El 27 de agosto.

Lilia Carrillo—Exposicién de sus obras recientes, presentada en la Galeria Juan
Martin, Cerrada Hamburgo 9. Del 27 de agosto al 14 dc septiembre,

Los artistas de la Universidad de Tas Américas—Exposicién de pinturas, esculturas
v artes graficas presentada por cstudiantes y artistas asociados con el Departamento
de Arte Aplicado de la Universidad de las Amiéricas, en la Galeria Pemex del De-
partamento de Turisino, Avenida Julrez, cerca de 1a Alameda. Ll 31 de agosto.

Expositores: Rafael. Grimes. L. Morris. Slezak, Cleo. Ada. Rodney. Michael Blair.
Roca. J. von Honts. Chu Foon. M. Lange. Metlger. E. Lockwood. Sue Carol
Westfiel.

SEPTIEMBRE

Arturo Souto—Exposicién conmemorativa presentada por La Sociedad de amigos
de Arturo Souto y el Instituto Francés de la América Latina, en Nazas 43. El 2 de
septicmbre.

“La Filatelia en ol Arte”.—Exposicién y Ciclo de Conferencias organizados por
la Sociedad Filatélica de México, A. C., con motivo de su X Aniversario, presentada
por El Instituto Nacional de Bellas Artes en la Sala Interuacional del Palacio de
Bellas Artes. El 2 de septiembre.

Frank Hursh—Exposicion de sus obras recientes presentada por El Instituto Me-
xicano-Norteamericano de Relaciones Culturales, A. C, en la Galeria Nuevos Valores
(Hamburgo 115). El 3 de septiembre.

“Mi Pintura de la cdrcel en un marco retrospectivo” —Exposicién de David Alfaro
Siqueiros presentada en la Galeria Misrachi, Génova 20. El 3 de septiembre.
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“Al ser aprehendido, el nueve de agosto de 1960, dejé inconclusas dos obras: el
mural titulado “Del porfirismo a la Revolucién”, en el Museo de Historia del Castillo
de Chapultepec, y el mural denominado “La lnstoua del teatro social en México”, en
el vestibulo del teatro “Jorge Negrete” de la Asociacién Nacional de Actores, ya que
s¢ me sometid a proceso judicial “por incumplimiento de contrato en el tema"”. Que-
daron abandonados, ademdis, dos murales mios en el extranjero: “Homenaje a los
hijos de los muertos en Sierra Maestra”, de La Habana y el proyectado para un teatro
de Nueva Delhi en la India.

de golpe, desde hace ya cuatro aiios, debido a mi encarcelamiento, debi trans-
formarme de pintor muralista, en pmtor de’ caballete, lo que nunca, en reahdad habia
sido en el pasado, ya que todas inis obras fueron siempre proyeccciones c1rc1mstan-
ciales de mis trabajos murales en proceso. En vez de los grandes espacios, por lo
tanto, tuve que limitarme a pequefias superficies producidas en una celda de dos por
cuatro metros con la luz de un ventanal de menos de 80 por 60 centimetros. En esas
condiciones produje pequefias obras con escenas dramdticas de presos y después,
paulatinamente, debi pintar sélo paisajes y flores, que era lo mas ajeno a mi realidad
carcelaria. Al final mis trabajos no tuvieron nuuica mds de treinta centimetros de
largo. Doscientas pequefias pinturas y dibujos en blanco y negro, estos altiinos pro-
ducidos con betiin para zapatos, por medio de un plumén, constituyen el grueso de
mi creacién en tal orden.

Ya libre, me encontré stbitamente frente a la gran coleccién de mis obras anterio-
res, que posee el doctor Alvar Carrillo Gil

Obras formalmente de caballete, pero con un sentido plastico correspondiente
estrictamente, por lo general, a la pintura mural propiamente dicha, ya que habian
sido produmdas en diversos parente51s de esa actividad espec1f1ca Sm duda alguna,
pensé, “que jamas habia sido pmtor de cuadros de caballete”. La sensualidad plastlca
particular de tales obras no aparecia evidentemente en mi trabajo anterior. En con-
secuencia, sin la menor duda, en mi trabajo anterior, mi primera obra de caballete
era la producida obligadamente dentro de la carcel. Y no esth por demds recordar
sobre esta afirmacién, que mi carrera profesional de pintor empezd exactamente con
una obra mural en la “Escuela chica” de la Escuela Nacional Preparatoria, el afio
de 1922,

¢ Qué interés podria tener para el publico, como para mi mismo, el parangonar mis
obras ejecutadas en éstas y en aquellas circunstancias? Durante largo tiempo yo
habia afirmado que entre la pintura mural y la pintura de caballete, la auténtica pin-
tura de caballete, aquella que contiene soluciones plasticas en el orden de tal forma
de la creacién, ex1st1a una profunda diferencia, tan grande como la que puede haber
entre la fotografla y la cinematografia, teniendo esta tltima todo lo que posee la
primera, pero mucho mis.

Estas consideraciones pueden servir de explicacién sobre el porqué hago en esta
galeria, la Galeria Misrachi, una exposicién simultinea de los dos periodos indicados:
mi pintura de la circel y mi pintura transportable, anterior a la carcel. Espero que
esta confrontacién no sdlo sea til para mi, sino también para mis colegas y el pi-
blico en general.

David Alfaro Siqueiros.

“5 Pintores” —Exposicién colectiva presentada por El Instituto Nacional de Bellas
Artes y Plastica de México, en Londres 139. El 4 de septiembre.

Frede—YExposicién de mosaicos presentada por El Instituto Nacional de Bellas
Artes y La Embajada del Brasil en México, en la Sala Velasco del Museo Nacional
de Arte Moderno (Palacio de Bellas Artes). El 9 de septiembre.

OBRAS: 1. Composicién roja y asul—2. Series del mar: Composicién Ne 1.—
3. Series del mar: Composicién N® 2—4. Series del mar: Composicion N® 3.—3.

Series del mar: Forma vegetal—6. Series del war: Forma en movimento.—
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7. Series del wmar: Lspirales del wmar—-8. Otosio mineral—9. Rio.—10. Forma
verde en transformacién—I11. Nacimento.—12. Escarabajo de la luna—13. Mar
calmo.—14. Vegetacion verde—135. La muerte del venado.—16. Sinfonia en negro
y 70jo.—l17. Escenario espacial—18. El wvuclo del flamenco.—19. El reposo del
Hamenco.—20. Varwcién en topacios y amatistas.—21. Formacién volednica—22.
Variacién en metal vy vidrio.

“Quinto Salon Nacional de pintura cstudiantil” —Exposicion presentada por Ia Di-
reccién General de difusion cultural de la Universidad Nacional Auténoma de México,
en el Museo Universitario de Ciencias y Arte. El 9 de septiembre.

Dy, Luis G. Serrano.—Fxposicion Retrospectiva de pinturas y dibujos presentada
por El Instituto de Arte de México, la Asociacién de Profesores Universitarios de
México y la Escuela Nacional de Arquitectura, en la Galeria del Instituto, I’uebla
N°¢ 141. El 9 de septiembre,

Taras Shevchenko.—Exposicion de vida y obras de Taras Shevchenko presentada
por El Instituto Nacional de Bellas Artes, la Embajada de la Unién de Repiiblicas
Socialistas Soviéticas y el Consejo Consultivo de México ante la Unesco, en la Sala
Goiria del Museo Nacional de Arte Moderno (Palacio de Bellas Artes). El 10 de

septiembre.

Datos Biogrdficos: Taras Grigorovich Shevchenko (1814-1861), nacié en la aldea
Morinzi de la region de Kiev, hoy dia regién de Cherksy de la R. S. S. de Ucrania,
hijo de un siervo de la gleba, condicién que no se diferenciaba en nada de la esclavi-
tud. Poeta, revolucionario, pintor, ardiente patriota, Shevchenko desplegd durante su
existencia una gran actividad artistica y politica a través de sus libros de poemas, de
sus pinturas y dibujos, de su militancia revolucionaria.

Como aquellos artistas del renacimiento, su vida jamais estuvo desligada de su
obra. Entre carceles, sufrimientos, esclavitud, deportaciones, vigilancia policiaca, indicé
nuevos caminos para el arte de su pais, nuevas y tenaces luchas para la liberacién
de su pais.

El dijo:

JHabrd juicio, habrd castigo.

para reyes, reyecilos en la Herra?

iHabrd verdad entre la gente?

La habrd sin falta, si no se levantard el sol
¥ la profanada tierra guewmnard.

Dy, Luts Weckmann Muiios.

Ricardo Martines.—Ixposicion de pinturas presentada por la Galeria de Arte Mexi-
cano, Milan 18. Del 10 de septiembre al 31 de octubre.

Exposicion del libro “L1 Hombre” —Texto de Mario Gonzalez-Ulloa v dibujo de
losé Hernandez Delgadillo, presentada en la Galeria Mer-Kup, Moli¢re 328-C. Fl 10

de septiembre.

Gustaro Montova—Fxposicion de dibujos, acuarelados y 6leos presentada en las
Galerins de Arte Mendelsohn, Hamburgo 149. El 10 de septiembre.
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Datos Biogrdficos: Nace en México, D. 7., el 9 de julio de 1905.

1919. Ingresa a la Academia de San Carlos. Cursa los dos afios preparatorios en uno.
La escuela adquiere varios de sus estudios para las Bibliotecas de la Ciudad. Terminada
su carrera viaja a Los Angeles, Calif., trabaja en la West Coast Theatres Co., en
carteles y expone en las galerias “Durand” 1928. De regreso a México en 1932, expone
con tres pintores mexicanos en la Av. Madero N? 64. Ingresa como maestro a la
Escuela Nacional de Artes Plasticas en la catedra de cuarto y quintos afios, de 1936
a 1938, respectivamente. En junio de 1938 viaja a Europa, comisionado para estudiar
por la Secretaria de Hacienda y por la Escuela de Artes Plasticas. Radica en Paris
visitando Museos, Galerias, Estudios de pintores, viaja a Suiza, Italia, Londres y en
1939 debido a la Segunda Guerra Mundial regresa a América, Nueva York, en 1939,
viaja especialmente a Washington por encargo de la Suprema Corte Americana a
pintar el retrato del juez J. Douglas. Expone en las Galerias Alma Reed en el afio
1940. Regresa a México y expone en las Galerias “Decoracién” en 1942, Viaja al
Canada expone en las Galerias “Lefevre” en 1942, En las Galerias de “Arte Mexica-
no”, expone 17 dleos denominados “Las Calles de México”. Participa en el concurso
“I.a Ciudad de México y sus Pintores” obteniendo un premio. Expone en las Galerias
de [a Plastica Mexicana 18 “Bodegones Mexicanos” en el afio 1951. En la Plastica
Mexicana expone “Nifios Mexicanos” en 1954. Ingresa nuevamente como maestro a la
liscuela Nacional de Artes Plasticas el afio de 1953. Exposicién en la Galeria “San
Marcos” en la Repiiblica del Peri en 1954. Exposicién en la Galeria de Arte Mexi-
cano “Suefios” en 1955, Exposicidén en las Galerias “Havre” 1955. Exposicion en las
Galerias Olivetti, en Guadalajara, Jal, 1955, Exposiciéon de Pintura Mexicana en
Japém, 1955, Exposicién de Pintura Mexicana en Dallas, I. N. B. A. 1957. Exposicion
de Pintura Mexicana en Bruselas, I. N. B. A, 1957, Exposicién de Pintura Mexicana
en Bordeaux, I. N. B. A, 1957. Viaja a Nueva York invitado especialmente por las
Galerias “Hammer”, 1958, Participa en la primera Bienal Mexicana. Palacio de Bellas
Artes, 1958. Exposicién del Museo de Arte Moderno Mexicano, 1958. Primer Saldn
de Pintura Mexicana, 1959. Exposicién de los “Maestros de San Carlos”, Galeria J.
M* Velasco, 1959. Exposicién Colectiva de Maestros, Escuela Nacional de Artes Plas-
ticas, 1959. Exposicion “Maestros del Dibujo” Escuela Nacional de Artes Plasticas,
1960. Segunda Bienal Panamericana, Palacio Nacional de Bellas Artes, 1960. Exposi-
cidén Colectiva, Galeria “El Angel” afio de 1961. Exposicién Colectiva de “La Flor”,
Galerfas “Chapultepec” 1961. Salén de pintura, Galeria de la Plastica Mexicana, 1961.
Exposicién de tres pintores, inauguracion Galeria Mexicana de Arte, 1961. Exposicién
del Retrato Mexicano, Palacio de Bellas Artes, 1961. Exposicién Inanguracién Galeria
“Plistica de México” 1962. Exposicién Galeria de Arte Misrachi, 1962.

Haruko Izumi, Nashie Ohmiya, Noriko Ogawa.—Exposicién de disefios y tejidos
presentada por la Escuela Nacional de Artes Plasticas, UNAM y la Embajada de
Japén en la Sala de Exposiciones, Academia 22. El 11 de septiembre.

Exposicidn de Artesanias—Exposicién de cerimica, esmaltes, relieves en metales y
tapiz presentada por la Escuela Nacional de Artes Plasticas y UNAM, en la Sala de
Exposiciones, Academia 22. El 11 de septiembre.

Guillermo Mesa—Exposiciones presentada en el Saldn de la Plastica Mexicana,
Tavre 7. Del 11 de septiembre al 5 de octubre.

Charles-Michel—Exposiciéon de pinturas y esculturas en homenaje a Miguel Angel
Buonarroti en el IV Centenario de su muerte, presentada por el Comité en México de
la Sociedad Dante Alighieri; en la Calle de Agua N 200, Jardines del Pedregal de
San Angel. Del 11 al 21 de septiembre.
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Las palabras que siguen fueron escritas por Framcisco Orozco Muiioz en 1947, al
regreso a México de Charles Michel, y —repitiéndolas aqui— se quiere rendir honor
ya sea al pintor como al poeta y critico desaparecido.

“Carlos Michel es un pintor belga. Nacié en Lieja, la “Cité Ardente”, ciudad de
amor y de trabajo, martirizada en las dos guerras grandes.

La vocacién artistica se manifestd muy pronto en Carlos Michel. Hizo sus primeros
estudios en la Academia Real de su ciudad natal, y a los 17 afios marché a Paris, en
donde fue alumno de Jerénimo y de Benjamin Constant Esta educacién académica
serd la base solida de su obra futura. Desde ella verd nacer, crecer y morir a todas
las escuelas, de las que recibira la gracia delicada de mas de una caricia, pero siempre
con el alma libre para buscar la perfeccién de su sensibilidad, que ha sido la obsesion
de toda su vida de artista.

A los 19 afios de edad expone en la Academia Real de Londres, y dos afios después
en Bruselas y en Paris. Sus obras son acogidas con solicitud en las grandes exposi-
ciones belgas: “Libre Esthétique” “Cercle pour I’Art”, etc. Se le considera, antes de
cumplir 30 afios, en el niimero de los primeros pintores belgas de retratos de mujeres.
La Condesa de Flandes, madre del Rey Alberto I de Bélgica, el “Rey Caballero” de la
Primera Guerra Mundial, le manda hacer dos retratos de su real persona. Es la celebri-
dad. Su viva inteligencia, su curiosidad incansable en pintura, literatura, poesia y
msica, lo lleva a ejecutar en 1905 todos los dibujos del “Torneo de Caballeria”, obra
maestra de reconstruccién histérica. Esti en la cima de su carrera; pero sélo por corto
tiempo, pues la primera guerra grande lo arrastra en la tormenta. Forma parte de una
compafiia de auto-ametralladores y, al mismo tiempo, expone en doble libreria de Paris
algunas de sus obras. Alli conoci su pintura, que no olvidé al volver la paz.

En 1922, gracias a don Alberto J. Pani, gran sefior, Ministro de Relaciones Exterio-
res y fino apreciador de pintura, llevamos a cabo el maestro Michel y yo, en nuestra
vieja Academia de San Carlos, una Exposicion de Pintura Belga Contempordnea. El
éxito fue completo, en lo artistico y en lo econémico. Los pintores de Bélgica, ayer
como hoy en el malestar creciente de la posguerra, recuerdan ain este hermoso “gesto”
de México.

Desde entonces lleva Michel, en lo intimo de su alma, el sortilegio del paisaje mexi-
cano. Dispone, armoniza y unifica —seg(in su sensibilidad perfecta— realidad e ideal,
y crea de lo local, de lo particular, lo universal, es decir, la verdadera obra de arte,
segiin George Moore. Un paisaje mexicano de Michel nos conmueve como si fuese
nuestra propia creacién. Y de igual modo conmueve a los espiritus sensibles de su
lejana Bélgica. Yo mismo presencié el fendmeno en 1942, cuando expuso en el Circulo
de Bellas Artes de Bruselas sus cuadros mexicanos.

A partir de esa fecha se conoce a Michel, entre sus colegas, por ‘el mexicano”, tan
honda ha sido la huella que en ellos han dejado sus pinturas y sus conferencias sobre
México.

Con todos estos antecedentes ¢ os sorprende ver a Carlos Michel entre nosotros? De
ningin modo. La Segunda Guerra Mundial le abri6é mas el corazén a nuestro recuerdo,
y tan pronto como se lo perniitieron se embarcé para México.

Aqui estd mi viejo amigo. Nada ha pasado. Su alma es la misma de los afios mozos,
cuando avido de sensibilidad perfecta pintaba los retratos de la Condesa de Flandes.”

Datos Biogrdficos:

1874. Nace en Liége, Bélgica.

1889, Empieza a estudiar pintura en la Academia de Liége.

1891. Va a Paris. Ingresa en la Escuela de Bellas Artes. Estudia con Jean Paul
Laurens y después con Benjamin Constant.

1892, Viaja a Londres y expone en la Real Academia.

1893. Obtiene una medalla en el Salén de Paris. Regresa a Bruselas.
Exhibe sus obras varias veces.

1903. Visita Algeria.

1905. Hace los dibujos para el famoso Torneo de Caballeria en Bruselas.
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1910. La Condesa de Flandes, madre del Rey Alberto, se hace retratar por él.
Ejecuta los retratos de toda la familia real.

1914. Se une a la armada belga.

1922. El Gobierno de México le encarga, en colaboracién con Francisco Orozco Mu-
floz, la organizacién de una Exposicion de Pintura Belga que se efectita en la
Academia de San Carlos. Desde ésta su primera visita a México, Charles-
Michel se enamora del pais.

1923. Las conferencias dictadas por Michel a propésito de la Exposicién de Pintura
Belga son publicadas por el Ministerio de Relaciones Exteriores de México.

1924, De regreso en Bruselas expone sus paisajes mexicanos. Habla y escribe sobre
México. Su entusiasmo es tal que todos le llaman “el mexicano”.

1930. Para la Gran Exposiciéon Internacional de Bruselas decora el Palacio de la
Ciudad de Bruselas, la Cidmara de Comercio y la Casa de la América Latina.

1938, Reside en Italia.

1942, Reside en Francia.

1946, Vuelve a México.

1947. Exhibe en la Galeria de Arte Mexicano.

1948 -1952. Viaja por todo el pais y pinta numerosos paisajes y retratos.

1958 -1961-1963. Expone en su propio taller.

1961. Exhibe en el Instituto Cultural Mexicano-Belga.

1964, Exhibe una vez mas en el Iustituto Cultural Mexicano belga y también en el
Hotel Alameda.

—El pintor ha presentado también dos Exposiciones en los Estados Unidos, una

en Palm Spring (Calif.) y la otra en Odessa (Texas).

OBRAS EXPUESTAS: Pinturas. 6. Yucas (Garci Crespo).—77. La Valenciana
(Guanajuato).—163. E! Calvario—166. Margaritas y Geranios.—260. Dos Patos.—
261. Cascadas y Helechos—267. El Gallo—268. Puesta de Sol.—275. Valle de Car-
mel (California).—287. Bérgamo (1talia).—308. Flox y Amapolas—321. Espejismo
sobre un lago.—330. Barranca en Cuernavaca.—372. Carmel (California).—378.
Pavos Reales.—402. Mantos de la Virgen y Pdjaros.—405. Cereza—408. Alcatra-
ces—411. Ronda de Peces—438. El Creptisculo de los Veleros—439. Iris—463.
Cervatillos y Granados—464. Martin-pescadores—469. E] Templo invadido.—
470. El Popocatépetl—517. Mercadelas y Pinceles—518. Di10—520. Faisanes Lady
Amhurst—521. Cisnes. Esculturas, Mdscara de Miguel Angel—Pietd.

Musco Nacional de Antropologia—Inauguracién del nuevo edificio del Museo en
Paseo de la Reforma, Bosque de Chapultepec con la presencia del sefior licenciado
Adolfo Lépez Mateos, Presidente de la Repiiblica y Jaime Torres Bodet, Secretario
de Educacién Piblica. El dia 17 de septiembre.

Discursos pronunciados por: Arquitecto Pedro Ramirez Vdazquez, Director de la
Obra. Arquitecto Ignacio Marquina, Presidente del Consejo de Proyeccién e Insta-
lucion del nuevo Museo. Jaime Torres Bodet, Secretario de Educacién Piiblica.

Museo ‘Diego Rivera’ Anahuacalli—Inauguracién de la Casa de Andhuac legado
por el artista al pueblo de México, (dependiente de El Banco de México, S. A. y El
Comité Técnico del Fideicomiso Diego Rivera), con la presencia del licenciado Adolfo
Lépez Mateos, Presidente de la Reptblica. El 18 de septiembre.

Museo Nactonal del Virreinato—Inauguraciéon que se llevé a cabo en Tepotzotlin,
con la presencia del licenciado Adolfo Lépez Mateos, Presidente de la Repiiblica. El
19 de septiembre.
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Discursos pronunciados por: Dr. Francisco de la Maza, del Instituto de Investiga-

ciones Estéticas de la UNAM. Dr. Eusebio Daivalos Hurtado, Director del Instituto
Nacional de Antropologia e Historia.

Museo de Arte Moderno.—Inauguracién de los edificios del Museo en el Paseo de
la Reforma, Bosque de Chapultepec; con la presencia del licenciado Adolfo Lépez
Mateos, Presidente de la Reptiblica. El 20 de septiembre.

Discursos pronunciados por: Dr, Justino Ferndndez, Director del Instituto de In-
vestigaciones Estéticas de la UNAM. Lic. Baltasar Dromundo, Director General de
Accién Social del Departamento del Distrito Federal. Sr. Celestino Gorostiza, Direc-
tor General del INBA.

Segunda Bienal Nacional de Escultura—Exposicién de escultura libre y escultura
integrada a la Arquitectura presentada por el Instituto Nacional de Bellas Artes,
Departamento de Artes Plasticas, en el Nuevo Museo de Arte Moderno. El 20 de
septiembre.

Rufino Tamayo—Exposicion presentada en el Museo de Arte Moderno, Paseo de
11 Reforma. El 20 de septiembre.

CATALOGO: 1. Frutero amarillo (1929). 70 x 62. Col. del autor.—2. Rufino y Olga
(1934). 1.00x75 Col. del autor.—3. El grito (1943). 97 x1.29, Col. Galeria de
Arte Moderno de Roma—4. E!l hombre contemplando el infimito (1946). 97 x 1.29,
Col. Musée Royaux des Beaux-Arts, Bruselas, Bélgica.—5. Autorretrato (1946).
1.95 x 1.30. Col. del autor.—6. Naturaleza muerta en blanco (1947). 1.00 x 81. Col.
Sr. Rail Cano.—7. Mujer caminando (1947). 1.00 x 81, Col. Sr. Ralil Cano.—8. E!
atormentado (1947). 1.00x 81. Col. Ing. Marte R. Goémez—9. Insomnio (1948).
146 x 97. Col. del autor.—10. Maestros cantores (1949). 1.00 x 81, Col. Sra. Bal-
bina M. de Azcirraga.—11. Desnudo en blanco (1950). 1.95 x 1.30. Col. del autor.—
12. Lluvia de estrellas (1956). 1.00 x 81. Col. del autor—13. Dos personajes (1956).
1.00 x 80. Col. del autor.—14. Tienda cerrada (1958). 1.00 x 81. Col. del autor.—15.
Qlga, retrato dindmico (1958). 1.30x 97, Col. del autor.—16. Perro (1959). 1.30 x
97. Col. del autor.—17. Figura de pie (1959). 1.30x97. Col. del autor.—18. Re-
treto matrimonial (1959). 1.30 x 97. Col. del autor.—19. E! Juzgén (1959). 1.30 x
97. Col. del autor.—20. Personajes en la sombra (1950). 1.30 x 97. Col. del autor.—21.
Personajes frente una ventana (1950), 1.30 x 97, Col. del autor.—22. Sol de agosto
1959), 55x 33. Col. del autor.—23. Retrato de Cantinflas (1959). 1.00 x 80. Col.
Sr. Jacques Gelman—24. Programa de television (1959). 1.30x97. Col. del au-
tor.—25. La mujer en gris (1959). 88% x 10¥2, Col. Cuggenheim Museum, Nueva
York.—26. Juego de mijios (1959). 82x1.02, Col. Sr. Ralph Colin—27. Cielo
(1960). 1.30x 1.95. Col. Sra. Rafaela de Arocena, Paris.—28. Personajes jugan~
do (1960). 1.30x 195 Col. Sra. Rafaela de Arocena, Paris.—29. Howmbre feliz
1960). 8212 x 1.02V2, Col. Sr. Gardner Cowles, Nueva York.—30. Composicién
(1960). (DDos personajes y un pajaro). 97 x1.29. Col. Museo Nacional de Arte
Moderno de Paris—31. Claustrofobia (1960). 82%2x1.02%2. Col. Sr. Gardner
Cowles, Nueva York.—32. E! guemado (1960). 1.00 x 81. Col. Sr. Rogerio Azcarra-
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ga.—~33. Encueniro (1960). 1.30x97. Col. del autor.—34. Mujcres (1960). 1.93 x
1.30. Col. del autor.—35. Hombre de la cafctera (1960). 1.95x 1.30. Col. del au-
tor.—36. Hombre contra el muro (1960). 1.30x97. Col. del autor.—37. Hombre
1960). 1.30x97. Col. del autor—38. Cologuio en la wventana (1960). 1.30 x97.
Col. del autor.—39. Hombre a la puerta (1960). 1.30x%97. Col. del autor.—40.
Hombre (1960), 90x73. Col. del autor—41. Noche v dia (1960) 55 x46. Col.
del autor.—42, Mujer al espejo (1960). 94 x 75. Col. del autor.—43. Juglar (1961).
1.30x97. Col. del autor.—44. Familia (1961). 1.00x 80. Col. del autor.—45. Ima-
gen en el espejo (1961). 90 x 73. Col. del autor.—46. Dos hombres (1961). 1.00 x
80. Col. del autor.—47. Paisaje (1961). 55x46. Col. del autor.—48. Hombre con
un cuadro (1961). 55 x46. Col. del autor.—49. Hombre a la pucrta (1961). 1.00 x
81. Col. del autor.—50. Sercnata a la luna (1961). 1.00x80. Col. Sr. Gilles de
prevoisin—51. Nios jugando (1962). 80x 1.00. Col. Sr. Giiles de Prevoisin.—
52. Paisaje serrano (1962). 1.95x1.30. Col. del autor.—53. Encuentro (1962).
1.95 x 1.30. Col. del autor—54. Litoral (1962). 1.95x1.30. Col. del autor.——55. Tres
personajes y un pdjaro (1962). 1.95 x 1.30. Col. del autor.—~56. Mujer en lz noche
(1962). 1.95x1.30. Col. del autor.-—57. Danzantes (1962). 1.30 x97. Col. del au-
tor.—58. Tauro (1962). 1.30x97. Col. del autor.—59. Dos figuras (1962). 1.00 x
81. Col. del autor.—60. Perfil de hombre (1962). 1.00 x 81. Col. del autor.—61.
Hombre (1962). 1.00 x 81. Col. del autor—62. Sol de tarde (1962). 1.00 x81. Col.
del autor.—63. Camino sinuoso (1962). 1.00 x 81. Col. del autor.—64. Hombre al
sol (1964). 1.00 x 80. Col. del autor.—65. Hombre con pipa (1964). 1.00 x 80. Col.
del autor.—66. Personaje en verde (1964). 1.00x8l. Col. del autor.—67. Olga
(1964). 2.10x 1.38. Col. del autor.—

OBRAS QUE SE ADICIONAN AL CATALOGO: 68. Personaje (1961). 55 x 46.
Col. del autor.—69. Tierra (1962). 1.95x 1.30. Col. Rafaela de Arocena.—70. Na-
turaleze muerta (1962). 55x46. Col. del autor.—71. Hombre del sombrero rojo
(1963). 1.30x 97. Col. Guggenheim,

NOTA: Todas las obras son dleos sobre tela.

Sociedad Mexicana de Grabadores—Exposicion presentada por el Instituto Na-
cional de Bellas Artes y Plastica de México, en Londres 139. El 22 de septiembre.

4* Exposicion Anual de los Acuarelistas—Exposicién presentada en el Instituto
Mexicano-Norteamericano de Relaciones Culturales, A. C, Hamburgo 115. El 22
de septiembre.

Alfred Klosowski—Exposicion presentada por la Lufthansa, Paseo de la Refor-
ma 76, El 23 de septiembre.

Guanajuato y sus alrededores.—Exposicién del artista Luis Garcia Silva, en el
Instituto Mexicano-Norteamericano de Relaciones Culturales, A. C, en la Galeria
Nuevos Valores. El 24 de septiembre.

“7 anos de pintura de Valette” —Exposicion presentada por El Comité de Fo-

mento Cultural del Centro Deportivo Israelita en las Galerias C. D. 1. Del 24 de
septiembre al 15 de octubre.
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Gironella, el obrador de Framcisco Lezcano.—Exposicién presentada en la Ga-
leria Juan Martin, Cerrada de Hamburgo 9. Del 26 de septiembre al 17 de octubre.

Baronat.—Xxposicién de dibujos a tinta presentada en la Galeria 1577, Av, Hidalgo
107. El 28 de septiembre.

Exposicion del Libro Alemdn—Presentada por El Instituto Nacional de Bellas
Artes y La Embajada de la Republica Federal de Alemania, en la Sala Diego
Rivera. El 30 de septiembre.

Exposicion Retrospectiva de Roberto Montenegro—Presentada en la Casa de
Cultura Jalisciense, inaugurada el 8 de septiembre de 1964 con la asistencia del
Lic. Adolfo Lépez Mateos, Presidente de la Repiblica y del Prof. Juan Gil Pre-
ciado, Gobernador del Estado de Jalisco. El 8 de septiembre.

CATALOGO: 1. La Demente—2. Lo Inaccesible—~3. Dolor.—4. Retrato—5. Re-
trato de la Sra. Tamayo—6. Retrato—7. Los tres Chichifos—8. La Barra de
los Chichifos—9. La Mdscara—10. El Idolo de Oro—11. Artesania Jalisciense.—
12. Retrato de Ensestein—13. La Mdscara Nahua—14. ;jPor qué?—I15. La Es-
fera.—16. Arquitectura—17. Alarma—-18. El Pdjaro Muerto—19. El Idolo.—20.
La Reimma de Saba—21. Amanece—22. La Moda FEterna.—23. Mangos—24. El
Caballo Blanco.—25. Homenaje a la Basura—26. Retrato de D. R—27. Retrato
de J. C. Orozco.—28. Retrato de Kennedy.

“Jalisco a sus Pintores Ilustres”.—Exposicion de Homenaje con motivo de ser
1964, el afio de las Artes Plasticas de Jalisco.

1964, ANO DE LLAS ARTES PLASTICAS DE JALISCO

Juan Gil Preciado, Gobernador Constitucional del Estado de Jalisco, a los habi-
tantes del mismo, hago saber:

Que, haciendo uso de las facultades que me confieren los Articulos 35, Fraccién
vi, de la Constitucidén Politica del Estado y 3® de la Ley Orgénica del Poder
Ejecutivo, he tenido a bien expedir el siguiente acuerdo:

CONSIDERANDO:

1. Que el afio 1963, fue declarado por el Poder Ejecutivo a mi cargo, “AN0 DE LA
MUSICA JALISCIENSE”, durante el cual se rindié por el pueblo y gobierno de Jalisco,
justo y merecido homenaje a los artistas mdas destacados en el campo de la activi-
dad musical.

IT. Que no sélo es conveniente sino necesario, rendir también homenaje similar
a los artistas que se han distinguido en la pintura, la escultura, la arquitectura y
otras actividades conexas; tareas culturales en las cuales ha habido y hay jaliscien-
ses de prestigio mundial, que han contribuido a definir la personalidad del Estado,
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dentro del concierto de las Entidades Federativas del pais, y que ademas le han dado
fama y prestigio a México en lo general y a Jalisco en lo particular.

II1. Que a mayor abundamiento, es precisamente en nuestra capital, en donde
auedaron plasmadas las mejores obras de José Clemente Orozco, segin la opinién
unanime de los criticos, tanto nacionales como extranjeros.

IV. Que por las anteriores causales, se estima adecuado que en el afio de 1964
se honre a nuestros pintores, escultores, arquitectos y demas artistas a que se refiere
el punto considerativo anterior, cuyas producciones en algunos casos, revisten la
categoria de obras universales.

V. Que de acuerdo con lo dispuesto en la fraccién XX, del articulo 16 de la Ley
Orgénica del Poder Ejecutivo, es de la competencia del Departamento de Educacién
Piblica, la organizacién de las actividades necesarias para lograr que por su con-
ducto, se rinda el homenaje de referencia de conformidad con los siguientes pun-
tos de:

ACUERDO:

Primero: Se declara el afio de 1964, como el “ANO DE LAS ARTES PLAS-
TICAS DE JALISCO”.

Segundo: Rindase homenaje durante el afio de 1964, a los artistas jaliscienses
més esclarecidos en las ramas de la pintura, la escultura, la arquitectura y otras
actividades conexas, debiendo de organizar los actos correspondientes el Departa-
mento de Educacién Puiblica del Estado.

Tercero: Noémbrese una comisién integrada por el Jefe del Departamento de
Lducacién Piblica y siete Vocales, que designard este Ejecutivo, para que pro-
muevan y organicen todos los actos necesarios para rendir a los artistas jaliscienses
a que se refiere el punto resolutivo anterior, el homenaje a que se han hecho
acreedores por su destacada labor.

Cuarto: Excitese a los Ayuntamientos del Estado a que en la forma que mejor
lo estimen conveniente, rindan homenaje a los pintores, escultores, arquitectos y
otros artistas de actividades conexas desaparccidos y a los que a(in viven, sugirién-
dose que por lo que respecta a los primeros, se les imponga su nombre a las calzadas,
avenidas y calles que se construyan o se inauguren, especialmente si las personas
desaparecidas fueron oriundas del lugar.

Por lo tanto mando se imprima, publique, circule y se le dé el debido cumipli-
miento.

Dado en el Palacio del Poder Ejecutivo del Estade a los trece dias del mes de
icbrero de mil novecientos sesenta y cuatro.

.El Gobernador Constitucional del Estado,
JUAN GIL PRECIADO

¥l Secretario General de Gobierno El Jefe del Depto. de Educacion Publica
Lic. JOSE DE JESUS LIMON. Lic. GUILLERMO COSIO VIDAURRI.
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Presentacion.—

El acuerdo que proclamé a 1964 el Afio de las Artes Plisticas de Jalisco, al
declarar que “no solo es conveniente sino necesario rendir homenaje a los artistas
que se han distinguido en la pintura, la escultura, la arquitectura y otras actividades
conexas; tareas culturales en las cuales ha habido y hay jaliscienses de prestigio
mundial, que han contribuido a definir la personalidad del Estado dentro del comercio
de las Entidades Federativas del pafs, y que ademis le han dado fama y prestigio
a México en lo general y a Jalisco en lo particular”, siguié la trayectoria cultural
que se habia trazado el Gobierno del Estado y que ya en 1963 habia probado su
éxito durante la celebracién del Afio de la Musica Jalisciense.

Ambos eventos vinieron a ser la reafirmacién de la confianza que el Gobierno tiene
en la capacidad artistica, social e intelectual de los jaliscienses, y el justo homenaje
que se tributa como ejemplo civico a los ciudadanos esclarecidos de la Entidad. Por
lo tanto, los lucidos festejos que en ambas ocasiones han tenido lugar, y los monu-
mentos que inmortalizan para el futuro los nombres de nuestros artistas, quedarin
como una ensefianza y un estimulo, y como una muestra del cumplimiento de un deber
cultural que el Gobierno Estatal se ha impuesto a si mismo.

Légico complemento de esos homenajes, vienen a ser las ediciones que, conteniendo
las biografias de los homenajeados, se han editado, como el presente, para dar a co-
nocer los méritos, —siquiera minimamente relatados— de aquellos cuyos nombres,
en letras de oro, quedaron definitivamente consagrados, y cuyas vidas deberin servir
de ejemplo y estimulo a las nuevas generaciones.

Con esa intencién se publica este folleto que es un homenaje complementario para
nuestros artistas, y una leccién de historia y de civismo ticito para los jaliscienses
del presente y del futuro.

NOMBRES DE ARTISTAS JALISCIENSES INSCRITOS EN EL MURO
DEL MONUMENTO A JOSE CLEMENTE OROZCO: Dr. Atl; Rafil Anguiano;
Amado de la Cueva; José Maria Estrada; Ixca Farias; Gabriel Flores; Jorge Gonza-
lez Camarena; Manuel Gonzilez Serrano; Jestis Guerrero Galvan; José de Ibarra;
Maria Izquierdo; Roberto Montenegro; Carlos Orozco Romero; Juan Soriano; Ge-
rardo Suirez; Carlos Villasefior; José Vizearra; José Guadalupe Zuno.

ARTISTAS QUE RECIBIRAN DE MANOS DEL SENOR PRESIDENTE
DE LA REPUBLICA, LIC. ADOLFO LOPEZ MATEOQOS, LAS PRESEAS QUE
LES OTORGA EL GOBIERNO DEI ESTADO Y EL COMITE ORGANIZA-
DOR DEL ARO DE LAS ARTES PLASTICAS DE JALISCO; arquitectos: Sal-
vador de Alba; Julio de la Pefia; Ignacio Diaz Morales; Eric Coufal; Humberto
Ponce Adame; Alejandro Zohn; escultores: Benito Castafieda; Fidencio Castillo;
Rosa Castillo; Francisco Arturo Marin; Miguel Miramnontes; fotégrafos: Dolores
Alvarez Bravo; Marcelino Araiza; Juan Arauz Lomeli; Juan Victor Arauz; Fer-
nando Cortés de la Pefia; Ricardo Salazar; pintores: Rafll Anguiano; Othén de
Aguinaga; Ignacio Aguirre; Guillermo Chivez Vega; Jorge Enciso; José Luis Fi-
gueroa; Gabriel Flores; Jorge Gonzilez Camarena; Jesis Guerrero Galvan; Xavier
Guerrero; Jorge Martinez; Roberto Montenegro; Rubén Mora Galvez; Jorge Na-
varro; Carlos Orozco Romero; José Parres Arias; Jestis Reyes Ferreira; José Ma-
ria Servin; Juan Soriano; Carlos Sthal; José Guadalupe Zuno.

CATALOGO DE OBRAS DE PINTURA DE LOS ALUMNOS DE LA ES-
CUELA DE ARTES PLASTICAS DE LA UNIVERSIDAD DE GUADALA-
JARA QUE SE EXHIBEN EN LA EXPOSICION DEL PARQUE AGUA
AZUL.—1. Manuel Alvirez G. Desnudo, 6lco—2. Manuel Alvarez G. Desnudo,
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dleo—3. J. I. Guzmén C. Juguete roto, emulsion.—4. A. Mayradrer. Viejita, emul-
sién—5. J. I. Guzman. Nifa, emulsién—6. J. I. Guzméan, Vicio, emulsién—7. J. I
Guzman. Dolor, dleo.—8. José de Jestis Godinez. Figura, temple—9. Graciela San-
tana. Desnudo, 4leo.—10. Anénimo. Desnudo, 6leo—11. Irma Yolanda Gonzilez.
Indita, temple—12. Graciela Santana. Desnudo. 6leo.—13. J. Trinidad Aceves N.
Retrato, temple.—14. Reyes. Desnudo, 6leo.—15. Reyes. Desnudo, 6leo.—16. Gustavo
Orozco. Desnudo, temple—17. Manuel Alvirez G. Desnudo, 6leo—18. Gra-
ciela Santana, Desnudo, 6leo—19. Angel Medina. Desnudo, dleo.—20. Maria Alva-
rez. Retrato, 6leo.—21. ]J. Reyes. Retrato, acrilato.—22, Teresa Segura Levy. Na-
turaleza muerta, Gleo~23. Angel Medina, Retrato, 6leo—24. Carmela Pineda.
Naturalezsa muerta, 6leo—25. Agustin Galindo, Mujer, enulsion.—26, Rodriguez
Bernal. Cabeza de hombre, emulsién.—27. Jestts Sandoval. Paisaje, emulsién.—28.
L. L. Guzméin Camarena. Tres mujeres, emulsién—29. Victoria Cotero. Naturale-
za muerta, emulsion—30. Javier Garcia. Caracoles, vinelita. 31. Javier Garcia. Te-
huanas, vinelita—32. Javier Garcia. Nifios, temple y 6leo.—33. Teresa Segura L.
Paisaje, 6leo—34. Graciela Santana. Retrato, 6leo.—35. Enrique Ortega. Paisaje,
6leo.—36. Enrique Ruiz. Paisaje, 6leo.—37. Pamela Kay. Naturaleza muerta, tem-
ple—38. Manuel Velazquez. Retrato de wiejito, emulsion.—39. Manuel Vel4zquez.
Paisaje rural, emulsion—40. Manuel Veldzquez. E! almuerzo, acrilato.—41, Manuecl
Velidzquez, Desnudo, acrilato—42. Manuel Veldzquez. El jucgo, acrilato—43. Ma-
nuel Veldzquez. Vendimia, acrilato.—44. Manuel Velazquez. Dia de fiesta, acrila-
to.—45. Desnudo sentado, bleo.—46. Manuel Veldzquez. Desnudo, 6leo.—47. Manuel
Velazquez. Nifia con patos, encaustica—48. Manuel Veldzquez. Nifia con cdniaros,
encaustica.—49. Manuel Velazquez. El sepelio, temple—50. Manuel Veldzquez. An-
ciana, temple.—51. Manuel Velazquez. Retrato de sefiora, acrilato.—52. Manuel Ve-
lazquez. Retrato de Joven, temple—53. Manuel Veldzquez., Paisaje con cactos, en-
cdustica.—54. Manuel Velazquez. Paisaje con estanque, enciustica.—55. Manuel
Velazquez. Paisaje de la barranca, Sleo.~56, Manuel Veldzquez. Paisaje con wvalle,
acrilato.—57. Manuel Veldzquez. Paisaje con rocas y wvalle, acrilato.—58. Manuel
Velazquez. Paisaje el rancho, acrilato.—59. Ramén Morones. Desnudo, acrilato.—60.
Ramén Morones. Retrato, 6leo.—61. Alicia M. Bateman. Nifia con flores, temple.

CATALOGO DE OBRAS DE PINTURA DLE LOS ALUMNOS DE LA ES-
CUELA DE PINTURA Al AIRE LIBRE “JARDIN DEIL ARTE” DEL
GOBIERNO DEL ESTADO QUE SE EXHIBEN EN LA EXPOSICION
DEL PARQUE AGUA AZUL:

1. Gilberto Guerra, Barranca, 6leo.—2. Gilberto Guerra. Los Camachos, Oleo—
3. Gilberto Guerra. Medio dia, éleo—4. Gilberto Guerra. Rocas, Oleo.—5.
Gilberto Guerra. Abandonado, Oleo.—6. Gilberto Guerra. Puente del Ba-
tdn, Oleo.—7.Gilberto Guerra. Arriero, Oleo.—8. Gilberto Guerra. FPaisaje,
6leo—9.—. Gilberto Guerra. El Pulpito Vallarta, 6leo—10. Gilberto Guerra. E!
camichin, 6leo—11. Sara Peralta Rochin. Flores, 6leo.—12. Sara Peralta Rochin.
Naturaleza muerta, 6leo—13. J. Jestis Cortés Mufioz. Naturaleza muerta, 6leo.—14.
J. Jests Cortés Mufloz. Flores, 6leo—15. J. Jestis Cortés Mufioz. Flores, o6leo—
16. Abigail Vazquez Gémez. Colowmos, 6leo.—17. Abigail Vazquez Gémez. Camino,
Sleo.—18. Silvestre Flores. Retratos, dleo—19. Silvestre Flores. Barrancas, 6leo.—
20. Sulvador Pérez. Fuente Plaza Ex-Univ., bleo—21. Salvador Pérez. Charros de
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Sta. Ana, dleo.—22. Elpidio Valencia Lépez. Azucenas, 6leo.—23. Elpidio Valencia
L.épez. Flores, 6leo~—25. Elpidio Valencia Lopez. Magnolias, 6leo—26. Heriberto
Luna. Estangue de los patos, 6leo—27. Heriberto Luna, Charros de Sta. Ana, 6leo.—
29. Heriberto Luna. Ruinas de la hacienda de Santo Tomds, 6leo.—30. Maria Po-
llano. Naturaleza mucrta, dleo—31. Maria Pollano. Melones, 6leo—32. Hugo Lu-
cio. Dos naturalczas muertas, dleo.—33. Pedro Orozco. Estanque, 6leo—34. Pedro
Orozco. Ruwmas, 6leo.—35. Enrique Herndndez. Paisaje barranca, dleo—36. Enrique
Hernandez. Bules, Sleo—37. Enrique Hernindez. Naturaleza muerta, 6leo—38. An-
tonio Ramos Garcia. Tres naturalezas muertas, 6leo—39. Silvestre Revueltas E.
Buyles, 6leo—40. Silvestre Revueltas E. Paisaje, Sleo—41. José Loreto Suarez.
Paisaje, 6leo.—42. José Loreto Suirez. Puente del Batdin, bleo—43. Ramén Velar-
de. Tres paisajes, 6leo—44. Ramén Velarde. Agua cantarina, Sleo.—45. Ramédn
Velarde. Salto de las truchas, dleo—46. Alfonso Z. Simental. Paisaje, 6leo—47,
Oralia Viramontes. Retrato del Dr. Ail, 6leo.—48. Zannie. Naturaleza muerta, acua-
rela—49. Gloria Fernindez. Naturaleza muerta, 6leo.—50. Maria Elena Castella-
nos. Flores, 6leo—51. Blanca Gaytan, Flores, 6leo~—52. Blanca Gaytan. Naturaleza
muerta, 6leo.—53. Gustavo Galvez Rguez. Retrato de Chela, acuarela—54. Gustavo
Galvez Rguez, Flores, 6leo.—55. Héctor Herrera Soto. Naturaleza muerta, Sleo.—
56. Angela Ortega Polanco. Naturaleza mwerta, 6leo—57. Angela Ortega Polanco.
Muletos, 6leo.—~58. Raquel Chavez de U. Flores, dleo~—59. Raquel Chivez de U.
Naturaleza muerta, 6leo.—60. Roberto Arias. Naturaleza muerta, 6leo—61. Rober-
to Arias. Retrato, 6leo—62. Roberto Arias. Naturaleza muerta, 6leo.—63. Félix
Hernandez Pérez. Naturaleza muerta, 6leo—64. Rainl Aparicio. Naturaleza muer-
ta, 6leo.—65. Rafil Aparicio. San Juan de Dios, dleo—66. Rall Aparicio. E! Hom-
bre de Fucgo, 6leo—67. Justo Becerra. Paisaje barrancas, oleo—

Veintidés grabados de los alummnos: Francisco lbarra; Pedro Orozco; Agustin
Partida; Ireneo Guzman Camarena.

Dibujos infantiles hechos al Dr. Atl por los nifios del “Agua Azul”.

CATALOGO DE OBRAS DE ESCULTURA DE LA ESCUELA DE ARTES
PLASTICAS DE LA UNIVERSIDAD DE GUADALAJARA QUE SE EX-
HIBEN EN LA EXPOSICION DEL PARQUE AGUA AZUL:

1. Emilio Pulido Huizar. E!l caballito, yeso—2. Emilio Pulido Huizar. Judith, ye-
so.—3. Emilio Pulido Huizar. Adolescente, yeso.—4. Emilio Pulido Huizar. Mon-
jas, yeso~>5. Emilio Pulido Huizar., Maqucta, yeso—6. Estanislao Contreras C.
Adolescente, madera—7. Estanislac Contreras C. Desmnudo, piedra.—8. Iistanislao
Contreras C. Insccto, piedra.—9, Estanislao Contreras C. Ojo, piedra.—10. Estanis-
lao Contreras C. Figura, yeso—11. Ramén Villalobos. Flores, yeso.—12. Ramoén
Villalobos. Mujer, yeso—13. Ramén Villalobos. Niias, madera.—14. Ramén Villa-
lobos. Escenas de mercado, yeso—15. Ramoén Villalobos. Escenas de mercado, ye-
s0.—16. Miguel Miramontes C. Esclavo, piedra—17. Miguel Miramontes C. Ciegas,
piedra.—18. Miguel Miramontes C. 4* Poder, piedra.—19. Miguel Miramontes C.
Prometeo, cemento color.—20. Miguel Miramontes C. Triunfo de la mujer, cemen-
to con mosaico.—21. Miguel Miramontes C. Pdginas de conquista, bronce.
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OCTUBRE

Macrina Krauss—Exposicién de obras recientes de la piutora presentada en La
Galeria del Instituto de Arte de México, Pucbla 141. El 6 de octubre.

“Los Vicjos".—Exposicién de tintas de Héctor Xavier presentada en el Salén de
Ia Plastica Mexicauna, Havre 7. Del 7 al 28 de octubre.

“Le conoci como dibujante, como duefio de un mundo lincal en el que la Belleza es
como una escritura de misteriosa transparencia. Recuerdo nnas ‘puntas de plata’ para
un texto famoso de Juan José Arreola y una Exposicién reciente en la Escuela de
Bellas Artes. El libro lo tengo. A la exposicién fui varias veces para aprender un
poco de conducta lineal. Es un artista en el mejor nivel de la palabra. De sus manos
salen las lineas a distribuir et ritmo para los buenos ojos. Ahora lo veo como pintor
de una gran serie trabajada sobre un mismo tema. Los Viejos. Estamos en el mundo
de las manchas, de un manchado agresivo en el que, a veces, por momentos, gracias
a la maestria del pintor, los viejos aparecen y desaparecen en un verdadero juego
de voliimenes, casi siempre en blanco y negro. Creador de sus propias imigenes, ya
al principio de su madurez es uno de los artistas mas prestigiados de México.”

Carlos Pellicer.

Roca—Exposicion presentada cn el Saloncito VIII de la Universidad de las Amé-
ricas, Kilémetro 16, Carretera México-Toluca. ¥l 7 de octubre.

Datos Biogrdficos: Nacido en Nueva York en 1935

Estudios: La Universidad de Nueva York: la Universidad de Alabama; Long
Beach State College, California; Mexico City College. Ha exhibido en el Museo de
Long Beach, California; Galeria Pemex, México, D. F.; Instituto Mexicano-Norte-~
americano, México, D. F.; y en Greenwich Village, N. Y. Actualmente prosigue sus
estudios Artisticos en la Universidad de las Américas.

Nag Arnoldi—Exposicién de sus obras recientes en las Galerias Excélsior, Paseo
de la Reforma 18. El 7 de octubre.

CATALOGO. 1. Trovadores, gouache s/masonite—2. Ll discurso, gouache s/maso-
nite—3. Il gato hambricento, gouache s/masonite—~—4. Don Quijote, gouache s/ ma-
sonite.~-5. Caballo rojo, gouache s/masonite.—6. Fusilado, gouache s/masonite.—7.
El violista, gouache s/masonite—8. “Requiem pour Ruy Blas”, gouache s/maso-
nite—9. Il jucs, gouache s/tela—10. El jucs, gouache s/masonite—11. Cristo, laca
s/aluminio.—12. Composicion, laca s/aluminio.—13. Composicion, laca s/aluminio.—
14. Gato, laca s/aluminio.—15. El sol amarillo, laca s/aluminio.—16. Amazona, laca
s/aluminio.—17. “Les amantes du cirque”, laca s/aluminio—18. Clown, laca s/alu-
minio.—19. Caballo rojo, laca s/aluminio.—20. Los toros, laca s/aluminio.—21. Di-
bujo Nim. 1, gouache s/papel—22. Dibujo Nim. 2, gouacle s/papel.—23. Dibu-
jo Nim. 3, gouache slpapel. 24, Dibujo Ndam. 4, gouache s/papel—25. Dibujo
Ntism. 5, gouache s/papel.—26. Dibujo Num. 6, gouache s/papel.—27. Dibujo Nim.
7, gouache s/papel.—28., Dibujo Niim. 8, gouache s/papel.—29. Dibujo Nim. 9, goua-~
che s/papel.—30. Dibujo Nim. 10, gouache s/papel.

“De las Casas ‘64.”—Exposicién de pinturas presentada en el Instituto Cultural
THispano Mexicano, Tabasco 68. El 13 de octubre.
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CATALOGO: 1. Ventana Alta—2. Persiana Verde—3. El Molinillo—4. La Mujer
de las Flores—5. El Pdjaro Verde.—6. Villancico—7. Lago de¢ la Casa de Campo
(Madrid).—8. El Manzanares (Madrid).—9. Parque Cerrado.—10. Tierras de Don
Quijote~11, E! Camino—12. Primavera en Castilla—13. El “jaguey” de San
Cristdbal—14. Atardeccr (Tlaxcala) —15. Horizonte (Texcoco) —16. Playa de
oro (Manzanillo).—17. Playa ventana (Manzanillo).—18. Acueducto de los Re-
medios—19. Granadas—20. La Copa Amatista—21. Rosas Amarillas.—22. Vi-
drios—23. Cosas.—24. Frutas Rojas—25. Mayrata O'Wisiedo (Retrato).—26. En-
rique (Retrato).

Peyrac—Exposicién de pinturas presentada por El Instituto Nacional de Bellas
Artes y Plastica de México, Londres 139. El 14 de octubre,

Gregorio Gutiérrez Balderas.—Exposicién de pinturas presentada por el Instituto
Mexicano-Norteamericano de Relaciones Culturales, A. C, en la Galeria Nuevos
Valores. El 15 de octubre.

Datos Biogrdficos: Nacié en Veracruz, Ver., en 1936, Estudié en la Escuela de
Artes Plasticas de Veracruz y en “La Esmeralda” becado por el Instituto Nacional
de Bellas Artes. En 1961 obtuvo el primer premio en el concurso Velizquez de Pin-
tura Mexicana. En el mismo afio le fue otorgada una medalla y un diploma por ia
Institucion de la Superacion Ciudadana de Veracruz.

Francisco Mora.—Exposicion presentada por El Salén de la Plastica Mexicana del
Instituto Nacional de Bellas Artes, en el Salén de la Plastica Mexicana, Havre 7.
Del 15 de octubre al 3 de noviembre,

“Pintar no es una idea, palabras huecas o prevenciones, sino actuar en cada mo-
mento, buscando con los elementos que tenemos a mano y en la mano, Cuando Mora
por primera vez presenta una serie de sus ultimos trabajos (Visidn de Africa),
éiqué resulta? El mensaje plistico que ¢l se propone resolver, con un manejo del
color que atrae inmediatamente, logrando con ellos transmitirnos su mensaje con
tal sinceridad que pareciera lograrlo sin esfuerzo alguno.

Esta personalidad propia de Pancho Mora resalta siempre y asi lo vemos en sus
trabajos anteriores que nos presenta sobre la vida del pueblo Mexicano; y que algu-
nos forman parte de esta exposicidn.

Pienso que este trabajo es un estimulo para nuestro movimiento pictdrico.”

Pablo O’Higgins.

Egerton en México—FExposicién de 6leos, litografias, acuarelas y dibujos de Da-
niel Thomas Egerton, pintor inglés residente en México 1830-1842, presentada por
El Instituto Anglo-Mexicano de Cultura y el Consejo Britinico de Relaciones Cul-
turales, en el Aula Magna del Instituto Anglo-Mexicano, Antonio Caso 127. EI 15 de
octubre.

“AllA por 1840 podia llegarse al pueblo de Tacubaya en una maifiana de grato ca-
balgar desde la ciudad de México, y el lugar se encontraba a unos seis kilémetros de
la Garita de Belén emplazada en el limite occidental de la ciudad. La descripcion de Ta-
cubaya la representaba como “un poblado disperso que posee algunas casas de
campo de agradable aspecto, y algunos jardines amntiguos con fuentes de piedra. No
hay otro lugar desde el que México ofrezca mejor vista..., pero el camino no es
particularmente seguro por la noche.”
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El pintor inglés Daniel Thomas Egerton eligi¢ a Tacubaya como su hogar y alquild
una casa de reducidas dimensiones en este pueblo tranquilo. Anteriormente habia
vivido por alglin tiempo en la ciudad, quizd con su hermano que era hombre de nego-
cios, pero la campifia sosegada y la vista extraordinaria que se contemplaba desde
alli lo persuadieron a aposentarse en un ambiente méis propicio para su pintura. Ade-
mas, lo acompafiaba una dama bellisima, de nombre Agnes Edwards, a la que hacia
pasar por su esposa —puesto que ya tenia una legal en Inglaterra, y es probable que
encontrara que la residencia suburbana le evitaba situaciones sociales embarazosas.

Egerton sélo hacia visitas a la ciudad de cuando en cuando y en ella se reunia con
su hermano y otros amigos —algunos de cllos miembros del cuerpo diplomatico— y
alli acostumbraba comprar sus habanos. Solia regresar a casa antes de anochecer
y muchas tardes él y Agnes daban un paseo con su perro.

El 27 de abril de 1842 fue uno de esos dias. Egerton se habia reunido a comer con
su hermano y otro amigo en la ciudad y después de comprar sus cigarros puros
habia regresado a casa. Al caer la tarde €] y Agnes se pusieron en camino para dar
su paseo habitual con el perro, y algunos peones que regresaban de sus labores los
vieron alrededor de las siete y media de la tarde. La pareja estaba sentada a un lado
del camino y descansando evidentemente de su esfuerzo. Agnes se encontraba encinta.
Media hora mas tarde el perro regresé solo a casa, lo cual alarmé a la criada, cuya
inteligencia era, sin lugar a dudas, superior a la comin. Aguardé toda la noche a que
volvieran sus duefios, ya que comprendia que era escasa y peligrosa la posibilidad de
encontrarles en la oscuridad, y salié en su bisqueda con la primera claridad del alba.

Descubrié el cadiver de Egerton, con todas sus ropas, pero sin sombrero, en un
lugar llamado Pila Vieja, a unos 500 metros de la casa, en el camino hacia el pueblo
cercano de Nonoalco, pero no encontré sefiales de Agnes. Poco mas tarde un vecino
hall6 el cadaver de ésta tendido en una plantacién de magueyes, desnuda casi por
completo, excepcidén hecha de las medias y un guante que conservaba puesto.

Se comunicd el hecho al juez de paz de Tacubaya y éste se trasladé inmediata-
mente al escenario de los crimenes. Se congregdé un gran niimero de curiosos y entre
varios de ellos condujeron los cadaveres a la propia casa del juez, de donde fueron
entregados mas tarde al cénsul britanico.

Tres expertos examinaron el cadiver de Egerton. Le encontraron nueve heridas
producidas por arma blanca, cuatro en la cabeza y rostro y el resto en el cuerpo,
dos de ellas en el pecho. Sus ropas, cosa bastante natural, estaban cubiertas de san-
gre. En sus bolsillos se hallaron un octavo de real, una navaja, algunos papeles (no
especificados), y en un dedo de la mano derecha llevaba un anillo. Se informé que to-
davia sujetaba con fuerza en esa mano su recio baston, el cual estaba roto, y que
habia empleado evidentemente como arma de defensa propia. (Sus asaltantes decla-
raron mas tarde que también habia disparado una pistola, pero no se encontrd ningiin
arma). Los asesinos no robaron mas que real y medio o dos reales, o sea el equi-
valente a un cuarto de ddlar oro. Después de muerto, el rostro de Egerton mostraba
un gesto de codlera, con los dientes apretados y los ojos abiertos; pero cabe pensar
que esto no haya sido sino la consecuencia normal del “rigor mortis.”

La encantadora Agnes sufrid evidentemente mas que su pretendido esposo. Los
asesinos la arrastraron unos 400 metros mas alli del ataque a su protector, por un
terreno escabroso. La despojaron de sus ropas, la violaron (no obstante hallarse em-
barazada), y abandonaron su cuerpo casi desnudo con una pufialada en el seno, ara-
fiazos en el cuello, numerosas contusiones en la cabeza y el cuerpo y un profundo
mordisco en el estdmago (lo que dio origen a la suposicién de que los paseantes
habian sido atacados por lobos). Digamos, para ser veraces, que mas tarde se probd
que las sefiales de dientes habian sido producidas por colmillos humanos.

Es claro que ¢l hijo que llevaba en su seno fue muerto por alguno de los ataques
realizado en la persona de la madre.

Agnes debié tardar algtin tiempo en morir; sus codos revelaban sefiales de haber
intentado incorporarse en varias ocasiones del magueyal donde sus asaltantes la ataca-
ron y abandonaron. Sus joyas personales —una pequefia cruz de oro que llevaba al cue-
lio, un anillo y los pendientes— no fueron tocadas. Ese botin pudiera haber dado una
pista para descubrir a los asesinos.
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Los tramites judiciales de aquella época eran quizds mdis lentos que los actuales.
Fue poco el progreso que se logré hasta que el ministro britanico, sefior Richard
Pakenham, ante el apremio insistente del hermano de la victima y otros amigos per-
tenecientes a la pequefia colonia britdnica, interpuso su influencia ante las autoridades.
El propio Presidente de México se interesd por el caso, que pronto se convirtié en wia
causa célebre.

Después de incontables denuncias, todas las cuales resultaron ser falsas y contri-
buyeron, sin mala intencidn, a despistar a la policia, los sabuesos de la época olfatea-
ron el rastro en Tacubaya. Una de las lugarefias recordé haber oido a una amigal
hablar de ropas manchadas de sangre que su hombre le habia ordenado que lavara. No
tardaron en ser aprehendidos cuatro malhechores y todos ellos confesaron su culpa-
bilidad durante el juicio. Habian salido de la ciudad la tarde del 27 de abril de 1842
con intencién de robar. Dos de ellos llevaban armas —uno un largo cuchillo y el otro
una bayoneta, en tanto que otro llevaba una pequefia guitarra, 1a cual le salvé de la
pena de muerte ya que alegé que pensaba que iban a ir a un baile local. Antes de
salir de la ciudad bebieron una botella de aguardiente, y varias roudas de pulque en
Tacubaya. Asi preparados decidieron atacar y robar a la primera victima que encon-
traran.

Las ropas de la dama y el sombrero de piel de Egerton los vendicron en el mercado
del “Baratillo”, que a la sazbn era el equivalente del Petticoat Lane de Londres, y
la venta les produjo un beneficio de dieciséis reales. Junto con la moneda hallada
en el bolsillo de Egertdn, su botin total fue ligeramente superior a dos délares oro.

Los autos del proceso no especifican quién fue el que dio el mordisco, aunque uno
de los del grupo afirmé que otro de ellos se habia abalanzado como un perro sobre
la hermosa Agnes.

Tres de los criminales fueron condenados a imuerte, y el cuarto, el guitarrista,
a diez afios de prision en Veracruz. Uno de ellos se fugd de la carcel y no volvié a
ser recapturado. Dos fueron ejecutados piiblicamente en la plaza mayor de Tacubaya,
en presencia del guitarrista, quien posteriormente fue conducido a las insalubres maz-
morras de Veracruz.

Los cuerpos de Egerton y Agnes Edwards encontraron reposo final en el antiguo
eementerio de la Tlaxpana, lugar concedido para el entierro de sfibditos britanicos
len 1824. Se informéd que sus edades eran 45 y 20 afios, respectivamente y ocupan las
tumbas 132 y 133.

Dicho cementerio de la Tlaxpana fue clausurado en 1926. Para entonces se habian
enterrado alli 1129 cadaveres y no habia lugar para mas.

Sabemos mucho més acerca de la muerte de Egerton que de su vida. Uniendo los
pocos retazos de informaciéon de que disponemos apenas si podemos hacer mas que
trazar un retrato incompleto de este hombre interesante.

La primera fecha que tenemos es 1824. A partir de ese afio hasta 1829, Egerton
expuso cuadros suyos en la Sociedad de Artistas Britinicos+, en sus locales recien-
temente inaugurados en Suffolk Street, Londres. Esta Sociedad no gozaba de alta
estima en aquel entonces y se ponia en duda el nivel artistico de sus miembros. I’a-
rece, no obstante, que desde sus primeros tiempos tuvo éxito comercial y es de suponer
que alli obtenia Egerton sus medios de vida.

La primera visita de Egerton a México tuvo lugar en 1830, pero se desconoce si
este largo y aventurado viaje fue provocado por el deseo de descubrir nuevos temas.
Tn aquella época la joven Reptiblica Mexicana estaba esforzandose por poner orden
en sus finanzas, y la Gran Bretafia bajo la direcciéon de Canning —que en 1822 fue
111ombr:1do Secretario de Relaciones Exteriores— estaba dispucsta a prestar su ayuda,
recibiendo compensacién, por supuesto. En la Bolsa de Cambios se emitieron bonos de
klos empréstitos por valor de mas de tres millones de libras esterlinas, v el capital de
Londres afluyé a la industria minera mexicana. Las ambiciones imperialistas de Can-
ning fueron fomentadas hibilmente por el Encargado de Negocios britinico en la
f:iudad de México, seflor H. G. Ward, quien logré adquirir considerable influencia
sohre el Presidente Guadalupe Victoria (sobre todo haciéndole la corte a su querida,

-+ Real Sociedad de Artistas Britdnicos, cn la actualidad, siempre cn los mismos
rocale:.
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Hz r;oelrll?gsa de Regla). “Hispanoamérica es inglesa”, se jactaba Canning, no sin fun-

Los hombres de negocios se estaban estableciendo en México y el hermano dc
Egerton, William, figurs entre ellos. La colonia inglesa era lo suficientemente nu-
merosa a fines de la década siguiente para que los micmbros mas destacados de ella
establecieran una Socicdad del Libro que recibia de Inglaterra todas las tltimas pu-
blicaciones.

Cualesquiera que fuesen los imotivos, Egerton se encontraba en la ciudad de México
en 1830, y su primer dibujo de este pais tiene la fecha de 1831.

Egerton se casé con Georgina Marshall en 1818, en Lexden, Essex. El matrimonio
tuvo tres hijas, pero el temperamento aveniurero de Egerton no se acomodé a la vida
de casado. Es probable que se separara antes de 1830, ya que dejé a su esposa e hijas
cuando vino por primera vez a México. En su segunda visita, en 1841 o 1842, trajo
con €l a la joven Agnes Edwards.

Seglin cuentan los rumores Egerton el pintor estaba emparentado con los duques
de Bridgewater, cuyo apellido era Egerton. El tercer (y tltimo) duque fue el ini-
ciador de la navegacién fluvial en la Gran Bretafia y quien construyé los primeros
canales comerciales en ese pafs. Fallecié en 1803, soltero y con él desaparecid el titulo.

Sea o 1o cierto que el paisajista estaba conectado con la casa ducal, de lo que si
no hay duda es que Daniel Thomas Egerton no tardé en tener acceso a los circulos
sociales mas elevados de México. En 1834, por ejemplo, ascendié al Popocatépetl,
volean coronado de nieves, y entre sus compaifieros alpinistas se contaban el barén
francés Jean de Gros, Encargado de Negocios de su legacion —también competente
paisajista— y Ferr van Gerolt, ministro de Prusia en México. Esta expedicion, em-
prendida después de haberla planeado mucho y de una anterior tentativa fracasada
de los dos diplomaticos aventureros, dio como resultado una serie de cinco 6leos que
son, posiblemente, las muestras mas espléndidas del pincel de Egerton. Por supuesto,
los cuadros se completaron después de la excursién con los apuntes tomados por el
artista durante la ascencién. Egerton debe haber gozado de muy buena salud por
aquel entonces, y es probable que en realidad se entrenara antes de la tentativa —re-
nunciando quizd a sus cigarrillos puros por una temporada—, ya que la expedicién
requirié tres dias enteros desde Ozumba entre la escalada y el descenso.

Siete afios mds tarde un escritor contemporaneo comparé el Popocatépetl a “una
gran ctpula del mirmol blanco mas puro”. Este visitante, sin embargo, jamds vio el
crater, v uno de los cuadros de Egerton es probablemente la primera ilustracién del
gran lago sulfuroso, de mis de un kilémetro de extension, oculto en el seno majes-
tuoso del volcin, .

Egerton permanecié en México durante ocho afios y sélo sabemos que hiciera un
viaje fuera del pais, a los Estados Unidos, en 1834, en el curso de cuya visita admird
las Cataratas del Nidgara y de Catskill, en el estado de Nueva York, v es incuestio-
nable que pinté las primeras. Desde 1830 hasta 1340 pinté més de una veintena de
bleos, v mas de un centenar de acuarelas y bocetos a un solo color, muclios de los
cuales utilizé como base para los detalles de las composiciones al éleo més grandes.

Viajé ampliamente por el Valle de México, la alta planicie en la que se asienta
la ciudad de México, v pinté la mayoria de las poblaciones grandes del centro del
pafs. Egerton era un perspicaz observador de las costumbres_y vestidos locales, y
todos sus paisajes, excepcion hecha de los del volcan, incluyen ilustraciones de gentes
ocupandose de sus actividades normales, asi como de perros y caballos. Parece que
el propio pintor no era enemigo de las beb1das“ locales’;' personalmente describi6 la
bebida nativa “pulque” diciendo de ella que era sab;osa y vigorizante, una vez que
el paladar se ha acostumbrado un poco a ella”. Tenia razon. ]

Egerton era también un aficionado a la fisica y se equipé con un barémetro cuando
subié al Popocatépetl. En esa ocasiéon uno de los canmipesinos porteadores dejé caer
e] barémetro y éste se hizo aflicos; el pintor se puso extremadament'e furioso.

Egerton llevd consigo a Londres en 1838 la mayor parte de los dleos y los expuso
en la galerfa de la Sociedad de Arti'stas_ Brl'tumcos. Doce de estos temas ’fueron
reproducidos mis tarde como litogmftgs, iluminadas a mano, y ?1 fohq de éstas se
puso a la venta en Londres en 1840, afio en que el artista regresd a México.
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Egerton estaba completamente dispuesto a vender sus obras en México si se pre-
sentaba la oportunidad. Sabemos de un cuadro que le encargdé un amigo suyo, resi-
dente britanico en México, el sefior Simon MacGillivray, interesado en las minas de
plata, y el cual, dicho sea de paso, fue uno de los integrantes del grupo que ascendi6
al Popocatépetl. Es el cuadro al dleo en gran tamafio del Valle de México que
muestra la ciudad vista desde una eminencia cercana a Tacubaya, donde Egerton
decidié posteriormente que viviria, Este cuadro se reproduce en la portada del pre-
senle catdlogo.

Afortunadamente la mayoria de los cuadros de Egerton ha regresado reciente-
mente a México, y este pintor inglés aventurero ha ganado ahora el reconocimiento
de numerosos coléccionistas importantes mexicanos. Como debia ser.”

Martin Kiek.

EGERTON el pintor.—

Poco después de haber conquistado México su independencia y de haberse con-
vertido en pais de entrada “libre”, llegaron a él tres artistas extranjeros para pintar
sus paisajes y sus gentes. Dos de ellos, el inglés Egerton y el barén francés Jean
de Gros, se conocian lo suf1c16ntemente bien para, en mutua compafiia, trazar sus
bocetos del Popocatépet], y resulta interesante especular en torno a la posibilidad de
si Johann Moritz Rugendas, compafiero de Alexander von Humboldt, se encontrd en
alguna ocasién con los otros dos, ya que los tres se hallaban pintando en México.
por la misma época, y los tres eran principalinente paisajistas a quienes llegaron a
fascinar las costumbres, las gentes y el panorama magnifico. Unos veinte afios mis
tarde otros dos pintores, uno procedente de los Estados Unidos, de nombre Counrad
Wise Chapman, y el otro italiano, llamado Eugenio Landesio, siguieron las huellas
del primer grupo mencionado. Landesio cre6 una “escuela” y ensefié a José Maria
Velasco, el gran paisajista mexicano. El Sr. Don Manuel Romero de Terreros, que
ha puesto mas afian que nadie en despertar el interés pablico por estos dos pintores,
los llama ‘“descubridores del paisaje mexicano”.

Egerton no era, incuestionablemente, el menos sensible de estos pintores extranje-
ros al sentimiento del paisaje de México. Se ha dicho de él que era un pintor “ex-
celente” y “exquisito”. Asi lo es en realidad en ocasiones, pero el atribuir un valor
artistico excesivo a su obra puede crear un efecto contraproducente y provocar
desilusién. Es muy cierto que sus cuadros y dibujos alcanzan ahora precios impre-
sionantes y que se buscan con gran interés. También es un heclio ampliamente
reconocido que las obras suyas recogen escenas mexicanas de la década de 1830
que revisten considerable valor histérico, pero no es menos verdad que era un pintor
irregular, sin brillo algunas veces, inspirado en otras. Por supuesto, ésta es una
opinién subjetiva, como deben serlo todos los juicios sobre cuestiones artisticas.

Egerton parece que causé muy poca o ninguna impresién en los medios artisticos de
su época en Inglaterra. Expuso sus cuadros en la Sociedad de Artistas Britanicos,
de reciente creacién entonces, no en la famosa Real Academia donde podian verse
las obras de sus grandes contemporineos, Turner y Constable. La Sociedad de Ar-
tistas Britdnicos estaba integrada sobre todo por paisajistas, que disfrutaban de un
buen mercado para sus cuadros, pero no era muy respetada en aquellos dias. A los
componentes de ella algunas gentes les llamaban “grupo de inominados”, y se dijo
de una de sus primeras exposiciones que constituia “una mescolanza deplorable”. No
fue sino hasta muchos afios mas tarde, al ocupar Whistler la presidencia de la
Sociedad y ser miembro honorario de clla Monet, cuando creci6 la reputacién de
ésta hasta el punto de que la Reina Victoria le otorgd su aprobacion concediéndole
cl titulo de “Real.”

La desgracia de Egerton fue vivir en una época en que la pintura paisajista estaba
llegando al ocaso de su Edad de Oro, en un periodo en que un pintor tenia que ser'
extraordinariamente bueno para destacar entre sus grandes contemporaneos. Para
1842 habian fallecido Crome, Girtin, Bonington y Constable; Cotman murid ese
mismo afio. Todavia vivian Cox, de 'Wint y Samuel Palmer, asi como Turner, va
anciano entonces. Egerton debe haber visto a la tradicién pictorica romdntica, dulce,
del siglo X VIIT, practicada por Richard Wilson, dar paso al realismo de Constable,
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quien a través de Corot y los pintores de la escuela de Barbizon, establece una vincu-
lacién con los famosos 1mpre51omstas franceses. La tradicién paisajista del siglo XIX
era naturalista. La transicién se produjo una década después, aproximadamente a
principios del siglo XVIII, con posterioridad, dicho sea de paso, a la publicacién
de las Lyrical Ballads de Wordsworth, Egerton, que parece haber heredado algo del
romanticismo de Turner, y haber pasado por alto a Constable, pertenece a la tradi-
cién mas antigua y su obra muestra las caracteristicas, buenas y malas de aquélla.

Los cuadros de paisajes del siglo XVIII representaban lugares bien ordenados,
llenos de arboles de lineas elegantes, de preferencia con unas pocas ruinas italianas
bafiadas por la suave luz del crepiisculo, y en su composicién se seguian ciertas nor-
mas generalizadas: los arboles se agrupaban en forma asimétrica a los dos lados
de un primer plano sombrio de donde se llevaba a la vista a la contemplacion de-
tallada de un invitador plano medio, y de un foudo montafioso iluminado por el sol.
Jigerton logra muy bien este efecto en su gran lienzo E! Valle de México. Sus dleos,
¢ incluso sus bocetos en un solo color, muestran un vigoroso y convincente sentido
de la composicién, Su paleta tainbién sigue la moda del siglo XVIII con sus tonos par-
dos, tenues, por lo menos en sus Oleos, en tanto que las acuarelas presentan tonos
muy frescos en ocasiones y no en armonia con el paisaje mexicano. Hay que aclarar
que su colorido 1o es siempre ortodoxo: en su visita de San Agustin de las Cucvas
pone un manchdén de humo anaranjado contra el fondo azul intenso de las monta-
flas que aparecen en la lejania y logra un efecto sorprendentemente feliz.

Por otra parte la tradicién del siglo XVIII ya se habia extinguido en la época,
de Egerton, y para evitar caer en lo insipido, lo convencional y en la_timidez se
requeria gran talento y vigoroso estimulo. Todo hace creer que el paisaje mexicano
proporcion6 a Egerton el estimulo necesario. Algunos de sus mejores cuadros vuelven
a dar vida a la tradicién, Asi, por ejemplo, el acueducto y las iglesias al dleo de
Zacatecas y la Vista de Morelia evocan las vistas italianas, pero en el mejor de los
sentidos, es decir, uno siente el deseo de ponerse a caminar por ellas. Otros cuadros
se alejan de la tradicién para ofrecer algo de la sensacion dramatica real de la tierra
de los volcanes, sobre todo los dos 6leos del Valle de México y las vistas del Popo-
catépetl,

Uno de los problemas pictéricos a que tuvo que enfrentarse Egerton fue la vio-
lencia de la luz del sol en México durante la mayor parte del dia. D. H. Lawrence
la describe como: “La sensacién dc un sol furioso y, casi mas impresionante, de
sombra profunda, intensa”. El propio Egerton hace comentarios sobre este problema
en sus notas relativas a la litografia Puebla: “Al representar el paisaje del tropico,
donde la atmosfera es tan rarificada, y en particular los paisjes que se encuentran
situados a considerable altura sobre el nivel del mar, resulta casi imposible transini-
tir, para la vista no acostumbrada a esta realidad, una idea adecuada de las distan-
cias, que siempre producen la impresién de haberse reducido, y la dureza del con-
torno, con la forma bien perfilada de los objetos, tal como se exhibe en los cuadros que
son una representaciéon fiel, hacen que se lance a menudo la imputacién de
que el artista carece de destreza. Asi tenemos que en las dos montafias que se mues-
tran en cl tema, éstas parecen adelantarse al encuentro de la mirada, en tanto que
los pies de las mismas se hallan y una distancia cn linea recta del primer plano de
unos cuarenta y cinco kilémetros.”

Sus disculpas, en realidad, son innecesarias, porque al recargar los tonos de los
volcanes distantes de inconscientemente a su composicién una trabazén mis soélida
y armoniosa. Cézanne utilizé este recurso deliberadamente unos 40 afios mis tarde.
Pero para evitar la crudeza del sol Egerton solia pintar sus paisajes en las primeras
horas de la mafiana o al atardecer, o bien aguardaba a la temporada de lluvias,
cuando las sombras de las nubes quiebran el amplio panorama de montafia, llanura
v cielo. Es probable que, siguiendo la costumbre del siglo XVIII, también pintara sus
paisajes en casa.

Es indudable que el 6leo de mas calidad de I*g,elton es la panoramica del Valle
de México visto desde Tacubaya. En esta obra que tiene amplitud y gran(lxosxdad el
artista vence sus defectos y eleva en grado sumo su categoria como pintor. El colo-
rido es sutil y sin esa calidad de tono sucio en la que suele caer a veces. Las per-

133


http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1965.sup1

DOI: http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1965.sup1

sonas no revisten gran importancia en el paisaje del siglo XVIII, y las que traza
Egerton parecen a menudo haberlo sido por la mano de un aficionado, pero en el
caso de este cuadro también las realiza de manera afortunada. El dibujito N? 67,
lamina 61 y la acuarela N® 47 se utilizaron como base para las figuras que apare-
cen en los grupos que se aprec1an en primer plano. Este dibujo revela gran sensi-
bilidad. Parece probable, a juzgar por las pruebas documentales, muy escasas, y
por el proceso normal de iniciar una obra en un lienzo reducido para irla ampliando
de tamafio en estudios posteriores, el que pintara con anterioridad una versién mas
pequeiia de este cuadro.

En segundo lugar, después de este cuadro impresionante, debe colocarse la serie de
12 litografias iluminadas a mano basadas en cuadros y bocetos que Egerton llevd
consigo al regresar a Inglaterra alrededor de 1839 o en ese afic. Son obras de gran
vitalidad, plenas de movimiento, bien concebidas y mejor ejecutadas. Es posible que
sus recuerdos del paisaje mexicano fueran agudizados por el ambiente inglés mas
con la litografia de casi el mismo paisaje, o el 6leo sin terminar de Real del Monte
reposado. Se puede percibir su frescura comparando la vista al dleo de Zacatecas con
la soberbia litografia N© 32, La composicion casi tiene el sentimiento del siglo
XX, como puede apreciarse en el cuadro Guanajuato N° 34, 1amina 16, y en la vista
de Puebla a la que ya se ha hecho referencia. Los efectos atmosferlcoq luminosos,
que logra Egerton en el paisaje costefio de Veracruz N 33, ldmina 15, son dlgnos
de Turner, y los dibujos de caballos y mulas en Plan de! Rio N* 30, lamina 13 estan
realizados con suma maestria. Estas litografias son las dltimas obras de Egerton
que nos fue posible hallar para esta exposicion y constituyen una digna culminacién
de su carrera artistica.

Cualguiera que sea la opinién que uno tenga de las facultades artisticas de Egerton,
hay que reconocer que en ocasiones son de una gran valia. Su obra encierra una hon-
radez que satisface los sentidos y a esta virtud se agrega con frecuencia una
calidad dulce, poética. Egerton sintié realmente el paisaje mexicano y le encantaron
esas escenas tipicas en que el humo de la fogata de algin campesino se eleva a tra-
vés de la bruma mafianera. Por otra parte, su deseo de llevar a buen término una
obra bien concebida le hizo en ocasiones tomarse libertades (a las que llamaremos
cortésmente licencia poética) con la topografia mexicana, y asi vemos que la Iglesia
de Atlautla N° 6 ha sido desplazada varios kilémetros de su verdadero lugar. De
todos modos, reputamos de excelente el hecho de que las obras de Egerton regresen
gradualmente a México, v es de esperar que al transcurrir el tiempo sean dirigidas
hacia las colecciones pubhcas donde todo el mundo pueda apreciarlas. Esto puede que
resulte labor de mucho tiempo, ya que los coleccionistas de sus cuadros encuentran
muy agradable vivir en compafiia de ellos, lo cual es una indicacién de su éxito

Walter Plumb.

CATALOGO. Oleos: 1. El Valle de México. Firmado y fechado 1837. Tela 183 x
129. Este cuadro fue pintado para un amigo de Egerton, Simon McGillivray, re-
sidente en México en aquel entonces. Lo llevé a Inglaterra donde lo heredé su
hija, Mrs. Dawkins. Pertenecié a la familia Dawkins hasta 1897 cuando ésta lo
vendié. En 1935 volvid a ser puesto a la venta en Londres por cien guineas. Lord
Wakefield lo comprdé y lo dond a la Legacion Britdnica en México. Ministry of
Public Buildings and Works.—2. Ciudad de Zacatecas. Lamina 1. Firmado y fe-
chado 1838. Tela 99 x 66. Sr. Franz Mayer.—3. Crdter del Popocatépet]. Limina 2.
Tela 41 x 33. Este cuadro es parte integrante de una coleccién de cinco, todos del
mismo tamafio. Egerton firmé6 solamente éste. Banco Nacional de México, S. A.—
4. Rdfaga de viento en la cumbre del Popocatépetl (Gust of wind on the peak of
Popocatépet]). Lamina 3. Tela 41 x 33. Banco Nacional de México, S. A.—5. Pai-
saje drido y perspectiva del Popocatépetl. Tela 41 x 33. Banco Nacional de México,
S. A—6. Portal del Sacro-Monte y perspectiva del Popocatépet! (La Iglesia de

134


http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1965.sup1

DOI: http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1965.sup1

Atlautla). Tela 41 x33. Banco Nacional de México, S. A.—7. Citlaltépetl y sus
alrededores (Pico de Orizaba). (Citlaltépetl and its environs). Tela 41 x 33. Banco
Nacional de México, S. A—8. San Agustin de las Cucvas (Tlalpan). Limina 4.
Firmado y fechado 1836. Tela 50.5x40.5 Dr. Roberto Valles.—9. Guanajuato. Fir-
mado y fechado 1832, Papel 50.5x41. Sr. Francisco Bernardo Regens.—10. Rcal
del Monte. Firmado y fechado 1835. Tela 56.5 x 38.5. El cuadro no esti terminado.
Sr. Francisco Bernardo Regens—11. Alrededores de Xochimilco (Environs of
Xochimilco). Ladmina 5. Firmado y fechado 1835. Tela 50.5 x 41. Sr. Francisco Ber-
nardo Regens~—12, Vista de Morelia. Lamina 6. Firmado y fechado 1838. Tela
60 x41. Sr. Francisco Bernardo Regens.—13. Valle de México. Tela 27.5x 21. Sr.
Francisco Bernardo Regens.—14. E! Nevado y Valle de Toluca. Firmado y fechado
1836, Tela 25.5x18. Sr. Adolfo Lamas.—15. San Agustin de las Cuevas (Tlal-
pan). Lamina 7. Firmado y fechado 1833. Tela 49.5x 39.5. Sr. Arturo Alonso.—16.
Vista de Tacubaya. Firmado y fechado 1834. Tela 49.5x39.5, Sr. Arturo Alon-
s0.—17. Pdtzcuaro. Tela 48.5x 38.5. Sr. Arturo Alonso.—18. Valle de México. Tela
51.5x40.5. Sr. Arturo Alonso.—19. Valle de México. Lamina 8, Tela 51.5 x 40.5.
Sr. Arturo Alonso.—20. Vista de Zacatecas. Tela 26 x 18.5. Sr. Arturo Alonso.—21.
Vista desde Xochimilco. LAmina 9. Firmado y fechado 1833. Tela 51 x40.5. Lsta
pintura se encontraba en la coleccién del Sr. W. B. Fogg del Museo Britanico,
Londres. Sr. y Sra. Oscar 1. Herner.—22. El Valle de México. Limina 10. Tela
142.2 x 101.6. Este cuadro es muy parecido al que se encuentra en la residencia de
Ia Embajada Britinica. Sin embargo es mas pequefio y las figuras que se ven en
primer plano son distintas. Sra. Elisa A. de Rosenweig Diaz—23. La ciudad de
Guadalajara. Firmadoy fechado 1836. Tela 63.5 x 55.—8. Sra. Elisa A. de Rosenweig
Diaz.—24. San Agustin de las Cucvas - en tiempo de feria. Firmado y fechado
1836. Tela 63.5x 55.8. De acuerdo con una galeria conocida en Londres, este cua-
dro, al igual que el 21 y 22, fue comprado a la familia de la esposa del artista,
los Marshall. Sra. Elisa A. de Roseweig Diaz.—25. Vista de Alvarado (Atribuido
a Egerton). Tela 45 x 32. Sra. Elisa A. de Rosenweig Diaz.—26. La Iglesia de
San Salvador (Atribuido a Egerton). Tela 28 x 22. Este cuadro y el 24 se atri+
buyen a Egerton por los Sres. Sotheby & Co., quienes fijaron la fecha de su com-
posicién en 1836. Sra. Elisa A. de Roseweig Diaz.—Litografies: 27, La ciudad dc
Puebla. Ldmina 11—28. La ciudad de Zacatecas. Ldwina 12.—29. La hactenda dc
Barrera, Barranca de Marfil—30. Plan del Rio, Marcha de la conducta. Limina
13.—31. Interior de la mina de rayas—32. Rcal del Monte. Ldmina 14.—33. Vera-
cruz y ¢l castillo de San Juan de Ulda. Ldwmina 15—34. Plaza de San Diego, ciu-
dad de Guanajuato. Limina 16—35. La ciudad de Guadalajara. Lamina 17.—36. La
ciudad de México—37. Aguascalientes, El paso del vidtico. Lamina 18.—38. San
Agustin de las Cuevas en tiempo de feria (Tlalpan). Todas las litografias fueron
publicadas en Londres en abril de 1840. Tamafio 60 x41.5. Iluminadas a mano.
Sra. Maria Josefina Fernindez de Henestrosa de Martinez del Rio.—Acuarclas:
39. Desfiladero (The Pass). Lamina 19—40. El tlachiquero—41. Puenie cerca de
San Angel—42. Desfiladero cerca de Rincén de Ortega—43. Nevado de Toluca.
Estudio para el dleo N°® 14—44. Trompetista—45. Ciudad México desde la ca-
nada de la Magdalena—46. El cofre de Pevote, desde la Iglesia de San Francisco,
Jalapa—47. Personas a caballo. Estudio para el 6leo N° 1.—48. El centurién. Fsta
acuarela y la siguiente forma parte de una serie de seis hechas durante Semana
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Santa.—49. Cristo cargando la Cruz. Sr. Francisco Bernardo Regens.—50. Vista
desde la cuspide de la Pirdmide del Sol, San Juan Teotihuacdn. Lic. G. F. Du-
sendschon de Larios.—Monocromo: 51. San Juan Teotihuacdn—52. Los Reyes,
cerca de San Angel.—53. Convento de San Francisco vy parte del acucducto, Zaca-
tecas. Estudio para el dleo N? 2 y la litografia N? 28.—54. San Agustin, Za-
catecas.—55. El Volcin de Istaccihuatl, cerca de Chalco.—56. I"alle de México:
Tempestad. Lamina 20.—57. Los Remedios.—58. Arriba de San Agustin: Camino
a Cuernavaca, abril 1834 - Amanccer. Estudio para el 6leo N°® 8.—59. Puebla. Estu-
dio para la litografia N® 27.—060. Zacatecas. Estudio para el 6leo N° 2 y la lito-
grafia N°® 28—61. Cascada-San Angel—62. San Juan Teotihuacin.—63. Hacienda
de la Condesa, Tacubaya. Estudio para el 6leo N° 16.—64. Cerca de Toluca, 1831.—
65. Fundiciéon en la Hacienda de Regla—66. “The Fainting Stone” - San Juan de
Teotthuacdn. Sr. Francisco Bernardo Regens.—Dibujos: 67. Personas a caballo
(lapiz). Lamina 21, estudio para el 6leco N? 1.—68. Estudio de¢ trajes, Zacatecas
(tinta-sepia) —69. Estudio de trajes, Aguascalientes (tinta-sepia).—70. Nopal, ma-
guey; yuca, caiia, mais, cevca de Zacatecas (lapiz). Sr. Francisco Bernardo Regens.

Kiyoshi Takahashi—Exposicion de escultura presentada por El Colegio Nacional
de Arquitectos de México y La Sociedad de Arquitectos Mexicanos, con la colabo-
racion de la Embajada del Japdn, en la Casa del Arquitecto, Ave. Veracruz N*¢ 24.
El 16 de octubre.

Datos Biogrdficos: 1925. Nace en Niigata, Japon.

1949. Exhibe en la VI Exhibicién de Artistas Unidos de Japdn que patrocina el
Diario Mainichi.

1953. Termina sus estudios en la Universidad de Bellas Artes de Tokio.

1955. El grupo “Shinseisaku” lo selecciona como uno de sus imejores expositores.

1956. Realiza un monumento en el Estado de Niigata.

1957. l(l)ec%})e el premio “Shinsakka” del Shinseisaku y el premio, Presidente de

saka.

1958. Llega a México, y en Jalapa fija su residencia, estudiando las culturas pre-
hispanicas y el Arte Moderno en México.

1960. Da una exhibicién privada en el Museo Nacional de Arte Moderno,

1961. El Instituto Nacional de Bellas Artes envia sus trabajos a Sud-América.

1962. El Instituto Nacional de Bellas Artes le invita a participar en la Primera
Bienal Nacional de Escultura.

1961-1963. Realiza Esculturas y Monumentos para la Universidad de Veracnuiz.

1963. Exhibe en la Galeria de la Universidad de Veracruz.

1963. Realiza esculturas murales en el centro de Salubridad en la Ciudad de México.

1964. Es invitado a exhibir en la Segunda Bienal de Escultura, Recibe el premio
“La Venta”.

1962-1964. Viaja por los Estados Unidos, Canada, Japon y Sud-América en la zona
Inca, y por América Central en la zona Maya.

Jaime Levy—Exposicion de pinturas presentada por la Escuela Nacional de Artes
Plasticas/UNAM, Sala de Exposiciones Academia 22. El 16 de octubre.

Santos Balmori—Exposicion de pinturas y dibujos presentada por la Fscuela Na-
cional de Artes PlasticasyUNAM, Sala de Exposiciones Academia 22. El 16 de
octubre.
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CATALOGO: Oleos antiguos: Barbusse, éleo~—La Playa de Circe, dleo.—Mallor-
quina, dleo—Mujer con cdntaro, Sleo—Rapto de Luropa, 6leo—Prou, dleo—Ga-
tos, dleo.—Puerta, Oleo. Mallorca, 1935.—Playa, temple. Mallorca, 1937.—Caracol,
oleo. Madrid, 1935.—Playa Asul, caseina. México, 1948. Oleos recientes: Relacion
Césmica, Oleo—Eclipse, 6leo.—Cristo, Oleo.—Iniciacién, bleo. Grabados: Gundhi,
litografia.—Sibila, litografia—Nuevo Sol, aguatinta—Chartres—Pareja, barniz
blando.—Mugjer, litografia—Cabras, Dibujos antiguos: Atlanta, barra conté.—Are-
na.—Mujer.—Dibujos recientes: Proceso, dibujo al édleo s/tela—Hecuba, carbén
s/papel.—Sibila, Barra nupastel s/cartulina.—Sibila, barra conté s/cartulina.—Si-
bila, barra nupastel s/cartulina.—Caracol, politec s/cartulina.—Paisaje de mujer,
barra conté s/cartulina.—Mujer sentada—Proyecto “Relacién Césmica”.—Lo que
pesa, barra nupastel s/cartulina.—Danae—>Metamorfosis y Ascension de Venus—
Mujer sentada—-10. Croquis a linea.

Datos Biogrificos: 1899. Nace en la cindad de México al 26 de septiembre, de padre
cspafiol y madre mexicana. Muy nifio lo llevaron a Espaiia. Mas tarde fue a la
Argentina, al Uruguay y a Chile en donde siente nacer su vocacién de pintor en una
época en que el impresionismo a través cde los pintores espafioles como Benedito, So-
rolla, etc., prdominaban en el medio artistico de Chile. A los 16 afios ingres6 a la
Academia de Bellas Artes de ese pais.

1918. Sale rumbo a Espafia (el ammisticio de la 1* Guerra lo sorprende frente a
Jas Islas Canarias).

1918. Es admitido, tras la dura prueba de rigor, en la Escuela de Bellas Artes
de San Fernando, de Madrid. Sus profesores fueron Romero de Torres, Sorolla,
Moreno Carbonero.

1918-1923. En San Fernando fue compafiero, entre otros, de Dali y del escultor Jo-
s¢ Colinas, quien salvd la obra artistica del Museo del Prado durante la Revolucion.
Durante sus estudios académicos recibié varios importantes premlos entre ellos, me-
dalla de ler. Premio en Anatomia en 1923, y calificacion maxima en Perspectlva y
Iistética. En el mlsmo afio se le ofrecid part1c1par en el Premio de Roma, pero como
tenia que renunciar a la nacionalidad mexicana, rehusé la participacién. ’lamblen en
1923 fue beneficiado por el Gobierno Espanol con una Beca indefinida para estu-
diantes latinoamericanos, la cual le permite viajar por toda Espafia y continuar sus
estudios de Artes Plasticas hasta que por consejo del pintor Romero de Torres, se
fue a Paris.

1925. Renuncia, agradecido, a la pensién Espafiola. Llega a Paris con dinero para
tres semanas, pero el escultor, pintor y ceramista chileno José Perotti lo convence
y ayuda para que se quede en Paris para continuar sus estudios.

1926. Ingresa a la Academia La Grande Chaumicre (Academia Libre). Ahi tiene
como maestro y amigo a Antoine Bourdelle, cuya influencia sobre él es decisiva. Le
conmueve extraordinariamente Eugene Carrlere por la emocién intima, sensual, tier-
na y profundamente humana que desprende del espectaculo de la belleza. Le conmueve
Rodin, por el mismo motivo.

1930-1934. Conoce y trabaja con Barbusse en la revista Monde. En un viaje a
Bélgica, conoce a Romain Rolland. En Paris a Panait Istrati. En Madrid a Rabin-
dranath Tagore y se hace amigo de Unamuno.

1924. Para la cabeza de Gandhi, le posa el propio Gandhi durante su estancia en
Paris de paso para Londres en el afio de 1924, en un Hotel cerca de la Madeleine.
De diclia obra hace un grabado en el afio de 1931.

1925-1932. En Paris, se atiene a sus propios medios, con una lucha dificil: pintar
estatuas de yeso, hace disefios para estampados de telas, dibujos de modas, carteles
(5 premios internacionales), y aprende algo muy valioso: el dificil arte de vivir.

1932. Exposiciones en La Haya, Bruselas, en Paris en la Galeria de Raymond
Duncan (hermano de Isadora). Conoce a su segundo esposa —antes estuvo casado
con una sueca— y parte para Estocolmo donde se casa v expone nuevamente (1933).

137


http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1965.sup1

DOI: http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1965.sup1

1933. Regresa a Paris. Decora el Castillo de Brevierc en el bosque de Compicgne
y sale para las Islas Baleares, donde trabaja intensamente.

1934. A fines de este afio, trabaja para Madrid desde Mallorca. Hace en Palma
de Mallorca una exposicién. A consecuencia de su militancia politica es llevado preso
y a Consejo de Guerra y libertado mediante la intervencién del sacerdote, poeta y
escritor: Sureda Blanes, extraordinario exégeta de Raimundo Lulio que con gran
sentido humanista, sale en su defensa, no obstante ser politicamente antagonico.

1935. Hace una exposicién en el Museo de Arte Moderno de Madrid, en una sala
cedida gentilmente por Juan de la Encina, El Estado espafiol, compra 5 de sus
obras para el Museo de Arte Moderno.

1935, Sale para México después de la Exposicién en Madrid.

1935. Socio fundador de la LEAR.

1936. Expone en el Palacio de las Bellas Artes.

1936-1960. Participa en varios concursos de Carteles, de caricter educativo o
politico, ganando 6 Primeros y un Segundo Premio Nacionales.

1954-1959. Colabora con Miguel Covarrubias en la Direccién de la Academia de
la Danza Moderna Mexicana.

1954-1964. Maestro de dibujo y composicién en la Escuela de Pintura y Escultura
del I. N. B. A, y de la Escuela Nal. de Artes Plasticas de la U. N. A. M.

1963. Vuelve a la pintura.

Manuel Felguéres—FExposicion retrospectiva (57-64) del autor presentada por la
Direccion de difusién cultural UNAM, en la Casa del Lago, Bosque de Chapultepec.
El 22 de octubre.

Tres temas sobre Hiroshima—Exposicion de Marie Daniele Blanchelande, Peter
Knigge ¢ Ives Wissant, presentada en la (aleria de Arte Mendelssohn, Hamburgo
149, El 22 de octubre.

CATATLOGO: Dibujos. 1. Cuando las nubes se fueron—2. La inutilidad de tales
sacrificios—3. N1 mds santa, ni mds podrida—4. Era una masiana conio las otras.—
5. Tendremos piedad de tal criatura.—6. Violacién del temmplo—7. Madrugada
ommosa.—S8. Vimeron las moscas.—9. Hiroshima —hija isla de belleza estrujan-
te.—10. Después.—11. La sangre como cl ojo derecho de la virgen—12. Una tinagen
deformada del hombre antiguo, Marie Daniele Blanchelande, Esculturas en fierro
soldado. 1. Hiroshima N° 1.—2. Hiroshima N? 2.—3. Hiroshima N° 3.—4. Hiroshi-
ma N? 4—5. Hiroshima N° 5.—Peter Knigge.

7° Salon de Nuevos Valores.—Exposicién de inauguracidon del Comité de Fomento
Cultural del Centro Deportivo Israelita en las Galerias C. D. 1. Del 22 de octubre al
30 de noviembre.

Expusieron: Enrique Arieh Bakas.—Samuel Bielalk.—Regina R. de Blanco.—Andrés
Bogati—Greta Braverman—Manuel Buareman—Beatriz Buberoff.—Raquel Ca-
pon.—Celia Chartarivsky.—DBenito Cheiref.—Sofia Davidson.—José Luis Felisgon.—
Samuel Frid—Bertha Gorinstein—José Guinberg.—Rosa Golib.—Arq. Pedro
Kleinburg.—Luis Krinsky.—Elias Leizorek.—Jaime Levy.—Rafael Mareyna.—Sarah
Mauser.—Jacobo Margolis.—Sholem Malovitsky.—Olga Mochan.—Fabidn Olivens-
ky.—Martha Rabinovitz.—IL4zaro Rosenbaum.—Moisés Sefchovich.—Isaac Shein-
berg.—Guillermo Smurcz.—Isaac Stavans—Gerson Zebnovaty.—Jaime Vivanco
Mejia—
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“Sueios de Feliciano Biéjar”~—Exposiciou presentada en las Galerias Norte y Sur
del Instituto Mexicano-Norteamericano de Relaciones Culturales, A. C., Hamburgo
115. El 22 de octubre.

Daniel Desense—Exposicion presentada en la Galeria Diana, Paseo de la Reforma
N°? 489 bajo el patrocinio de los servicios culturales de la Embaja de Francia. El
27 de octubre.

Fernando Garcia Ponce—Exposicion presentada en la Galeria Juan Martin, cerra-
da Hamburgo 9. Del 28 de octubre al 16 de noviembre.

“Una de las cosas mas dificiles de encontrar entre los pintores jovenes es una
obra consecuente. Atraidos por blisquedas que las méas de las veces son indecisiones,
faltas de definicién —o, lo que es peor, reverencias a la moda— oscilan entre la
imitacién y la originalidad a toda costa. Unos siguen formas recién consagradas,
otros buscan afanosamente una “escuela” o teoria nueva que anteponen a su obra
v en la cual intentan encajarla. Entre ser semejantes o ser diferentes se pierde
casi siempre el ser si mismos; y en la linea de su creacién hallamos tantos cam-
hios, saltos y bifurcaciones radicales que —a pesar de logros ocasionales— se nos
hace dificil encontrar una constante personal, es decir una constante artistica.

A gran parte de la pintura actual le falta esa verdadera seriedad, ese didlogo del
creador con la forma a través del cual se va definiendo, centrando, precisando tanto
In materia como el hombre mismo.

Kl primer elogio que podemos hacer ante la visién de la pintura de Fernmando
Garcia Ponce es éste: aqui hay esa verdadera seriedad, aqui hay comstancia. Y no
esa constancia que proviene Unicamente de la dedicacion —hay muchos pintores tra-
hajadores— sino la que se origina en la profundizacién de una forma personal, intima,
Ia que se origina en la autenticidad y la {idelidad. Garcia Ponce es fiel a si mismo,
a lo que busca de si mismo. Fernando Garcia Ponce es, esencialmente, un pintor
auténtico.

Bastaria esto para situarlo en una posicién destacada entre los pintores mexicanos
de hoy. Lo que acaba de destacarlo es la calidad con que recorre su singular camino.
La exposicién de sus obras nos produce en primera instancia una curiosa impresién:
parece la exposicién de un solo cuadro esencial repetido con formas y colores muy
diversos. Pero esta impresién no viene sola. De una sola ojeada semicircular nos
damos cuenta inmediatamente de que no se trata en forma alguna de unas “varia-
ciones sobre un mismo tema”. Aqui no se estd jugando a la riqueza de posibilidades
sino —y muy en serio— a la consecuencia formal. Un profundo orden légico pre-
side las sucesivas creaciones: como una partida de ajedrez que altera a cada jugada
la disposicién de las piezas, pero cuyo desarrollo tiene un implacable rigor interno. Si
Lay algo de ajedrez en el orden cronoldgico de la exposicion. Y adivinamos que, asi
como sobre el tablero cada movimiento responde a un movimiento del adversario, aqui
cada variacion, cada etapa, responde a lo que plantean la materia, la linea, el color y la
textura de la obra anterior. Volvemos al didlogo: cada solucién del plntor es a la vez
un nuevo planteamniento, cada cuadro conduce al siguiente. Y sin desviarse, sin huir
de lo dado Garcia Ponce reinicia Ia labhor.

El antecedente mis directo de esta intencién creadora es quizd Juan Gris. Hay algo
del espiritu de Gris en toda la obra de Garcia Ponce. Y también la misma sobricdad,
¢l mismo clasicismo, la misma voluntaria restriccién. No se trata aqui de resolver los
problemas pl'ISthOS desde fuecra, echando mano de recursos exteriores, tapando u
oscureciendo la esencia de este desarrollo casi lineal de la obra. Se trata de resolverlos
desde dentro, con los elementos que la obra anterior plantea, sin trampas, en un vo-
luntario ascetisimo formal.

i Pero qué riqueza encierra ese ascetismo! Con elementos inimos, sin pirotecnias
ni adornos, cada cuadro modifica al anterior, asumiéndolo y dandole una nueva di-
mension : aqui una nueva estructura, alld la irrupcion del color —justo, medio, concen-
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trado en su maxima expresividad— mds alld una liberacién de la forma que —abier-
ta— no rebasa nunca el equilibrio en que descansa la solucién total del cuadro. Y en
cad'1 paso, en cada etapa, la misma esencial seriedad. A través de ella Fernando Gar-
cia Ponce, en una sola interior evolncxon sin ruptura, arranca desde un personal
cubismo hasta alcanzar la forma mas abstracta. De las subestructuras iniciales ya nada
queda en sus (ltimos cuadros si no es lo esencial: su funcién de soporte, ya invisible,
transmutado en equilibrio del libre movimiento de las masas.

Cuando una obra alcanza este grado de cohesién adquiere un valor moral. Y ésto,
en {ltima instancia, es el sello mas alto de esta obra hermosa y grave.”

Garcia Ascot.

Exposicion Infantil—Exposicion de dibnjo, pintura y cerimica presentada en las
Galerias Excélsior, Reforma 18. Del 29 de octubre al 5 de noviembre.

Roberto Donis—Exposicidn presentada en la Galeria de Arte Misrachi, Génova
20. EI 29 de octubre.

Cuatro artistas norteamericanas—FExposicion de Barbara Hunter, Georges-Annc
Roberts, Evelyn Rosana e Isadore Katz, presentada en la Galeria 1577, Av. Hidalgo
107. EI 30 de octubre.

Datos Biogrdficos: Georges-Anne Roberts. Nacié en Philadelfia, Penn., en 1941
Estudié: Mrs. Edwin Dickensen, Nueva York, 1959, Mr. José Luis Dalaguero, Ma-
drid, 1960. Mr. Omar Rayo, Nueva York, 1962-1963, Presentd sus obras en: Galeria
Nobli, Madrid, 1960. Fulton Gallery, Nueva York, 1961. A. Epstein Gallery, Was-
hington, 1961-1962, Gotham Gallery, Nueva York, 1962, Colecciones : Marquesa Maria
Giiell, Madrid. Mr. Albert Seens, Amsterdam. Mr. A. LEpstein, Washington. Miss
Mary Eisele, Nueva York.

El Arte del Cartel Polaco.—Exposicion presentada por La Casa de la Cultura Ja-
lisciense y El Instituto Nacional de Bellas Artes en la Galeria J. Clemente Orozco,
Guadalajara, Jalisco. El 9 de octubre.

Juan E. Mingorance—Exposicién presentada en la Galerie André Weil. 26, Avenue
Matignon, Paris, France. Del 19 al 31 de octubre,

Datos Biogrdficos: Juan E. Mingorace nacié en Jaén, Espafia, en 1906. Estudio en
la Escuela de Arte de MAlaga. En 1927 el Ayuntamiento le asigha una beca de cuatro
afios para continuar sus estudios en Madrid. Estudia en la Escuela Superior de Pin-
tura y Dibujo y gana el Gran Premio ‘“Molina Higueras”. En 1928 y 1929 le fue
acordada una beca para vivir en la Residencia de los Pintores “El Paular” vy en
1930-31 de Granada. En 1929 gana la medalla de oro en la Exposicién de Malaga y
en 1930 una medalla en la Exposicién Nacional de las Bellas Artes de Madrid El Mi-
nisterio de Educacion Pablica y de Bellas Artes le otorga una heca para estudiar Iz
pintura mural en la Escuela de Bellas Artes de Paris.

Fn 1933 reside en Marruecos, donde hace una gran serie, ya célebre de cuadros.
Vivié en Nueva York de 1935 a 1936 y regresa a Paris donde reside de 1937 a 1940
En 1941 regresa a Nueva York y pinta su famosa serie “Masacres”. En 1944 esta-
blece su taller en México y se convierte en retratista de moda; hace los retratos de
muchos presidentes y sus familias. En 1951 y 1952 va a Guatemala y Salvader donde
pinta sus Presidentes y Ministros. Regresa fmalmente a Espana después de una au-
sencia de 30 afios. Los criticos le fueron favorables y su éxito fue grande. Actual-
mente vive en México.
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NOVIEMBRE

“Bodegones 1964”-—-Gustaro Montoya.—FExposicién presentada por El Instituto
Nacional de Bellas Artes y Plistica de México, en Londres 139. Del 3 al 23 de
noviembre.

“Pintura Latinoamericana en Nueva York”—Exposicion presentada por El Insti-
tuto Nacional de Bellas Artes y la Direccién de Relaciones Culturales con la colabo-
racion de la Fundacién Interamericana para las artes, en la Sala Nacional del Palacio
de Bellas Artes. El 3 de noviembre.

La Escuele de Diseiio y Artesanias del Instituto Nacional de Bellas Artes—Inau-
guracién de las adaptaciones de su edificio, con la presencia del C. Presidente de la
Repiblica, Lic. Adolfo Lépez Mateos. El 3 de noviembre.

Exposicion Interamericana de Arquitectura.—Exposicion presentada por la Univer-
sidad Nacional Auténoma de México y la Secretaria de Relaciones Culturales de la
Secretaria de Relaciones Exteriores, en el Museo Universitario de Ciencias y Arte.
El 4 de noviembre,

La Escuela Nacional de Artes Plasticas con motivo del 183 Aniversario de su
fundacién efectud un homenaje en su local de Academia N? 22, El 4 de noviembre.

Pintores Sudamericanos en la Bienal de Cordoba, Argentina—Exposicién presen-
tada por el Instituto Nacional de Bellas Artes y la Direccién de Relaciones Cultu-
rales con la colaboracién de la Fundacién Interamericana para las Artes, en la Sala
Diego Rivera del Palacio de Bellas Artes. El 5 de noviembre,

Subasta Anual—Subasta presentada por el Comité OSE Pro-Infancia con fiues
benéficos, llevada a cabo en el Salén de la Plastica Mexicana, Havre 7. El 7 de
noviembre.

Irene Arias—Exposicion de dibujos presentada en las Galerias Glantz, Génova
70-101, Altos. El 6 de noviembre.

Pintura Chilena Contempordnea.—Exposicion que forma la primera parte de la
seric La Pintura Contemporinea de América en México. Bajo el patrocinio del Lic.
Adolfo Lépez Mateos, Presidente de la Reptiblica y el Dr. Alberto Sepilveda Con-
treras, Embajador de Chile en México. En las Galerias Excélsior, Paseo de la Re-
forma 18, El 6 de noviembre.

CATALOGO: 1. Federico Assler, Apasionado despertar; OSleo.—2. Federico Assler,
Por esta terra, un caminar visceral; 6leo—3. Federico Assler, De la terra y ¢l
aire; bleo—4. José Balmes, Pintura Nim. 10; compuesto.—S5. José Balmes; Pintr-
ra Nim. 11; compuesto—6. José Balmes, Pintura Num. 12; compuesto—7. Ernes-
to Barreda, Recamados; Sleo—8. Ernesto Barreda, Rey; 6leo.—9. Gracia Barrios,
Figuracién Nim. 20; 6leo.—10. Gracia Barrios, Figuracién Ntm. 24; bleo—11.
Gracia Barrios, Figuracién Ntm. 25; bleo.—12. Roser Bru, Hombre y wmujer;
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compuesto.—13. Roser Bru, Mujer que atraviesa; compuesto—14. Roser Bru, Mu-
jer que lleva un peso; compuesto.—15. Pablo Burchard, Piniurea N° 1; O6leo.—16.
Pablo Burchard, Piniura N° 2; 6leo.—17. Pierre Eppelin, Ido Verano; O6leo-—
18. Pierre Eppelin, Composicion N° 1; dleo—19. Pierre Eppelin, Composicion N?
2; 6leo—20. Ida Gonzélez, Lomas; Oleo~—21. lda Gonzalez, Hombre y Mujer;
6leo.—22. 1da Gonzalez, Lomas Rojas; 6leo.—23. Guillermo Ntfiez, “Liora la Pacha
Mamd”; 6leo.—24. Guillermo Ntfiez, Grito un canto para Asturias; 6leo~25. Gui-
llermo Nfiez, No hay tiempo para el olvido,; 6leo.—26. Carlos Ortlzar, Leyenda
del Huecu; compuesto.—27. Carlos Ortlzar, Huccnw 1; compuesto.—28. Aida Po-
blete, Muro N° 1; 6leo.—29. Aida Poblete, Muro N? 2; 6leo—30. Aida Poblete,
Estuco; 6bleo.

Kishio Murata—Exposicion de pinturas bajo los auspicios de la Embajada del Ja-
pon en la Galeria de Arte Mexicano, Mildn 18. Del 9 de noviembre al 5 de diciembre.

CATALOGO: 1. La casa del mar—2. Ll polen que vela en la noche—3. La tHerra
prometida—4. La carta aérea—5. Paisaje perdido—6. Vidae pura—7. Colina blan-
ca.—8. Isla aislada—9. La expresion de la desconfianza~70. Conversaciéon del
viento v los drboles—11. La voz del mar~—12. La ticrra del sacrifico—13. Silencio
de la maiiana—14. El eco de la montaiia—15. Flor del desierto—16. La mafiana.—
17. Hereje del mar—18. Flusién del futuro—19. Orille del lago—20. El Dios del
rayo en Cucrnavaca—21. Extraiia sefial—22. El aliento del insecto—23. Poeta en
el jardin florido—24. Blanco cn el cuarto—25. Silueta del desierto—26. Estrella
v mariposa.—27. Ruinas desconocidas—28. Leyendas mitoldgicas—29. Estudio en
blanco—30. Angel vy pdjaro—31. Cierta duda—32. Visién de la tarde—33. Estudio
R.—34. Acropucrto—35. Madre perla.—36. Tierra.

Francisco Moreno Capdevila—Exposicién de pinturas y dibujos presentada por la
Plistica Mexicana en la Galeria MER-KUP, Moliére 328 C. El 10 de noviembre.

“Fstamos frente a una de las obras de mayor dinamismo, pujanza, honradez y
humanismo de cuantas se hacen en México. En estas pinturas y dlbUJOS la emocion,
lo tragico y lo que comprende las situaciones vitales del hombre, esta dado en forma
violenta, sin preAmbulo para ello, Sin situaciones vitales que se nos hacen presentes,
se 10s_ponen de manifiesto gracias a la creacion interior y al pensamiento del ar-
tista. Creacién insélita y comprometida que condiciona a las ideas y a la temAtica
para un fin determmado y propio.

En esta creaci6én humana, los diversos factores se alternan en forma en verdad
notable. Por un lado se encuentra la agresmn con que nos presenta al individuo; la
brutalidad para exhibirlo en la forma mas terrlble por otro lado encontramos un
canto poético y una verdad estética; una especie de dualidad vital. Puestos los dos
conceptos basicos de la vida del hombre de una manera filoséfica. Esos dos concep-
tos, concomitantes a su evolucién y desarrollo subvencionan a los valores plasticos
para convertirlos en servidores de las ideas; ideas que, por lo profundas, son notas
v hechos de una dramaticidad casi sin parangén en la pintura nacional.

Tistas situaciones tragicas, plasmadas sobre las superficies de trabajo, son ma-
nifestaciones expresionistas de la catarsis; en donde lo feo, lo profundo y el concepto
de la lucha del hombre por y contra del hombre mismo, es el resultado estético de
la conjugacién de ideas, ideales, formas y de un intelectual razonamiento sobre la
existencia y mlserla de los individuos. Toda esta unién de elementos constitutivos
provocan la emocidn artistica en el animo del espectador.
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En toda la obra de Moreno Capdevila, la tematica formal es el hombre de hoy;
ese hombre que vive y lucha y se desenvuelve en la sociedad que lo rodea. El pintor
se expresa asi, puesto que las ideas motoras de su desarrollo plastico, condicionan
una situaciéon moral. Es pues, un testigo de lo contempordneo, un hombre comprome-
tido ante el arte y ante los valores morales que rigen a los hombres.

Su obra, por otra parte, jamas cae en lo anecddtico; si bien a veces toca algunos
puntos reproductores de estados determinados, cotidianos, eso sirve exclusivamente
de base para posteriores expresiones humanistas en las que va a decir su verdad y
su finalidad estética.

La obra de Francisco Moreno Capdevila, por los valores anotados, y por otros
muchos valores que el espectador descubrira, alcanza alturas de msospechadas cali-
dades. Una obra que expresa la inquietud actual en una forma de primer orden.”

Alfonso de Newvillale.

Flora Goldberg—Exposicién de Oleos presentada en las Galerias Excélsior, Re-
forma 18. Del 10 al 23 de noviembre.

CATALOGO: 1. Paisaje N° 1--2. Paisaje N° 2.—3. Paisaje N° 3.—4. Universo
nfantil.—5. El niio ¥ lo luma—6. Composicion en amarillo—7. Bodegon.—8. Gi-
rasoles.—9. Flores—10. Composicién—11. Alambres~—12. El Juego.—13. Nocturno.
—14. Cubos.—15. Adolescente—16. Abatimiento.

“Premio General Ignacio M. Beteta”.—Exposicion de obras de aficionados que
concursan por el premio ya mencionado, en la Galeria del Instituto de Arte de Mé-
xico, Puebla 141, El 11 de noviembre.

Mary Janice Thornton.—Exposicién de pinturas presentada por El Instituto Me-
xicano Norteamericano de Relaciones Culturales, A. C,, en la Galeria Nuevos Valores,
Hamburgo 115. El 12 de noviembre.

Datos Biogrdficos: Mary Janice Thornton nacié en Sanford, Alabama. Estudié en
Tallahasse y en el Judson College. Arthur Schwieder fue su maestro en la Metro-
politan Art School de Nueva York, en los tltimos afios ha estado estudiando y
pintando en Francia y Nueva York.

Ha expuesto en las Galerias Iggleston en Nueva York; las Galerias Bernheim de
Paris; el Oscar Wells Memorial Museum (Birmingham); el Montgomery Museum
y el Mobile Museum de Alabama; los Museos de Nashville y de Chatanooga, en
Tennessee; los Museos de Pensacola, Jacksonville y Panami, Florida; los Museos
Meridian y Laurel, en Mississippi, y el Museo de Santa Fe en Nuevo México.

La Sra. Thornton ha viajado extensamente a través de Europa vy México.

Recientemente su nombre fue escogldo con los de 5 artistas méis para representar
% los Estados Unidos en la posicién de Les Arts de Franceet y Dans le Monde, ¢n

rancia.

Muchas de sus obras pertenecen a colecciones particulares y se encuentran en
Egipto, Francia, California, Texas, Nueva York, Georgia y Florida.

Fitzia—Exposicién de collages presentada en la Galeria 1577, Av. Hidalgo 107.
El 12 de noviembre.

Salén de Pintura 1964.—FExposicion de inauguracién del Salén de Pintura del afio

1964, presentada por el Patronato del Salén de la Plistica Mexicana y el Tnstituto
Nacional de Bellas Artes, en sus locales de Havre 7. El 13 de noviembre.
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CATALOGO: Gilberto Aceves Navarro. Otra vez el Baio de Susana, 1964. Oleo
s/triplay. 1.50 x 1.20.—F.rnesto Alcantara. Ll Sueiio, 1964. Oleo s/tela. 1.60 x 1.00.—
Rolando Arjona. Canto a Gese, 1964. Oleo s/tela. 1.20 x 0.90.—Héctor Ayala. La
Risa, 1964. Colage y acrilico/tela. 1.63 x 1.30.—Feliciano Béjar. La Jaula de Oro,
1963. Oleo s/tela. 1.55 x 1.05.—Angelina Beloff. Cerro del Tesoro, 1964 Gauche/
triplay. 1.00 x 0.72—Celia Calderén. E! Rapto de Europa, 1964. Acrilico/tela. 1.80 x
2.50.—Pilar S. Castafieda. Miisicos Callejeros, 1964, Oleo/tela. 0.90 x 1.25—Héctor
Cruz. Tendederos, 1964. Oleo/tela. 1.10 x 1.70.—Francisco Dosamantes. Desnudo,
1964. Oleo/tela. 1.80 x 75.—Arturo I[strada. Nifios bebiendo, 1960. Oleo/madera.
1.20 x 0.60.—Arturo Garcia Bustos. Paisaje del Valle, 1964. Oleo/tela. 1.00 x 1.50.—
José Garcia Narezo. Alardecer maravillose de las wvendedoras hunildes, 1964.
Oleo/tela. 1.50 x 1.20—Silvia H. Gonzalez. Botica, 1964. Oleo/tela. 0.55 x 0.65.—Jo-
s¢ Hernindez Delgadillo. Dia Negro, 1964. Acrilico/tela. 1.30 x 1.90.—Miguel
Hernandez Urban, En el Patio, 1964. Acrilico/madera. 113 x 121.—Francisco Icaza.
Pintura N? 8, 1964. Oleo/tela. 1.00x 1.30.—Carlos Jurado. Retrato de Hombre,
1964. Oleo/tela. 110x 135—Pedro Banda Salazar. La Destruccion Final, 1964,
Oleo/tela, 1.80 x 1.35.—Mario Orozco Rivera, Angel de la Guarda, 1964. Oleo/tela.
0.90 x 1.20.—Helena Tolmacs. Mestizo con sed, 1964. Oleo/tela. 1.20 x 1.00.—Fran-
cisco Mora. Campesinos, 1964. Oleo/tela, 1.10 x 0.90.—Trinidad Osorio. Figura,
1964. Oleo/tela. 1.00 x 0.60.—Alfredo Serrano Lara. El drbol caido, 1964. Oleo/tela.
1.10 x 0.80.—Nicolds Moreno. Madurez, 1964. Oleo/tela. 1.50 x 0.65.—Francisco Mo-
reno Capdevila. Suplicantes, 1964. Acrilato/tela. 1.35x 1.00.—Froylan Ojeda. Con-
cién Negra, 1964, Temple/fibracel. 0.34 x 0.74—Amador Lugo. Familia Chamule,
1964. Oleo/tela/masonite. 1.22 x 0.69.—Antonio Ramirez. Pobresa, 1964. Oleo/tela.
149 x 0.94—FEliana Menasse. Montaias, 1964. Oleo/masonite. 0.43 x 0.60.—Isidoro
Ocampo. La Mdscara del Hombre Moderno, 1964, Oleo/tela. 1.00 x 0.80.—José Re-
yes Meza. El Acecho, 1964. Oleo/tela. 1.25 x 2.00.—Nefero. La Montasia de Fuego,
1964. Oleo/tela. 0.75 x 1.20.—Héctor Martinez Arteche. Una Anciana (Flambre),
1964. Oleo/tela. 1.11 x 0.80.—Angel Pichardo. Autorretrato, 1964, Oleo/tela. 0.70 x
1.00.—Luis Vizuet. Futuras Madres, 1964. Oleo/masonite, 1,20 x 0,90,—Benito
Messeguer. Sombras, 1964, Técnica Mixta/tela, 1.30 x 0.90.—Fernando Castro Pa-
chieco. Figura, 1964. Oleo/tela. 80 x 112—Angel Bolivar. Mujer de Oaxaca, 1964.
Acrilico. 1.00 x 1.50.—Javier Arévalo. Todo mezclado, 1964. Oleo/tela. 1.70 x 1.20.

“Mouvement Phases” —Exposicién de dibujo que se presenta en Paris y México
simultdneamente, organizada por El Organismo de Promocién Internacional de Cnl-
tura, Av. Judrez 42. El 16 de noviembre.

1° Exposicion Navidefia—Exposicién preseutada en la Casa Yara de Arte Indi-
gena. K1 17 de noviembre.

Raitl Anguiano—Exposicion de dibujos y pinturas presentada por El Instituto
Nacional de Bellas Artes y Plastica de México, Londres 139. Del 25 de noviembre
al 14 de diciembre,

“National Association of Women Artists de Nueva York”—Exposicién de pin-

turas y esculturas presentada por El Instituto Mexicano Norteamericano de Rela-
ciones Culturales, A. C,, en las Galerias Norte v Sur, El 26 de noviembre.
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José Padilla Carlin~—Exposicion de éleos y dibujos presentada en las Galerias
Excélsior, Reforma 18. El 26 de noviembre.

CATALOGO: 1. Quinqué.—2. Camino a un tema—3. Naturalesa realimente mmeria.—
4. Naturaleza ardiendo.—5S. La puerta (Homenaje a Remedios Varo).—6. Toro
azul—7. Evasion.—8. Ojos definitivos—9. Mudos congregados—10. A proposito
del hombre—11, “Des-concierto” —12. Divertiinento.—13. La serpentina.—14. Caba-
lo préspero—15. Unidos.. —16. Nuturaleza muerta—17. Recta final.

Exposicion Colectiva de Invierno.—Exposicién presentada por la Direccion General
de Accién Social del Depto. del D. F., en la Galeria de Artes Plasticas (Pérgolas
de la Alameda). El 27 de noviembre.

EXPOSITORES: Lilia Carrilloo—Manuel Felguérez—Fernando Garcia Ponce—
Gunther Gerszo—Maka—Vicente Rojo.—Cordelia Urueta—Leconora Carring-
ton.—Pedro Coronel.—Rafael Coronel.—Francisco Corzas—José Luis Cuevas.—
Alberto Gironella—Remedios Varo.

Salas de Arte Popular “Roberto Montencgro” —Exposicién de abertura al pfiblico
de estas salas. El 27 de noviembre.

Exposicién Homenaje a los maestros pioneros de la artesania Vidriera Mexicana
Francisco y Camilo Avalos. Sala de los Artesanos, Balderas 125. El 27 de noviembre.

Exposicién Ammal 1964.—Obras de alumnos de los talleres artesanales y de la Ca-
rrera de Disefio. Galeria y Tienda Escolar (PPatio Chico) Plaza de la Ciudadela 2.
El 27 de noviembre.

“Colectiva de Invierno”.—Exposicidén presentada en las Galerias Chapultepec, Mel-
chor Ocampo 481. Meses de noviembre y diciembre.

Exposiciéon Anmal—Exposicién de inauguracidén de la Escuela de Pinturas, Escul-
tura y Artesanias, presentada por la Universidad Juirez del Estado de Durango,
en el Auditorio del Pueblo. El 8 de noviembre.

CATALOGO: Pintura. Alberto Salazar Nawva: 1. La Viuda; 2. Lupe; 3. La Obra-
jera—lIgnacio Jiménez Serrano: 4. Los Rebeldes; 5. Abuela; 6. Muchacha; 7.
Ranchero; 8. Paisaje.—Maria Luisa Granados: 9. Mufieca; 10. Sofiando.—José Luis
Espinosa C: 11. Paisaje; 12. El Tuerto; 13. La Btiesqueda; 14. Angélica; 15. Don
Pedro; 16. Perfil—Salustic Pérez de Soria: 17. Naranjero; 18, La Ofrenda; 19,
Ceramica y Fruta; 20. Calabazas; 21. Flores; 22. En los Organos; 23. El Chato;
24, Carrocero; 25. Chayo; 26. La Lechera; 27. Perfecta; 28. Nifia en el Maizal; 29.
Mexcalero.—Armando Blancarte Gdomez: 30. Don Santos; 31. La Nifia de
Analco; 32. El Velador; 33. Toita vy su Abuelita; 34. Cabeza de Tofia; 35. Bracero;
36. La Nifia del Guaje~José Luts Rodriguez: 37. Dofia Pancha; 38. Pepe; 39.
Cabeza de Viejo.—Victor Manuel Pérez Auitia: 40. En el Mercado; 41. Muchacha
Yaqui—~Manuel Soria Quiiones: 42. El Convaleciente; 43. Margaritas; 4. La
Niiia del Tecomate; 45. Camposanto; 46. Pepa; 47. Cabeza; 48. La Yucateca—
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Manuel Nava Rivera: 49. Pueblerina; 50. Naturaleza Muerta; 51. Reo; 52. El
Sureano; 53. La Distraida; 54. Mi Libro; 55. Lorenzo—Marcos Martinez Velarde:
56. Barretero; 57. Marcos; 58. Rosita—Socorro Rodriguez Pawra: 59. Naturaleza
Muerta; 60.—Retrato; 61. Diego; 62. Tortillera; 63. L.a Nifia de la Terracota.—
Carolina A. Anderson L: 64. Viejo; 65. Barbecho; 66. Pita—Rogelio Villarreal:
67. Trino.—Julidn Rocha Bayona: 68. Demetrio; 69. La Nifia de las Calcetas.—Yo-
landa Veldzquez Reyes: 70. La Valentina; 71. Hipolito.—Jesiis Gémez M: 72.
Naturaleza Muerta-~Rafael Ramirez del Palacio: 73. Obrero—Yolanda Ortiz:
74. La Cazuela.—Oliva Ortiz Loera: 75. Domingo; 76. Cabeza de Nifia; 77. Re-
trato.—Escultura. Manuel Nava Rivera: 1. Machetero; 2. Desnudo; 3. Campesi-
no—Marcos Martinez Velarde: 4. Desnudo; 5. Madre Campesina; 6, Grupo
Hermanas.—Armando Blancarte Gémez: 7. Desnudo; 8. Nostalgia—Alberto Sa-
lazar Nava: 9. Campesino; 10. Viejo.—José Luis Espinosa C: 11. Desnudo; 12,
Joven Campesino.—-José Cervantes: 13. Lupe; 14. Cabeza de Mujer.—Socorro Ro-
driguez Paura: 15. Desnudo. Grabado. Roberto Gaona Molina. 1. Naturaleza
Muerta (lindleo).—Magdalena Armstrong Lépez: 2. Naturaleza Muerta (lindleo).—
Sergio Mar Tovar: 3. Cabeza de Nifia (lindleo).—Antonio Castasieda: 4. Natura-
leza Muerta (lindleo).—Juan Diego Lépez V': 5. Naturaleza Muerta (lindleo). —Lu-
cila Osuna Laborin: 6. Grabador (lindleo).—Armando Blancarte G: 7. Tofia (li-
néleo) —Carolina A. Anderson: 8 Cabeza de Nifio (lindleo).—Leoncio Arango:
9. Atrio (lindleo) ; 10. Paisaje (lindleo).—Oliva Ortiz: 11. Estudio (lindleo).—
Hortensia Segovia: 12. Naturaleza Muerta (lindleo).—Alberto Salazar: 13.—Foto-
grafo Ambulante (lindleo); 14. Camposanto (lindleo) ; 15. Novios (lindleo) ; 16.
Campanario (linéleo) ; 17. Violinista (lindleo) ; 18. Guerrillera (lindleo) ; 19. Bo-
lero (lindleo); 20. Baile (lindleo); 21, Hidalgo (linéleo).—Marcos Martinez
Velarde: 22. Juana (ldmina) ; 23. Dia de Plaza (lindleo 3 tintas).—Julidn Rocha
Bayona: 24. Estudio (lindleo) ; 25. Escalera (lindleo 2 tintas) —Socorro Rodriguez
Paura: 26, Minero (lindleo) ; 27. En la Escuela (lindleo); 28. Claro Oscuro
(lindleo) ; 29. Campesino (lindleo).—José Luis Espinosa C: 30. Cabeza (lindleo) ;
31. Vendedora (lindleo); 32. Concierto (lindleo).—Ignacio Jiménez S: 33. Estu-
diantes (lindleo) ; 34. Orador (lindleo).—Manuel Nava R : 35. Descanso (lindleo) ;
36. Estudio (linéleo) ; 37. Semillero (lindleo) ; 38. Vaquero (lindleo) ; 39. Estudio
(lindleo) ; 40. Temor (lindleo) . —Jests Gdomes Mendoza: 41. Modelo (lindleo) ; 42.
Autorretrato (linoleo) ; 43. Naturaleza Muerta (lindleo).

Antonio Peldez—Exposicién que se presenté en la Sala Santa Catalina; Madrid,
Espafia. El 26 de noviembre.

Datos Biogrdficos: Nacié el 2 de septiembre de 1921, en Llanes, Asturias, Espafia.

Cursé estudios en el Instituto Pérez Galdds, de Madrid; simultineamente, misica
cn el Conservatorio y clases de dibujo durante todos esos afios.

Salié de Espafia y llegd a México en 1936, donde vivia su padre como residente y
parte de la familia, de nacionalidad mexicana. En 1937, adopté igualmente la nacio-
nalidad mexicana y reanudé los estudios, que abandond al cabo de unos afios para
ingresar en la Academia de pintura “Esmeralda” cuya cnsefianza estaba a cargo de
los mas acreditados pintores.

En 1949, hizo un largo viaje por Italia, Grecia y Egipto; a su regreso a México
realiz6 la primera exposicién en la Galeria “Arte Contemporineo”, 1952, con un
texto de presentacion de Frida Kahlo. Las siguientes exposiciones individuales tuvie-
ron lugar en la Galeria “Arte Mexicano”, 1956 y 1960. En el Instituto Francés de la
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América Latina, 1960. En la Universidad de Veracruz en 1961. En Paris, Galeria
“Edouard Loeb”, 1959 y 1964. Exposiciones colectivas en los Estados Unidos, Bienal
de México, 1960, Retrato Mexicano Contemporaneo, etcétera, etcétera.

Su préxima exposicién serd en la “Byron Gallery” de New York, en octubre de
1965. En 1956, aparecié el libro “21 Mujeres de México” con los retratos a su cargo
de Guadalupe Amor, Dolores del Rio, Olga Tamayo, Oralia Dominguez, etcétera, con
textos de Alfonso Reyes, Carlos Chavez, Diego Rivera, Usigli, Octavio Paz, Carlos
Pellicer, etcétera .

Articulos en las Revistas: “México en la Cultura”, “Bellas Artes”, “Hoy” (Méxi-
co) ; “Cuadernos Americanos” (Argentina) ; “Time”, “Picture on Exhibit” (E. U. A.) ;
“ABC"” (Espafia) ; “Cahiers du Musée de Poche”, “Prisme des Arts”, “Cgef d’Oeuvre
de I'Art”, “The Arts Review” (Londres).

Cuadros en el Museo de Arte Moderno de Tel-Aviv, Paris, México; en coleccio-
nes privadas de Ttalia, Estados Unidos, Francia, México.

Juan E. Mingorance~Exposicion presentada en la Galeria O’Hana, 13 Carlos
Place, Londo 1. Del 19 de noviembre al 5 de diciembre.

Obras.—1. Copper saucepans.—2. Woman with dogs.—3. Sleeping Indians.—4. Indians
in the Market—5. Returning to the farm.—6. Between Acts.—7. Sleeping Indians
II.—8. Swimming pool in Acapulco.—9. Back to the ranch.—10. The Amazon.—11.
My dogs, father and son.—12. Nude in the mirror.—13. Indian Woman.—14. Un-
leading a boat.—15. Landscape.—16. Beach.—17. The rapids.— 18. Clearing.—19.
Copper saucepans I1.—20. Still life with bottles—21. Visitors to myv studio.—
22. Chimney in my studio.—23. Coming back from work.—24, Selfportrait.—25. In-
dian nude.—26. Selling in the market—27. The dancer—28. Portrait of Alba.

DICIEMBRE

Marcella Slezak-—Exposicién de grabados presentado en El Instituto Mexicano
Norteamericano de Relaciones Culturales, A. C., en la Galeria Nuevos Valores, Ham-
burgo 115. El 3 de diciembre.

“Oleos v Tintas de Myra Landaw”—Exposicién presentada por El Organismo de
Promocién Internacional de Cultura, en la Sala de Arte OPIC, Av. Juarez 42. Del
3 al 20 de diciembre,

Exposicién Anual de Navidad presentada por Galeria 1577, Av. Hidalgo 107. El
7 de diciembre.

Participaron: Boronat; Bragar; Ehrenberg; Fitzia; Lopez Loza; Zanabria; Zavala

y esculturas de Juirez.

“Man alive”.—Exposicién de pintura por lan Canning A. R. C. A. en el Aula Magna
del Instituto Anglo-Mexicano de Cultura, Maestro Antonio Caso 127. TEl 7 de di-
ciembre.

“Venta de Navidad”.—Exposicién presentada en el Salén de la Plastica Mexjcana,
Havre 7. Del 9 de diciembre al 9 de enero de 1965.

Apytistas expositores: Gilberto Aceves Navarro—Ignacio Aguirre—Ernesto Alcanta-
ra—Rafil Anguiano—~—Rolando Arjona.——Alberto Avila—Héctor Ayala.—Santos
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Balmori.—Arnold Berlkin—Angelina Beloff.—Alberto Beltran.—Roberto Berde-
cio.—Angel Bracho.—Angel Bolivar—Celia Calderén.—Federico Cant(i.—Pilar S.
Castafieda.—Fidencio Castillo.—Rosa Castillo.—Fernando Castro Pacheco.—Rafael
Coronel—Pedro Coronel.—Erasto Cortés Juirez—Francisco Corzas—Olga Cos-
ta—Héctor Cruz.—Dolores Cueto.—~Germén Cueto.—José Chivez Morado.—Tomas
Chavez Morado.—Aliberto de la Vega—Roberto Donis.—Francisco Dosamantes.—
Arturo Estrada—Oscar Frias.—Arturo Garcia Bustos.—José Garcia Narezo.—Jorge
Gonzilez Camarena.—Jesftis Guerrero Galvin—Xavier Guerrero—Desiderio Her-
niandez X.—Miguel Hernindez Urban.—Manuel Herrera Cartalla—Francisco Ica-
za—Carlos Jurado—~Amador Lugo—Francisco Arturo Marin—Eliane Memasse.—
T.eopoldo Méndez.—DBenito Messeguer.—Adolfo Mexiac.—Guillermo Meza.—Roberto
Montenegro.—Gustavo Montoya.—Francisco Mora.—Nicolds Moreno.—Francisco
Moreno Capdevilla.—Nefero—Luis Nishizawa.—Isidoro Ocampo.—Pablo O’Hig-
gins,—Juan O’Gorman—Mario Orozco Rivera.—Carlos Orozco Romero.—Trinidad
Osorio.—Mariano Paredes.—Gonzalo de la Paz Pérez.—Anfonio Peldez.-——Feliciano
Pefia—Angel Pichardo.—Antonio Rodriguez de la Serna.—Fanny Rabel.—Antonio
Ramircz—Everardo Ramirez—José Reyes Meza.—Antonio Rodriguez Luna.—José
I.. Ruiz.—Pedro Banda Salazar.—Carlos Sancliez—Alfredo Serrano Lara—David
Alfaro Siqueiros.—Juan Soriano.—Rosendo Sotor.—Rufino Tamayo.—Helena Tol-
macs.—Guillermo Toussaint.—Jorge Tovar.—Lucinda Urrusti—Cordelia Ureta.—
Héctor Xavier—Mariana Yamnpolky.—Luis Vizuet—Alfredo Zalce.—Angel Zama-
rripa.—Francisco Zufiiga.

Mathias Goeritz—Exposicion presentada en la Galeria de Antonio Souza, Reforma
N¢ 334-A. El 10 de diciembre.

Fxposicién de Iconos presentada por la Galeria Universitaria Aristos, La Direccidn
General de Difusién Cultural de la Universidad Nacional Auténoma de México en
la Galeria ya citada, Insurgentes Sur 421. El 10 de diciembre.

Talleres Tonald—Exposicién de Jorge Wilmot presentada en La Galeria de Arte
Mexicano, Milan 18. Del 11 al 25 de diciembre.

Luis Garcia Guerrero—Exposicién de pinturas presentada en la Galeria de Arte
Mexicano, Milan 18. El 11 de dicieinbre.

OBRAS : 1. Tuna, aguacate, higo—2. Limas.—3. Tejocote y mandarine.—4. Hongos.—
5. Paisaje—6. Granadas de China—7. Alacena con frutas—8. Peras—9. Limo-
nes.—10. Frutas.—11. Granada.—12. Flor de Durasno.—13. Peras.—~14. Tejocotes.—
15. La Bufa, Gto.—16. Paisaje—17. Cerro de Sirena, Gto—l18. Las Minas.—19.
Paisaje de Necaxa—20. Verduras—21. Mango.—22. Mamey.—23. Membrillo.—
24. Alacena con mandarinas.

Armando Anguiono.—TExposicion presentada por El Club de Periodistas de México,
A. C, en su Sala de Arte Filomeno Mata N° 8. El 16 de diciembre.

OBRAS: Maternidad Lunar—Silogismo Genético.—Ilas Huellas del Yeti—Ayterias
Césmicas—Asombro Ingénito.—Variaciones con Rumbo Propio.—Teoria del Pro-
ndstico—Doncella Iconoclasta.—Vigilia Astmétrica—ILstructura Irreversible—Ar-
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liculacion Premeditada—Laberinto Impersonal—Botinica Antmica—La Ewmocidn
hnpdvide—Connotacion Telidwica—Las Playas de lo Nado—Fxtravio del Resplan-
dor—TIakiromantes—La Meditacion del Gesto—I.a Piel del Tiempo—El Infarto
de Cronos.—Gallolatria—Pausas Dindmicas.~—I:l Pescador de Abalorios—El Pdnico
de lus Conversaciones.

José Muiioz Medina—Exposicidén de pinturas y dibujos presentada por El Comité
Cultural del Centro Deportivo Israelita, en la Galeria C. D. T. El 20 de diciembre.

Datos Biogrdficos:
Nacido en México, D. F., en 1628,
1946-1950: Estudios en la Escuela de DPintura y Fscultura de La Esmeralda.

1953
1953,
xicana’.
1958 :
1958 :
1959
1959 :
1959
1960 :
1961
1962 :
1962 :
1962:
1962 :
1962 :
1963 :
1963 :
1963 :
1963 :
1963 :

1963 :
1963 :
1963 :
1963 :
1964
1964 :

Nombrado profesor de Artes Plisticas.
54, 55, 56: Exhibe en el Salon de “Nuevos Valores” en “I.a Plastica Me-

Exhibicién de Arte Mexicano en Paris, Toulouse y Lyon, Francia.
Mencién Honorifica en la Bienal de México.

Exposicion de jovenes artistas mexicanos en San Antonio, Texas, U. 8. A,
La Bienal de jdvenes en Paris.

Exposicién Colectiva en las Galerias México.

Exposicién Colectiva en la Galeria Misrachi.

2* Bienal de jovenes en Paris.

Exposicion “Nueva Presencia”, en la Galeria Mer-Kuo, México, D. [V
“Nuevos Humanistas”, en la Galeria Cober d¢ Nueva York, U. S, A.
“Nueva Presencia”, en el Club de Periodistas.

“Nueva Presencia”, “Zora’s Gallery”, Los Angeles, Calif,

Exhibicién de Grupo, organizada por la O. P. T. C.

Arte de Vanguardia, Galeria Misrachi.

Arte Actual de México, “Zora’s Gallery”, LLos Angeles.

“The Morse Gallery of Art”, Florida, U. S. A.

“La Guerra y la Paz”, “Salén de la Plastica Mexicana”.

“El Neohumanismo en ¢l dibujo de Ttalia, EE. UU. y México”, San Car-
los, D. F.

Pintores Neo-Humanistas, por el O. I. 1. C.,, San Antonio, Texas,
Pintores Neo-Humanistas, por el O. P. 1. C,, San Francisco, Calif.

3* Bienal de jovenes, en Paris.

1* Exhibicién personal en “Zora’s Gallery”, Los Angeles, Calif.
Colectiva, “183 Aniversario de la Fundacién de 1a Academia San Carlos”.
Colectiva Galeria May Broke.
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