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El afio de 1964 rnarca una serie de acontecimientos en la historia y el desenvolvi­
rniento de Ia cultura y del arte de nuestro pais. La inauguracion de grandes museos,
construidos 0 adaptados para exhibir en las mejores condiciones parte del rico legado
arqueologico y artistico de Mexico, no tiene precedente, ni por la calidad ni por el
mnnero de los mismos.

£1 Gobierno mexicano, presidido por el senor licenciado don Adolfo Lopez Mateos,
puso ernpefio especial en dotar al pais de museos, cuya necesidad se habia venido per­
iilando dcsde hacia mucho tiernpo. En efecto, por una razon 0 por otra, la satisfaccion
de tal necesidad se habia pospuesto, de manera que ahora, en vista de las realizaciones
del afio de 1964, puede decirse que por fin la Revolucion Mexicana ha dado cima y
ha hccho realidad ese importante aspecto de la cultura. Merece una calurosa y sin­
cera felicitacion, por 10 dicho, el Gobierno, sus colaboradores, y especialmente el sefior
lirenciado Lopez Mateos, que desde aqui manifestamos con aplausos,

Las colecciones de pintura colonial que se habian venido restaurando, qucdaron ins­
talas en la que fue iglesia de San Diego, y sus anexos, Los grandes lienzos de los
maestros de los siglos XVI al XVIII lucen ahora esplendidamente. Entre las restaura­
clones tiene especial interes la del cuadro mural que perteneci6 a la antigua Univer­
sidad de Mexico, cuyo autor fue Antonio Vallejo, y que antafio se encontraba en el
edificio que fue demolido. La Pinacoicca V irrcinal, que tal es el nombre del nuevo
museo, fue inaugurada e1 8 de agosto.

Extraordinario desde cua!quier punto de vista, por su concepcion y realizacion, es
cl Musco Nacional de Antropolooia, ernplazado en el Bosque de Chapultepec. La
construccion del vasto edificio, proyectado par el arquitecto Pedro Ramirez Vazquez,
se llevo al cabo empleando materiales de calidad y el resultado es de primer orden.
En sus amplias crujias se organizaron los salones dedicados a las diversas culturas
(lei antiguo mundo indigena de Mexico, y entre elias tiene lugar central c importancia
capital la Sala Mexica, en donde quedaron convenientemente instaladas las grandes
esculturas aztecas, EI piso superior esta destinado a la seccion ctnografica.

Como una de las finalidades del Museo de Antropologia es didactica se comisiono
a varios artistas para que realizaran distintas pinturas murales para las diversas
salas de exhibci6n. Colaboraron los siguientes pintores :

Jose Chavez Morado proyect6 el recubrimiento de la columna que sostiene el mo­
numental paraguas que sombrea parte del patio; es un relieve en bronce con alcgorias
del pasado, presente y futuro de Mexico.

Rufino Tamayo realiz6 un mural, que se instalo en e1 gran hall del museo, sabre
1a pared del Auditorio, que tiene por tema la lucha del Tigre (la noche) y la Ser­
piente (el dia) .-Jorge Gonzalez Camarena; "La cultura como obra de todas las
razas del munrlo". Sa1a de Introdnccion a la Antropologia.-Jose Chavez Morado:
"Desarrollo cultural de Mesoamerica". Sala de Mesoamerica.s-Raul Anguiano: "Las
Deidadcs mesoamericanas". Sala de Mesoamerica-c-Lkcr Larrauri : "EI Paso de Be­
ring". Sala de los Origenes.-lker Larrauri : "La fauna Plehistocenica", Sala de
los Origcncs.c-Al ircdo Zalce : "Cnicuilco", Sala Preclasica.v-Alfredo Zalce : "Tlapa-
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coya". Sala de Mesoarnerica.c-Nicolas Moreno: "EI Valle de Tcotihuacan". Sala Teo­
tihnacana.-Alfredo Zalce: "EI Viaje lie Quetzalcoatl". Sala Tolteca.-Alfredo Zal­
cc : "Quetzalcoatl contra Tezcatlipoca", Sala Tolteca.-Luis Covarrubias: "Vista de
Tenochtitlan en el Lago de Mexico". Sala Mexica.c-Raul Anguiano: "Creacion del
Hombre". Sala Maya.-Pablo O'Higgins: "Apogee de Tzintzuntzan", Sala de Occi­
dente.c-Luis Covarrubias: "Mapa de la Costa de Occidente". Sala de Occidente.-Pa­
hlo 0' Higgins: "La Sierra Tarahumara", Sala del N oroeste.-Leonora Carrington:
"EI Mundo Magico de Tzeltales y Tzotziles". Etnografia Maya.-Rafael Coronel: "El
Mundo Espiritual de los Mayas Peninsnlares". Etnografia Maya.x-Arturo Garcia
Bustos: "Indigenas de Oaxaca". Etnografia de Oaxaca.-Arturo Estrada: "Procesion
en la Mixteca". Etnografia de Oaxaca.c-Nicolas Moreno: "Paisajes del Mezquital",
Sal a Otoml.v-Nicolas Moreno: "Paisaje del Valle de Toluca". Etnografia Otomi.­
Pablo O'Higgins: "Boda Purepecha", Sala Purcpecha-e-Carlos Merida: "Vitral".
Sala Cora-Huichol.-Luis Covarrubias: "Mapa Etnograf ico de Mexico". Sala de
Introduccion a la Etnografia.-Fanny Rabel: "Mural Infantil", Seccion Edueativa.­
Regina Raull : "EI nifio en el Mundo Prehispanico", Seccion Educativa.

La inauguracion del Musco Nacional de Antropologia tuvo lugar e\ 17 de septiem­
bre, y en la ceremonia lcyeron sendos discursos los arquitectos Pedro Ramirez Vaz­
'Inez e Ignacio Marquina, asi como cl Secretario de Educacion, doctor Jaime Torres
Bodet. EI maestro Carlos Chavez cstreno una obra sinfonica cornpuesta especial­
mente para el evento.

EI 18 de septiembre fue inaugurado el museo que el pintor Diego Rivera construyo
scgun su original proyecto, para albcrgar sus ricas colecciones de objetos prehis­
panicos, La instalacion estuvo a cargo de Carlos Pelliccr. En la ceremonia inaugural
ley{) un discurso la senora Dolores Olmedo. EI musco tiene el sirnbolico nombre de
Anoliuacalli (Casa de Anahuac).

EI antiguo seminario de Tepozotlan, con su bellisima iglesia barroca, fue destinado
para el Musco Nacional del Virreinato. Fueron muy irnportantes las restauraciones y
adaptaciones que realize el Instituto K acional de Antropologia e Historia, y el re­
sultado es magnifico,

En la ceremonia de inauguracion, el dia 19 de septiem bre leyeron sendos discursos
el doctor Eusebio Davalos Hurtado, Director del Instituto, y el doctor Francisco
de la Maza, del Instituto de Investigaciones Esteticas, de la Universidad Nacional
Autonoma de Mexico.

EI 20 de septiembre se inauguro cl Musco de Arte M'oderno, en Chapultepec, cuyos
edificios fueron proyectados y realizados por el arquitecto Pedro Ramirez Vazquez,
por cuenta del Departamento Central del Distrito Federal, al que pertenecen. EI
funcionamiento del museo quedo a cargo del Instituto Nacional de Bellas Artes. En la
ceremonia de inauguracion leyeron sendos discursos los senores Celestino Gorostiza,
Director del Instituto Nacional de Bellas Artes, Baltazar Drornundo, Director del
Departamento de Accion Social, del Departamento Central, y el doctor Tustino Fer­
nandez, Director del Instituto de Investigaciones Esteticas, de la Universidad Nacional
Autonorna de Mexico.

La antigua casa de los Condes de Santiago Calirnaya, esplendida rcsidencia ba­
rroea, fue restaurada para albergar al Museo de fa Ciudad de Mexico, pertcnecientc
al Departamento Central del Distrito Federal. Una maqueta de la Ciudad quedo ins­
tal ada CI1 el que fue segundo patio; en los salones se exhibe el desarrollo de la
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Ciudad desde sus origenes, y el pintor Jose Moreno Capdevilla realizo un mural con
el tema de la Conquista. EI museo fue inaugurado el dia 20 de noviembre, y leyo un
discurso el licenciado Francisco Gonzalez de Cosio.

Tambien fueron inauguradas, el dia 14 de septiembre, las grandes obras realizadas
en Tcotihuacan, por el Instituto Nacional de Antropologia e Historia, Los trabajos
arqueologicos han descubierto varios edificios, y es muy importante el llamado "Pa­
lacio del Quetzalpapalotl", as;' como las pinturas murales de varias epocas. En la ce­
remonia de inauguraci6n leyo un discurso el doctor Ignacio Bernal, Director del
Museo Nacional de Antropologia, y de las obras de restauraci6n en Teotihuacan.

*
EI Instituto Naeional de Bellas Artes, dependiente de la Secretaria de Educaci6n

Publica, organiz6 un crecido numero de exposiciones, sesenta y cinco en total, que
fueron presentadas en sus diversas galerias.

En el Palacio de Bellas Artes se instalaron las siguientes exposiciones, la mayor
parte de vcrdadera importancia: "EI Arte del cartel polaco"; pinturas de Julio Pan­
toja Rodulfo; "Obras de pintol'es ntcxicanos", en la colecci6n Vincent Price, presen­
tadas por Sears Roebuck de Mexico; "El dibwio mexicano de 1847 a nuestros dias";
"Pintura Neerlandcsa en Mexico, siglos xv, XVI y XVII; Artes decorativas modcrnas
del Japan; Esculturas de Henry Moore, presentadas por el Consejo Britanico de
Relaciones Culturales; "Pintura y Escultura SOc'ihicas de hoy"; pinturas de Robert
C. Ellis; reproducciones de obras de ~Miguel Angel; pinturas de Kongo Abe; escul­
turas, lacas, vidrios y dibujo de Nag Arnoldi; pinturas de Remedios Varo; fotogra­
Has sobre Taras Sheuenhensko ; Exposicion del libro italiano ; pinturas de Jose Maria
Estrada (S. XIX) y Contcmporaneos ; "Garbados y Taplccs Yugoslavos"; "Grabe­
do Polaco"; "La filatelia en el arte"; mosaicos de Freda; Exposicion dellibro aleman;
"Plntura latinoamericana en Nueva York", "Pinturas Sudamerlcanas en la Bicnal de
Cordoba, Argentina; por ultimo la prcsentacion de la colecci6n de pinturas coloniales
en la Pinacoteca Virreinal fue realizada por el propio Instituto.

EI nuevo Museo de Arte Moderno, en Chapultepec, cuya operaci6n depende del
Tnstituto Nacional de Bellas Artes, fue inaugurado con exposiciones de obras de
Velasco, Posada, Herrdn, Dr. Atl, Clausell, Orosco, Rivera y Siqueiros. En el edificio
destinado a exposiciones temporales se instalo Ja Segunda Bienal Nocional de Escul­
iura, y Ja gran exposici6n retrospectiva de Tamayo.

Otra de las dependencias del INBA, eJ Salon de la Plastica Mexicana, present,',
las exposiciones siguientes : pinturas y dibujos de Ratti Anguia.no; grabados de Lilia
Gratnberq ; obras de aJumnos del Taller de Pintura del Instituto Potosino de Bellas
Artcs ; pinturas de Lucienne, Isidoro Ocampo, Nadine, Gosci Abe; Angel Pichardo.
Trinidad Osorio, Gomez Ventura, Antonio Ramirez, Guillermo Meza y Francisco
Mora ; proyectos para rnurales de Mario Orozco Rivera; "Nucuos Valores 1963, Are­
talo Zamarripa; "Nueuos Valores, 1964"; fotografias de Geisen Gas; tintas de Hector
Xaricr : Subasta Anual Pro-infancia; "Salon de Pintura 1964"; Vento de Navidad.

Las Galerias Chapultepec, pertenecientes al INBA, prcsentaron cuatro exposicio­
nes de Jos pintores : Enrique LHorales Guerra, Paul A ntraqnc, Ramon Prida y James
Thomas; otra de grabados de M oshe Kcdcm, y la Exposicion Coleciiua de Inricrno.

La GaJeria Plastica de Mexico, dependiente del INBA, expuso grabados de Vicensl!,
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y de la Sociedad Mexicana de Grabodores ; tuvieron lugar varias exposicioncs de pin­
tura, una Colectiva de Palsa]e y otras de Froykin Ojeda, de Cinco Pintorcs, de Vey­
rae, de Gustauo Montoya y de Raul AnguiallO.

En la Galeria J. M. Velasco, del INBA, se abrio una exposici6n de Ni,10s Pintores
Vcnezolanos. EI INBA organize el Segundo Festiial Pictorico en Acapulco, Gro., en
relacion con la Soeiedad de Amigos Extranjeros.

For ultimo, en la Escuela de Disefio y Artesanias, dependiente del INBA, se pre­
sent6 una exposici6n con motivo de la inauguracion de varias obras en el cdificio,
el 3 de noviembre; en la Sala de Arte se exhibieron obras de vidrio de los hcrmanos
Avalos; tambien lUvo lugar la Exposicion Al1WII de los talleres aricsanales y de
disciio.

'"
La Uuiversidad Nacional Aut6noma de Mexico, por medio de diversas dependen­

cias, organize no menos de treinta exposiciones, En la Escuela Naeional de Artes
Plasticas, se presentaron las siguientes: Obras recientes de qrabadorcs Norteamerica­
/lOS; fotografias de Ruth D. Lechuga; Exposicio« Anual de Alumnos; esculturas de
(;. Bencdittl Seneres y de Heribcrto Iudrcz; dibujos y pinturas de Byron Gdh.ca,
Daniel Machuca y Zalathicl Vargas; esculturas de Carlos Galarza; grabados de En­
rique Sanchez; pinturas de Fanny Rabel; grabados de Leonard Baskin; dibujos y
tejidos de Izumi, Ohmiya y Ogawa; Exposicion de Aricsanlas; pinturas de Jaime
Levy; pinturas y dibujos de Santos Balmori; li xbosicion conmemorati'<'C! del 183 Ani­
scrsario del establccimicnio de la A cadcmia de San Carlos.

En eJ Musco Universitario de Ciencias y Artes, en la Ciudad Universitaria se ins­
talaron las cxposiciones siguientes: Esrultura Prccolotnbina de Guerrero; pinturas de
Frida Kahlo ; S· Salon Nacional de t intura cstudiantil ; Iixposicion Interamcricana
de Arouitcctura.

La Galcria Universitaria ARI STOS present6 tres exposiciones : la de Colibries y
Orquulcas de Mexico, de Rafael Montes de Oca (Siglo XIX. De estas notables acua­
rclas public6 un hermoso volumen, en 1963, la Editorial Fournier, S. A.); Exprcsio­
tIes Pkisticas del Pueblo Mrxicano (Artesauias ) : Exposicion de Leones, pertenccicn­
tes a colecciones privadas,

En la Casa del Lago, en Chapultcpec, se instalaron exposiciones rctrospectivas de
pinturas de: Lilia Carrillo, Fernando Garcia I'OIICC y Rodol]o Zanabria; sc exhibieron
obras de fose Luis Cue7/as, de Mario CO/'l'ola, y de Mcnuel Felvuhcz, En la Biblio­
teca Nacional tuvieron Ingar las exposiciones de: Colontbo, Artc del Libra, y de
Escritorcs argentinas 7'istos par Benitez.

'"
EI Organismo de Promocion Internacional (OPIC), dependiente de la Secretaria

de Relaciones Exteriores, organize una serie de exposiciones, en varias galerias, que
son las siguientes: Galeria Mendelssohn, "Shakespeare y los artistes de .Mexico"; pin­
turas de Torres Aoiicro ; esculturas de Nocmi Gerstein; pinturas de Elena Tarasido.
Casa Yara, Exposicion de Artcsania Popular Arqcntina. En el numcro 42 de la
Avcnida Juarez, "Mouenicnt Phases", pinturas y dihnjos de ~Myra Landau,

*
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En las Calerias de Artes Plasticas, del Departamento Central del Distrito Federal,
ell la Pergola de la Alameda, tuvo lugar la Exposicion de Piniura Popular y Cos­
tumbrista del sio!» XIX en }Uxico, y una Exposition Colcctira de l nuierno.

*
EI Club de Periodistas de Mexico, S. A., present» la exposicion de pinturas de

.~I rniando Anguiano. En la Casa del Arquitecto se instalaron exposiciones de: pintu­
ras de Voletta; esculturas de Kiyoshi Toranashi; Pldsticos para construccion.

Una Almoneda de Objetos de Arte y Alhajas, Pro Seminario Menor de la Arqui­
diocesis de Mexico, tuvo lugar en San Angel Inn.

EI Instituto de Arte de Mexico present6 las siguientes exposiciones : pinturas de
l l ela ; La nuijer en la pldstica (colectiva) : fotografias de Juan Bautista Urrutia;
acuarelas de Marino Vergara; IX Salon de la Acuarela ; pinturas del Dr. LItis G.
Ser1'Ono; pinturas de Mocrina Krauss; Concurso de Piniura para cl Premia Gml.
l onacio M. Bcicta.

En la Compafiia de Aviacion Lufthansa se cxhibieron las pinturas de Alfred Klo­
sowski.

En Melchor Ocampo 38 tuvo lugar la exposicion privada de pinturas de Edmundo
O'Gormun.

En la calle de Agua 200, de j ardines del Pedregal, exhibio algunas pinturas cl
artista Charles Michel, en relaeion con el IV centenario de Miguel Angel.

La Galeria Pemex albergo la exposici6n de Artistes de la Uniuersidad de las
Americas.

Una Exposiei6n Informal fue presentada en la Galeria Macip,
EI Centro Deportivo Israelita presento diez exposiciones :
Pinturas y dibujos de Bert Humphrey; Exposicioll Filatclica de Alberto Block;

csculturas de Mctusha Corkidi; 11 artistas 11lexicanos, generacion 1934-1944; foto­
grafias de Ruth D. Lechuga; dibujos de Simon Rubenstein; pinturas de Vale Ita (7
afios ) ; 7r .,",'alon de Nueuos Valores ; pinturas y dibujos de J osc Muiioe Medina.

La Universidad de las Americas abri6 ocho exposiciones: pinturas de Nancy Gollll,
~. Tacey To/an; esculturas de Raphael; esculturas y collages de G. Benedetti Senercs ;
pinturas de Teichen y FCr,IJIISoI1, Patrick cu« Fo(m, Gail Goodman, Linda l.Io/Tis y
Edtoard. Gafford, Roca.

EI Institute Mexicano-Norteamericano de Relacioncs Culturales fue el mas activo
rle cste tipo de instituciones, pues prcsento vcintiocho exposiciones, Que son las si­
guicntcs : pinturas de Shato, de Pilar Schmitter de Fuentes, de Irene S. Coleman, de
Maroarc! Tanqc George, de Norman Bradley, de Alfredo Lco« Cluiues Teixeira, G.
Raykercil/, de Alfredo Villanuera Gania, de Frank Hursh, de Luis Garcia Sits-a, de
Gre,IJorio (;lltil'rre~' Balderas, de Feliciano Brim', de Mor» Janice Thornton; Exposi­
CiOl1 de 64 obras de la colcccion pCrlllallen./r. donadas por artistas a 10 largo de dicz
afios ; Iitografias de Jacqueline VOI~ Houts; 15' Exposicio« anual de alumnos de la
L'nh'ersidad dc las Americas, consistcntc en pinturas, artes graf icas, y dibujos : Pa­
nomma de la Fotoorafia en 1.1exico ; 3' li sposicio« anual de los alumnos de 10 Aca­
dcmia de San Carlos; fotografias de ohras de Miguel Angel; Iotografias de l orit«:

Erena, y de Alice Rainer Goldrillg; Fcsiizul de Huanumtla, Tlaxcala; grabados de
[-1,10 CI/<'I,'. y de Paul A. Lirujrcn; 60 lixposicion. altHa I de San Miguel Allende; ,I'
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Exposicion anual de Acuarelisias ; Exposicion de obras de la Notional Association of
rr'omen Artists, de Nueva York; grabados de Marcela Slezak.

En el Instituto Frances de la America Latina se instalaron exposiciones de pin­
tura de Bcatris Zamora, de Xavier de Oicy:«, y una conmemorativa de Arturo Souto.

EI Instituto Anglo-Mexicano de Cultura prcsento una excelente exposici6n de pin­
turas y dibujos de Egerton (siglo XIX), y otra titlada "Man alive".

En el Instituto Cultural Hispano-Mexicano tuvo Ingar la exposicion de piutura de
"1<111010 de las Casas.

*

La Galeria de Arte Mexicano, que fue establecida hace treinta afios por Carolina
Amor y cuya actividad y prestigio ha mantenido por largo tiempo Ines Amor, renovo
SII edificio, y abrio nuevamente sus puertas con una exposici6n de pinturas y escul­
turas de Pedro CorOIlI'!. A Ia anterior sigui6 la exposici6n de esculturas de Helm
Esrobcdo, y despues la de pinturas de Kishio Muralta.

La Galeria Excelsior present6 las exposiciones de: Julio Montes, pinturas : Home­
na]r a Cristobal Ruiz 1891-1962; Jose Arellano Fischer, dibujos y grabados ; Fer­
nando Caballero, pinturas; Karin Ihnen, pinturas ; Felipe Bermejo, pinturas : Nag
A rnoldi, pinturas : Exposicior: infan/iT de dlbu]», pintura y ceriimica ; Pintura Chilena
Contcmpordnea; Flora Goldberg, pinturas; Jose Padilla Carlin, pinturas,

En la Galeria Misrachi se exhibieron pinturas de Vlady, Leonardo Nierman, Si­
quciros, y Roberto Donis,

La Galeria Glantz (Carniel) presento un« exposicion de Retratos, de 6 pintores y

Ires cscultores, y otra de dibujos de Irene Arias.
En la Galeria Juan Martin se instalaron las exposiciones de pinturas de: Arnalda

Coen, Antonio Suarez, Maka, Lilia Carrillo, Gironclla, y Fernando Garcia Ponce.
La Galeria 1577 present6 las exposiciones siguientes : I' Exposicior: colectiva; gra­

hados de Moshe Kedem ; dibujos de Carlos Coffeen Serpas ; pinturas de Felipe Ehren­
berg, de Gustavo Adolfo Braro, y de Zavala .. dibujos de Baronat ; collages de Fitzia,
4 artistas norteamericanos : Hunter, Roberts. Rosano y Kate; Anua! de Nacidad.

En la Galeria "EI Estudio" tuvo lugar una exposicion colectiva,
La Galeria Antonio Souza present6 una exposicion de obras de Mathias Gocritc.
La Galeria Diana exhibi6 pinturas de Daniel Drccucc.
La Casa Yara tuvo dos cxposicones. una de dibujos de Mondello, y otra, la Ii.'

Xm:·ideiia.
Ell la Galeria Mendelssohn tuvieron lugar varias cxposiciones del OPIC, y, ade­

m;l' las de pinturas y dibujos de Eniilio Ortis, GIIStO'1.'O Montoya, BOltehelande, Knigge,
Wissant y Hiroshima.

La Galeria Mer-Kup exhibi6 pinturas de : Joaquin Martinez Navarrete, Moshe Gat,
Morvsole Womer Baz, Fernando Castro Pacheco, Francisco Moreno Capdeuilla, y los
dihujos de Jose Hernandez Delgadillo para el libra titulado "EI Hombre", del Dr.
Mario Gonzalez Ulloa.

La Galeria Mexicana de Arte presento las exposiciones siguientes: pinturas de
J"s;' Guadalupe Ramires, Masao Itoama, Alraro Yaiie:::, J. E. Brewer, Carlos Merida,
Ricardo Martinez, Luis Garcia Guerrero; esculturas de Loder Lamp cla; ceramica de
l orac Wilwot, de Talleres Tonaki.
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*
De f uera de la Ciudad de Mexico tenemos noticias de las siguientes exposiciones :
En la Casa de la Cultura Jalisciense, en Guadalajara tuvieron lugar las exposicio­

ncs de: IIector Nacarro, pintura; Feliciano Bejar, pintura; Roberto Montcneqro,
pintura (retrospectiva ) : EI Cartel Polaco. Con motivo de haber sido declarado of i­
cialmente 1964 el Afio de las Artes Plasticas en J alisco, tuvo lugar una exposici6n
colectiva, y en el Parque Agua Azul sc descubricron send os monumentos a J. c.
Orozco y al Dr. Atl.

En el Centro Cultural Ignacio Ramirez, de San Miguel Allende, se exhibieron,
gracias a la cooperaci6n del Institute Nacional de Bellas Artes, grabados de Lsidoro
Ocampo, .feSltS Gallardo, y de un grupo de grabadores.

En la Universidad Juarez, del Estado de Durango, tuvo Ingar la exposici6n con
que f uc inaugurada la Escue1a de Pintura, Escultura y Artesanias,

Ell la Caleria de Artes Plasticas, de Cuernavaca, se instal6 una exposici6n colectiva
de pintnra.

*
.EI1 cl extranjero se exhibieron obras de pntura algunos artistas que ticnen cstrech.is

Iigas con Mexico. Antonio Pelaez expuso en la Galeria E. Loeb, de Paris, y en In
Sal a Santa Catalina, de Madrid. Marla Adams presento sus obras en la Galeria
Gunther Franke, de Munich, y Juan E Miruu.rancc cxpuso en la Galeria A, \Veil,
de Paris, y en la Galeria O'Hana, de Londres.

*
En cl Catalogo de Exposiciones corrcspondiente al afro de 1963 Iueron omitirlas

involuntariamentc las siguientes exposiciones, organizadas por el Instituto Nacional
de Bellas Artes : Musco Nacional de Arte Moderno (Palacio de Bellas Artcs r ,

csculturas, dibuj os y grabados de Glidrun Eduards ; "Cincucnta paisajes mexiwno,\'''-
Salon de la Plastica Mexicana: Colcciira de Miembros del Salon; litograf ias de

Orozco, Merida y Mcza. Galerias Chapultepec, "Nucros Rostros de Israel"; "1'.1 F,'­
troleo y la Mineria en lrUxico", organizada por e1 Ingeuiero Raul de la Pcfia : pin­
turas de Luis Perez Flores; "Dia de Mucrtos"; Exposicion de Grabados de los alum­
nos del toller Dominlcal, del Profesor Mariano Paredes Limon.

Galeria Jose Maria Velasco: paisajes de Rafael Bonilla ; 6 J 67'efles cstudianics de
San Carlos ; "La acuarcla a traues de la Historic" .. 7 J 6~'encs pil1lores; Dilntios ;11­
[antilrs ; Armando Anguiano; Pintorcs Indiacnas Gucrrcrcnscs ; Ext-osicion de Pril­
[esorcs d,> Ensciianzas Artlsticas.

*
En conclusion puede decirse que c1 ana de 1964 quedara inscrito en la historia del

arte y de la cultura en Mexico, como el mas brillante de los ultimos tiempos, tanto
por los nuevas museos, como por las exposiciones instaladas en ellos, asi C01110 !)()1"

las que sc organizaron en otras instituciones y galerias,
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*
Los Catalogos de Exposiconcs de Arte celebradas en Mexico, que he YC111(\0 pu­

hlicando anualmcnte desde 1937, han adolecido del defecto de no inclui r los tcxtos
de prcsentacion 0 de critica -a menudo importantcs- que figuran en los catalogos
individuales, asi como los datos biogrificos dc los artistas, cuando tambicn aparccen.
Algunos de los textOS mcucionados son de criticos reconocidos, otros de jovcncs, y
unos mas de escritores que por excepcion se ocupan en tales menesteres. Asi, me ha
parecido, si bien tardiamentc, que cs ncccsario recoger tales textos, que ticncn
positive iutercs para la historia de la critica de arte en nuestro pais.

Como no seda posiblc aumen tar cxcesivamente el volumcn clc estes Catalogos
.uuiales, nos hemos propuesto incluir en ellos una seleccion de los textos que no
dcben perderse para la historia.

Una de las dificultades para recoger antes los textos de los catalogos habia sido
la casi imposibilidad de dirigirse a todos y carla uno de los autores y cspcrar su
anucncia. Ahara hernos decidido reproducirlos, scguros de su gcnerosidad y de
su comprcnsion, ya que no se trata dc una publicacion lucrativa y que la intcncion cs
salvar de alguna manera sus textos como documcntos de interes historjco. En tal
csniritu, agradecemos dcsde aqui la confianza, can que no dudamos contar, de los
autores cuyos tcxtos sc reproduccn para bicn de Ia cultura.

Justine Fernandez
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T,:XERO

H ela. - Exposicion de pinturas presentad.i en el Tnstituto de Arte de Mexico, Puehla
'1\'1 I-H, Del 3 de enero al 3 de febrero.

I. Buscando. -- 2. Abismo. - 3. El Muro. -- 4. £1 astro. - 5. Amanece. - 6. Clarcan­
do. - 7. EI valle. - 8. Serenidad. - 9. Distancia. - 10. Mi camino. - 11. Lago.
12. Elevacion. - 13. - Mar en fuego. - 14..- Salida de mar. - 15. Pastoral.
16. Encuentro. - 17. Uniendose, - 18. Girando. - 19. Con fin. - 20. Soledad. - 21.
Agrupandose. - 22. Brotes. - 23. Abriendo, - 24. Gestando, -- 25. Rompimiento.
26. Caceria, - 27. Crisalidas, - 28. Lucicrnaga, -- 29. Agata, - 30. Nupcial, - 31.
Desuniendose. - 32. Cardinas, - 33. Creciendo. _. 34. Copihue, - 35. Hornenaje
a Leon Felipe.

Julio Montes. - Exposicion de pintura prcsentada en las Galerlas Excelsior, Pasco
rle la Reforma N9 12. del 7 al 26 de enero.

Oleos de Mexico y Espaiia : Shaio. - Exposicion presentada pOI' el Instituto Me­
xicano Norteamericano de Relaciones Culturales, A. C, en las Galerias Norte y Sur
.lc Harnburgo N'! 115. EI 9 de enero.

Enrique Atomics Guerra. - Exposicion presentada par el Instituto Nacional de U,,­
lias lutes en la Galeria Chapultepcc, Melchor Ocampo N9 481. £1 13 de enero.

Ralil Anguiano. - Exposicion prescutada en el Salon de la Plastica Mcxicana,
Havre ~'! 7. del IS de enero al 15 de febrcro.

ilad», - Exposicion prescntada en la Galeria de Artc Misrachi, Genova !\9 20.
El 16 de enero,

Bert PUlIlj1hrey. - Exposicion de pinturas y dibujos prcsentada pOI' el Comite ,Ie
Fomento Cultural del Centro Deportivo Israclita en las Galerias CD. I., Boulevard
Manuel Avila Camacho N9 620. Del 19 de enero al 10 de febrero.

Emilio Ortiz. - Exposicion de dibujos y pinturas prcsentada porIa Galeria Men­
delsolm, Hamburgo ~Q 149. EI 23 de encro.

I' Exposition colectiua 19(rl. - Exposiciou presentada pOI' el Patronato de la Cu­
leria 1577, Avda. Hidalgo N9 107, EJ 23 de enero.
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Alfonso Dominouct: - Exposicion de oleos y dibujos presentada en cl Estudio ell'
Frank Gonzalez. Avda. rle la Paz Nil 14. Del 24 al 28 de encro.

Julio Pantoja Rodulfo. - Exposicion presentada por cl Instituto Nacional de Bellas
Artes en la Sala Internacional del Musco Nacional de Arte Modcrno (Palacio (Ie
Bellas Artes). EI 24 de enero.

l.uces :1' sombras de Faiella: Trayectoria de 1945 a 1960, - Exposicion de pintura
presentada por la Sociedad de A rquitectos Mexicanos y el Colegio N acional de A r­
quitectos de Mexico en la Casa del Arquitecto, Avda. Veracruz N° 24. Del 24 de
cuero al 14 de febrero.

1. Revelacion, 1945. - 2, Antorcha, 1946. - 3. Ve1orio de Angelito, 1948. - 4. Tian­
gllis, 1949, - 5. Aurora ell J anitzio, 1950, - 6. Maicito, 1950. - 7. Calavera en
Procesion, 1951. - 8. Gigantes, 1951. -- 9. Procesion de la Virgen, 1952. - 10, En
Honor de la Virgen, 1952. - 11. Danza a 1a Luna, 1953. - 12. La Pascua de los
Toritos, 1954. -13. EI Pato Iluminado, 1955. -14. Enigma, 1956. -15. Magin,
1957. - 16. Linternas de Color, 1958. - 17. La Flauta Encantada, 1958, -- 18. C('­
remonia, 1959, - 19. Escenario Istmeiio, 1960.

Grabados de Liliana Cramberq. - Exposicion presentada por el Salon de la Plastica
Mexicana, Havre Nil 7. El 27 ell' enero,

Colcccion permancntc. - Exposicion ell' 64 obras de arte seleccionadas de 1<1 Colee­
cion permanente, integrada por las obras donadas por los artistas que han expuesto
durante los ultimos diez afios ; preseutada por el Instituto Mexicano N ortearnericano
de Relaciones Culturales, A. C, en las Galerias Norte y Sur, I-Iamburgo N° 115, F.!
30 de cncro,

Obras recientes de grabadores norteamericanos. - Exposici6n de grabados presen­
ta.la por la Direccion de la Escuela Nacional de Artes Plasticas y la Embajada de
los EE. DU. de Norteamerica, en la Sala de Exposiciones de Academia N" 22. EI
31 de enero.

1. "El J uego de Reyes, Jugadores de Ajedrez N9 3"; aguafuerte; Irving Amen, ._-- 2,
"Hombre sentado con dernonios'": grabado en madera; Don Axleroad. - 3. "I magcn
Obscura"; aguafuerte a color; Will Barnet. - 4, "Gomorrn"'; aguafuerte a color;
Denis Beall. - 5. "Imagen de Cera"; aguafuerte a color; Vera Berdich, - 6. "Su­
perviviente"; grabado a color; David E. Bernard. -- 7, "El Enrcdo"; aguafucrte ;
Al Blaustein. - 8. "Las Noticias"; litograf in : Jack Bookbinder. - 9. "Ascutuy­
ville"; grabado en madera a color; Fiske Boyd, A. N. A. - 10. "Rojo Dakota"; sc­
rigrafia a color; Francis Boyer. - 11. "Retorno a Mistra'"; grabado en madera;
Edmond Casarella, - 12. "Costa obscura, obscura": punta seca ; Lee Chesney. - 13,
"Selenitas"; aguafuerte a color y aguatinta : Minna Citron. -14. "El Ojo de San
Martin"; punta seca a color; Warrington C:olescott. -15. "Observador Nocturne":
grabado en madera; Fritz Eichenberg. - 16. "Cantera Obscura"; intaglio; Joan
Farrar, - 17. "Lunatizado"; aguafucrte : Ernest Freed. - 18, "Quernadura Lenta";
aguafuerte ; Gordon \V. Gilkey. - 19. "Paisaje U rbano'": intaglio; David Glines.
20. "Movimiento'": grahado en madera a color; Riva Helfond. - 21. "San Marcos
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\'enecia"; aguafucrte a color; Cecile Holzinger. - 22. "Calabozo"; intaglio; William
Hunt J. - 23. "Fin del Huracan", intaglio a color; Bernece B. Hunter. - 24. "Ago­
uia en e1 Jardin"; aguafuerte a color; J ol.u L. Ihlc. - 25. "Tres Cardos": gra­
bacia en madera a color; Hans Jelinek. - 26. "jinetes Nocturnos"; litografia a
color; Max Kahn. - 27. "Leyenda de Africa; aguafuerte a color; Ruth Kerko­
vius, - 28. "Turbulencia"; grabado a color; Doris Kreindler. - 29. "Cruci f ixion
1"; grabado en madera; Joseph A. Kurhajcc, - 30. "Ecce Homo"; relieve eu papel
de color; Jacob Landau. - 31. "Construccion N~ 2"; papel cortado; Rita Lef f, - 32.
"Plaza ele 1'1 Reina"; intaglio; Gerson Leiber. - 33. "Dedalo'": intaglio a color;
Dean Meeker. - 34. "Petalos en el Espacio"; intaglio; James Mellon. - 35. "To­
tem"; litografia a color; John Muench. - 36. "Herencia"; intaglio y collage a co­
lor; Michael Ponce de Leon. - 37. "Iconoclastico'": aguafuerte; Rudy Pozzatti.
38. "Espejismo Acuatico"'; collage en metal a color; Nono Reinhold. - 39. "Dos
I'ajaros'": grabado en madera; J olm Roy. - 40. "Espigadores II"; litografia ; Le­
wis \V. Rubenstein. - 41. "La Isla de Circe"; intaglio; Andrew Rush. - 42. "Don
Quijote"; litografia ; Jean Schonwalter. - 43. "Disidente"; grabado en madera;
David Shapiro. - 44. "La Ultima Cena'"; aguafuerte; Tom Turpin. - 45. "Impre­
sion ell' J arelin"; grabado en madera a color; Ansei Uchima, - 46. "Angel"; gra­
baelo en madera; Agate Veeber.-47. "Decima Memoria"; litografia ; June Wayne.
48. "Choza de Pescador de Langosta'"; grabarlo en madera a color; Richard
Zoellner.

FEBRERO

Oleos y Pastcles de Jose Guadalupe Raniirea. - Exposicion prcscntada por la Ca­
leria Mexicana de Arte, Paseo de la Reforma N° 105. Del 4 al 19 ell' fehrero.

El artc del Cartel Polaeo. - Exposicion presentada por el Institute Nacional de
Bellas Artes y la Embajada ele la Republica Popular ell' Polonia en la Sala Interna­
donal elel Musco N acional de A rte Moderno (Palacio de Bellas Artes). El 6 de
Ichrero.

Pilar Schmitter de Fuentes. - Exposicion de pintura prcsentada por c1 Instituto
Mexicano Nortcamcricano de Relaciones Culturales, A. C, en la Galeria Nuevos 'Oa_
lorcs (planta baja ): El 6 ele febrero.

Colibrics y Orquuleas de AIexica, acuarelas de Rufael 1'vfontes de Oca. - Exposi­
cion prcsentada por la Direcci6n General de Difusion Cultural de la Universidad
Nacional Autonoma de Mexico en 1'1 Galeria Universitaria A ristos, Insurgentes Sur
Nil 421. E! 6 cle febrero.

Ruth D. Lechuga. - Exposicion de fotogra fias presentada por la Direccion de In
Escucla Nacioual de Artes Plasticas en \a Sala de Exposiciones, Academia KG 22. El
12 de Iebrcro,

"Aql<i .Y Allii", Nancy Golub y Tacey Tejon. - Exhibicion presentada en la Uni­
versidad de las Americas, kilometre 16, Carretera Mexico-Toluca. EI 12 ell' febrero.

M ashe Kcdcui. -Exposici6n de 31 obras de grabado presentado en la Galeria 1577,
Hidalgo KO 107. EI 12 de febrero.
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/;xposici6n retrospect iva (57-64) de Lilia Carrillo. - Presentada POl' la Direccion
General de Difusion Cultural (l'NA~{) en la Casa del Lago, Bosque de Chapu\tepec.
EI 13 de febrero.

Obras de pintores me.rieanos. - Exposici6u presentada POl' Sears Roebuck de Me­
xico, en honor del coleccionista de arte y actor Vincent Price, en la Sala Velasco
del Palacio de Bellas Artes. EI 18 de fehrero.

Obras de alumnos del Taller de pintura del Instituto Potosino de Bellas Artes. - Ex­
posici6n presentada pOI' el Salon de la Plastica Mexicana del Institute Xacional de
Bellas Artes, Havre NQ 7. EI 18 de febrero.

Cata!ogo:

COllSUelO Alferez : U Grim Verde, Oleo s/fibrarcl; Solucion Puntlllista. Oleo
s/fibracel; Primaucra, Oleo s/fibracel; Vampires. Oleo s/fibracel. - Victoria Al­
COCcI': EI Espectro de la Orquidea, Vinilica sjfibracel; Carmen Alvarado: Danca,
Oleo s/fibracel. - Juan Borras: Mitos Urbanos, Oleo s/fibracel. - Maria Teresa
Caballero: Curiosidod, Oleo s/fibracel.-Caricia Solar, Oleo s/fibracel; Mar, Oleo
s/fibracel; Fuaa, Oleo s/fibracel, - Alberto Cavazos C.. Imagen Final. Oleo s/fi­
bracel. - Gloria Cardona: Selua, Oleo s/fibracel; Cirasoles, Oleo s/Iibracel. - Jose
Carrizales : Matte, Sistema Mixto; Escoria, Sistema Mixto. - Guadalupe Davila:
Arqltitectltra del Molusco, Oleo s/fibraccl, - Arnparo Franco: Sol del Desierto, Oleo
s/fibracel. - Flora Martinez: Dualidad, Oleo s/fibracel. - Elena Mercado: Preludio
mas, Oleo s/fibracel : Elementos, Oleo s/fibraccl : Los Tres Enigmas, Oleo s/fibra­
cel. -- Melania Manteca: Cataclismo, Oleo s/fibracel : Flor del M czquital, Oleo
s/fibracel.-Flora Martinez: Dualidad, Oleo s/fibracel.-Elena Mercado: Prcludio
de Alas, Oleo s/fibracel.-Carmela Nieto: Raices, Oleo s/Eibracel.c-vMcrccdcs R. de
Noyola: Primaries y Complementarios, Oleo s/fibraccl; Intimidad regetal, Oleo
s/fibracel. - Teresa Palau: Mensa]c : Celeste, Vinilica s/fibracel. - J. Guadalupe
Perez: Autorrctraio, Oleo s/tela; Ladrillcra, Oleo s/tela. - Obdulio S. Portillo:
Grises, Oleo s/fibracel. - Silvia Puyou : Cabcsas, Oleo s/fibracel; Gn/po Indiqcna,
Oleo s/fibracel. - Lilia PUYOll: Estudio en Ocres, Oleo s/fibracel. - Celia Rami­
rez: Presaqios, Oleo s/fibracel; Cr/micas Fantiisticas, Oleo s/fibracel; Eclosi/m,
Oleo s/fibracel, - Elia Ramirez: La Presencia del Nahual, Oleo s/fibracel; Inui­
acnes Kaleidoscopicas, Oleo s/fibracel. -- Carmen R. de Martens: Rccucrdos, Oleo
s/Fibracel. - Baltasar Saiz : Las Conciencias del Pueblo, Oleo s/fibracel. - Ange­
lica Villarreal: Diluuio, Oleo s/fibracel; Iii Guisante del Cuento, Oleo s/fihracel ;
Borrasca, Oleo s/fibracel : T'ormenta, Oleo s/fibracel ; Exodo, Oleo s/fibraccl. - Ro­
sa Luz Villasuso: Alegria Cronuitica, Oleo s/fibract'1. -.r. Guadalupe Zuniga: La
Casa del Airp, Oleo s/fibracel,

La Mujer en la Ptdstica. -- Exposicion presentada pOI' el Instituto de Arte de Me­
xico, Puebla N° 141. EI 20 de febrero.

Irene S. Coleman. - Exposici6n de oleos, caseinas y acuarelas presentada par el
Instituto Mexicano Norteamericano de Relaciones Culturales, A. C, Hamburgo KO
115. EJ 20 de Iebrero.
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"EI Viejo ItI0sc/l," - /,intllras de Lucienne. - Exposicion presentada en cl Saltm (lL­
la Plastica Mexicana, Havre N9 7. Del 20 de febrero al 14 de marzo.

"Die: difcrcntes maneras de colcccionar timbres de Israel" - J. Sarin; "Estudio de
los timbres postales de Israel" .. Alberto Block. - Exposici6n Filatelica presentada por
cl Centro Deportivo Israelita, en las Galerias C D. 1., A v. Manuel Avila Camacho
N" 620. Del 23 de Iebrero aIlS de marzo.

25 Litoarafias de Jacqueline Von H ants. -- Exposici6n de Artes Graficas prescn ..
tada por cl Instituto Mexicano-Norteamericano de Relacioncs Culturales, A. C, en
la Galcria Nuevos Valores, Hamburgo N9 115. EI 27 de febrero.

Segundo Festival Pictorico de Acapulco. - Exposicion prcsentada por el Instituto
Nacional de Bellas Artes y La Sociedad de Amigos Extranjeros de Acapulco en el
SaICm dc las Fuentes del Hotel Acapulco Hilton. EI 28 de febrero.

Cataloqo. -1. Alcantara, Ernesto. Noturalcsa icrde. 1962. Oleo s/tela 35 x 2.3. Col.
del autor. - 2. Alcantara, Ernesto. Silueta en la escalcra. 1963. Oleo s/tela. 35 x 100.
Col. del autor.- 3. Anguiano, Raul. Isla de 1'0 cas. 1963. Oleo s/tela, 60 x 1.10. Col.
del autor.-4. Anguiano, Raul. COSC071latf. 1962. Oleo s/tela, 95 x 74. Col del au­
tor. - 5. Anguiano, Raul. La espina. 1964. Litografia, 55 x 72. Col. del autor. - 6.
Arjona, Rolando. La madcja. 1961. Oleo s/tcla, 75 x 100. Col del autor. -7. Arjona,
Rolando. Lectora. 1962. Oleo s/tela. 60 x 50. Col. del autor. - 8. Balderas Garcia,
Andres. Ciencia suicide. Oleo s/tela. 75 x 100. Col. del autor. - 9. Banda Salazar,
Pedro. La coquet ana. 1951. Oleo s/carton, 94 x 65. Col. del autor. -10. Banda Sa­
lazar, Pedro. La mandolina. 1960. Oleo s/carton, 100 x 76. Col. del autor, -11. Be­
lain, Fernando. Familia tcx cocana. 1963. Oleo s/fibracel. 65 x 50. Col. del autor. -12.
Belain, Fernando. Prostitutes en el paisa/e. 1963. Oleo s/fibracel, 50 x 60. Col. del
autor. - 13. Belain, Fernando. Familia tarasca. 1963. Oleo s/fibracel. 50 x 60. Col.
del autor. - 14. Bejar Ruiz, Feliciano. Niiio y gato. Oleo s/tela, 40 x 50. Col. del
autor. -15. Bejar Ruiz, Feliciano. Vienlo. 1964. Oleo s/tela, 40 x 40. Col del autor,
16. Bejar Ruiz, Feliciano. Ilusiow de un niiio. 1964. Oleo s/tela. 40 x 60. Col. del
autor. -17. Bejar Ruiz, Feliciano. l.a niiia de la corona. 1964. Oleo s/tela. 50 x 70.
Col. del autor. - 18. Black, Harold. Cuento goaco. Gothic tale. Oleo s/tela. 66 x 29.
Col. Galeria San Miguel. - 19. Black, Harlod, La que dijo el acul. Oleo s/tela.
109 x 94. Col. Galeria San Miguel. - 20. Black, Harold. Enigma. Esmalte. 84 x 27.
Col. Galeria San Miguel. - 21. Black, Harold. La biisqueda. Esmalte. 28 x 74. Col.
Galeria San Miguel. - 22. Black, Harold. La sangre del Mcrtir. Esmalte. 85 x 28.
Col. Galeria San Miguel.-23. Brooks, Leonardo. Venecia. 1963. Oleo s/tela. 60xSO.
Col. del alltor.-24. Brooks, Leonardo. Manzanillo. 1960. Oleo s/rnasonite, 60x40.
Col. del autor. - 25. Brooks, Leonardo. Valle de los espcjos. 1960. Oleo s/tela.
60 x 40. Col. del autor. - 26. Carter, Whitford. Desnudo. 1963. Oleo s/tela, 72 x 30.
Col. del autor, - 27. Carter, Whitford. Es pantos en los 11lltros. 1963. Oleo s/tela.
65.8 x 94.8. Col del autor. - 28. Carter, Whitford. La nochc, 1962. Oleo s/rnasonitc.
76 x 72. Col. del autor. - 29. Carrillo, Lilia. N aturalesa muerta. 1963. Oleo s/tela.
60 x 80. Col. de la autora, - 30. Carrillo, Lilia. Frente al rio. 1963. Oleo s/tela.
49 x 64. Col. de la autora, - 31. Castaneda, Pilar. La [abrica. 1962. Oleo s/tela, 1.05
x 69. Col. de la autora. - 32. Castaneda, Pilar. La charla. 1962. Oleo s/tela 70 x 110.
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Col. de la autora. - 33. Castellanos, Julio. Autorretraio, Oleo s/rnadera. 35 x 27. Col.
Museo N acional de Arte Moderno. - 34. Castro Pacheco, Fernando. Mujcr J' niiio
N' 2. Oleo s/tela. 113 x 90. Col. Galeria de Arte Mexicano. - 35. Castro Pacheco,
Fernando. En la tarde. Oleo s/tela. 90 x 113. Col. Galeria de Arte Mexicano. - 36.
Costa, Olga. Bodeqon. 1962. Oleo s/rnasonite. 57 x 77.5. Col. Sal6n de la Plastica
Mexicana. - 37. Chavez Morado, Jose. Arrullo, 1963. Oleo s/masonite, 45 x 50. Col.
Salon de la Plastica Mexicana. - 38. Dosarnantes, Francisco. Maria. (Cabeza).
1963. Oleo s/tela, 50 x 60. Col. del autor. - 39. Dosamantes, Francisco. Acopilco.
(Paisaje). 1963. Oleo s/tela. 50x60. Col. del autor.-40. Dosamantes, Francisco.
Naturalesa muerta, con pllitanos. 1963. Oleo s/tela. 50 x 60. Col. del autor. -- 41.
Estrada, Arturo. La zanja. 1962. Oleo s/tela. 65.5 x 80. Col. del autor. - 42. Fel­
guerez, Manuel. Vuelo especial NQ 1. 1961. Oleo s/tela, 120 x 90. Col. del autor, --43.
Felgucrez, Manuel. Pintura 1. 1961. Oleo s/tela, 90 x 37. Col. del autor. - 44. Fil­
cer, Luis. La /lmda. 1963. Plastico y 6leo. 70 x 80. Col. del autor. - 45. Flores Ma­
zzini, Hugo. Paisa]e nocturne. 1962. Oleo s/tela. 80 x 70. Col. del autor, -46. Flo,
res Mazzini, Hugo. Candelillas. 1963. Oleo s/tela. 50 x 70. Col. del autor. -47.
Flores Mazzini, Hugo. Dcsnudo. 1963. Oleo s/tela, 60 x 80. Col. del autor. - 48. Fon­
seca, Jose Jesus. Contexte citadino. 1963. Oleo s/tela, 50 x 70. Col. del autor.
49. Fonseca, Jose jesus. Pueblos del hombre. 1963. Acrilico s/tela, 55x80. Col. del au­
tor.-50. Gallanlo, Jcsus. FIibrica. Oleo s/tela y masonite. 60 x 120. Col. del
Salon de la Plastica Mexicana. - 51. Garcia Guerrero, Luis. Manontial. 1961. Oleo
s/tcla. 48 x 44. Col. Galeria de Arte Mexicano. - 52. Garcia Guerrero, Luis. Vege­
tacion de in-uierno. 1961. Oleo s/tela. 30 x 20. Col. Galeria de Arte Mexicano, - 53.
Gerso, Gunther. Imagen obsesiua. 1962. Oleo s/masonite, 46 x 55. Col. Galeria de
Arte Mexicano. - 54. Gerso, Gunther. M ansian de piedra. 1962. Oleo s/rnasonite.
54 x 72. Col. del autor. - 55. Gonzalez Villarreal, Maria de Jesus. La niiia del qucc­
quemetl. 1963. Mixta tela triplay. 62x91. Col. de la autor:1.-56. Toysmith, Jean
Sinclair S. de. Hermanos. 1964. Pintura Plastica sabre masonite. 57 x 65. Col. de la
aurora. - 57. J oysmith, Jean Sinclair S. de. La familia. 1964. Plastica s/rnasonite.
57 x 65. Col. de la autora. - 58. J oysrnith, Jean Sinclair S. de. Niiios jugando. 19tH.
Pintura plastica sabre masonite. 57 x 65. Col. de la autora. - 59. June. A la orilla
de la [oresta. 1963. Oleo s/rnasonite, 6Ox39. Col. de la autora.-60. June. Bou­
quet N~ 1. 19tH. Oleo s/tela. 60 x 45. Col. particular. - 61. June. Bouquet NQ 2.
19tH. Oleo s/tela. 59 x 44. Col. de 1a autora. - 62. Kahle, Frida. Los cocos. Oleo
s/rnasonite, 200 x 35. Col. Musco Nacional de Arte Moderno. - 63. Kortlang,
Diedrich. Musica. Grabado en madera. 92 x 60. Col. Galeria San Miguel. - M.
Kortlang, Diedrich. Caile en La Habana. Oleo s/triplay. 78 x 55. Col. Galeria San
Miguel. - 65. Krauss, Macrina. Sandias. 1962. Oleo s/Hbracel. 50 x 117. Col, de
la autora. - 66. Krauss, Macrina. Flores de manito. 1961. Oleo s/rnasonite. 60 x 90.
Col. de la autora. - 67. Krauss, Macrina, Nube. Oleo s/fibracel. 70 x 85. Col. de
la aurora. - 68. Lopez Vazquez, Rafael. Paisajc de Tamuhin, S. 1.. P. 1963. Tem­
ple al huevo s/tela y madera. 43 x 63. Col. del autor. - 69. Lopez Vazquez, Ra­
fael. Mujer del Tamuliin. 1963. Temple al huevo s/tela y triplay. 60 x 100. Col. del
autor. -70. Lugo, Amador. Tormcnta. 1963. Oleo s/tela y masonite. 45 x 122. Col.
Salon de la Plastica Mexicana. -71. Lug-a, Amador. Valle de San Miguel. 1963.
Oleo s/triplay. 30 x 61. Col. Salou de 1a Plastica Mexicana. '- 72. Lugo, Amador.
A lrcdedor de Guanaiuato. 1963. Oleo s/triplay. 40 x 61.5. Col. Salon de ln Plastica
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Mexicaua. - 73. Maka. Cosmos. Oleo s/tela, 80 x 120. Col. de la autora. -74. Mar­
tinez Arteche, Hector. Cabaiias sobrc cl lago St. Clair. Oleo. 85 x 60. Col. del au­
tor. -75. Martinez Boronat, Modesto. Nadie y muchos. 1963. Dibujo a tinta china.
102x 75. Col. del autor. -76. Martinez Boronat, Modesto. Estampa de la historia.
1964. Dibujo a tinta china. 63 x 50. Col. del autor. -77. Martinez Boronat, Mo­
desto. H omena]e a Cuauhiemoc. 1963. Dibujo a tinta china. 70.5 x 51 Col. del au­
tor. -78. Martinez Boronat, Modesto. Homenaje a Hidalgo. 1963. Dibujo a tinta
china. 70.5 x 57. Col. del autor. -79. Martinez Boronat, Modesto. Pesadilla. 1964.
Dibujo a tinta china. 70 x 52. Col. del autor. - 80. Marx Bennett, Marcia. Iglesia
de pueblo. 1963. Oleo s/papel. 79.5 x 60. Col. de la autora. - 81. Marx Bennett,
Marcia, Vendedoro de flo res. 1964. Collage y oleo s/papel. 30.5 x 19. Col. de la au­
tara. - 82. Marx Bennett, Marcia. M argaritas. 1963. Oleo s/fibracel, 70 x 49. Col.
de la autora, - 83. Marx Bennett, Marcia. 1.0.1' glo/los. 1963. Oleo y collage s/fibra­
eel. 54 x 39. Col. de la autora. - 84. Marx Bennett, Marcia. Fantasia royal. 1964.
Collage y oleo s/papel. 43 x 29. Col. de la autora. - 85. Marx Bennett, Marcia.
:\-iiio. Aguafuerte. 12x 11. (DONATIVO DE LA AUTORA). 86. Maxwell, Ro­
bert. Paisa]c con pla}'a ro]a. Oleo s/tela. 42 x 57. Col. Galeria San Miguel. - 87.
Maxwell, Robert. Esquina. Oleo s/tela. 51 x 71. Col. Galeria San Miguel. - 88. Max­
well, Robert. Recogiendo semillas. Oleo s/papel. 65 x 55. Col. Galeria San Miguel.
89. Monroy Becerril, Guillermo, Dedicatoria plastica a Iua« Sebastian Bach. 1963.
Oleo s/Iibracel. 50 x 65. Col. del autor. - 90. Monroy Becerril, Guillermo. Perso­
na]c del mundo interior. Oleo s/tela. 95 x 56. Col. del autor. - 91. Moreno Cap­
devilla, Francisco. Un mundo de ilusiones. Acrilico s/masonite. 72 x 138. Col. del
autor. - 92. Moreno Capdevilla, Francisco. Tragedia. 1961. Acrilico s/tela, 86 x
74.5 Col. del autor. - 93. Nancarrow, Annette. Estudlo Colima. 1963. Oleo s/fibra­
eel. 90.5 x 67. Col. del aut or. - 94. Nancarrow, Annette. Interior iglesia. 1960. Oleo
s/fibraccl. 61 x 46. Col. del autor. - 96. Nancarrow, Annette. Nina de Acapulco.
1962. Lapiz s/papel. 160x42. Col. del autor, (DONATIVO DE LA AUTORA).
97. Nefero. La cosccha. Oleo s/tela, 65.5 x 80.5. Col. Salon de la Plastica Mexica­
na. - 98. N e£ero. La familia. 1959. Oleo s/tela. 80 x 65.5. Col. Salon de la Plastica
Mexicana. - 99. Nierman, Leonardo. A rrabal. 1964. Mixta s/masonite. 40 x 60. Col.
del autor. -100. Nierman, Leonardo. Puerto cn la noche. 1963. Mixta s/masonite.
60 x 80. Col. del autor, - 101. Nierman, Leonardo. Fucqo mtiqico. 1963. Mixta s/
masonite. 60 x 80. Col. del autor. - 102. Nierman, Leonardo. Crater. 1964. Mixta
s/rnasonitc. 60 x 80. Col. del autor. - 103. Nierman, Leonardo. Ciudad prisnuitica.
19M. Oleo s/rnasonite. 60 x 80. Col. del autor, - 104. Nierman, Leonardo. La ciu­
dad blanca. Mixta s/rnasonitc. 45 x 34. (DONATIVO DEL AUTOR).-105.
Nufiez y Nunez, Juan. Angustia poria radiacion. 1962. Tecnica mixta s/papel.
122 x 122. Col. del autor. -106. Ocampo, Jsidoro. En el burladero. 1961. Shelac
temple lacado s/madera. 1.22x 72.5. Col. del autor. - 107. Osorio, Trinidad. Canto
l ', (Los Amantes). 1963. Oleo s/tela. 125 x 110. Col. Salon de la Plastica Mexi­
cana. - 108. Osorio, Trinidad. Canto V. (Los enamorados). Oleo s/tela. 90 x 130.
Col. Salon de Ia Plastica Mexicana. - 109. Palencia, Marisa. EI sueiio de Nicki.
1963. Oleo s/tela, 55 x 55. Col. de la aut ora. -110. Palencia, Marisa. Marifla. 1963.
Acuarela. 37.5 x 56. Col. de la autora. - 111. Palencia, Marisa. Refleios de un '11;­
drio. 1963. Oleo s/papel. 151.5 x 42. Col. de la autora, -112. Parada, Dolores de,
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Flores. Oleo s/rnasonite. 28 x 68. Col. de la autora. - 113. Parada, Dolores de. Flo­
res blancas. 1963. Oleo s/tela. 91x50. (DONATIVO DE LA AUTORA).-114
Pelaez, Antonio. L11:: azul. Oleo s/tela, 81 x 60. Col. Galeria de Arte Mexicano,
- 115. Pinto, James, Brillo C11 el horizonte. Oleo s/tela, 43 x 99. Col. Galeria San
Miguel. -116. Pinto, James. Naturaleza muerta. Oleo s/tela. 40 x 101. Col. Ca­
leria San Miguel. - 117. Preux, Roberto. La torrc de Adriano. Oleo s/masonite.
61 x 50. Col. Galeria de Arte Mexicano. -118. Preux, Roberto. Paisa]c nocturne.
Oleo s/masonite. 61 x 50. Col. Galeria de Artc Mexicano. -119. Quiroz, Esquivel,
J esus, Marina. 1963. Oleo s/Fibracel. 80 x 61. Col. del autor. - 120. Quiroz Es­
quivel, jesus. Pesadilla. 1963. Oleo s/tela. 64 x 55. Col. del autor. -121. Rabel,
Fanny. La csjinqc. 1962. Acrilato s/masonite. 30 x 29. Col. de la autora, - 122.
Rabel, Fanny. La !'areja. 1961. Tecnica mixta s/masonite. 30 x 29. Col. de la au­
tara. - 123. Rabel, Fanny. M etropoli. 1963. Tecnica mixta, 80 x 122. Col. Salon
de In Plastica Mexicana, - 124. Ramirez, Antonio. Cactus. 1963. Oleo s/tela,
100 x 75. Col. del autor. - Ramirez, Antonio. Las notlcias. 1963. Oleo s/tela 100 x 75.
Col. del autor. -126. Ramirez, Antonio. Cuadros. 1963. Oleo s/tela, 100 x 60. Col.
del autor. -127. Raskob, Joseph. Desafio. 1957. Oleo s/masonite. 89 x 62. Col. del
autor, - 128. Raskob, Joseph. Ptiizcuaro. 1962. Oleo s/tela. 67 x 60. Col. (lei autor.
- 129. Ripoll Montaner, Pedro. Conuento colonial. 1963. Oleo s/masonite. 50 x 40.
Col. del autor, - 130. Ripoll Montaner, Pedro. Tip a tlascalteco. 1962. Olen
s/rnasonite. 54 x 45. Col. del autor. - 131. Ripoll Montaner, Pedro. Pucsta de sol
en Acapulco. 1962. Oleo s/carton, 50 x 40. Col. del autor. -- 132. Rivera, Diego.
Raices. Acuarela s/tela, 46 x 60. Col. Museo Naeional de Arte Moclerno.-133. Rowe,
Joy. Paisaje y Caballo. Pastel s/papel. 30 x 47. Col. Galeria San Miguel. -134.
T-I.nwe, Joy. Trcs cruces. Pastel s/papel. 34 x 54. Col. Galeria San Miguel.
--135. Rowe, Joy. FIaTt'S. Pastel s/papel. 37 x 26. Col. Galeria San Miguel. -136.
Salomon, Amilcar. Llamas del PCTlI. Oleo s/tela 59 x 84. Col. Galeria Arte de Co­
leccionistas, - 137. Samuelson, Fred. Crecimiento de la flor. Oleo s/masonite.
57 x 61. Col. Galeria San Miguel. - 138. Samuelson, Fred. Excelsior. Oleo s/tela
s/rnasonite, 70 x 60. Col. Galeria San Miguel. -139. Samuelson, Fred. Semillero.
Oleo s/tela. 92 x 71. Col. Galeria San Miguel. - 140. Sanchez, Carlos. i Ya c'I?s

como cres ? Oleo s/tela. 60 x 70. Col. Sal{J11 de la Plastica Mexicana. - 141. Sand­
berg Johansson, Rosalie. Corrida. 1963. Oleo s/tela, 100 x 49. Col. de la autora.v­
142. Sandberg Johansson, Rosalie. La niujer mistu:a. 1963. Oleo s/tela, 61 x46. CoL
de la autora. - 143. Sandberg Johansson, Rosalie. La ducha; 1963. Oleo s/tela.
75 x 31. Col. de la autora. - 144. Schmi1l, Jose Manuel. El mutilado, 1963. Oleo
s/tela. 75 x 85. Col. del autor. -145. Schmill, Jose Manuel. Flores y niiios. 1963.
Oleo s/tela. 60 x 50. Col. del autor. - 146. Schmill, Jose Manuel. H ocico rota N?
1. 1964. Oleo s/tela, 20x25. Col. del autor.-147. Schmil1, Jose Manuel. Ilocico
rota N9 2. 1964. Oleo s/tela, 25 x 30. Col. del autor. -148. Schmill, Jose Manuel.
H ocieo rota N9 3. 1964. Oleo s/tela. 25 x 30. Col. del autor, -149. Snyder, Dor­
cas. Barcos pesqucros. Pintura de color s/pnpel, 29 x 47. Col. Galeria San Miguel.­
150. Snyder, Dorcas. Mercado de rcbocos. Gouache s/papel, 57 x 39. Col. Galeria
San Miguel. -151. Snyder, Dorcas. Caicdral en Corpus Christi. Mate color s/papel.
48 x 27. Col. Galeria San Miguel. - 152. Snyder, Dorcas. San Miguel con ull,C]eles.
Mate color s/papcl, 53 x 39. Col. Galeria San Miguel. - 153. Snyder, Dorcas.
Vendedor de [ruta. Mate color s./papcl. 56 x 40. Col. Galeria San Miguel. -,154.
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Snyder, Oliver. M! alter ego. Oleo s/rnasonite, 55 x 71. Col. Galeria San Miguel.­
155. Snyder, Olivier. Mi alter ego. Oleo s/masonite. 61 x 76. Col. Galeria San Mi­
guel. - 156. Snyder, Oliver. Eleuacion. Oleo s/rnasonite, 61 x 92. Col. Galeria
San Miguel. - 157. Snyder, Oliver. La cucua. Oleo s/masonite. 61 x 92. Col. Galeria
San Miguel. - 158. Snyder, Oliver. Las rcdes. Oleo s/masonite. 60 x 89. Col. Ga­
lcria San Miguel. -159. Soriano, Juan. Serie "Edipo nino". 1963. Dibujo a tinta
s/papel japones. 34 x 24. Col. del autor. (DONATIVO DEL AUTOR).-l60.
Soto, Rosendo. Tirnovo. 1962. Acrilico s/triplay. 100 x 61. Salon de la Plas­
tica Mexicana. - 161. Sterling, Margaret. La piasa. Oleo s/tela, 51 x 40. Col.
Galeria San Miguel. - 162. Sterling, Margaret. Espejismo. Oleo s/te1a. 66 x 82.
Col. Galeria San Miguel. -163. Sterling, Margaret. Naturalesa mucrta en rosa.
Oleo s/tela. 87 x 64. Col. Galeria San Miguel. - 164. Tabuena, Nina. M ontaiias
acules. Tinta china s/papel, 49 x 74. Col. Galeria San Miguel. -165. Tabuena, Ni­
na. o [(1SO. Tinta acuarela s/papel. 42 x 52. Col. Galeria San Miguel. - 166. Ta­
buena, Nina. Lcchero. Tinta acuarela s/papel. 49 x 39.5. Col. Galeria San Miguel.­
167. Tabuena, Nina. Parroquia. Gouache s/papel, 37 x 27. Col. Galeria San Mi­
guel. (DONATIVO DE LA AUTORA).-168. Tabuena, Romeo. Vendcdorcs
de [ruia. Oleo s/rnasonite, 76 x 44. Col. Galeria San Miguel. - 169. Tabuena, Ro­
meo. Barqueros. Oleo s/masonite. 66 x 96. Col. Galeria San Miguel. - 170. Tabuc­
na, Romeo. Campesinos. Oleo s/mascnite. 62 x 76.5. Col. Galeria San Miguel.-­
171. Tabuena, Romeo. Hombre con gallo. Oleo s/rnasonite. 99 x 78. Col. Galeria
San Miguel. - 172. Tabuena, Romeo, Paisa]c en azul. Oleo s/masonite. 53 x 65. Col.
Galeria San Miguel. (DONATIVO DEL AUTOR ). -173. Tamayo, Rufino.
Naturalcsa muerta en azul, Oleo s/tela, 35 x 54,6. Col. Museo Nacional de Arte
Moderno. - 174. Taylor, Frederick. Unicornio 11leXieallO. Oleo s/masonite. 60 x 76.
Col. Galeria San Miguel. - 175. Taylor, Frederick. Iglesia en Mitla. Oleo s/tela.
71 x 81. Col. Galeria San Miguel. -176. Taylor, Frederick. Mirando San Miguel.
Oleo s/tela, 61 x 76. Col. Galeria San Miguel. -177. Taylor, Frederick. Iglesia
en San Iuanito, Oa.1:. Oleo s/tela. 92 x 77. Col. Galeria San Miguel. -178. Tay­
lor, Frederick. En el inercado, San Miguel. Oleo s/tela. 102 x 82. Col. Galeria San
Miguel. -179. Taylor, Nova. Cosmos. Oleo s/tela, 76 x 61. Col. Galeria San Mi­
guel. -180. Taylor, Nova. Pais dcsconoculo. Oleo s/tela, 61 x 76. Col. Galeria
San Miguel. - 181. Taylor, Nova. El campo COIl organo. Oleo s/masonite. 69 x SO.
Col. Galeria San Miguel. -182. Taylor, Nova. Playa Comber. Oleo s/tela, 46 x 77.
Col. Caleria San Miguel. - 183. Taylor, Nova. Erranic. Oleo s/tela, 36 x 46. Col.
Galeria San Miguel. - 184. Taylor, Nova. Desnudo en azul. Mixta s/carton,
17 x43. Col. Galeria San Miguel. (DONATIVO DE LA AUTORA). -185. To­
rres Palomar, Jose. Paisaje estilo Tonalti. 1963. Aerilato s/carton, 98 x 77. Col. del
autor. - 186. Urueta, Cordelia. Remolino. Oleo s/te1a. 98 x 80. Col. Musco Na­
donal de Arte Moderno. - 187. Valetta. Creptisculo lunar. 1961. Oleo a/tela.
114 x 127. Col. de la autora, -188. Valetta. Huipllcs grandes. 1962. Oleo s/tela.
91 x 142. Col. de la autora. -189. Valetta. Los escaloncs. 1962. Oleo s/tcla. 102 x
114. Col. de la autora. - 190. Val etta. Las ollas abandonadas. 1961. Oleo s/tcla.
92 x 127. Col. de la autora, -191. Val etta. Retorno. Oleo s/tela. 56 x 90. Col. de Ia
autora, -192. Valetta. Antitcsls. Oleo s/tela. 61 x 89. Col. de la autora_-193. Xa­
vier, Hector. Niiia con sombrero. Tinta. 55 x SO. Col. del autor. -19l. Xavier,
Hector, Niiia. Tinta. 55 x SO. Col. del autor.
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1':xposici6n Concurso:

1. AGUILERA MARQUEZ, Silvio (1941). l caro. 1963. Acrilico s/rnasonitc. 21 x 37.
Col. del autor.-2. AYALA GUZMAN, Hector (1933). Pcscadorcs. 1964. Oleo
s/tela. 60x121. Col. del autor.-3. BELAUNZARAN, Carlos (1940). Piedra
sobrc piedra. 1963. Oleo s/tela. 90 x 70. Col. del autor. - 4. BELAUNZARAN,
Carlos (1940). Grito de la piedra. 1964. Oleo s/rnasonite. 122 x 61.5. Col. del alltor.-­
S. BARRAGAN, Elsa (1941). Rcchaso. 1963. Oleo s/papel, 64.5 x 50. Col. del au­
tor.-6. BARRAGAN, Elsa (1941). Presencia. Oleo s/masonite, 95 x 70. Col. <1c'1
:tutor.-7. BAEZ BORONAT, Daniel (1932). Las grutas. 1962. Oleo yacrilico
s/tela. 130 x 90. Col. del autor. - 8. CIROU REYES, Roberto (1934). S andias.
1961. Oleo s/triplay, 40 x 80. Col. del autor, - 9. CIROU REYES, Roberto (1934).
Claudia. 1963. Oleo s/tela. 40 x 74. Col. del autor. - 10. CUEVAS MAYA, Jaime
(1933). EI nino. 1964. Oleo s/madera. 40 x 61. Col. del autor, -11. CERECERO
SANDOVAL, Eloy (1929). EI viejo de la danea. 1963. Oleo s/tela. 112x61. Col.
del autor. -12. CUEVAS DE LA MORA, Victor (1930). Tiniebla y pcsa­
dumbrc. 1964. Oleo s/tela, 99 x 60. Col. del autor. - 13. CAZARES CAMPO S.
Jorge (1937). Xochicalco, 1962. Oleo s/tela. 61 x 140. Col. del autor.-14. CA.­
ZARES CAMPOS, Jorge (1937). Ocumba. 1964. Oleo s/tela, 47 x 78. Col. del
autor, -15. CANTU GUZMAN, Gerardo (1934). Paisaie de Sacromonte. 1963.
Oleo s/tela, 100x75. Col. del autor.-16. CANTU GUZMAN, Gerardo (1934).
Andalucia. 1963. Oleo s/tela. 97 x 77. Col. del autor. -17. CANTU GUZMAN,
Gerardo (1934). Chepultepec. 1963. Oleo s/tela. 120 x 90. Col. del autor. - IS.
CASTILLO MACEDO, Leopoldo (1940). Calle de Morelia. 1963. Piroxilina
s/masonite, 46 x 68.5. Col. del autor, -19. DIAZ, Juan Luis (1939). Obrcro. 1964.
Temple s/tela, 84x59. Col. del autor.-20. DIAZ, Juan Luis (1939). Niiio COil

niuiicca blanca. 1963. Temple s/tela, 93 x 60. Col. del autor. - 21. DONlZ, Ro­
herto (1934). Sin titulo N' 3. 1963. Oleo s/tela. 65 x 81. Col. del autor. - 22.
ELOURDUY WALTHER, Ma. Guadalupe (1943). Daniel. Pastel s/cartulina.
60 x 90. Col. de la autora. - 23. EHRENBERG, Felipe (1943). Los ul1/sicas. 1963.
Epoxis c/tintas. 39 x 56. Col. del autor. - 24. FITZIA (1931). Neche diagonal.
1963. Oleo s/tela. 100 x 70. Col. de la autora. - 25. FUENTES, Iliana (1933).
Mi [ardi«. 1963. Oleo s/papel, 48.5 x 31.5. Col. de la autora. - 26. FUENTES,
Iliana (1933). EI parque. 1963. Oleo s/rnasonite. 34.5 x 29. Col. de la autora. - 27.
GONZALEZ BECERRIL, Irene (1938). Blanco y negro. 1964. Oleo s/tela. 112 x
71. Col. de la autora.-28. GARCIA BAUTISTA DE H., Sonia (1934). Las
comadrcs. 1964. Oleo s/tela. 50 x 60. Col. de la autora. - 29. GUERRERO, Daniel
(1930). Valle de Oaxaca. 1962. Oleo s/tela. 60 x 50. Col. del autor. 30. - GAL­
VEZ AVILES, Byron (1941). Atardecer en cl Mesquital. 1963. Oleo s/te1a. 60 x
90. Col. del autor.-31. GUNTEN, Roger Von (1933). Nausicaa sllucstrc. 1963.
Oleo s/tela, 70 x 80. Col. del autor, (ler. Premio). - 32. GUNTEN, Roger Von
(1933). Dama del berro amarillo. 1963. Oleo s/tela. 61 x 46. Col. del autor.-33.
GUNTEN, Roger Von (1933). La Diana Casodora: 1963. Oleo s/tela. 61 x 51.
Col. del autor. - 34. GUNTEN, Roger Von (1933). La fiesta de la niiia rcbeidc.

1963. Oleo s/tela. 51x61. Col, del autor.-35. GARCIA MAZON, Rafael (1938).
/'cndcdora de sandias. 1963. Oleo s/tela. 72.5 x 102. Col del autor, - 36. GARCIA
PONCE, Fernando (1933). Propositn dinomico. 1963. Oleo s/rnnsonitc. 55 x 47.
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Col. del autor. (2Q Premio).-37. GARCIA PONCE, Fernando (1933). Exl)c­
ricncia secreta. 1963. Oleo s/tela. 64 x 120. Col. del autor. - 38. GARCIA PON­
Cli, Fernando (1933). Lenqua]e intuitiuo. 1963. Oleo s/tela. 60x50. Col. del au­
tor. 39. GARCIA PONCE, Fernando (1933). Elementos alterados. 1963. Oleo
s/tela. 110x 130. Col. del autor. -40. GARCIA PONCE. Fernando (1933). Lu:
y tierra. 1962. Oleo s/rnadera, 80 x 60. Col. del autor. -41. HERRERA ARRO­
YO, Tclesforo (1931). Las hojas de doiia Meche. 1964. Acrilicos s/tela. 50x80.
Col. del autor. - 42. HUIZAR AGUAYO, Antonio (1933). Vendedora. 1963. Oleo
s/rnasonite. 54 x 49. Col. del autor. - 43. HERNANDEZ URBAN, Miguel (1936).
El patio grande. 1963. Acrilico s/masonite. 91 x 120. Col. del autor, -44. JURA­
DO, Carlos (1929). El descubrimiento. 1962. Oleo s/tela. 106 x 89. Col. del antor.
45. KRAMSKY, Armando (1934). La ciudad. 1963. Oleo s/tela. 135 x 70. Col. del
autor, - 46. LAGUNA NAPOLES, Luis (1935). M aternldad. 1%3. Oleo s/fibra­
eel, 59.5 x 86.5. Col. del autor. - 47. LAZOS, Paula (1941). Dimension crepuscu­
lar. 1964. Acetate y collage s/rnasonite. 30 x 40. Col. de la autora, - 48. MER­
cxno. Jorge A. (1938). Intcqracion N9 5. 1963. Oleo s/tela, 50 x 65. Col. del
aut or. -49. MORALES ZENTELLA, Jorge (1937). Sin trabajo, 1961. Oleo
s/tela. 25 x50. Col. del autor.-50 MOLINARES, Andres (1935). Los pdjal'Os.
1963. Oleo s/tela. 75 x 110. Col. del autor. - SI. MOLINARES, Andres (1935).
Frutos dorados. 1963. Oleo s/tela. 140 x 100. Col. del autor, - 52. MARTINEZ
AMPARAN, Victor (1932). Ciudad dormida. 1960. Oleo s/tela, 102 x 71. Col.
del autor, - 53. MORALES VALDES, Antonio (1937). Paisa]e. 1963. Oleo
s/tcla. 82.5 x 114. Col. del autor. - 54. MEJIA SERVIN, Jaime (1940). Paisajc
nocturne. 1963. Oleo s/tela. 100x 80. Col. del autor. - 55. MARTINEZ JIME­
NEZ, Victor (1936). Pescado. 1963. Oleo s/tela. 90x70. Col. del autor.-56.
~1ARTINEZ JIMENEZ, Victor. Naturaleza muerta. 1963. Oleo s/tela, 85 x 115.
Col. del autor. - 57. MARTINEZ JIMENEZ, Victor. (1936). Figura en rcposo.
1963. Oleo s/tela. 90 x 70. Col. del autor. - 58. MORALES GUERRA, Enrique
(1931). Ftibrica. 1963. Gouache s/fibracel. 86x50. Col. del autor, (3er. Premia).
59. MAYO, Muff. Caballos en la nieue. 1964. Oleo s/tela. 70 x 50. Col. del autor.
60. MARMY PRADO, Nadine (1940). Metamorfosis en blanco. 1963. Oleo s/te1a.
122x143. Col. de la autora.-61. MARMY PRADO, Nadine (1940). Mctamor­
[osis m azul. 1963. Oleo s/tela. 141 x 142. Col. de la aurora. - 62. MARMY
PRADO, Nadine (1940). M eiamorfosis en amarillo. 1963. Oleo s/tela. 127 x 133.
Col. de la autora, - 63. MARMY PRADO, Nadine (1940). Objclo nuiqico. 1963.
Oleo s/tela. 77 x 91. Col. de la autora. (5Q Premia). - 64. NERI ZAGAL, Luis
(940). Pintura N(1 2.1963. Acrilico can tinta s/papel. 32.5 x 25. Col. del autor.v­
65. NERI ZAGAL, Luis (1940). Piniura NP 3. 1963. Acrilico c/tinta s/papel,
32.5 x 25. Col. del autor. - 66. N ARANJO, Rogelio (1936). J aula con pajaro.
1963. Piroxilina s/fibracel. 84 x 64. Col. del autor. - 67. ORTEGA OROZCO,
Armando (1939). Ratio N° 1. 1963. 60 x 80. Col. del autor.- 68. PRIDA BA­
H.RIOS, Ramon (1932). Crcpusculo. 1963. Acuarela y tintas s/carton, 47 x 31.
Col. del autor. - 69. PRI DA BARRIOS, Ramon (1932). Vioiacion. 1963. Acua­
rela y tinta s/carton. 43 x 31. Col. del aut or. -70. PRIDA BARRIOS, Ram6n
(1932). Pauo real licrulo. 1963. Acuarela y anilina s/carton 43 x 31. Col. del autor. ­
71. PRIDA BARRIOS, Ramon (1932). Leon 1963. Acuarela y anilin.i s/cart(l11.
43 x 31. Col. del antor. -72. PRIDA BARRIOS, Ramon (Il)32). Figums. 1()63.
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Acuarcla, tinta y anilina s/carton, 43 x 31. Col. del autor. -73. RAnCHI NSKEY
JAET, Miriam (1941). Pare]a. 1963. Oleo s/tela. 45 x 80. Col. de Ja autora.-74.
RAMIREZ ARELLANO, Gilberto (1942). Paisaje. 1964. Temple sitch. 88x61.
Col. del aut or. -75. RANGEL SANCHEZ, Mario Humberto (1938>. Colcccto­
nistas. 1964. Oleo s/tela. 50 x 70. Col. del autor. -76. RANGEL SANCHEZ,
Mario Humberto (1938). Baja tccho. 1964. Oleo s/tela, 45.5 x 55. Col. del autor.-­
77. RIO HAZA, Marcelo del (1931). Niiias. 1963. Acrilato s/fibracel. 45x60.
Col. del autor.-78. ROMO CURIEL, Graciela (1934). Paisaje. 1963. Oleo s/tc1a.
100x53. Col. de la autora.-79. ROMO, Heber (1940). Dcsnudo. 1962. Oleo
s/masonite. 49x69. Col. del autor.-80. SIGAL KIRSH, Isaac (1942). SCI'pinlle
Nkiebi. 1962. Tecnica mixta s/ilustraci6n. 70.5 x 27. Col. del autor.-81. SIGAL
KIRSH, Isaac (1942). Difcrcncia de opinioncs. 1962. Tecnica mixta s/ilustraciou.
54.5 x 34.5. Col. del autor. - 82. S ULKES, Ilona (1938). La preaunta. 1962. Oleo
s/cart6n. 35 x 45. Col. de la autora, - 83. TEIXEIRO CHAVEZ, Alfredo Leon
(1936). Pintura N9 1. 1963. Pintura cruda s/carton. 57.5 x 73. Col. del autor. - 8-t
TEIXEIRO CHAVEZ, Alfredo Leon (1936). Pintura NQ 2. 1964. Pintura cruda
s/cart6n. 49 x 68. Col. del aut or. - 85. TEl XEIRO CHAVEZ, AI Iredo Leon
(1936). Pintura N9 3.1964. Pintura cruda s/cart6n. 90 x 61.9. Col. del autor, (4"
Premio).-86. TREJO ROMANO. Raquel, Musicos. Oleo s/fibracel. 70.5x80.
Col. del autor.-87. VILLA FRANCO MUROZ. Oscar (1940). Los nouios. 1963.
Mixta s/tela, 110 x 70. Col. del autor, - 88. ZAVALA, Enrique (1935). Bodeqon.
1963. Oleo s/tela, 80 x 65. Col. del autor, - 89. ZU~IGA, Jose (1937). Xuc:»
Pasco. 1964. Oleo s/tcla. 80 x 60. Col. del autor.

Almoneda de Ob[etos de Arie y Alhajas Pro-Scminario Menor de la Arquidii;ccsis
de jlfcxico. - Subasta organizada por c\ EXCll1o. Sr. Arzobispo Prirnado de Mexico,
Miguel Dario Miranda,' en el Salon (lei Angel del Hotel Maria Tsabel, EI 29 de
fehrero.

CATALOGO de los objetos de artc y alhajas que fucron puestos en suha-tn :

1. Cuatro cromos con rnotivos de cacerias. 32x4S.-2. Imagen de Nucstra Sefior., de
Covadonga. Cromolitografia s/teIa. 82 x 58. - 3. "Gall os de pelea". Gouache'
de j esus Reyes Ferreira. 87 x 57. - 4. "Puerta del Bautisterio de San Francisco
Acatepec", Oleo anonimo s/tabla. 28 x 39. - 5. "Campcsinos". Grabado en madera
Iirmado por G. P. P. 21 x 27. - 6. Bandeja de papier mache con paisaje pintado
y maqueado de Venecia. 63 x 49. - 7. Collar de perlas cuitivadas. - 8. Escritorio
frances, estilo Luis XV, dorado y pintado. - 9. Platen redondo de loza f ranccsa,
en azul y blanco. Marcado por J. Vietlard. Mediados del Sigle XIX. 40 ems. dc
di{,metro. - 10. Par de Iitograf ias autenticas, Iinamente enmarcadas, de "Mexico y

sus alrcdedores." 50 x 40. - 11. Fuente de San Miguel en la Plaza de San Fran­
cisco de Puebla. Pintura popular mexicana de fines del Siglo XIX. 61 x 48. - 12.
Adoracion de los Reyes Magos. Oleo s/lamina de cobre, anonimo del Siglo XIX,
con marco estilo florentino. 18 x 24_ - 13. Via Crucis. Reproducci6n de docc lito­
grafias de Lazcrges, Iinamentc cnmarcadas. 52 x 135.- 14. Reproducci6n ric la
"l'Itima Ccna" de Leonardo da Vinci. Grabado en acero, firmado par Ignacio
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PalLln y dcclicado al rey de Espana Carlos J\" af ines del Siglo XVIII. 97 x 60.-­
IS. Abanico con varillaje de carey y fino cncaje de Brujas. - 16. Imagen de la
Virgen del Refugio. Pintura al oleo anonima, s/lienzo. Mediados del Siglo XIX.
Escucla rncxicana. 45 x 60. - 17. "Agencia para la guerra". Grabado en madera,
original de Leopoldo MC11l1cz. 50 x 50. - 18. Mapa del Ducado de Luxcmburuo.
C;rabado cn acero, iluminado a [a acuarela, de fines del Siglo XVII. 49 x 38. -- 1'J.
"Fantana entre las ruinas de Tuscapan", Litografia de Nebel. 45 x 37. - 20. Pre­
ciosa mesa antigun de pera y manzana, maqueada, Mediados del Siglo XIX. 92
e111S. de diametro, - 21. "Santisima Trinidad". Pintura al oleo anonima, s/tela, cs­
cucla mexicana de mediad os del Siglo XIX, con marco rornantico de la epoc«.
52 x 62. - 22. "Valle de Oaxaca". Pintura al oleo s/tela, original de Sofia Vcrea
de Bernal. 80 x 70. - 23. Bodegon, P intura anonima poblana al oleo s/tela. 90 x 62. -­
24. Cristo mucrto, en brazos de Ia Virgen. Oleo s/lamina, firmado por Nicolas
Enriquez en 1771. Escuela mexicana, 43 x 68. - 25. Retrato del Dr. D. Pedro \,(,­
mcz de la Cortina. Pintura al oleo s/tela, firmada por Mariano Morclos en 181-1-.
Escuela mcxicana. 82 x 60. - 26. "Paisaje carnpestre de primavera", Oleo s/te!«
firmado POI' Armando Garda Nunez. Escuela mexicana. 60 de diametro. - 27.
Bodegon. Pintura anonima poblana al oleo s/tela. 90 x 62. - 28. "San Pablo". Pin­
turn al oleo s/tela, an6nima del siglo XVIII. Escuela espaiiola. 80 x 65. - 29. "San
Jose con el Nino". Oleo s/lamina. Escuela de Miguel Cabrera. Mediados del Siclo
X Vl I l. 36 x 26. - 30. "Transite de San Jose". Miguel Jeronimo Zendejas (?)

Oleo s/tela, Finales Siglo XVIII. Escuela mexicana, Marco de epoca, 105 x 84.-­
31. "Jarron con florcs". Oleo s/tela, firmado por Fernando Best en 1918. Escucla
mcxican.r. 47 x 60. - 32. Seis grabados inglcses mostrando ejemplares de caballos pura
sangre. Iluminados a Ia acuarela y firmados POI' R. Houston, en 1755. 59 x 44..-.
33. Par de esculturas en porcelana de Bisscuit, representando nifios, 46 de alto.- 3-1-.
J ucgo de camafeos: prendedor y aretes con adornos de oro. - 35. Retrato de San
Ignacio de Loyola. Pintura anonima s/tela, finales del Siglo XVII I. Escucla
mexicana. 69 x 52. - 36. Abanico chino con varillajc de madera laqucada y pais
dccorado con mandarines vestidos con scda y caras de marfil. - 37. Dihujo al
carbon, firmado por Chavez Morado. 42 x 30. - 38. Finisima figura en porcelann
italiana representando una pareja de bailarines de la epoca de Luis XV. 32. de
alto .-39. Naturaleza muerta, Oleo s/tela, Anonirno de escuela mcxicana de fines
del Sigle XIX. 34 x 46. - 40. "Macetas con flares". Acuarela Iirmada por cl
famoso pintor espafiol Serafin Avendano. 1874. 9 x 13. -41. "Dcscendimiento de
Cristo". Oleo s/tela. Escuela mexicana del Siglo XVII. Firmado POI' Antonio
Diaz del Castillo. 74 x 97. - 42. Prendedor con brill antes y perla, rnontados en
01"0. - 43. "Viajeros en diligencia", Lienzo estampado, reproducci6n de un cuadro
de J. Pollard pintado en 1829. 125 x 185.- 44. Sacristia del convento de Churn­
husco. Oleo s/tela, firrnado par Alex Vincent. Fines del Siglo XIX. 54 x 40..- 45.
"Novillero". Oleo s/tela, firmado por Ramon Espino Barros. Escuela mexicann
contemporanea. 90 x 110.- 46. San Jose con el Nifio. Escultura en madera estofada,
Principios del Siglo XVIII. 56 de alto. - 47. Imagen de la Virgen de Guadalupe
y Juan Diego. Grabado en acero hccho en Italia, tornado de un oleo de Miguel
Cabrera, 1732. - 48. Par de aretes can perla y brillantcs, - 49. "Apostol". Fino
mosaico veneciano. 75 x 50. - 50. "Vista de Papantla". Pintnra al 61eo s/madera.
firmada por eI paisajista mexicano 1hteo Sa1dafia, 1936. 33 x 25.-51. Cristo en
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madera tallada. 130 x 65. - 52. Virgen del Apocalipsis, Jose de Ibarra (?) Oleo
5/1iimina. Escuela mexicana del Sigle XVIII. 47 x 63. -- 53. "Gaona esperando
que doble un taro". 61eo s/tela, 56 x 77.-54. "Arcangel eontemplando el caliz
de la Pasion". 61eo s/tela anonimo, Sigle XVIII. Eseuela Mexicana. 118 x 162.
S5. "Arcangel contemplando la corona de la Pasion". (Igual al cuadro ante­
rior). - 56. "Escenas de la caza de la zorra", Par de magnificos grabados ingle­
scs de J. Harris, 1867. 96 x 66.-57. "Santo Tomas de Aquino, Doctor Angelico".
( ?) Oleo s/tela, firmado pOI' Nicolas R. Juarez (?). Eseuela mexicana de fines
del Sigle XVIII. 19 x 24.-58. Centro de porcelana de Sevres con bronces, ador­
nado con cscenas bucolicas, 26 de altura. - 59. Anillo de hombre, de zafiro cstrella
('11 forma redonda, montado en oro blanco. - 60. Paisaje, arboles y carrcta. Oleo
s/tabla, original de Mateo Saldaiia. 17 x 23. - 61. Extraordinario par de cande­
Iabros en cristal de bacarat, blanco y amarillo, con dibujos dorados a fnego. - 62.
Reloj "Omega" de mujer. con pulse de oro, rodeado de brill antes. - 63. "San Juan
de Dios". Oleo s/tela, firmado POI' Fr. Miguel de Herrera, 1724. lnteresante POI'
la bella composicion arquitectonica barroca que Ie sirve de fondo. 108 x 168. - 64.
Magnifico par de anforas de porcelana de Sevres, con bronces dorados a fuego y

.lccorados can pinturas mitologicas Iirmadas POI' E. Grisard. 52 de alto. - 65.
Cazador Berberisco a caballo. Preciosa escultura en bronce de Pierre J ules Me­
ne. 50 de alto.-66. "Buitres en UI1 cementerio". Oleo del maestro Armando
(iarcia N ufiez, Escuela mexicana contemporanea. - 67. "Hacienda con un canal".
Oleo s/tela firmado pOI' Mateo A. Saldafia en 1897. Escuela mexicana. 42 x 33.-68.
"Cristo". Talla en madera del Sigle XVIII con cruz barroca en madera y es­
pcjos y potencias de plata. 125 de alto.-69. Anillo de zaf iros y brillante.-70. "Co­
ronacion de la Virgen". Miguel J eronimo Zendejas (?) 61eo s/tela de finales
.lcl Siglo XVIII. 43 x 56.-71. "Pan ensefiando a tocar la flauta a una pastora".
"Escenas mitologicas," en lienzo, al oleo. Escuela italiana (?). Sigle XIX. 166 x
100.- 72. La Santisima Trinidad can la Virgen. Tablita pintada al oleo POI' Mi­
r:uel Cabrera en 1761. Escue1a mcxicana, 13 xiS. -73. Paisaje. Magistral acua­
reb pintarla s/cart6n par Jose Maria Velasco en 1889. Escuela mexicana. 14 x 6.
74. Reloj de repeticion antiguo can tapa y figura esmaltada en oro. - 75. Paisaje,
copia de Jose Maria Velasco. Tabla firmada par Mateo Saldafia en 1901. Escuela
mexicana. 24 x 19.-76. Reloj frances para consola, con base de rnarmol negro y
cstatua de diosa mitologica en bronce. 75 de alto.-77. "Presentacion de la Virgen
en el temple". 6leo s/tela, anonimo, Sig10 XVIII. Escuela mexicana, 138 x 91.-78­
"Visita de la Virgen a Santa Isabel". (Igual al numero anterior). - 79. "Adora­
cion de los pastores al Nifio Dios", Oleo s/tela firmado par Cristobal de Villal­
pando. Finales del Sigle XVII. Escucla mexicana. 140 x 205. - 80. Anillo de za­
firos y brillarrte moutados en oro amarillo.-81. Paisaje con pantano. 61eo s/ta­
bln, original de Jose Maria V elasco, 1890. 32 x 23. - 82. Vista de una hacienda.
Oleo s/tela firmado pOI' Mateo Saldana. Esta pintura forma pareja con la descrita
en el N9 67 de este catilogo.-83. "Dolorosa", 61eo s/tela, ananimo del Siglo
X VIII. Escuela mexicana. 51 x 66. - 84. "Paisaje con arbol y Dofia Lolita", Oleo
s/tela, original de Mateo Saldaiia, 1903. Escuela mexicana, 61 x 45. - 85. San
Cristobal con el nino Dios. Escultura en madera estofada, Siglo XVIII. 43 de
:lltnra.--86. Retrato del Empcrador Maximiliano, Oleo s/tela, firrnado POI' Fre­
derik Rulmer, 18M. COI1 opcion al siguiente nurnero con eJ que forma parcja,
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Ovalo de 62 x 80.-87. Retrato de la Emperatriz Carlota, (Igual al anterior I1U­

mere). - 88. Collar trenzado de perlas barrocas cultivadas. - 89. Media aderczo
de brillantes y esrneraldas montado en oro blanco. - 90. Inrnaculada Concepcion.
Extraordinaria escultura en madera policromada, original de Manuel Tolsa. Prin­
cipios del Sigle XIX. 84 de altura. - 91. Pulsera antigua de oro can centro dc
onix adornado con perlitas nativas.-92. "Rosas a la Espatula". Oleo s/tela fir
mado par Pedro Duran. Eseuela mexicana. 60 x 50. - 93. Media aderezo rk
alejandrinas montadas en oro.-"Arboles y chozas''. Paisaje. Oleo s/tela fir­
mado par Antonio Garcia N{Inez.- 95. J uego de rubies y brill antes rnontados en
oro blanco. - 96. EI "citlaltepetl" a Pica de Orizaba, Pinturas al oleo site la, ori­
ginal del paisajista mexicano Cleofas Almanza. Fines del Sigle XIX. 42 x 30. - 97
Finisima Iampara de mesa can pie tallado en alabastro, representando faisanes. 7:'
de alto. - 98. Preciosa copa can tapa de cristal checoslovaco, color arnbar; can
figuras de animales delicadamcnte tallarlas. 45 ric alto. - 99. "Paisaje nocturno".
Acuarela firmada par el pintor catalogado espafiol S. Avendano, 1911. 35 x 25. - lOrJ
Finisimo manton de manila antiguo, bordado a mana, en sedas color blanco.
101. "Canada". Paisajc al oleo, original del pintor mexicano Armando Garda
Ntificz. 37 x 31.-102. "Paisaje can rocas", Oleo firmado par Jose Maria Ve­
lasco. La extraordinaria calidad de esta pequciia obra maestra arnerito que se k
cscogiera para reproducirla, a tada color, en el forro del catalogo. - 103. "Santa
Rosalia", Oleo s/Iamina, firmado par Nicolas Rodriguez Juarez. Escuela mexi­
cana, finales del Siglo XVII. 31 x 34. - 104. Gargantilla de cuatro hilos de perla­
chicas con barras de brillantes. -105. "Musas", Acuarela del afamado pintor
espafiol Serafin Avendano. Fines del Siglo XIX. 15 x 26. --106. "Bodegon", Pin­
tura al oleo, firmada par Lina Roehrer. Verdadera muestra de 1a buena pintura
europea coutcmporanea. 96 x 71. -107. "Escena mitologica". Pintura al 61eo s/tela,
Iirmado par Agustin Arrieta. 78 x 102. - 108. Magnifico collar de perfectas perlas
carbon firmado par Jose Clemente Orozco. 56 x 37. -110. "Vista de un rancho".
()Ieo s/madera, original de Mateo Saldaiia, 27 x 19.-111. Collar de perlas har ro­
cas trenzadas.-112. "jesus lanzando del tempi a a los mercadcres". Oleo anonim«
s/tela. Magnifica interpretacion mexicana de algun grabado holandes. Regio
marco de la epoca, Fines del Sigla XVII. 165 x 111.-113. Precioso relojito rip
oro can esmaltes, Finisimo trabajo frances ric principios del Siglo XIX. - 11-1-.
"11i estudio". Oleo s/tela, original del afamado maestro Pedro Galarza Guzmall.
Escuela mexicana.-115. San Judas Tadeo. Oleo s/tela, anonimo del Siglo XVIII.
Escuela espanola. 65 x 80. - 116. "Canada". Paisaje al oleo, original de Mateo
Saldana. -117. "Alegoria Guadalupana". Pintura al oleo s/tela, par Jose de Paez.
Escuela mexicana, rnediados del Siglo XVllI. 15x25.-118. Caliz y Patena de
oro, donados a esta subasta par el Excmo. Sr. Arzobispo de Mexico, Dr. D. Mi­
g-tI(~] Daria Miranda y Gomez. Estc caliz tiene el interes hist6rico de haber sirlo
ron el que consagr6 c1 Excmo, Sr. Miranda en' su pr imera misa, - 119. Anillo
pastoral del Excmo. Sr. Obispo auxiliar ell la Arquidiocesis ric Mexico, Dr. 1),

Francisco Orozco Lomeli. Donarlo par su duefio para esta subasta, - 120. "Los
pastes del tclegrafo". Paisaje oleo s/tahla, ric Mateo Saldana. 23 x 14.-- 121. "Pe­
rros ric caza". Oleo s/Tienzo f irmado por P. Flcminson, Pintura europea del Sigl"
XIX. 60 x 40. -- 122. "Retrata de unn mujer". Acuarela firmada par el pintnr
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espafiol Avendano. 15 x 25.-123. "Lomerio, Mujer y Rio". Oleo s/rnadera. ori­
ginal de Mateo Saldafia, 20 x 15. - 124. "Paisaje holandes". Acuarela firmada por
G. Murillo, Dr. Atl, correspondiente a la primera epoca de su produccion. 48 x 24.
125. "Rio". Paisaje firmado por Armando Garcia Nunez. Escuela mexicana, -126.
Retrato de una muchacha. Pintura s/Iamina, firmada por Jose Chavez Huatuja.
Escuela mexicana conternporanea. 46 x 71. - 127. Vista del Iztaccihuatl. Oleo
s/tela, firmado por G. Mayorga. Escuela mexicana contemporanea. - 128. "Ca­
ballista", Acuarela firmada por R. de la Neziere en 1903. 20 x 20. - 129. "Casca­
da." Oleo s/tabla firmado por Mateo Saldana. 15.5 x 16.5.-130. Conversion
de San Agustin. Oleo s/tela, Iirrnado por fray Miguel de Herrera. Escnela me­
xicana. Siglo XVIII. 167 x 109. - 131. "Paisaje de una playa". Oleo s/tel«, fir­
mad a en 1932 por Armando Garcia Nunez. 31 x 21. -132. "Capilla y Fuente de
Taxco, Gro." Oleo s/tabla, firmado en 1944 por Mateo Saldana. 33 x 22.-133
Figuras rnitologicas con paisaje, Acuarela firmada por el maestro espanaI Sera­
fin Avendano. 17 x 13.--134. "Explanada en la colina de Chapultepec." Oleo
s/tela, original de Mateo Saldana, 1897. 43 x 33. - 135. Tarjetero de oro. Trabaj 0

de orfebreria francesa de la primera rnitad del Sigle XIX.-136. Paisajc europco.
Oleo s/tela firmado por Adolfo Federieo Menzel (1815-1905). 67 x 40.-137.
Paisaje europeo. (Igual al numero anterior). - 138. "Paisaje con rocas y cupula
de iglesia", Oleo s/tela original de Mateo Saldana, 1897. Esta pintura forma pa­
reja can la descr ita en el Nil 134. 43 x 33. - 139. "Paisaje citadino". Acuarcla del
pintor espafiol Avendano. 17 x 13.-140. "Minas de arena de Mixcoac". Oleo
s/tabla firmado por Armando Garcia Nuiiez. 25 x 20. - 141. "Lienzo de la Vero­
nica". Pinturita al oleo s/Iamina. Fines del Siglo XVIII. Escuela mexicana. 9 x 12.
142. "Tehuantepec", Oleo s/rnadera, firmado por R. B. de Coutey, Fines del Siglo
XIX. 19 x 31.-143. "Vista de Huipulco", Oleo s/tabla, Firmado en 1890 por
Mateo Saldana. 22 x 15.-143. "Virgen de Guadalupe". Oleo s/Iamina. Miguel
Cabrera, mediados del Siglo XVIII. 15.5 x 21. -144. Paisaje can arbol y case­
rios. Oleo s/tabla, firrnado en 1927 por Mateo Saldana. 19 x 16.-145. Vista de
Taxco, Gro, (n. Oleo s/tabla, firmado en 1905 por Mateo Saldana. 20 x 15.--146.
"Vivero de Acoyoacac". Oleo s/tabla, firmado en 1943, par Mateo Saldana. 20 x
15.5.-147. Paisaje europeo, Oleo s/tabla, firmado por Tagliarin. 68 x 49.-148.
"Anunciacion", Oleo s/tela, escuela italiana. 97 x 66.-149. "Vista de Acolman".
Oleo s/tabla, de Saldana. 1943. 19.5 x 15. -150. "Lorna con arboles". Oleo de Ar­
mando Garcia Nunez. 34x 19.-151. "Paisaje con lomas". Oleo de Salvador
Madrazo Serrano. 1963. 59 x 90. - 152. "La Caridad". Oleo s/tela, escuela italiana,
Siglo XIX. 42 x 50. -153. "Paisaje con cactaceas", Oleo de Mateo Saldana. -' 151-.
"Bodas reales", Mateo Herrera (?). ('lleo s./te!a. 36 x 28. - 155. "Caballos en las
lomas de Santa Fe". Oleo s/madera. Mateo Saldana, 1900. 23 x 16. -156. "Cristo
atado a la columna y azotado". Oleo anonimo s/Iamina. Escuela mcxicana del
Sigle XVIlI. 65 x 49.-157. "Llano con arboles y volcan al fondo". ()Ieo Iirmarlo
por Mateo Saldana. 19 xIS. -158. Pintura abstracta denominada "Difusion". Ori­
ginal del pintor dinamarques H. M. Petersen. 100 x 81. -159. "Paisaje". Oleo
s/tela firmado por Ramon Espino Barros. 45 x 35.-160. "Vista del Iztaccihuatl".
Oleo s/tela, de Sofia Vcrea de Bernal. 65 x 55.
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MARZO

Exbosicion de Raphael. - Exhihicion de esculturas prcscutada en los jardines (k
la Universidad de las Americas, kilometre 16, Carrctera Mexico-Toluca. El 2 de
marzo.

Acuarclas de Joaquin .111artinez Navarrete. -- Exposicion prcsentada por la Galcria
Mer-Kup, A. C. Moliere N° 328-C. EI 2 de marzo.

Cauilooo. - 1. Panorarnica de la Ciudad. - 2. Catedral de Mexico. - 3. X ortc de
Ja Ciudad. - 4. Nubes. - 5. Lluvia vespcrtina. - 6. Nocturne. - 7. Ciudad re­
flejada. - - 8. Valle de Mexico. - 9. Bodegon NQ 1. --10. Bodegon NQ 2. --11.
Claustro de San Jacinto. -12. Convento de San Angel. -13. Nonoalco, -14. \'e­
cindad. -15. Crepusculo, -16. Cimentacion. -17. Amanecer, -18. Nonoalco,
19. Cornposieion. - 20. Arboles. - 21. Nueva York. - 22. jardin en Cuernavaca.
23. Humos, -- 24. Autorretrato, - 25. Campo de trigo,

Beatriz Zamo1a.-Exposici{Jn de pintura presentada pOI' el Institute Frances de
America Latina, Nazas 43. EI 6 de marzo.

Carlos Coffeen Serpas.-- Exposicion de dibujos prescntada en la Galeria 1577. Av.
JIidalgo N° 107. EI 6 de marzo.

"Esculturas y Collage 730" '" de G. Benedetti Scneres. -- Exposicion presentada
en el Saloncito VIII en la Universidad de las Americas, kilometre 16, Carretcra
y[exico-ToJuca. EI 9 de marzo.

Oleos 3' Tintas de Musao Iwama.-Exposici(Jll prescntada porIa Galer ia Mexi­
cana de Arte, Pasco de la Reforrna N° 105. EI 10 de ma rzo.

Tema : Encantacion, -16 oleos. - 4 murales, - Promesa de seres sobrcnaturale-,
'19 dihujos.

Escultnra Precolombina de Guerrero. - Exposicion presentada poria Uuiversida.l
N acional Autonoma de Mexico en el Museo Universitario de Ciencias y Artc, E1 11
.1(' ma rz o.

CATALOGO: Fig1lras Cuerrercnses. 1. Figura humana femenina?, que conserva la
forma de hacua, con una ligera flexion. 226 x 51 111m. CoJ. Kurt Stavenhagen.
2. Figura humana femenina, cuya forma es fa de una hacha-cincel, de cuerpo ci­
lindrico, tina extremidad aplanada y afilada y la otra terrninada en punta 0 truncada.
La cabeza esta forrnada POI' 5 ranuras : dos para los ojos, dos diagonales para
formal' los carrillos y la nariz y una para la boca. Una ranura horizontal circular
forma el cuello, dos ranuras diagonales, los brazos flexionados y una ranura ver­
tical en el centro forma las dos piernas. 175 x 50 mm. Col. Milton Arno Leof.
3. Figura humana masculina en forma de hacha-cinccl. La cabcza formada por
anchas ranuras : cuatro para los ojos : trcs para la nariz : y cuatro para la boca.
EI cuerpo esta apenas delineado. CoJ. Miguel Covarrubias. - 4. Figuras hurnanas
en forma de hacha. Las ranuras Clue forman e1 cuello facilitan empufiar el hacha
1'01' la cabeza de la Figura 183 x 32 y 181 x 31 mm. Col. Kurt Stavenhagen. - 5. Fi-
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gura humana en Iu que se conserva vagameurc la forma del hacha. 63 x 38 Il11U.

Col. Kurt Staveuhagcn. -- 6. Figura humana masculina en f orrna de hacha-cinee\.
Las ranuras han sido reemplazadas por planes profundos para Format los ojos,
la nariz y boca. La cabcza sobresale del plano del euerpo y de ,"ste resaltan es­
culpidos los brazos y en otro plano las piernas, Col. Miguel Covarrubias. -7. Fi­
gura humana Iemcnina, forma de hacha-cincel. Col. Miguel Covarrubias. - S.
Figura hurnana Ierncnina P, forma de hacha-cincel, en la que casi ha dcsaparecido la
parte conica y aparecen los grandcs pies en substitucion de las extremidades ter­
rninadas en forma casi plana, siguienrlo el £ilo del hacha. 82 x 32 rnm, Col. Milton
Arno Leaf. Procedente de la region de Mezcaln. - 9. Figura humana Iemcnina,
forma de hacha-cinccl, ell la que la regi(,n glutea aparece rnuy prominente. 142 x 51
111m. Col. William Spratling. - 10. Figura Iemcnina ell forma de haclia, cargando
un nifio en la espalrla. - II. Figura tiel niiio de b. escultura NQ 10. 128 x 67 !TIm.
Col. Kurt StavenhagelJ.--12. Figura hurnana Icmcninn :', en forma de hacha de
(res planes. Col. Miguel Covarrubias. - 13. Figura humana fcmenina ?, forma de
hacha en tres pianos, ranuras profuuclas. Col. Miguel Covarrubias, - 14. Figura
hurnana femenina, vestida can huipil. 259 x 121 mm, Col. Milton Arno Leaf. - IS.
Figura humana ferncnina P, vcstida con huipil. 156 x 104 m111. Col. Milton Arno
Leaf. - 16. Figura humnna Iemcnina, forma de hacha plana muy rlesvanecida.
Los brazos flexionados y separados del (ronco. 184 x 81 mrn. Col. Milton Arno
Leo£.-17. Figura Immana con tatuaje facial. 304 x 118. Col. William Spratling.­
IS. Figura humana masculina, en la que se ha perdido la forma general del hacha
y la cabeza, brazos y piernas aparcceu bien configurados. 220 x 79 111111. Col. Mil­
ton Arno Leaf. - 19. Igual que la anterior. - 20. Figura humana femenina. - 21,
22 y 23. Figuras humanas masculinas, forma de liacha plana. Los ojos hcchos can
ag-ujeros. Cabcza, earn y cucrpo delineados Jlor ranuras. 208 x 68 rum. 190 x 75
nun. y 148 x 43 111m. Col. Milton Arno Leof. - 24. Figura masculina en la postura
ell que debe liaberla coneebirlo cl escultor. - 25. Figura maseulina de muerto. 223
x 58 m. Col. Kurt Stavenhagen.--26. Figura humana femenina?, en la que ha
desaparecido la forma general del hacha, - 27. Figura hurnana Iemeuina, vestida
can huipil, forma general de liacha plana. 233 x 511 rum. Col. Milton Arno Leof.­
2R. Figura humana masculina, imitaudo a una figura modelada en arcilla, - 29.
Figura hurnana mascnlina. El cabello hccho en forma de tocado alto. A los lades
de la cabeza y eara un rebarde que da la apariencia de barba. 406 x 122 mm, Col.
Milton Arno Leaf. - 30. Figura humana Icmcniua de jade blanco. Forma general
de hacha plana rectangular, can punta afilada hacia los pies y 1a cabeza reducida
cu forma redonda. La Iigura hecha con ranuras finas. Los brazos cruzados. 110
x 45 mm. Col. Milton Aruo Lcof. - 31. Figura humana Iemcnina de alabastro 0

marrnol. Forma de hacha plana, cabeza rcdondeada, Iigura hecha con ranuras.
178 x 82 rnm. Col. Milton Arno Leaf. 32. Figura humana Iernenina. Forma de
hacha plana. Cabeza cuadrangular, ojos y boca hechos par percusion, el resto con
ranuras. 190 x 104 mill. Col. Milton Arno Leaf. - 33. Figura humana femenina
alargada, can un gorrito de (ipo teotihuaeano, parecido aI que usa el dios Xipe.
155x29 lTIm. Col. Milton Arno Leof.-34. Figura femenina?, de jade can barba
puntiaguda. 218 x 39 mm. Col. Kurt Stavenhagen. - 35. Figura humana femenina,
can toeado en la cabeza. 145 x 50 mm. Col. Milton Arno Leaf. - 36. Figura hu­
mana femenina. 115 x 67 mm. Col. Milton Arno Leaf. -37. Figura humana fe-
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mcnina tipa aztccoide, Procedente de la region de S. j eronimo. 228 x 132 nun. Col.
Milton Arno Leaf. - 38. Figura humana scntada, Jade. 151 x 9 mm. Col. Milton
Arno Lcof. - 39. Envoltorio de mucrto. 128 x 86 mm. Col. Milton Arno Leaf.
40. Envoltorio de muerto, Iigura Iemcnina. 195 x 97 nun, Col. Milton Arno
Leof. - -11. Figura humana sentada de un jorobado. 109 x 120 mm. Col. Milton
.vruo Lcof.-42. Figura humana Icmcniua sentada, Region de Mezcala. 130 x 63 mm.
Col. Milton Arno Leaf. - 43. Dos f iguras, l{egion de Tecuacuilco. 80 x 63
mm. Col. Milton Arno Leaf. -44. Busto. 80 x 96 mm. Col. Milton Amo Lcof.
c15. Tamborilcro. 83 x 67 mm, Col. Milton Arno Lcof. - 46. Figura humana sen­
tada, Col. Miguel Covarrubias. -- 47. jorobado sentado. 92 x 60 mm. Col. William
Spratling. -48. Figura sentada con vasija. 91 x 70. Col. William Spratling.-49.
Envoltorio de muerto. Col. Kurt Stavenhagcn.... - SO. Figura scntada. Las piernas
Ilexionadas en la base. Col. Kurt Stavenhagcn.

Fiquras de tipo Olmeca. 51. Hacha petaloiede con Figura de "olmcca". Dibujo de
Miguel Covarrubias. - 52. Bacha can cabeza "olmeca", Dibuj a de Miguel Cova­
rrnbias. - 53. "Olmeca" en jade. - 54. "Olmeca" de jade. Col. A. B. Martin. Fo­
tografias del Brooklyn Museum. - 55. Figura olruecoide. Col. William Spratling,
56. Olmeca teotihuacanoide. Region de Tlapa. Col. William Spratling.-57. Fi­
gura olmecoide de piedra oscura, con las piernas desmontablcs. 166 x 75 mm. Col.
Milton Arno Leaf. - 58. Figura olmccoide fernenina, 198 x 54 mm. Col Milton
Arno Leaf. - 59. Figura olmccoide masculina con cinturun y portapene, 263 x 78
rum. Col. Milton Arno Lcof. - 60. Figura olmccoide masculina, sentada. 178 x 76 mm.
Col. Milton A1'11o Leaf. - 61. Figura masculina olmccoide can 1a eabeza desmon­
table. 155 x 22 nun. Milton Arno Leaf. - 62. Figura masculina olmecoide mos­
trando la placa en la que se 1110nta () peg-a la cabeza. 190 x 91 mm. Col. Milton
A1'11o Lcol,

Fiauras hunianas de tip o Tcotilnuicano. 63, 64 y 65. Figuras teotihuacanas de Gue­
rrero, scgun Miguel Covarrubias. - 66. Figura humana maseulina. Col. William
Spratling. - 6i. Figura teotihuacana femenina. 140 x 42 mm. Col. Milton Arno
Leaf. - 68. Figura teotihuacana femenina? Los oj os, la boca y la separacion de
brazos Y pie mas hecha par percusion. 162 x 49 mm. Col. Milton Arno Leaf. - 69.
Figura hnmana masculina, Col. William Spratling. -70. Figura humana mascu­
lina, 216 x 65 111111. Col. Milton Arno Lcof. -71. Figura humana masculina, Col.
William Spratling. -72. Figura liumana masculina. con tocado de plumas. Col. Kurt
Stavenhagcn. - 73. Figura 1nn11a11<1 masculina tipo tcotihuacano olmecoide. Col.
\\'illiam Spratling.

Mdscaras Cucrrercnscs. 7-k Mascara plana Col. \Villiam Spratling. -75. Mascara
plana. Tecali, 138 x 108 mm. Col. Milton Arno Leof. -76. Mascara plana. Col.
William Spratling. - 77. Mascaras de Guerrero, segun Miguel Covarrubias. - is.
Mascara, 100 x 98 111111. Col. Milton A1'11o Lcof. - 79, gO y 81. Mascaras 145 x 145,
188 x 150, 125 x 109 mm. Col. Milton Arno Leaf. - 82. Mascara hecha con ra­
nuras. Col. Kurt Stavenhagcn. -- 83. Mascara a cabeza humana, Col. Kurt Sta­
vcnhagcn, - 84. Mascara a cabeza humana. Col. William Spratling. - 85. Mascara
() cabeza humana. Col. William Spratling.v-Sr» Mascara 0 caheza humana. Col.
A. Emmerich.-87 y 88. Mascarn 0 cabcza Iiurnana can tocado de serpierrte. Col.
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\Villiam Spratling.-89. Mascara de Tecali. Col. William Spratling.-90. Mascara
de Tecali. Col. Kurt Stavenhagen.-91. Mascara. Col. Miguel Covarrubias.-92.
Mascara guerrerense toltecoide, Col. Kurt Stavenhagen.-93. Mascara guer rerensc
toltecoide. Col. Kurt Stavenhagen.-94. Mascara. 100 x 95 mrn. Col. Milton Arno
Leof.-95. Mascara-Guerrero-toltecoide 0 aztecoide. Represcnta la cnra de la Diosa
Coyolxauhqui ? Col. Miguel Covarrubias.

i1!dscaras de tlpo olmeca. 96. Mascara olmcca hcclia de una placa casi plana de piedra
verdosa obscura. 155 x 152 mm. Col. Milton Arno Leaf. -- 97. Masc.na olmcca de
jade. Col. William Spratling. - 98. Mascara olmcca cle trcmolita, 96 x 97 nun. - 9').
Mascara olmeca. Col. Miguel Covarrubias. -100. Mascara olmeca. Dibujo de Mi­
guel Covarrubias. - 101. Mascara olmeca, de madera con restos de incrustaciones.
F'roccdente de una cueva en el Cafion de la rnano, cerca de Iguala, Col. Museu
Americano de Historia Natural, N. Y. -102. La misma de perfil. -103. Mascara
olineca. Dibujo de Miguel Covarrubias. - 104. Mascara olmeca-Guerrercusc. Di­
bujo de Miguel Covarrubias. - 105. Mascara olmeca-Guerrerense. Col. William
Svratling.-lOb. Mascara olmeca-Guerrerense. Col. William Spratling.-107. 1\1:'5­
earn Guerrcro-Olmecoide. 138 x 108 mm. Col. Milton Arno Leof. - lOR. Mascara
olmeca-gucrrero, 155 x 132 mm. Col. William Spratling. - 109. Mascara maya-ol­
mecoide de jade jaspeado. 8.J. x 91. Col. William Spratling. - 110. Mascara olmecn­
teotihuacana. 161 x 129 nun. Col. William Spratling.

Mascaras de tipo teotihuacano. 111. Mascara teotihuacana olmecoide de Guerrero. Col.
William Spratling. -112. Mascara teotihuacana de Guerrero. Col. Miguel Cova­
rrubias. - 113. Mascara teotihuacana olmecoide de Guerrero. 88 x 88 111111. Col. Mil­
ton Arno Leof. - 114. Mascara teotihuacana de Guerrero. 79 x 85 mm. Col. Milton
Arno Leof. - 115. Mascara teotihuacana guerrerense con rasgos olmecoides tcnucs.
116. Mascara teotihuacana guerrerense, Col. Jorge Enciso. - 117. Mascara teoti­
huacaua guerrerense de jade blanco. 95 x 73 rnm. Col. Milton Arno Leaf. -- 11f1.
Mascara teotihuacana guerrerense. Col. William Spratling.-119. Mascara teo­
tihuacana guerrerense. Col. William Spratling. - 120. Mascara teotihuacana gue­
rrerense. Col. William Spratling. - 121. Mascara teotihuacana guerrcrcnse. Col.
William Spratling. ~ 122. Mascara Guerrero teotihuacanoide. Col. William Sprat­
ling. -123. Mascara Guerrero tcotilnmcanoide. Col. William Spratling. ---12-1-. Ma';­
cara Guerrero toltccoide.

Temples. 125. Lapida zapoteca con UIl templo csculpido Cll bajo relieve. En la parte'
inferior de la plataforma un jeroglifico Zapoteca. La puerta esta formada par dos
jambas de piedras grandes, un dintel de una sola piedra y uu remate superior. El
techo plano, can un zopilote, 0 aguila, Sll cuello con una atadura, el cuerpo ell cl
centro del techo y las alas desplegadas. Col. privada. Mitla, Oaxaca. - 126. Temple
policromo, tornado de una vasija teotihuacana, pintada al temple. Col. privada,
116 x 142 mm. EI techo es de color verde, las alrnenas rojas, el dintel doble ama­
rillo; la banda del edificio con triangulos rajas y amarillos : las mallas rojas y

las plumas amarillas. - 127. Templo Mixteco dibujado en el C6clice Bodley, paginn
15, linea 5', a la derecha (Edicion de la Sociedad Mexicana de Antropologia ). Las
Almenas son azul y rojo ; el tablero superior del techo es amarillo, raja, azul y
rafe ~ el terho can bandas cafe. azul y el edif'icio rojo con Ilor blanca. La plata-
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forma amarilla, raj 0, cafe y azul. Copia fiel hecha por Abel Mendoza. - 128.
Edificio de piedra dura. Comprende una plataforma con escalinata; recinto con
una puerta y techo de dos aguas. 95 x 67 mm, Col. Milton Arno Leof. - 129. Edi­
ficio de piedra dura, con plataforma y escalinata, un recinto con entrada y techo
conico, 73 x 45 mm. Col. Milton Arno Leof. - 130. Edificio de piedra dura negra.
Plataforma con escalinata; recinto con una entrada y techo de dos aguas, con re­
mate de un pajaro, 112 x 56 mm, Col. Milton Arno Leof. -131. Edifieio de piedra
negra dura. Plataforma con escalinata, portico abierto con techo de dos aguas. Col.
William Spratling. - 132. EI mismo. - 133. Edificio de piedra ensalitrada u oxi­
dada. Plataforma con portico abierto, techo de dos aguas con remate alargado,
probablemente alguna figura desgastada. 89 x 67 mm. Col. William Spratling. - 134.
Edificio de piedra negra dura. Plataforma con escalinata, portico abierto de cuatro
columnas, techo plano escalonado. 112x 104 mm. Col. Milton Arno Leof. - 135.
Edificio de piedra oscura dura. Plataforma, con portico abierto y techo plano.
55 x 47 mm. Col. William Spratling. - 136. Edifieio de piedra oscura dura. Plata­
forma sobre cuatro soportes cuadrangulares; portico abierto con techo de cuatro
aguas. 67 x 59 mm. Col. William Spratling. - 137, 138, 139 y 140. Edificios de
piedra oscura dura. Plataforma alta con 0 sin escalinata, portico abierto de cuatro
columnas, techo plano escalonado. Col. William Spratling. - 141, 142 y 143. Es­
tructura de piedra dura. Plataforma alta con escalinata. Dos edificios separados
por un pasillo, cada uno con portico abierto de cuatro y de seis columnas y techo
plano. Col. William Spratling. - 144. Edificio de piedra dura. Plataforma con por­
tico abierto de dos pisos y techo plano. Col. William Spratling. - 145 y 146. Edi­
ficios de piedra dura, plataforma con dos recintos en el primer piso, separados
por un pasillo. EI segundo piso con columna, techo plano y figura acostada. Col.
William Spratling. - 147. Templo con plataforma, cuatro columnas, techo plano
con figura humana de muerto. Col. Kurt Stavenhagen. - 148. Edifieio con una
figura en eI centro del portico y dos sobre el techo. 189 x 136 mm. Col. Milton
Arno Leof. - 149. Altar formado por plataforma y escalinata. En eI centro una
Figura humana. Col. William Spratling. -150. Vasija 0 urna de piedra, con tres
soportes y tapadera en forma de un edifieio con plataforma, escalinata, portico
abierto de cuatro columnas y techo plano. Col. Josue Saenz y senora. -151. Pla­
taforma funeraria, en forma de metate con cuatro soportes, Figura humana acos­
tada. Col. William Spratling. - 152. Recipiente de piedra con dos divisiones. Tiene
la forma de un portico con dos columnas y un dintel labrado. Techo plano. Col.
William Spratling. - 153. Plataforma con 4 escalinatas, cuatro templos de techo
plano. 185 x 179 mm. Col. William Spratling.

Animates y objetos diversos. 154. Figuras de perros. Col. William Spratling. - ISS.
Figuras de perros. Col. William Spratling. - 156. Figura de perro. 41 x 82 mm.
Col. Milton Arno Leof. - 157. Figura de perro. Col. Miguel Covarrubias. - 158.
Monito sentado. 121 x95 mm. Col. Milton Arno Leof.-159. Monito sentado. 121 x
95 mm. Col. Milton Arno Leof.-160. Manito con almendras de cacao. 90 x 71 mm.
Col. Milton Arno Leof. - 161. Cabeza de tlacuache. 132 x 113 mm. Col. Milton
Arno Leof. -162. Manito recostado. 75 x 76 mrn. Col. Milton Arno Leof. - 163.
Scrpiente, 194x86 mm. Col. Milton Arno Leof.-l64. Serpientes. 83x49 mm. Col.
Milton Arno Leof. - 165. Serpiente de piedra negra. Col. Kurt Stavenhagen. - 166.
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Pajaro en piedra oscura. 43 x 81 mrn. Col. Milton Arno Leof.-167. Pajaro, 45 x
82 mm. Col. Milton A1'11o Leaf. - 168. Aguila? a Zopilote? 42 x 82 mm. Col. Mil­
ton Arno Leaf. -169. Cabeza de Aguila (?), de tecali. 68 x 95 rnm, Col. Milton
Arno Leoi. -170. Pajaro de dos cabezas. 125 x 176 mm, Col Milton Arno Leaf.
171. Pate? Col. William Spratling. - 172. Paloma? Col. William Spratling. - 173.
Colibri ? Col. William Spratling. - 174. Pajaro. Col. William Spratling. - 175. Pa­
jaro, William Spratling. - 176. Pajaro. Col. William Spratling. - 177. Pajaro. Col.
William Spratling. - 178. Pato. Col. William Spratling. -- 179. Pato. Col. William
Spratling. - 180. Pajaro. Col. William Spratling. - 181. Jarro can piedra moteada.
109 x 5·1 mrn. Col. Milton Arno Leaf. - 182. Cantara de piedra negra. Col. Milton
Arno Leof.-183. Metate can mana. 75 x 55 mrn. Col. Milton Arno Leof.-184.
Mango de piedra. 129 x 43 111m. Col. Milton Arno LeoL-185. Mango de mar­
mol. 196 x 45 nun. Col. Milton Arno Leaf. -186 x 187. Manos. Col. Wi­
lliam Spratling.--188, 189 y 190. Manos. Col. \Villiam Spratling.-191. "I-Ion­
go" de piedra. Col. 'William Spratling. - 192 y 193. "Hongos" de piedra. Col. Wi­
lliam Spratling. -194. Huevo de piedra. Col. William Spratling. -195. Vasija
plana de piedra. Col. William Spratling. - 196. Placa de piedra grabada. Col.
William Spratling. - 197. Placa de piedra grabada, Col. William Spratling. - 198.
Placa de piedra grabada. William Spratling. -199. Placa de piedra grabada. Col.
William Spratling. - 200. Gemelos. Col. William Spratling. - 201. Gemelos sen­
tados. Col. William Spratling. - 203. Concha de jade. Col. William Spratling.
204. Iguana? Cuchara. Col. William Spratling. - 205. Ranita, Col. William Sprat­
ling. - 206. Ranita. Col. William Spratling.c-> 207. Ranita. Col. William Spratling.
208. Ranita. Col. William Spratling. -- 209. Tigre de dos cabezas, piedra negra
volcanica ? 158 x 51. Col. William Spratling. - 210. Metate-Figura ; 4 soportes, 285
x 91. Col. Alfonso Soto Soria. - 211. Piedra de juego de pelota? can serpiente en­
trelazada. 330 mm. diarnetro. Col. William Spratling. - 212. Venado, grabado en
la base de un metate, Col. Kurt Stavenlragen. - 213. Figura de pato? Col. Kurt
Sta venhagen,

Premia Nuevas Va/ores 1963. A reua!» Zamarripa. - Exposici6n presentada por e1
Salon de la Plastica Mexicana, Havre :"TQ 7. EI 12 de marzo,

15' Exposicion Anual de Artes Pltisticas de fa Uniuersidad de las Americas. - Ex­
posicion de pintura, artes graf'icas y dibujos presentada en las Galerias Norte y Sur
del Institute Mexicano Nortearnericano de Relaciones Culturales, A. C, Hamburgo
115. EI 12 de marzo.

Pedro Coronel. - Exposicion de pinturas y esculturas presentada par la Galeria
de Arte Mexicano en Milan 18. El 14 de marzo.

CATALOGO DE PINTURAS. 1. EI adorador solar. - 2. Rincones de suefio. I. - 3.
Rincones de suefio II. - 4. Rincones de suefio III. - 5. Dolor opaco. - 6. EI llanto
de las soledades. -7. Los ori.lcros del espacio, - 8. El sacrificado inedito. - 9. Va­
ticinio. -10. Dolor hollado. ,-11. La dama de triste porte. -12. Mujer can me­
moria de mariposa. - 13. EI deshollado. - 14. EI arquero celeste. - 15. La interno
magico. -16. EI sonarnbulo de oro.·- 17. EI hombre mellado. -18. Soledad muda.
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19. EI cantar de oro. - 20. Aurora de girasoles. - 21. Nostalgia de ruisefiores. - 22.
Piedra de Soledad. - 23. EI hombre de los suefios rotos. - El desolado.

CATALOGO DE ESCULTURAS. - 1. Torso. - 2. Disco. - 3 a 6. Craneos,

La obra de Pedro Coronel. - " ... EI lucero de la manana torno a su hijo y 10
arrojo en una gran lumbre, y de alii salio hecho ,01 para alumbrar la tierra. Y muerta
la lumurc, vino el dios de la lIuvia y ech6 a su hijo en las cenizas y salio hecho luna.
Y desde entonces comenzo a resplandecer el sol, y la luna comenzo a andar tras el, Y
nunc a se alcanzan, Y andan POl' el aire sin que jamas Ileguen a los cielos ... "

De esta manera relata el Codice Zumarraga la creacion del sol y de la luna. La
supervivencia de vieios mitos de la humanidad, concebidos por los pobladores del
Mexico anti guo, es la base con que Pedro Coronel, valiendose de formas primitivas,
loara describir 1a realidad contemporanca del hombre, condenado al desastre POl' las
f uerzas encerraelas en su propia coneiencia.

EI destino deja de tener un significado oculto al desvanecerse en el sirnbolo del
sol, tan perecedero como e1 ser humane, aunque con una mas larga agonia y que, POl'
otra parte, vive e1 aeontecer de su tiempo penitenciado a la mas absoluta de las sole­
dalles "sin que jamas lIegue a los cielos."

Pedro Coronel insiste una y otra vez en la soledad del sol, infinitarnente mayor que
la del hombre. Pero al transvasal' el espacio de la mente humana a la regi6n del,
infinite, asume la amplitud del sol de una manera irracional, ya que no puede con­
seguir su luminosidad, ni la fuerza impulsora de la vida, sino su eclipse.

Con esto explica el desatino de nuestro mundo, la empedernida mentalidad humana
transfigurada en piedra, con su entendimiento calcinado; porque para Pedro Co­
ronel el hombre no puede adquirir nuevas dimensiones, s610 la unica que Ie corres­
ponde, la gran dimension que 10 reintegre a la nada.

Juan Rulfo.

La anoustia del hombre de nuestro tiempo. Isidoro Ocampo. - Exposicion de pin­
tura "Expresionismo de Vanguardia", presentada POl' el Sal6n de la Plastica Mexicana,
Havre N" 7. del 17 de marzo al 4 de abril.

Vinccnco. - Exposiei6n de grabados, presentada por el Instituto Nacional de Be­
llas Artes y Plastica de Mexico, Londres N9 139. EI 17 de marzo.

Motusha Corkidi. - Exposicion de escultura presentada POl' el Cornite Cultural del
Centro Deportivo Israelita en las Galerias C. D. 1. Del 19 de marzo al 10 de abril,

1'.1 dibujo mexicano de 1847 a nuesiros dias. - Exposicion presentada por el Ins­
tituto N acional de Bellas Artes, Departamento de Artes Plasticas, en las salas 4, 5,
6 y 7 del Museo Naeional de Arte Moderno [Palacio de Bellas Artes]. EI 20 de
marzo.

LOS ANTECEDENTES

Segun los informes que nos transmite Don Jose Bernardo Couto en su Dialogo
sabre la Historia de la Pintura en Mexico, escrito alrededor de 1860, fue en 1753
cuanrlo se concibio el primer proyecto ele fundal' en Mexico una Academia a seme­
[anza de las que por entonces empczaba a hacer en Espana, cuyo presidente seria
Miguel Cabrera, pintor de origen zapoteca que gozaba de gran prestigio, EI segundo
intento se realize en 1785, en que, con el nombre de Academia de Nobles Artes de
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San Carlos, y bajo los auspicios de Carlos III, inicio sus actividades la institucion
de la que, en 1803, el Baron de Humboldt habria de hacer los comentarios mas elo­
giosos; POl' mas que muy poco tiempo despues, durante las guerras de Independencia
y en el periodo de convulso reajuste a la nueva existencia de Mexico, la institucion
se habria de debilitar, hasta llevar una vida precaria, que los visitantes extranjeros
en Mexico comentaban acremente (Poinsset en 1922, Bullock en 1823, Beltrami en
1825. Latrobe en 1828, la Marqueza Calderon de la Barca en 1840, Brantz Mayer
en 1842, Heller en 1845). EI valor de la Academia de 1785, vistos sus resultados, llevo
a ponerse en duda unas decadas despues. Couto, en su obra mencionada, manifiesta
una opinion al parecer generalizada, cuando afirma que la muerte de la pintura en
Mexico cs coettinea del establecimiento de la Academia; y despwes de A lcibar, en un
espacio de medio sialo, no vuelve a aparecer pintor mexicano que dejara obras im­
portantes y ganara nombre. Couto pone en labios de Pesado la interrogacion : JS i
confirmara ese hecho la antigua acusaci6n contra las academics, de que, inspirando
timides, apagan el ingenio, y reducer: el arte a encogidos procedimientos, que al fin
10 hacen morir meequinamentei

Arnaiz y Freg cita, en su utilisimo breve estudio "Noticias sobre la Academia de
Bellas Artes de San Carlos" (Anales del Instituto de Investigaciones Esteticas,
U. N. A. M., Mexico, 1938), las palabras de J. c. Beltrami, viajero italiano que estuvo
en Mexico en 1824 y 1825; N otad, Condesa, que . . . su Siglo Leonino (de los artistes
mexicanos) ha terminado con el principio de una Academia fundada en 1781. Desde
su fundaci6n no volvi6 a haber un solo artiste que se hubiese accrcado a los Villal­
pandos, a los Rodriguez... ,i Y por que? Es que, [undar A cademias sin bellos mo­
delos y sabios reqlamentos, es peor que no establecer nada. Es hacer uiolencia at ge­
nio que inspira la naturaleza y que el gusto y el buen sentido corriqen sin lnstruir ; es
dcsanimar 0 detcner el impulso natural sin cultiuarlo ; es destruir sin reedificar 0

recdificar 0 reedificar mal. Y en una Carta Reservada que el mismo Arnaiz y Freg
cita en el estudio mencionado, el Virrey Revillagigedo dice: Procurando yo ente­
rarme a fondo de cuantos establecimientos Iltiles hay en el Reyno y particularmente
en esta ciudad, he hallado que en la Academia de las Tres Nobles Artes establecida con
el nombre de San Carlos se adelanta poco 0 nada, ya sea por la desidia de los discipu­
los, ya por la [alta de principios s6lidos y cientificos, 0 ya por la poca asistencia, mal
metodo y morosidad de los mismos Directores.

En realidad los mismos mexicanos no tenian la certeza de que el funcionamiento
de una Academia de Bellas Artes rindiese grandes beneficios. Su fundacion, en 1785,
obedecia al proposito de que Mexico se pusiera "al nivel de los paises ilustrados, eu­
ropeos," porque, rota la tradicion nativa a partir del Siglo XVI, los ideales de ci­
vilizacion que se proponian al pais dominado no podian ser otra cosa que europeos.
Mantenida latente la resistencia indigena, domino oficialmente, POl' mucho mas de
tres siglos, el criterio de euroneizacion, que habria de producir todo tipo de conflic­
tos psicologicos, soeiales y politicos. Era inevitable que se provocaran tensiones entre
los impulsos de las culturas indigenas que se resistian a ser totalmente absorbidas y
la actitud de quienes ernpezaron a convencerse de la doctrina de la salvaci6n a traves
de la cultura europea, con el nombre acufiado de cultura occidental.

EI Siglo XIX es especialmente ilustrativo de las vacilaciones en que habrian de
recaer los mexicanos una vez que se vieron enfrentados a la necesidad de decidir su
propio destino. EI nucleo culto, oficial, opt6 POl' afirmar su nacionalismo -pensando
que el paso mas seguro se daba en la ruta ya abierta- con las formulas europeas
de la epoca, sin reparar que ellas eran resultado de condiciones muy diferentes a
las mexicanas y sin advertir tampoco que al buscar la independencia politica se con­
tinuaba bajo la sumisi6n cultural.

Justino Fernandez, en el Primer Capitulo de su "Arte Moderno y Conternporaneo
de Mexico." la obra de mayor profundidad que se ha escrito sobre los dos ultirnos
siglos de nuestra vida artistica, al explicar el proceso de transformaci6n de Mexico
del Siglo XVIII al XIX dice: "Sea como sea . . . es evidente que Nueva Espana se
expreso en forma importante dcntro del barroco hasta alcanzar un esplendor y una
originalidad en el, que Toussaint ha visto como la ex presion. recientemente afirmada
de la nacionalidad; pero es evidente tambien. que al cambiar el pais su destino inde­
pendisdndose de la metropoli, y aun antes, cambi6 su sino, y ahora aquella naciona-
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lidad tan afirmada en el apasionado arte barroco, tornase volitivamente en clasicista,
racionalista y cientificista, por aflin de abandonar las viejas tradiciones y aun de
negar su pasado inmediato, para convertirse en definitiva a la modernidad, Sus argu­
mentos, que corresponden a toda una linea de pensamiento que goza de amplia acep­
tacion, se fundamentan y documentan coherentemente; pero dejan abierta la posibi­
lidad de otras explicaciones, El hecho es que, aunque Mexico ha mostrado por largo
tiempo una admirable rnaleabilidad para adoptar diferentes modos de expresion, hasta
alcanzar en ocasiones un vigor que hace pensar en la plena asimilaci6n, no ha logra­
do mantener una genuina continuidad. Es a eso a 10 que nos referimos cuando ha­
blamos de las vacilaciones para descubrirse a si rnismo, debajo de toda esa imposici6n
de formas europeas.

Es verdad que las actitudes hist6ricas no habian sido orientadas para otro tipo de
revaloraciones que permitieran un desarrollo mas firme y original. dPodia pensarse,
por ejemplo en las artes plasticas, en buscar las raices en las fonnas y procedimien­
tos de composici6n de las artes prehispanicas? Aun hoy, aunque se acepta como un
hecho muy natural que los italianos de los Siglos XV y XVI hubieran decidido volver
a los temas y formas creados mas de mil quinientos aiios antes, se considcraria ana­
cr6nico que nuestros artistas pretendieran inspirarse en elementos de creaci6n artistica
de nuestras culturas de hace, digamos, quinientos aiios, aunque alguien tan eminente
-y tan asombrosamente incomprendido-- como Diego Rivera, 10 hiciera, sin temor
a los inevitables juicios condenatorios.

Afortunadamente hubo otro tipo de expresiones que respondian a necesidades vi­
tales, aunque en los niveles no cultos, precisamente los del llamado arte popular; in­
dependiente de la ensefianza escolar y de los prejuicios sobre la "avanzada civilizacion
europea." Los retratistas, los pintores de ex-votos, de escenas rurales y urbanas v
los ceramistas, los jugueteros del campo y la ciudad, constituian una verdadera van­
guardia en la busqueda de la genuina libertad de expresi6n. Por otra parte, en una
conformaci6n de gran legibilidad y fuerza comunicativa, y con una proyecci6n de
largo alcance, el grabado, especialmente a fines del Sigle (Posada siendo su maximo
representante y rebasando las limitaciones del arte culto) , planta las bases para una
renovaci6n insospechada del arte de nuestro siglo. Aunque todo esto, claro esta, no
sea sino una revisi6n del panorama a grandes saltos.

Por 10 tanto, si en las dos primeras Academias el arte culto en Mexico pudo rendir
escasos frutos, ello fue tal vez no s610 en virtud de la deficiencia de las citadas ins­
tituciones: el lenguaje que proponian no correspondia al que los mexicanos necesi­
taban para expresarse, l Que ocurrio con la tcrcera Academia que se abri6 en 1847
y de la que parte la Exposici6n objeto de la presente publicaci6n?

Creada, como las dos anteriores, con la pretensi6n de satisfacer similares nccesi­
dades, tarnpoco podia satisfacerlas. Entonces menos que nunca. Los mexicanos
habian ya entrevisto las posibilidades de su pais, habian presentido al menos que
les era dable confonnar su personalidad sin tener que vivir como europeos de ter­
cera clase. Sus imponentes monumentos antiguos, su accidentado, diverso paisaje
original, sus tipos humanos de caracteristicas sui-zeneris, y una historia extraordi­
naria, parecida s610 por evocaci6n a la de los parses que se habian tornado como
modelo, brindaban un material excepcional para la creacion de un nuevo arte. La
Exposici6n que origina este folleto es en buena medida -pese a inevitables limita­
ciones- el reflejo de la sucesiva, aunque Ienta, liberaci6n de las formas de ajenas
tradiciones a traves de una de las expresiones humanas ~rientales, europeas, rnexi­
canas- de sentido mas directo, de mayor elocuencia, de mayor poder cornunicativo : el
DIBUJO.

EL PUNTO DE PARTIDA DE LA EXPOSICI6N

La orientacion de la nueva Academia de San Carlos de 1847 es la misma de las
academias europeas, que parten del supuesto de la perfecci6n del arte griego. Se
trata de renovar los ideales, preconizados primero por el Renacimiento italiano y
luego por el Sigle XVIII, de armonia, equilibrio, serenidad, dentro de una interpre­
tacion parcial de 10 que basta epoca muy reciente se suponia ser caracteristicamente
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griego. Habia que empezar, por 10 tanto, por la copia de las esculturas griegas
antiguas 0, en su defecto, de sus vaciados en yeso, de los cuales la Academia rle
San Carlos, al decir de Humboldt, tiene una colecci6n de yesos mas bella y complete
que ninguna de Alemanla ...

EI dibujo mas antiguo que ofrecemos al publico es de Santiago Rebull (18-28-1902).
Fechado en 1848, un afio despues de abierta la Academia, obtuvo el Primer Premia
de Honor al finalizar los cursos de ese aiio, segun el testimonio firmado en el mismo
dibujo, del maestro Peiegrin Clave, primer maestro de pintura y dibujo de la Aca­
demia, y de quien habia de ser uno de los discipulos preferidos. Cuatro an os pos­
terior es el dibujo de Ram6n Sagredo (1834-1872), tambien ganador de un Primer
Premia en la misma clase del distinguido profesor catalan, Junto a ellos exhibimos
otros quince dibujos academicos, que, aunque su numero parezca escaso para re­
presentar una epoca como la que se extiende de 1847 a 1911, bastan para dar Un;]1
muestra de 10 Clue era el dibujo academico : copias de vaciados de yeso, copias de
grabados europeos, copias al natural de modelos en poses clasicas, capias de moldu­
ras, copias de modelos vestidos en trajes de epoca, desnudos masculinos (algunos
como 10 de Jara y Cordero ya de hombres de tipo indio 0 mestizo), varios de ellos
denunciando una gran habilidad, diligencia, y aguda observaci6n, productos de una
mano bien controlada (y dirigida), pero en los que, restringida la imaginacion, se
habria de llegar, en 1a mayoria de los casos, a la rutina y a la monotonia, al esta-I
blcrer un mero criterio imitativo, destructor de toda intencion artistica. Al lado de los
dibujos de discipulos los hay de maestros, como EI Hombre del Sombrero, de
Antonio Fabres, fechado en 1903, afio en que llego el maestro, ultimo de los euro­
peos que habia de dirigir los cursos de dibujo y pintura de la Academia. Algun otro
demuestra mayor lihertad e impulso creative, como la realista y no exenta de erno­
ci6n Escena Familiar (1888), del alumno Leandro Izaguirre, autor, an os mas tarde,
del famoso EI Suplicio de Cuauhternoc, Casi todos los dibujos fueron hechos en
Mexico, aunque durante esa epoca y todavia a principios del siglo, varios estu­
diantes becados en Europa enviaban sus obras para ser exhibidas aqui, En esta
secci6n se incluyen interesantes dibujos, no todos excelentes, de quienes, andando el
tiempo, habrian de ser grandes artistas : Jose Maria Velasco, Goitia, Diego Rivera.
Dos de los tres dibujos de Velasco incluidos en esta secci6n, distan de merecer el
juicio de rutinarios: su apunte para Un Paisaie del Valle de Mexico (1875?) y su
apunte para Un Paisaje (Foresta) (1870-1875 ?).

De Julio Ruelas mostramos 8 dibujos de diferentes epocas, a partir de 1896, cuan­
do habia estado ya en Europa. En todos ellos puede distinguirse la mano firme y
suelta del dibujante nato. Unos estan llenos de frescura, como su Estudio de Hombre
Sentado Leyendo y su loven con e/ Torso Desnudo. Otros son ejernplo de acabada
precision, como los dibujos originales del Autorretrato (La Critical y EI Suplicio
de la Reina mora, tintas esplendidas para los posteriores aguafuertes que tanto im­
prcsionaron a sus conternporaneos y a los historiadores. SII tempera Fausto, M ejis­
t6feles y Margarita de 1905, es un ejemplo caracteristico de la poderosa influencia
que sobre el ejercio el arte aleman de la epoca.

Muy dentro del "art nouveau", caen tres de los dibujos de Roberto Montenegro,
que ing reso a la Academia en 1904, siendo director de ella Ramon Fabres, y que
desplies de dos afios gan6 una beca para estudiar en Europa donde, al llegar a Paris,
y darme cuenta de la transformacion que habia en el ambienie de csa cpoca, todos
mis conocimientos y todas mis inclinaciones, todas mis experiencias, se uenian abajo
delante del movimiento inesperado que habia en la Ciudad Lus. La exposicion de los
indcpendientcs, les fauves, cxposiciones de Picasso, de Braquc, tlcsconccrtaron mis
intenciones, y en un momcnio de transici6n me quedc ais/ado, pensando en esa atre­
vida y nueva visi6n de la pintura que camblaba todos mis caminos ... (Autobiogra­
f ia, "PIanos sobre tiempo"). Los dibujos de quien desde su juventud se sintio ntraido
por Obrey Beardsley, eI renombrado artista ingles de fin de siglo, y a qnien fasci­
nahan los vestuarios de Bakst y Benoit, mucstran el arte complicado, oraciosomcntr
extraiio, delicadamente suniuoso como escribi6 Henry de Regnier. Los tres dibuios.
de un admirable detalle y finura son el "San Sebastian" y el "Salome' de 1908, v
c1 famoso Retrato de la Marquesa Maria Luisa Cassati Stampa, hecho en Veneci.i
en 1914.
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En este conjunto se incluye un interesante dibujo del jalisciense Rafael Ponce de
Leon, Sl1 escena "Dans de la vie" (1907), hccha durante sn estancia en Paris y ca­
racteristica de 1a influencia qne recibian algunos cle nuestros artistas.

Los cinco ejemplos que se exhiben de Saturnine Herran (1857-1918), son una
minima parte cle la abundante produccion en que fue un verdadero maestro, no s610
por 1a flniclez de su linea, sino par la amplitud de sus concepciones, que de un modo
casi natural se desligaban clel rigido academismo, clel eual todavia reeibi6 ensefian­
zas. Este precursor de la pintura de raigambre vcrdaderamentc nacionalista, qur
asimil6 toclas las influencias hasta dominarlas y transformarlas, fue el prirnero, '
10 han hecho ver los historiadores, en revelar sin timiclez alguna, con toda identifi­
cacion y vehernencia, la belleza de los tipos mexicanos, Aunque rnuy conocidos, no
esta por dernas detenerse a observar sus cstudios al carbon del friso titulado "Nuestro';
Dioses" (1917-1918), destinado al hoy Palacio de Bellas Artes, y en el que los des­
nudos cle indios mexicanos se exhibcn csplcndidos, en un tratamiento de gran sen­
sualidad y dignidad, Es menester reparar en la audaz composici6n, que habia d'
ocupar el centro del friso, del "Cristo crucificaclo en Coatlicue", en la que, por pri­
mera vez en nuestra historia, con audaz intencion, un gran monurnento prehispanico,
es captado con una admirable sensibilidad en la majestuosa integraci6n de sus ele­
mentos.

Mostramos algunos dibujos del Maestro Luis G. Serrano (1894) el creador de Ie ".
principios de pcrspectiva curvilinea, que habia de adoptar el Dr. At\.

EL NUEVO MEXICO

Y estarnos ya en el Mexico nuevo, que ha sufrido el sacudimiento de una nueva y
decisiva revolucion ; que, llevanrlo sobre la espalda todavia el fardo de rnuchas pers­
pectivas europeas, trata por todos los medics de erigirse sobre sus propios cimientos.
Los pintores no son ya meramcnte esnectadores y beneficiaries de las luchas. Par­
ticipan con ideas y con acciones, con discursos y con caricaturas, y rnuy pronto con
pinturas monumentales, gran aportacion mexicana a la cultura universaL En la
nueva historia de Mexico los pintores tiencn un sitio fundamental.

Nada es mas emocionante que leer, en 1a Autobioqrafui de Orozco, como se realiza
la transici6n del clima academico al descnbrimiento de los nuevos horizontes: La ";c­
nica de abrcndisajc que dejo Fabrrs -dice Orozco- [uc bastante modificada POI'
nosotros. Los modelos ya 110 duraban ell la snisnia posicion dias y mas dias. EI dibuin
era 111Uy concicnzudo, bcro hccho con mas rapidc» para adicsirar mas la mallO y cl
ojo. Los nucuos ejerc1cios consistuin en disminuir poco a poco el tiemp o de cobio'
de un modelo vivo liasta haccr croquis rapidisinlOs, ell [raccioncs de minuto, y mas
tarde llcoamos a dibujar y pilltar de un modelo I'll nuniimicnto. Ya no habia [oto !

gratia con la mal comparar los irabajos, y la simplijicacion [orsosa del traso i1lS:
tanuineo haria apareccr el estilo personal de coda estudiantc.

En csas uckulas de j671e1leS aprcndices ill' pintura aparccio 1'1 primer brote reuo­
luclonario en I'! campo de las artcs de AIe.'dco. Ell la pasada epoca el 11Ie.ricallo ha­
bla sido un pobrc siruienie colonial, incapce de crear nada ni de pensar POl' si mismo :
todo tenia que venir ya hecho de las 11I1'tropolis curo/'eas ...

Imperaba el critl'rio acadhniw; "ya los alltiguos lIegaron a la perfeceion, ya h:
cieron to1,0 10 que es posibll' hacrr y so/a nos qucda copiarlos e imitarlos seruif­
mente ...

En aquellos talleres 1l0ctUY1l0S donde oiamos la entusiasta voz del Dr. Atl, el a,qi­
tador, I'mpl':::amos a sospec1wr que tmiamos Hna personalidad propia que 7Jalfa tallto
como cualquier otra. Debia11los tomm' /ecciolles de los 711al'stros antiguos y de los ex­
tranjaos, pao podiamos hacer tanto 0 mas qt,e ellos. No soberbia, sillo cOHfianz(1
I'n nosotros mismos, cOllciencia cll' nnestro propio ser y de nuestro di'Stino ... Ful' en­
tonces cualldo los pintores Sl' diemn cuenta cabal dl'! pais en donde vivian.

Del Dr. Atl, cuya accion agitadora fue de tanta impartancia en 1911, no exhibimoc
nillg'\\110 de aC]uellos dibujos "de gi,gantes 111uscu10sos en actitudes violentas C01110 10"
de Ia Sixtina", de que nos habla Orozco, cuawlo "el Dr. Atl traia en las manos el
arco iris de los impresionistas y todas las ;mclacias de Ia escuela de Paris". Dos de
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sus famosos retablos en que registra la aparicion del Paricutin, muestran su poderosa
captacion de la naturaleza en el vigor de unos trazos que, sin necesidad de excesos
de detalle, da toda una vision del mundo, en la union y conflicto de la tierra, el airc
y eI fuego.

En los Caballitos y Campesino triste de Goitia son dos dibujos de un profundo sen­
tido mexicano, que habilmente supera eI pintoresquismo superficial, hechos cuando
habia el artista de Zacatecas estudiado ya en San Carlos (1903) y permanecido en
Espana y en Italia.

EI ciclo heroico del arte mexicano en la plastica esta representado por diez dibujos
de Orozco, ocho de Rivera y seis de Siqueiros, todos ellos vivida e irrebatible de­
mostraci6n no solo del talento excepcional y de la vigorosa personalidad de cad a uno,
sino de una disciplina intensa, sin la cual no habrian llegado a ser los grandes maes­
tros que admiramos.

j Cuanto talento de expresividad ironica y de interpretacion del caracter, en grupos
, aparentemente amorfos, en eI finisimo dibujo, donde las manos de cada personaje
adquieren un relieve especial -hecho alrededor de 1910-1913-, titulado "En el cine",
de Orozco! Luego, esos tres estudios de 1923 (una cabeza de nino, una cabeza de
mujer, una composicion de cinco personajes, los primeros para la Preparatoria, el
ultimo para la Casa de los Azulejos ) que evidencian la adusta disciplina a que se
sometia el maestro en la preparaci6n de su obra mural. Ejemplo esplendido de su
punzante, elocuentisimo trazo con la plum a, son sus dibujos "Mujeres" (de la Serie
La Verdad) y "Locura", ambos de 1947. Composici6n de especial dramatismo es la
que lleva como titulo "Agachados", de 1948.

Del Rivera autor del dibujo de una moldura que mostramos en la primera secci6n,
la acadernica, hecho cuando nuestro artista contaba catorce afio de edad, al del
resto de las obras que de el se exhiben, hay una considerable diferencia, pero en
todas, desde la primera, queda manifiesto su excepcional talento de dibujante, Rivera
no es s610 el pintor que descubre eI ancestral y eI novisimo Mexico, no cs s610 el
vinculo mas poderoso entre la mas saludable tradicion europea y el arte revolucio­
nario mexicano, no es s610 el incansable creador de una portentosa obra mural que
gana prestigio universal al pais, conocedor profundo 'de nuestra arqueologia y de
los antiguos procedimientos mexicanos de creaci6n artistica, asi como eI mas noble
revelador de la belleza del indio y el mas preclaro enaltecedor de las virtudes del tra­
bajador mexicano, sino ademas uno de los grandes maestros de dibujo en la historia.
Hemos seleccionado algunos de los menos conocidos de el, entre los que se destacan
su Retrato del Joven Poeta Carlos Pellicer, de limpio, vigoroso trazo, y sus extra­
ordinarias "Manos", de la colecci6n de la Sra. Amor de Fournier de lineas a la vez
Iirmes y delicadas, de sutiles matices y de excepcional nobleza.

Somos muy afortunados en poder presentar algunos de los mas notables dibujos
de Siqueiros: sus bocetos para los murales "Igualdad Racial en Cuba" (1942), "Pa­
tricios y Patricidas" (1947) para eI edificio de la Ex-antigua Aduana, "Cuauhtemoc
redivivo", para eI Palacio de Bellas Artes y el destinado al del Hospital de la Raza
(1952). En todos ellos, monumentales, de valiente composicion con rnultiplicidad de
elementos, sin recaer en la confusi6n, sintetiza con notable exito novedosas f6rmulas
y simbolos, con trazos lIenos de fuerza y lirismo, en los que trata de aplicar sus
tesis de creacion artistica que tanto Ie han inquietado, y que parten de sus primeras
declaraciones, en que convoca a sus colegas a crear "un arte monumental y heroico,
un arte humano, un arte publico, con eI ejemplo directo y vivo de nuestras grandes
y extraordinarias culturas prehispanicas de America" (1921), hasta aquellos en que
postula los principios tecnico-csteticos de su "Composici6n Activa, es decir, en re­
lacion con eI caracter movil del espectador (1942) ", previsto todo para realizarse
en superficies que permitan el mayor rnimero posible de angulos de observacion. Estos
dibujos muestran su inquietud por interpretar en el papel el "caracter activo" que
posecn las formas geometricas de las superficies a donde definitivamente habra de
fijarlos. Las obras que exponemos bastan para hacer patente la extraordinaria ca­
lidad de Siqueiros como dibujante,

Los ocho dibujos de Tamayo cubren el periodo que va de 1927 a 1956, es decir, desde
seis afios despues de que tomo el puesto de jefe del Departamento de Dibnjo Etno-
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grafico del Musco Nacional de Arqueologia, hasta la fccha en que pinto sus grandes
murales del Palacio de Bellas Artes: desde un dibujo en lapiz de color que en s1.1
gracra y frescura evoca el arte infantil, hasta sus dibujos, proyectos para mural,
en los que su !lrofundo conocimiento de la geometria es utilizado con verdadera
--aunque a menudo regateada- originalidad, para crcar un profundo y sutilisimo
sentido del espacio, donde sus formas descubren, a rnenudo, distancias iufinitas, como
puede verse en su proyecto para el mural alegorico "America" del Palacio de Bellas
Artes, cuya desnudez de color pone de rnanificsto la maestria del artista en el dibujo.
Fuera de todo convencionalismo europeo a de la America, absorbiendo y sobrepa­
sando las mas antiguas y las mas nuevas corrientes, se hallan sus dos finisimos pro­
yectos, el del Mural de la UNESCO (1958) y el del Museo de Bellas Artes de
Dallas, Texas (1952). EI sentido cosmico del dibujo para el mural de Dallas, can
el hombre que trata de alcanzar el infinite, se refuerza can la esquematica, pero
vigorosa figura, del misterioso simbolo del mundo del mas alia, el izcuintle.

De Carlos Merida, uno de los grandes dibujantes del mundo contemporaneo, exhi­
bimos obras de tres epocas, en que, a grandes saltos, se presentan momentos clave de
su multifacetico desarrollo. Alimentado en el mundo de las Iormas, siemore llenas
de significacion, de la America Prehispanica, ha revelado y enriquecido un universo
fascinante, que va de sus interpretaciones del Popol Vuh, en donde linea y color
tienen igual importancia, hasta sus simplificaciones maximas de personajes miticos,
similares a los de "La Fuente" (1935), hasta llegar a la simultaneidad de sus mun­
dos como el de "Ballet" (1959), 0 sus personajes llevados a los ultirnos elementos,
como en la aparente frialdad de composiciones de un intenso geometrismo, como su
Figura (1951), que aqui exhibirnos.

De los coutemporaneos de estos artistas, mostrarnos tres interesantes estudios de plan­
tas y un Retrato de Marti (fechado este afio ele 1964), de Xavier Guerrero; de An­
gelina BeloH dos de sus finos retratos; un retrato de cautivadora intimidad de
Ignacio Aguirre; dos dibujos rnuy caracteristicos del estilo de Federico Cantu y dos
tambien de Santos Balmori. "Mujeres en Reposa", de Julio Castellanos, tiene su
inconfundible sella de suave sensualidad, y su Retrato de Gunther Gerzso es mag­
nifico en la finisima y elegante linea, con un admirable sentido de captacion psicolo­
gica, De Miguel Covarrubias, uno de nuestros dibujantes mas versatiles, rnostramos
uno de sus dibujos balineses, uno de los africanos y dos estudios para el famoso
Ballet "Zapata" de Guillermo Arriaga.

Sin duda interesara al publico el proyecto para mural titulado "Gentes de Tehuan­
tepee" de Juan O'Gorman, dibujante acucioso; Chavez Morado esta representado can
un dibujo de 1951, "Torrnenta sobre el Zocalo": Dosamantes con dos interesantes
dibujos recientes; Guerrero Galvan can uno de sus caracteristicos desnudos. Frida
Kahlo can un "Autorretrato". De Pablo O'Higgins se muestran tres ilustrativos di­
hujos de su productiva carrera, uno de 1950, otro de 1940 y otro de 1956. Tres son,
en la exposicion, los dibujos de Alfredo Zalce, quien, en este tipo de expresion ocupa
un lugar especialmcnte distinguido en nuestro arte. Titulados "Cristo" y "Penitente",
(los dibujos de 1953, nos muestran al Raul Anguiano del momenta presente. Recientes
tambien son los dos dibujos de Celia Calderon y los de Fernando Castro Pacheco y
Olga Costa. Interesantes de verdad son las tres obras de un dibujante habil, Fe­
liciano Pefia.

La gencracion de Ricardo Martinez, Guillermo Men, Juan Soriano y Luis Nishi­
zawa, de ejernplar vocacion y admirable intensidad creativa esta representada par
algunos excelentes dibujos,

Los dibujos de Gerzso, Leonora Carrington. Remedios Varo, Mathias Goeritz,
Roberto Preux, Alice Rahon, Rodriguez Luna, S'jolander, Vlady y Clirnent, constitu­
yen un conjunto de gran interes, por las aportaciones que significan en la plastica
mexicana de nuestros dias. Algunos de ellos seran toda una sorpresa, ya que de sus
autores solo se conoce la obra pictorica, EI publico estara de acuerdo en que el dibujo
de jesus Reyes Ferreira, "Esqueleto de un Judas", constituye una de las obras de
mayor merito de la exposicion,

Par otra parte, hemos creido conveniente presentar al publico los dibujos de un
escultor del admirable oficio de Fraucisco Zufiiga y los de la vitralista Kitzia
Hofmann.
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Finalmentc, los cspecta.lores encontraran especiahnente interesante la seccion dedi­
cada a los artistas de la ultima generacion, entre quienes se deja sentir una saludable
inquictud, no siempre, cierto es, alimcntada por la necesaria disciplina; rebelandosc
contra 10 que suponen valores Ialsos, aunque no siempre dernostrando en accion
1a fecundidad de lIl!CVOS caminos : perc entre quienes, no solo iconoclastas, los hay
que han producido ya una obra valiosa. Hemos incluido dibujos c1entro de todas las
tendencias, y asi se vcran ejeruplos sugestivos en obras de Pedro y Rafael Coronel,
Lilia Carrillo y Felzuerez, de Roberto Doniz y de Jorge Duhon, asi como de Messe­
guer y Moreno Capdevilla ; de Orozco Rivera, de Reyes Meza y de Lucinda Urrusti ;
de Belkin, y de Francisco Toledo. Hay quicnes, como en el caso de Jose Luis Cuevas.
a fiesar de su juventud, gozan ya de un merccido prestigio internaeional, y precisa­
mente como dibujantes de excepcionales dotes. Otros, como Emilio Ortiz, fascinado
par la ceramica de San Agustin de las Flores en Guerrero, ha creado un mundo
nuevo, de finura excepcional, de rica fantasia, de un sentido del humor de punzante
ironia, y otros que, como Vicente Rojo, Artemio Sepulveda, Munoz Medina, Hu­
Flores Mazzini, tienen todo un universo ante si, en el que Mexico seguira manifes­
tando su nueva vitalidad.

De los doscienos treinta y dos dibujos de noventa y cinco autorcs que presenta­
mos, unos son ejercicios, otros estudios preparatorios para obras posteriores, uno,
mas bocetos, y muchas obras acabarlas, completas en si. Nnestra exposicion, que ha
rcquerido una larga prcparacion, trata de ser 10 mas Iicl a la historia del dibujo en
Mexico durante los til timos ciento diecisietc afios,

EI espectador estara de acuerdo en que, como ocurre a los tecnicos, es dificil mu­
chas veces encontrar cl limite entre el dibujo y la pintura, Nuestro criterio, guar­
dandonos de no caer en el exceso, ha sido c1 mas amplio posible. En 10 que ya no es
necesario insistir ell que el dibuio es una de las mas altas expresioncs artisticas. Y
un buen numero de obras que fi.c;uran en esta muestra podrian confirmarlo sin (F­
Iicultad. Si a veces se piensa en el dibujo como delimitacion, se vera el rico contenido
de este termino. En verclad, el dibujo tiene muchos sentidos : puede empezar por ser
un fin expresivo, en si una detimitacion, una captacion, una revelaci6n de la maxima
purcza, pero a la vez de la maxima elocucncia, del universo. En nuestra exposicion
se pod ran distinguir todas las escalas expresivas del dibujo. Desde este punto de vista
crecmos que, dentro de sus limitaciones y def iciencias, inevitables en proyectos de
escala, la exposicion, aleccionad ora en si, ofrecera una valiosa perspectiva historica,

Horacia Flores Sanchez

CATALOGO.-AGUIRRE, Ignacio [1900]. 1.-Petrita. 1931. Lapiz sjpapel. SOx
34.5. Firrnado y fechado abajo a la derecha, Col. del autor. 2. - Cabeca con peineta.
1935. Lapiz sjpapel. 35 x 25. Firrnado y Iechado a la derecha. Col. del autor.
ANGUIANO, Raul [1915]. 3. -~ Cristo. 1963. Tinta s/papel. 74 x 90. Firmado y
fechado abajo a la rlerecha. Col. del autor. 4. Penitcnte. 1963. Tinta sjpapel. 94 x 90.
Firrnado y fechado abajo a la derechn. Col. del autor. - ANTRAGNE, Paul [1933].
5. - El jinete. 1962. Tinta s/papel. 32 x 25. Firrnado y fechado abajo al centro.
Col. Museo Nacional de Arte Moderno. 6. - La con/ida. 1962. Tinta sjpapel.
38 x 39. Firmado y fechado abajo a la izquierda. Col. Museo Nacional de Arte Mo­
derno, - AYALA, Alfonso [1921]. 7. - La mesa puesta. 1961. Tinta sjpapel. 45 x
60. Firmado y fechado arriba a 1a derccha. Col. Sr. Carlos Pellicer. - BALMORI
PICAZO, Santos [1899]. 8. - Dcsnudo de mujer sentada. 1939. Nu-pastel s /papel.
100 x 70. Firmado y fechado arriba a la izquierda. Col. del autor. 9. - S ibila 111e­

lancollca, 1962. Nu-pastel s/panel. 94 x 68. Firmado y fechado abajo a la derecha.
Col. Lie. Roberto Arnoros. - BELKIN, Arnold [1931]. 10. - Torso. 1962. Acrilieo
,jpapel. 92.5 x 68. Firmado y Icchado abajo a 1a derccha. Col. del alltor.-BELOFF,
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Angelina [1905]. 11.-Retrato de la Sra. Palma G~ti!1,;n de Nicolau. 1933. Lapiz
5/papel. 51 x 43. Col. Sra. Palma Guillen en Nicolau; 12. -- Retrato de Guillermo
Keys. 1957. Lapiz y carbon s/papel. 43 x 33.5. Firrnado y fechado abajo a la de­
recha. Col. de la autora. - CABRERA, Jose [1824-1884]. 13. - Cabeza de hom­
brc COI1 turbantc. 1869. Carbon realizado con gis blanco s/papeL 60 x 44. Firmado
ahajo a la izquierda. 3er. Premia en la clase de dibujo de la Academia. 1869. Col.
Escuela Xacional de Artes Plasticas (UN.A.M.).-CALDERON, Celia [1921].
14. - Campesinos. 1962. Tinta s/papeL 54 x 42. Firmado abajo a la izquierda. CoL
Salem de la Plastica Mexicana. 15. - Hilondera 1962. Acuarela s./panel. 75.5 x 57S
Firmado y fechado abajo a la derecha. Col. Salem de la Plastica Mexicana. - CAL­
DERON, Edmundo [1934]. 16. -s-Lacnndon en nochc cstrcllada. Carbon s/papel.
50 x 53. Firrnado abajo a Ia izquierda. CoL del autor, 17. - San Esteban. 1963.
Carbon s/papel. 60 x 90. Firmado y Iechado ahajo a la derecha, CoL del autor :
18. - Ceso todo y dejeme. 1963. Carbon s/pape', 95 x 70. Firrnado y fechado abajo
a la derecha. Col. del autor. - CANTU, Fcdericho [1908]. 19. -Retrato de dama.
1953. Crayon s/papel. 63 x 38. Firrnado y fcchado abajo a la derecha, CoL Galeria
de Arte Mexicano. 20. - Dcsnudos. 1953. Crayon s/papel, 63 x 98. Firmado y fe­
charlo abajo a la derccha. Col. Galeria de Arte Mexicano. - CARRILLO, Lilia
[1930]. 21. - Dimension desconocida. 1963. Acnarela y tinta s/papcl. SO x 64.5. Fir­
111:\(10 y fechado abajo a la derecha. CoL de la autora. 22. - Sin titulo. 1963. Acua­
rela y tinta s/papel, SO x 35. Firmado y Fechado abajo a la clerecha. CoL de la au­
tara. - CARRINGTON, Leonora [1917]. 23. - lIol Chochohotro (Los curanderos
eclipses). 1960. T'inta s/papel. 50x37. Firmarlo y Iechado abajo a la derecha. Col.
Sf. Horacio Flores-Sanchez ; 24. - H cliotauro. 1963. Tinta s/papel. 42.5 x 35.5.
Firmado y fechado abajo a la izquierda. Col. Galeria Juan Martin. - CASTELLA­
NOS, Julio [1905-1947J. 25. - Muiercs en rcposo. 1934-35. Lapiz s/papel, 13 x 18.
Firmado abajo a la derecha. Col. Sr. Carlos Merida. 26. - Rctrato de Gunther
Gcrcso. 1940. Lapiz s/papel. 64.5 x 48. Firmado y fechado abajo a la izquierda, Col.
Sr. Gunther Gerzso. - CASTRO PACHECO, Fernanclo [1918]. 27. - Desnudo

. N' 2. 1960. Tinta s/papel. 90 x 107. Firrnado abajo a la derecha. Col. del autor.
28. - Moternidad. 1960. Tinta s/papel, 100 x 92. Firmado abajo a la derecha. Col.
del autor : 29. - El musico. 1961. Tinta s/papel. 107 x 90. Firmado abajo a la de­
recha. Col. del autor. - CLIMENT, Enrique [1897]. 30. - Clavecinista. 1958. Cra­
yon y carbon s/papel. 75 x 49.5. Firmado abajo a la izquiercla. Col. Galeria de
Artc Mexicano. - CONTRERAS, jesus F. [1866-1902]. 31. -Dibujo del Natural
(Nino) 1882. Lapiz s/papel azul. 62 x 47. Firmaclo y Iechado abajo a la dcrecha.
Col. Escuela Nacional de Artes Plasticas (U. N. A. M.). - CORDERO, Juan
[1824-1884]. 32. - Estudio de dcsnudo masculino. Carboncillo s/papel. 41 x 26. Col.
Sr. Carlos Pellicer. - CORONEL, Pedro [1923]. 33. - Toro. 1956. Tinta s/papel.
50 x 65. Firmado y fechado abajo a la derecba. Col. Sr. Horacio Flores-Sanchez.
34. - Dilncjo {'n pentagrama. Tinta s/papel pautado. 54 x 67. Firmado abajo a la
derecha. Col. Sr. Horacio Flores-Sanchez, - CORONEL, Rafael [1932]. 35. - Fi­
.nira de t.iejo. 1961. Tinta y gouache s/papel. 61 x 48. Firmado y Iechado abajo a
la izquicrrla. Col. Galeria de Arte Mexicano. 36. - lucucs nocturno. 1959. 6leo
s/papel. 64 x 48. Firmado y fechaclo abajo a la izquiercla. Col. Sr. Horacio Flores­
Sanchez. - COSTA, Olga 11913]. 37. - T{'!l1lana seeandose el pclo. 1963. Tinta
china s/papel. 90 x 72. Firmatlo y fecha,lo arriba a la clerecba. Col. c1.e Ja alltora.
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38. - Paisaje. 1963. Tinta china sjpapel. 70 x 97. Firmado y fechado abajo a la
izquierda. Col. de la autora. - COVARRUBIAS, Miguel [1904-1957]. 39. - Baila­
rina balinese. Acuarela sjpapel. 27.5 x 21.5. Firmado abajo a la derecha. Col. Sra.
Nancy Oakes de Tritton. 40.-Mujer africana seniada. Tinta china y acuarela
sjpapel. 25.5 x 16. Col. Sra. Nancy Oakes de Tritton; 41. - Estudio para el ballet
Zapata. 1952. Gouache s/papel. 26 x 20. Col. Sr. Guillermo Arriaga y Sra. 42.
Estudio para el ballet Zapata. 1952. Tinta sjpapel. 26 x 20. Col. Sr. Guillermo
Arriaga y Sra.-CUEVAS, Jose Luis [1933J. 43. - Durante la lectura de Kafka.
1957. Tinta s/papel, 20 x 27. Firmado y fechado abajo a la derecha. Col. Nina
Ximena Cuevas. 44. - Estudio para figura en una silla. 1961. Tinta y acuarela
s/papel. 23 x 33.5. Firmado y fechado arriba a la derecha. Col. Sra, Bertha Riestra
de Cuevas. 45.-Personajes de Coney Island. 1961. Tinta y acuarela sjpapel. 48.5
x 59.5. Firmado abajo a la derecha. Col. Sra. Bertha Riestra de Cuevas. 46. -Re­
trato de Mariana. 1963. Tinta y acuarela s/papel, 100 x 66. Firmado y fechado abajo
ala derecha, Col. Nina Mariana Cuevas. 47. - Tres figuras. 1960. Tinta y acuarela
s/papel. 25.5 x 37. Firmado y fechado abajo a la derecha. Col. Sr. Horacio Flores­
Sanchez. - CHAVEZ MORADO, Jose [1901]. 48. - Tormenta sobre el Zocalo.
1951. Carbon s/papel, 120 x 159. Firmado abajo a la izquierda. Col. del autor. - DO­
NIZ, Roberto [1934]. 49. - Figura. 1963. Tinta y gouache s/papel. 17 x 11. Firma­
do y fechado arriba a la izquierda. Col. Galeria de Arte Mexicano. - DOSAMAN­
TES, Francisco [1911]. SO. - Desnudo. 1962. Carbon s/papel. 100 x 70. Firmado
abajo a la derecha. Col. del autor. 51.-Llanto. 1962. Carbon sjpapel. 100 x 70.
Firrnado abajo a la derecha. Col. del autor. - DR. ATL [1875]. 52. - Autorretrato.
1957. Carbon s/papel, 30.5 x 22. Firmado y fechado abajo a la derecha. Col. Sra,
Dolores Alvarez Bravo. 53. - Retablo del Paricutin. (Como nace y crece un vol­
can) 1-7. 1943. Carbon s/celotex, 1.22 x 1.80. Fechado arriba a la izquierda. Col.
Museo Nacional de Arte Modemo. 54. - Retablo del Paricutin. 8-12. 1943. Carbon
s/celotex, 1.22 x 1.26. Col. Museo N acional de Arte Moderno. - DUBON, Jorge
[1935]. 55.-Motocicleta. 1963. Tinta s/papel, 29.5 x 22. Firmado abajo a la de­
recha. Col. del autor.-FABRES, Antonio [1854]-1938. 56.-El hombre del
sombrero. 1903. Carboncillo s/papel, 62 x 48. Firmado y fechado abajo a la derecha,
Col. Museo Nacional de Arte Moderno. 57. - Un huehuenche. Tinta s/papel craft.
69 x 49. Col. Museo N acional de Arte Moderno. - FELGUEREZ, Manuel [1928J.
58. - Jet. 1963. Crayon y acuarela s/papel, 20 x 31.5. Firmado abajo a la derecha.
Col. del autor. - FILCER, Luis [1927J. 59. - La [usticia. 1959. Carbon s/papel.
33.5 x 37. Firmado abajo al centro. Col. del autor; 60. - La paz. 1959. Carbon sj
papel, 32.5 x 47. Firmado abajo a la derecha. Col. del autor. - FLORES MAZZINI,
Hugo [1931]. 61.-Dibujo 2. 1962. Tinta s/papel, 22 x 24. Firmado abajo a la
derecha. Col. Sr. Horacio Flores-Sanchez. 62. - Dibujo 3. 1962. Tinta s/papel,
24 x 24. Firmado ahajo a la derecha. Col. Sr. Horacio Flores-Sanchez. 63. - Dibujo
1. 1963. Tinta s/papel. 23.5 x 29. Col. Sr. Horacio Flores-Sanchez, - FRIEDE­
BERG, Pedro [1936]. 64. -Multifamiliar Clara Schumann. 1963. Tinta y acuarela
sjpapel. 60 x 46. Firmado abaj 0 a derecha y a izquierda. Col. del autor. 65. - La
venganza del uenirilocuo. 1963. Tinta s/papel. 60 x 46. Firrnado abajo a la izquier­
da. Col. del autor.-GARCIA GUERRERO, Luis [1921]. 66.-Nota poetica 1.
1959. Lapiz s/papel. 4(l x 21. Firmado y fechado abajo a la derecha, Col. Galeria
de Arte Mexicano. 67. - Nota poetica 2. 1959. Lapiz s/papel, 45 x 21. Firmado y
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fechado a 1a izquierda. Col. Galeria de Arte Mexicano. 68. - Nota poetica 3. 1959.
Lapiz s/papel, 24 x 34. Firrnado y fechado abajo a la derecha. Col. Galeria de Arte
Mexicano. - GERZSO, Gunther [1915]. 69. - Figura. 1960. Tinta china sjpapel.
56x44. Firrnado y fechado abajo a la derecha. Col. del autor.-GOERITZ, Ma­
thias [1915]. 70. - La familia. 1958. Tinta sjpapel. 56.5 x 87.5. Firrnado abajo al
centro. Col. Galeria de Arte Mexicano. - GOITIA, Francisco [1882-1960]. 71.
Estudio de una escultura. 1904. Lapiz craso s/papel. 41 x 22. Finnado y fechado
abajo a 1a derecha. Col. Escuela Nacional de Artes Plasticas (U. N. A. M.). 72.
En los caballitos. Lapiz de color sjpapel. 53 x 44. Col. Museo Nacional de Arte
Moderno. 73. - Campesino triste. Carbon, tempera y pastel s/papel. 63 x 43. Col.
Museo Nacional de Arte Moderno.-GONZALEZ CESAR, Gaston [1940]. 74.
Zacarias. 1963. Mixta sjpapel. 95 x 70. Col. del autor. 75. - Guerra y paz. 1963.
Gouache sjpapel. 70 x 95. Firmado y fechado abajo a la derecha. Col. del autor.
GUERRERO GALVAN, Jesus [1910]. 76.-Desrutdo de mujer sentada. 1944.
Lapiz s/papel, 50 x 46.5. Firmado y fechado abajo a la derecha. Col. Galeria de
Arte Mexicano. - GUERRERO, Xavier [1896]. 77. -Plantas de Comitdn. 1946.
Crayones de color s/carton corrugado. 93 x 68. Firrnado abajo a la derecha. Col.
del autor; 78. - Palma adornada can plantas de color. 1946 (Comitan, Chiapas).
Crayones de color s/carton corrugado. 92.5 x 67. Finnado abajo a la derecha. Col.
del autor. 79.-Jardinera N9 2. 1946. (Cornitan, Chiapas). Crayon y gouache
s/carton corrugado. 83 x 65.5. Firrnado abajo a la derecha. Col. del autor. 80.
Marti. 1964. Lapiz y carbon s/tela, 1.19 x 1.12. Firmado abajo a la izquierda. Col.
del autor. - HERNANDEZ DELGADILLO, Jose [1927).81. -Dos javenes. 1963.
Pastel sjpapel. 44.5 x 60. Firrnado y fechado abajo a la derecha. Col. del autor.
82. - Cabcea. 1963. Tinta s/papel. 48.5 x 31.5. Firmado y fechado abajo a la dere­
chao Col. del autor.-HERNANDEZ URBAN, Miguel [1936). 83.-En el ca­
mion. 1962. Tinta s/papel. 23 x 30. Firmado y fechado abajo a la derecha. Col.
Sra. Diana Frumin. 84. - Mujer. 1962. Tinta s/papel. 30 x 23. Firmado y fechado
abajo a la derecha. Col. Sra. Diana Frumin. 85. - Figura can [lor. 1962. Tinta
sjpapel. 23 x 30. Firmado y fechado abajo a la derecha. Col. Sra. Diana Frumin.
HERRAN, Saturnino [1887-1918). 86.-Paseo del Pendon. Carbon s/papel, 59x
44.5. Col. Museo Nacional de Arte Moderno. 87. - La ofrenda. Boceto para el
friso Nuestros Dioses. 1917. Carbon s/papel. 81 x 137. Col. Museo Nacional de
Arte Moderno. 88. - La ofrenda. Boceto para el friso Nuestros Dioses. 1917. Car­
bon sjpapel. 110 x 145. Col. Museo Nacional de Arte Moderno. 89. - La ofrenda.
Boceto para eI friso Nuesiros Dioses. 1917. Carbon sjpapel. 91 x 157. Finnado y

fechado arriba a 1a izquierda. Col. Museo Nacional de Arte Modemo; 90. - Cristo
sacrificado en Coatlicue. Boceto para el friso Nuestros Dioses. 1918. Lapiz de color
y tempera s/papel, 9Ox62. Col. Museo Nacional de Arte Modemo.-HOFMANN,
Kitzia [1928). 91. - Ligando las generaeiones. 1963. Lapiz sjpapel negro. 55 x 70.
Firrnado y fechado abajo a la izquierda. Col. de la autora. 92. - Payaso. 1951.
Tinta s/papel, 69 x 50. Firmado y fechado a la derecha. Col. de la autora. - HUI­
TRADO, Vicente [1830?). 93. - Cristo yaeentc sobre la cruz. 1853. Carbon y pas­
tel s/cartoncillo. 47.5 x 61.5. Fechado abajo al centro y a la izquierda. 2" premio
en la c1ase de dibujo de la Academia. 1853. Col. Escuela Nacional de Artes Plas­
ticas (U. N. A. M.). - IZAGUIRRE, Leandro [1867-1941). 94. -Eseena familiar.
1888. Lapiz realzado con gris blanco. 19.5 x 25. Firmado abajo a la izquierda. Col.
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Escuela Nacional de Artcs Plasticas (U. N. A. M.). -- .lARA, Jose M. [1866-1939J.
95. - iistudio de hombre desnudo. 1881. Carboncillo s/papel, 52 x 33. Firruado abajo
a la izquierda y fechado abajo a Ja derecha. Col. Escuela Nacional de Artes PHis­
ticas (U. N. A. M.). - KAHLO. Frida 11910-1954]. 96. - Autorrctrato. Lapiz sj
papel. 30x21. Col. Sra. Dolores Alvarez Bravo.-MARTINEZ, Ricardo [1918J.
97. - M agueyes. 1953. Crayon s/papel. 60.5 x 46.5. Firrnado y fechado abajo a la
derecha, Col. Sr. Andres Henestrosa, - MERIDA, Carlos [1893]. 98. -J_a [ucnt c.
1935. Lapiz y crayon s/papel. 32.5 x 42. Finnado y fechado abajo a la izquicrda,
Col. del autor, 99. - Ballet. 1959. Crayon s/papel. 58 x 43. Firrnado y fcchado abajo
:t la izquicrda. Col. del autor ; 100. - Figura. 1961. Carbon y tinta s/papel. 40 x 24.
Finnado y Iechado abajo al centro. Col. del autor. - MESSEGUER, Benito [1930].
101. - Siglo X'X, 1958. Mixta s/papel. 21 xIS. Firmado abajo a la derecha. Col.
del autor, 102. - Sinlo XX. 1958. Mixta sjpapel. 15 x 21. Firmado abajo a la de­
reclia. Col. del autor. 103. -- Siglo XX. 1958. Mixta sjpapel. 15 x 21. Fi rrnado
abaj 0 a la derecha. Col. del autor. - MEZA, Guillermo [1917]. 104. - Estudio
para fresco 3. 1948. Crayon sjpapel. 65.5 x 50. Firmado y fcchado abajo a la de­
recha, Col. Sr. Fernando Gamboa y Sra. 105. - La herula. 1962. Crayon s/papel.
81 x 50. Firrnado y fechado abajo a la derecha. Col. Sra. Ines Amor. - MONROY
BECERRIL, Guillermo [1924]. 106. - Nino. 1963. Lapiz sjpapel. 32.5 x 24. Fir­
mado y Iechado abajo a la dereclia. Col. del autor. - MONTENEGRO, Roberto
[1885]. 107.-San Sebastian. 1908. Tinta s/papel pergamino. 23 x 29. Firmado y
Iechado arriba a la derecha. Col. Museo Nacional de Arte Moderno. 108. - Solo­
1111'. 1908. Tinta s/papel, 31 x 21. Firmado y fechado arriba a la izquierda. Col.
Museo Nacional de Arte Moderno. 109.-La Mcrqucsa Casaiti Stampa. 1914. Tinta
sjpavel. 32 x 24. Firrnado y fechado abajo al centro. Col. Sr. Carlos Pellicer ; 110.
Trcbol. 1945. Lapiz s/papel negro. 32 x 24.5. Firmado y fechado abajo a la derecha.
Col. Sr. Carlos Pellicer.-MONTOYA, Gustavo [1905]. 111.-Cargador. 1963.
Lapiz carbon y acuarela s/papel, 21 x 32.5. Firmado abajo a la derecha. Col. del
autor. 112. - Fila. 1963. Lapiz carbon y acuarela sjpapel. 23 x 32.5. Firmado abajo
a la derccha. Col. del autor. - MORENO CAPDEVILLA, Francisco [1926] 113.
La tiictima. 1962. Carbon sjtela preparacla al oleo, 110 x 90. Firmado y Iechado aba­
jo a la izquierda. Col. del autor ; 114. - E! terror. 1962. Oleo s/tela. 63 x 45. Firmado
y fechado abajo a la derecha. Col. del autor; 115. -lJcsolaci6n 1962. Gouache sj
papcl. 48 x 61. Firrnado y Iechado abajo a la izquierda. Col. del autor. - MUNOZ
MEDINA, Jose [1927J. 116.-AH[JlIstia. 1963. Tinta y carbon s/papel. 89x57. Fir­
mado y fechado abajo a la derecha. Col. del antor.-NIERMAN, Leonardo [1932].
117. - Paisaje imaqinario. 1963. Tinta sjpapel. 23 x 30. Firmado y Iecliado abajo a
la derecha. Col. del autor : 118. - Sistema solar. 1963. Tinta s/papel. 30 x 23. Fir­
mado y fechado abajo a la derecha. Col. del autor. - NISHIZAW A, Luis [1920].
Las nubes y las piedras. 1963. Tinta y gouache s/papel. 53 x 92. F'irmado y fechado
abajo a la derecha. Col. Salon de la Plastica Mexicana; 120. - Las nubes y las

piedras. 1963. Tinta y gouache sjpapel. 48 x 32. Firrnnrlo y fechado abajo a la de­
recha. Col. Salon de la Plastica Mexicana; 121. - Las nubes y las piedras. 1963.
Tinta y gouache s/papel, 21 x 30. Firmado y fechado abajo a la derecha, Col. Sa­
lon de la Plastica Mexicana.-O'GORMAN, Juan [1905]. 122.-Gentes de Tc­
huantcpec. 1948 (Proyecto para mural). Crayon s/papel, 48 x 32. Firmaclo y fecha­
do abajo a la derecha. Col. (lei autor. - OROZCO RIVERA, Mario [1930]. 123.
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JtuiN scnlada. lloccto j1ara 111111"1I1. 1963. Lapiz s/papel. 61 x -1-5.5. Firmarlo y L­
cluulo abajo a la izquicr.la. Col. del autor ; 124.--- Figltras. Boceto para mural,
IlJ63. L{\j":, s/pape1. 41.5 x 31. Firmado y Fcchado abajo a la dcrecha. Col. del antor :
1.25. - Fi.rurns. Boccio para mural. 1963. Tiuta s/papel. 41.5 x 31. Firrnado y fechado
abajo a la dcrccha. Col. del antor. --- OHTIZ, Emilio [1936]. 126.- Grillo ioro 11.
1962. '.I im a china s/papel. 25 x 28. Firmado y Iechado abajo a la derecha. Col. Mu­
sco KaclonaJ de Arte Moderno; 127.- Toro asolcado. 1962. Tinta china s/papel,
2.'i x 32. Firmado y fechaclo abajo a la izqnierda. Col. Musco Nacional de Arte Mo­
demo; 12:-;. -- Ferro. 1963. Tinta china s/papel. 62.5x 32.5. Firmado y fechado aba­
jo a la derecha. Col. Sr. Horacio FloresSanchez : 129.- Virgen. 1963. Punta de
plata s/papel. 59 x 44. Firrnado y fechado abajo a la dcrecha. Col. Sr. Horacia
Flores-Sanchez. - OSORIO, Trinidad [1929]. 130.- Mwjer peinando a la niiia.
1954. Carbon y pastel s/papel, 64 x 49. Finnado y fechado abajo a la derecha. Col.
Sra. Dolores Alvarez Bravo; 131.- Muchacho obrcro. 1962. Tinta s/papel. 45.5 x
32.5. Firmado y fechado abajo a la derccha. Col. del autor, - O'HIGGINS, Pablo
1190-1-]. 132.- La critiea. 1928. Lapiz s/papel. 25.5x 23. Firmado y fechado abajo
a la izquicrda. Col. del autor; 133.- Estudio. 1956. Carbon s/papel. 61.5 x 48. Fir­
maclo abajo a la derecha. Col. del autor ; 134.-- Isabel V'illasciior. 1940. Sanguinea
s/teJa. 51 x 40.5. Firmado y fcchado abajo a la derccha. Col. del autor. - OROZCO,
Jose Clemente [1883-1949]. 135.- Torso. Carbon s/papel. 45.5 x 61. Firmado abajo
a la derccha. Col. Sra. Ann Haas; 136.- Los toties. 1945. Tinta s/papel. 44.5 x 29.5.
Firmado y Iechado abajo a la izquierrla. Col. Sra. Ines Amor; 137.-Agachados.
19-t8. Crayon y carbon s/papel 67.5 x 1.00. Firmado abajo a la izquierda. Col. Dr.
Alvar Carrillo Gil; 138.- En cl cine. 1910-1913. Lapiz s/papel, 35 x 54. Firmaclo
ahajo a la derecha. Col. Dr. Alvar Carrillo Gil; 139.- Mujeres. 1945. (De la se­
rie La Verdad ) Tinta pluma s/papel. 31 x45. Firmado y [cchado abajo a la de
recha. Col. Dr. Alvar Carrillo Gil; 140.- El canibal. 1947. (De la serie Los Teules
N? 7). Carbon s/papel. 63 x 47. Firrnado ahajo a la derecha. Col. Dr. Alvar Ca­
rrillo; 141.- Locura. 1945. Pluma y piucel s/papel, 35 x 38. Firmado y fechado
abajo a la dcrecha. Col. Alvar Carrillo Gil; 142.- Cabcza de niiio con br«:», (Bo­
ceto de detalle para el mural Matcrnidad de la Escuela Nacional Preparatoria). 1923.
Lapiz s/papcl. 62 x 50. Firmado y fechaclo al centro. Col. Museo Nacional de Arte
Moderno; 143.- Cabeza de mujer (Boceto para el mural Maternidad de la Escue­
1a Nacional Preparatoria). 1923. Lapiz s/papel, 65 x SO. Firmado y fechado abajo
a la c1erecha. Col. Museo Nacional de Arte Moderno; 144.- Estudio de cinco fign­
res (Boceto para el mural Omni Ciencia de la Cas a de los Azulejos): 1925. Lapiz
s/papel. 70 x SO. Finnado y fechado abajo a la derecha. Col. Museo Nacional de
Arte Moderno (Provenicnte de la Col. Iturbe).-PELAEZ, Antonio [1921]. 145.
Retrato del Dr. Vicente A. Garza. 1955. Lapiz s/papel, 47 x 40. Firmado y fechado
abajo a la izquierda. Col. Sra. Rosario Magdalena de Garza; 146.- Retrato de la
Sra. Carolina Amor de Fournier. 1956. Lapiz s/papci. 57 x 43.5. Firmado y fechado
abajo a la derecha. Col. Sra. Carolina Amor de Fournier; 147.- Retraio de Lola
Alvarez Brauo. 1952. Lapiz s/papel. 78 x 44. Firrnado y Iechado abajo a Ia izquierda.
Col. Sra. Dolores Alvarez Bravo. - PENA, Feliciano [1915]. 148.- Vista del Pe­
drcgal. 1956. Carbon y gouache s/papel. 51 x 66. Firmado y fechado abajo a ln de­
reclta. Col. del autor; 149.- La 111Vll a. 1956. Carbon y acuarela s/papel. 52 x 40.
Firmar!o y fechado abajo a la derecha. Col. c1el autor; l50. - Pcz sapo. 1956. Tinta
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s/papel. 38 x 53. Firmado y fechado abajo a la derecha, Col. del autor. - PINONCE·
LLY, Salvador [1932]. 151.-Rocas. 1962. Pastel s/papel, 65 x 49.5. Firmado y fe­
chado abajo a la derecha. Col. del autor.-PONCE DE LEON, Rafael [18-7-1910].
152. - Dans la vie. 1907. Carbon y acuarela s/papcl. 45 x 38.5. Firmado y fechado
abajo a la izquierda. Col. Museo N acional de Arte Moderno. - PREUX, Roberto
[1905]. 153.-Musica mecanica. 1958. Tintas s/papel, 61.5 x 48. Firmado y fechado
abajo al centro. Col. del autor; 154. - Testigos mudos. 1958. Tintas s/papel, 62 x 48.
Firrnado y fechado abajo al centro. Col. del autor.-RAHON, Alice [1914]. 155.
Amores en alta mar. 1963. Gouache s/papel. 48 x 61. Firmado y fechado abajo a la
derecha, Col. de la autora; 156.- La [ouen en cl espejo. 1963. Gouache s/papel.
88 x 57. Firmado y fechado abajo a la derecha. Col. de la autora. - RAMIREZ,
Catarino [186?]. 157.- Estudio de una mano. 1883. Carbon s/papel, 12.5 x 16. Fir­
mado y fechado abajo a la derecha, Col. Escuela Nacional de Artes Plasticas
(U.N.A.A.).-REBULL, Santiago [1828-1902]. 158.-Estudio de una escultura.
1848. Carbon realzado con gis s/papel, 59 x 41.5. Firmado y fechado abajo a la
derecha. Ier. Prernio en la clase de dibujo de la Academia 1848. Firmado P. Clave
Col. Escuela Nacional de Artes Plasticas (U. N. A. M.). - REYES FERREIRA,
Jesus [1882]. 159.- Esqueleto de judas. Gouache s/papel craft. 1.77 x 74. Col. Sr.
Horacio Flores-Sanchez.-REYES MEZA, Jose [1924]. 160.-Centauro II'. 1961.
Carbon, sanguina y gouache s/papel. 47.5 x 66. Firmado abajo a la izquierda. Col.
del autor; 161.- Centauro 2. 1961. Carbon, sanguina y gouache s/papel, 47.5 x 66.
Firmado y fechado abajo a la izquierda. Col. del autor; 162.- Centauro 3. 1961.
Carbon, sanguina y gouache s/papel. 51 x 67. Firmado y fechado abajo a la derecha.
Col. del autor, - RIVERA, Diego [1886-1957]. 163.- Retrato del [ouen Carlos
Pellicer. 1924. Lapiz s/papel. 31 x 23. Firmado y fechado abajo a la derecha. Col.
Sr. Carlos Pellicer; 164.- Retrato de Frida Kahlo. 1955. Tinta china s/papel.
46.5 x 29.5. Firmado y fechado abajo a la derecha. Col. Sra, Dolores Alvarez Bravo;
165.- Estudio de relieve ornamental. 1900. Lapiz s/papel. 47 x 37.5. Firmado y fe­
chado abajo a la derecha. Col. Escuela Nacional de Artes Plasticas (U. N. A. M.) ;
166.- Cabesa (Del grupo de las cabezas Bizantinas). 1921? Lapiz s/papel. 25 x 21.
Firmado abajo a la derecha. Col. Sr. Carlos Merida; 167.- Cargador. Lapiz s/pa­
pel, 39 x 28. Firrnado abajo a la derecha. Col. Sr. Guillermo Arriaga; 168.- Manos.
Carbon y pastel s/papel. 47 x 44.5. Firmado abajo a la derecha. Col. Sra. Carolina
Amor de Fournier; 169.-Retrato de Lupe Marin. Carbon s/papel. 64.8 x 46. Fir­
mado abajo a la derecha. Col. Museo Nacional de Arte Moderno.-RODRIGUEZ
LUNA, Antonio [1910]. 170.-Perro callejero. 1960. Tinta s/papel. 58x88. Firma­
do y fechado abajo a la izquierda. Col. del autor. -ROJO, Vicente [1932]. 171.
Universo 21' 1963. Tinta s/tela. 50 x 63. Firmado y fechado abajo a la izquierda. Col.
Sr. Juan Vicente Melo; 172.- Uniuerso 39 1963. Tinta s./papel. 32 x 51. Firmado y

fechado abajo a la izquierda. Col. del autor. - RUELAS, Julio [1870-1907]. 173.
Autorretrato. 1896. Lapiz de litografia y tempera s/papel. 23.5 x l S, Firmado y fe­
chado abajo a la izquierda, Col. Museo Nacional de Arte Moderno (Proveniente
de la Col. del Dr. J ustino Fernandez); 174.- Estudio de hombre sentado leyendo.
1897. Lapiz s/papel. 21.5 x 19. Fechado abajo a la izquierda. Col. Sr. Carlos Pelli­
cer; 175.- Fausto, M efistojeles y Margarita. 1905. Tempera s/carton, 19 x 28.5.
Firmado y fechado abajo a la derecha. Col. Museo Nacional de Arte Moderno (Pro­
veniente de la Col. del Dr. j ustino Fernandez) ; 176.- Hombre [ouen scntado. Lapiz
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s/papel. 22.5x 16. Firmado abajo a la izquierda. Col. Museo Nacional de Arte
Moderno. (Proveniente de la Col. del Dr. j ustino Fernandez) ; 177. - Craneo. Lapiz
s/papel. 6 x 8.5. Firmado abaj 0 a la derecha, Col. Museo Nacional de Arte Mo­
demo. (Proveniente de la Col. del Dr. justino Fernandez); 178. - Torso. Carbon­
cillo s/papel. 13x 18. Firmado abajo a la izquierda, Col. Museo Nacional de Arte
Moderno (Proveniente de la Col. del Dr. J ustino Fernandez ) ; 179.- Autorretraio
(La critica). Tinta s/papel, 24 x 18.5. Firmado abajo a la derecna. Col. Museo
N acional de Arte Moderno; 180.- EI suplicio de la reina mora. Tinta s/papel. 23.5x
17. Firmado abajo a la derecha. Col. Museo Nacional de Artc Moderno. - SAGRE­
DO, Ramon [1834-1872]. 181.- Estudio de una escultura. 1852. Carbon rcalzado
con gis s/papel. 60.5x 41. Firmado y fechado abajo a la izquierda, Ier, Premio de
la clase de dibujo de la Academia. 1852. Firrnado P. Clave. Col. Escuela Nacional
de Artes Plasticas (U, N. A. M.). - SCHMILL, Jose Manuel [1934] 182.- EI Cen­
turion. 1961. Lapiz s/papel, 28 x 8.5. Firmado y fechado abajo a la izquierda, Col.
del autor; 183. - EI dandy. 1961. Lapiz s/papel. 36 x 8.5. Firrnado y fechado abajo
a la izquierda, Col. del autor ; 184. - Cuairo cabezas. 1961. Tinta s/papel. 11 x 6.5.
Firmado y fechado abajo a la derecha. Col. del autor. - SEPDLVEDA, Artemio
[1936]. 185. - Maternidad. Tinta s/papel. 1.02x 66. Firmado abajo a la derecha. Col.
Sr. Manuel Elias Salido.-SERRANO, Luis G. [1894]. 186.-Fachada de San
Felipe Neri. 1915. Carbon s/papel. 59x43. Firrnado y fechado abajo a la derecha,
Col del autor ; 187. - Cuadrante de la Iglesia de San Sebastian en la Cludod de M e­
,rico. 1918. Carbon s/papel, 57 x 42. Firmado abajo a la izquierda. Col. del autor;
188.- Iglesia del Carmen en Celaya, Guanajuato. 1959. Carbon s/papel, 58x 44.
Firmado y fechado abajo al centro. Col. del autor. - SIQUEIROS, David ALFA­
RO [1896]. 189. - Boceto de pie para mural. Lapiz s/papel. 40 x 18. Firmado abajo
ala izquierda. Col. Sr. Alberto Misrachi; 190.-Igualdad racial en Cuba (Boceto
para el mural del mismo nombre en La Habana). 1943. Crayon s/papel. 93 x 76. Fir­
mado y fechado abajo a la derecha, Col. Dr. Alvar Carrillo Gil; 191.- Patricios y
parricidas (Boceto para mural en el edificio de la Antigua Aduana). 1947. Lapiz
s/papel, 1.50x 1.20. Firrnado abajo a la izquierda ; fechado abajo a la derecha, Col.
Club de Industriales de la Ciudad de Mexico; 192.- Cuauhtemoc Redivivo. (Boceto
para cl mural del mismo nombre en el Palacio de Bellas Artes). 1950. Crayon s/
papel, 1.22x 1.84. Firrnado y fechado abajo a la izquierda. Col. Dr. Alvar Carrillo
Gil; 193.-l!studio para el mural del Hospital de la Raza. 1952. Crayon y carbon
s/papcl. 72 x 82.5. Firmado y fechado abajo a la derecha, Col. Dr. Alvar Carrillo
Gil; 194. - Los centauros (Primer croquis). 1956. Crayon s/papel. 1.53x 1.21. Fir­
mado y fechado abajo a la derecha. Col. Dr. Alvar Carrillo Gil. - S'JOLANDER,
Waldemar [1908]. 195. - EI estudio, 1960. Gouache s/papel. 52.5x 37.5. Firmado y
fechado arriba a la derecha. Col. del autor; 196.- Cabeza. 1962. Gouache s/papel,
52 x 37. Firmado y fechado arriba a la derecha. Col. del autor, - SORIANO, Juan
[1920J. 197.-Retrato de Lola Alvarez Bravo. 1949. Lapiz s/papel, 27x21. Firmado
y fechado arriba a la izquierda. Col. Sra, Dolores Alvarez Bravo; 198. - Escultura.
1951. Crayon s/papel. 44 x 32. Firmado y Iechado abajo a la derecha. Col. Sra. Ines
Amor; 199. - E1t el lago. 1956. Acuare1a s/papel. 55 x 55. Firmado y fechado abajo
a la izquierda. Col. Sra. Dolores Alvarez Bravo. - STEINLOUF, Saul [1904].
200.- Figura. 1960. Tinta de imprenta s/papel, 77.5 x 62. Firmado y Eechado abajo
a la derecha. Col. Galeria de Arte Mexicano. - T AMAYO, Rufino [1899]. 201.
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Rctrato de Manuel. 1929. Lapiz s/papel. 42 x 31.5. Firmado abajo a la izquierda, Col.
Sra. Dolores Alvarez Bravo; 202. - Amazona. 1927. Crayon sjpapeL 40 x 47.5. Fir­
mado y fechado abajo a la izquierda. CoL Sra. Dolores Alvarez Bravo; 203.-Niiio.1
can perro. 1940. Lapiz sjpapeI. 15 x 19.5. Firmado y fechado abajo a la izquierda.
Col. Sr. Alberto Misrachi; 204. - Proyecto para el mural "EI hombre", para el Mu­
seo de Bellas Artes de Dallas, Tex. 1952. Lapiz sjpapel. 47 x 28. Firmado arriba
a la derecha. Col. del autor; 205. - Proyecto para mural "America" del Palacio de
Bellas Aries. 1956. Lapiz s/papel. 46 x 1.42. Col. del autor; 206. - Retrato de Can­
tinflas. Lapiz s/papel. 22 x 14. Firmado ahajo a la izquierda. Col. Sra. Carolina Arnor
de Fournier; 207. -s--Proyccto para el Mural de la UNESCO, Paris. 1958. Lapiz
s/papel. 50 x 45. Col. del autor ; 208. - Proyccto para cl mural "EI Nacimiento de
Nuestro. Naci01wlidad" del Palacio de Bellas Artes de Mexico, D. F. 1956. Lapiz
s/papel. 40 x 90. Col. del autor. - TOLEDO, Francisco [19·1-0]. 209. - Seiioras.
1959. Tinta y acuarela sjpapeL 22 x 35. Firmado y fechado al reverso, Col. Sr. An­
tonio Souza; 210. - Animates can cucrnos. 1959. Tinta y acuarela sjpapel. 25 x 40.
Firmado y fechado abajo a la derecha. Col. Sr. Antonio Souza. - URRUSTI, Lu­
cinda [1929]. 211. - Rctrato del Dr. Juan Urrusti. Lapiz s/papel, 34 x 24. Firrnado
abajo a la derecha, CoL de la autora; 212. - Retrato de mi padre. 1947. Lapiz s/pa­
pel. 25 x 20. Firmado y fechado abajo a la derecha. Col. de la autora; 213. - Retra­
to de mi madre. 1963. Lapiz s/papel. 35 x 30. Firmado abajo a la derecha, Col. de
la aurora. - V ARO, Remedios [1913-1963]. 214. - Sabiduria. Lapiz s/papel. 50 x 62.
Col. Sr. Walter Gruen; 215. - Musica del bosque, dibujo p6stumo. 1963. Lapiz s/pa­
pel. 89.5 x 70. Col. Sr. Walter Gruen. - VELASCO, Jose Maria [1840-1912]. 216.
Castor y P61u); (Estudio de una escultura). Carbon realzado con gis blanco s/papel,
58 x 41.5. Finnado abajo a la izquierda. Col. Sr. Carlos Pellicer; 217. -Apunte para
un paisa]c (Arboles). 1870? Lapiz s/papel. 16 x 23. Firmado al reverso. Col. Sr.
Carlos Pellicer; 21P,. - Apuntc para un paisaje (Valle de Mexico) 1870-1875? Lapiz
y temple sjpapel. 18 x 43. Col. Sr. Carlos Pellicer ; 219. - (Estudio de hombre
sentado). 1865. Lapiz realzado en gis sjpapel blanco. 40 x 28. Firmado y fechacio aba­
io a la derecha. Col. Escuela Nacional de Artes Plasticas (U. N. A. M.). - VLADY
[1920]. 220. - Veloria de Diego Riucra en Bellas Aries. 1957. Tinta sjpapeL 44 x56.
Firmado y fechado arriba a la izquierda. CoL del autor; 221. - Desnudo. 1964. Tinta
y crayon sjpapeL 50.5 x 33. Firmado y fechado abajo a la derecha. CoL del autor ;
222. -- Rcflc]o sabre manqlares. 1961. Tinta s/papel, 46.5 x 31. Firmado y fechado
abajo a la izquierc1a. Col. del autor; 223. - Aqua que corrc. 1961. Tinta sjpapel.
20 x 10.2. Firmado y fechado abajo a la derecha, Col. del autor. - XAVIER, Hec­
tor [1921]. 224.-Rctrato de Miriam. 1959. Punta de pIll ta. 53x38. Firmado y Ie­
chado abajo a la derecha, Col. del autor ; 225. - EI poe!« mucrto (De la serie Los
viejos). 1963. Tinta s/papel. 1.01 x 67. Firmado y Iechado abajo a la izquierda. Col.
del autor. - ZALCE. Alfredo [1908]. 226. - Retrato de Lola Alvarez Bravo. 1952.
Lapiz s/papel, 23 x 16.5. Firmado abajo a la derecha. Col. Sra. Dolores Alvarez
Bravo; 227. - Muchacha scntada en cquipal. 1956. Carbon s/papel. 55 x 43. Firmado
y fechado abajo a la derecha. Col. Galeria de Arte Mexicano ; 228. - iii espc]o.
1957. Carbon s/papel. 44 x 50. Firmado y fechado abajo a la derecha. Col. Galeria
de Arte Mexicano.-ZARRAGA, Angel [1887-1946]. 229.-Estudj:o de cabeea :
Escultura. 1903. Carbon s/papcl. 33 x 30. Firmado y fechado arriba a la derecha.
Col. Escuela Nacional de Artes Plasticas CU. N. A. M.). - ZUNIGA, Francisco
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f19U]. 230.-1.a novia. 1962. Dibujo al carbon acuarelado. 51 x 66.5. Firrnado y fc­
chado abajo a la derecha. Col. del autor : 231.- Grur» de mujcres. 1963. Carbon y
pastel sjpapel. 50 x 65. Firmarlo y fechado ahajo a la derecha. Col. del autor ; 232.
Dcsnudo. 1963. Carbon y pastel sjpapel. 50 x 65. Firmado y fechado abajo a la iz­
quierrla. Col. del autor,

;\'ota: Las mcdidas estan especificadas en cenrimetros, La altura precede a la longitud.

E xposicion Ifector Navarro. - Exposicion presentada por la Cas a de la Cultura
jaliscicnse, con motive de ser 1964 Afio de las Artes Plasticas de jalisco, en las Ga­
ler ias Gerardo Suarez y Dr. Atl. EI 10 de marzo.

CA TALOGO. - 1. Miserable. 1962. Tinta 57 x 45. - 2. Corona. 1963. Tinta 57 x 45.
3. Dolor. 1962. Tinta 57 x 45. - 4. Pareja. 1963. Acrilato 57 x 45. -- 5. Perdonalos.
1963. Tinta 57 x 45. - 6. Triunvirato. 1963. Acrilato 57 x 45. - 7. Asombro. 1962.
Tinta 57 x 45. - 8. Paisaje. 1963. Tinta 57 x 45. - 9. Profunacion. 1960. Tinta 40 x
53. - 10. No olvirlaremos. 1960. Tinta 40 x 50. -- 11. La corona de espinas. 1961.
Tinta 50 x 42. - 12. Autopsia. 1963. AcriIato '1-5 x 57. - 13. Acrobata. 1962. Tinta
57 x 45. - Meretriz. 1963. Tinta 57 x 45.15. - Figura. 1963. Tinta 57 x 45. - 16.
Icarus. 1962. Tinta 57 x 45. -17. La ira cstrangul:ula. Tinta 57 x 27.-18. Perfil
senerto. 1862. Tinta 57 x 27. - 19. V. 1. P. 1963. Acrilato 67 x 27. - 20. El consejero.
1963. Tinta 57 x 27. - 21. Sebastian. 1963. Tinta 57 x 27. - 22. Demente. 1963. Acri­
lata 57 x 27. - 23. La sonrisa. 1962. Tinta 57 x 27. - 24. Personaje Kafkiano. 1962.
Tinta 57 x 27. - 25. N azareno, 1963. Tinta 57 x 27. - 26. Teseo y acompafiantc.
1963. Tinh 57x 27. - 27. Coronado. 1963. Tinta 57 x 27. -- 28. N ube. 1963. Acrilato
57 x 27. - 29. EI extraiio. 1962. Tinta 57 x 27. - 30. EI interrogador. 1962. Tinta
57 x 27. - 31. Pcrsonaje oriental. 1962. Tinta 26 x 17.·- 32. EI mudo 1962. Tinta 26 x
17. 33. Cicople, 1962. Tinta 26 x 17.- 34. La flaca. 196.2. Tinta 26 x 17.-35. Dureza,
1962. Tinta 26 x 17. - 36. Contraste, 1962. Tiuta 26 x 17.- 37. Personaje. 1962. Tinta
26 x 17. - 38. Anatomia 1962. Tinta 26 x 17.- 39. Descansando. 1962. Tinta 26x 17.
40. .1 oven y viejo, 1963. Tinta 26 x 17.- 41. Minotauro. 1963. Tinta 28 x 21. - 42. FI
Tata, 1963. Tinta 21 x 28. - 43. Taseo. 1963. Tinta. 28 x 21. - 44. EI festive. 1963.
Tinta 28 x 21. - 45. Desgraciado. 1963. Tinta 28 x 21. - 46. Carga, 1962. Tinta 28 x
21. - 47. Auschwitz. 1962. Tinta 25 x 32. - 48. Paris. 1962. Tinta 25 x 32. - 49. Equi­
librio. Tinta 32 x 25. - 50. Monociclo. 1962. Tinta 32 x 25. - 51. Pide ayuda, 1963.
Tinta 32 x 25. ~- 52. Cabcza, 1962. Tinta ,12 x 25. - 53. Cabcza, 1962. Tinta 25 x 32.
54. C,l,cza. 1962. Tinta 25 x 32. - 55. Fina!. 1963. Tinta 28 x 21.

ADRT L

Pall! Antnumc. --Exposicil)l1 prescntada pOI' la Galcria Cliapultcpec, Melchor Ocampo
N" 481. ElII' de abril.

".1 oven pintor frances, incorporado ya a las actividades artisticas de nuestro pais,
desdc hace varios afios, 110S muestra en Sll pintura antes que nada una gran liber­
tad de expresion, un estilo propio en el que se rastrean simpatias por los 'fauves'
y tambien por los simbolistas como Gauguin, entre otros. Las sensaciones sentidas
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vividnmente por el, acendradas en un proceso intelectivo, son dcvueltas con espon­
taneidad sincera, en forma de nuevos productos plasticos,

Su rnorfologia es completamente convincente. Es logica y se detiene en una
frontera razonable sin caer en abstrusos esquemas. Construye, como la buena pin­
tnra, can el color (que es forma). No rehuye asociaciones dramaticas, POl' que
ell el Iondo, su buen sentido -ball sens, en frances- embrida todo impulso pri­
mario para que alcance un fin tect6nico, p1eno de equilibria.

Arriba a 10 poetico por senderos de una realidad reconstruida que crea peque­
fios pero ricos pedazos de universo. Sus temas variados, 10 mismo se inspiran en el
intimismo recolecto que en el paisaje abierto y en la gracia sensual de un desnudo
que complaceria a Berenson. Los valores de luz, en fuertes contrapuntos, se apre­
dan del mismo modo en sus telas que en sus finas estampas grabadas",

Jorge J. Crespo de la Serna.

Marqaret Tonge George. - Exposici6n presentada por el Instituto Mexicano
Nortcamericano de Re1aciones Culturales, A. C, en la Galeria Nuevos Valorcs,
Hamburgo 115. EI 2 de abril.

Alvaro Yanez. - Exposicion de 25 paisajes, dibujos al pastel presentacla en la
Galeria Mexicana de Arte, Pasco de la Reforma NQ 105. Del 3 al 22 cIe abril.

CATALOGO. 1. Las Calderas. - 2. Arboleda. - 3. Paisaje, -4. Ixtaccihuatl. - 5.
Los Acanti1ados.-6. La Cauada.-7. Ollanta y Tambo (Peru).-8. Cuzco
(Peru).-9. Magueyes.-lO. Palenque.-l1. Diciernbre 17.30.-12. EI Valle de
Cuernavaca, - 13. EI Cafion cIe Urubamba (Macchu-Picchu) . -14. Popocatepetl,
15. Paisaje industrial. -16. Paisaje de Yucatan. -17. Montafias de Contreras.
18. Tepozotlan. - 19. Tecaxic. -20. Malinalco. - 21. Minas de arena. - 22. Pai­
saje. - 23. Paisaje urbano. - 24. Paisaje de Veracruz. -- 25. Paisaje.

Rostros y Paisajes de Israel. Moslie Gat. - Exposiciones de 61eos y dibujos pre­
sentada par la Galeria Mer-Kup, Moliere N" 328-C, bajo el patrociuio de la Em­
hajada de Israel.

CA T ALOGO. Olcos : Pescador mexicano. - Pescadores. - Nino negro. - Lavan­
dera. - Barca y viviendas, - Nina sabra. - Nina de Haifa. Dibujos : Nifios
jugando. - Dos amigos, - Pequefia sabra. - Hijo e hija. - Nina yemenita.
Tres nifios, - Niuo de perfil. - Regresando del trabajo. - Hermanos, - Eill
Kcrern-Jerusalem. - Aca- Israel. - Nifios jugando. - Haifa. - Nina vecina.
Abuela, - Puerto de Haifa. - Paisaje de Haifa. - Vecinadario de Jerusalem.
Montes de j crnsalem. - Mi hijo, - Dos amigos, - Nina sabra. - Nifia inmigra­
da. - Viejo de Jerusalem. - Niiia de Jerusalmem. - Nifias jugando NQ 1. - Ni­
nos jugando NQ 2.

Pintura Neerlandesa en Mexico Siglos xv, XVI y XVII. - Exposicion organi­
zada con rnotivo de la visita oficial a Mexico de Su Majestad la Reina y Su Alteza
Real el Principe de los Paises Bajos, POl' el Instituto Nacional de Bellas Ar­
tes y la Embajada Real de los Paises Bajos en Mexico. Salas I, 2 y 3 del Museo
N acional de Arte Moderno (Palacio de Bellas Artes). EI 7 de abril,
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INTRODUCCI6N. - ~ Cuales son los factores que contribuyen al surgimiento
y evolucion de una escuela de pintura ? Es posible que nos sintamos inclinados ;]
subestimar los elementos materiales practices de la situacion, sobre todo eI hecho
de que los artistas deben vivir y de que tienen la tendencia de ir alia donde existe,
un patrocinio generoso y consistente. Por otra parte, la existencia 0 inexistencia de
ese patrocinio es un determinante de importancia cuando los artistas potencialcs
han de decidir acerca de su carrera. Dicho de otro modo, en epocas y paises en que
esta necesidad de patrocinio no es satisfecha, es grande el numero de artistas frus­
trados : Gauguin es una excepcion por cuanto se rebelo contra su destino; pero hay
un novecientos noventa y nueve por mil de Gauguins que prefieren seguir la ca­
rrera de banquero,

No fue por accidente que el arte floreciera en la I talia del Renacimiento cuando
las ciudades abundaban en dinero y los principes competian entre si por adquirir
rnagnificas obras de arte y atraer a sus cortes los mejores artistas, La pintura de
retratos £Ioreci6 en Inglaterra en el siglo XVIII, tambien en una epoca de gran
prosperidad, cuando los patronos no s610 podian sino que adem as estaban dispuestos
a pagar esplendidamente por sus retratos, los de sus esposas y sus familias.

Esas mismas condiciones prevalecieron, en grado elevado, en Flandes, en los siglos
XV y XVI, y en Holanda en el siglo XVII. Resulta dificil, por esta r azon, situar
en forma precisa el arte representado en esta exposici6n. En el periodo anterior
a los sefialados, cuando el comercio de lanas y pafios hizo del sur de los Paises Bajos
en general y de Flandes en particular, una de las zonas mas opulentas de Europa,
los artistas se sintieron atraidos hacia las ciudades mas ricas, hacia Brujas y Gante
y mas tarde hacia Amberes, pero con la decadencia de aquella ciudad y el nacimien­
to de Amsterdam como eI gran puerto del Mar del Norte, la riqueza y los artistas
se desplazaron rumbo a ese lugar.

Esto no quiere decir, claro esta, que los artistas trabajaron exclusivamente en
estos centro durante las epocas mencionadas, porque la iglesia era un gran patron
de las artes en todas partes, sino que esta tendencia se hizo mas acusada al ir se­
cularizandose el arte progresivamente con la lIegada del Renacimiento.

Otro factor que hizo que las primeras manifestaciones artisticas del norte de los
Paises Bajos fueran mas limitadas que las del sur fue la destrucci6n de la pintura
y escultura religiosas durante los conflictos de esta indole sostenidos en el siglo
XVI. Esto contribuye a dar mas realce al hecho de que se pueda mostrar en esta
exposici6n una de las obras existentes mas esplcndidas de la pintura medieval ho­
landesa, "La resurreccion de Lazaro", por el Maestro de la Sibila Tiburtina (que
se supone trabajo en Haarlem a fines del siglo XV) el cual nos ha sido prestada
por el Museo de San Carlos.

En realidad. algunos de los tesoros mas grandes que se muestran en esta expo­
sici6n se los debemos a este museo, hecho Hcil de comprender, cuando se recuerda
que el nucleo principal de la coleccion fue donativo del rey Carlos III de Espana
y que en el arte espafiol ejercio una gran in£luencia el de Flandes cuando los so­
beranos de Espana 10 eran tambien de los Paises Bajos como duques de Borgofia.
Los artistas flamencos trabajaron en Espana, que tambien import6 una gran canti­
dad de cuadros de esa escuela, y algunos llegaron asimismo a Mexico traidos dircc­
tamente, con toda seguridad, alrededor del siglo XVII. Ademas, la pintura se ensefio
por primera vez en Nueva Espafia a principios del siglo XVI, bajo la influencia
£Iamenca de Pedro de Gante.

EI tratar de establecer cualquier distincion en el siglo XV entre el arte del norte
y el del sur de los Paises Bajos tenia que ser por fuerza un tanto arbitraria v. en
realidad csto es cierto en gr;m medida hasta que las dos zonas lIegaron a dividirse
political~lente hacia fines del sizlo XVI, razon por la cual no se hace tampoco dis­
tincion alguna en esta exposiei6n eon anterioridad a 1600.

Algunos de los pintores mas grandes de la eseuela flamenca llevarian hoy pasa­
portes holandeses, Esto es verdad, por ejemplo, en el caso de Jan van Eyck y de
Gerard David, en tanto que Hans Memlinc era aleman. Al trasladarse la riqueza
hacia el norte en el siglo XVII, como se indico antes, el proceso se invirtio y uno
de los mas grandes pintores de la Edad de Oro de la pintura holandesa, Frans
Hals, por ejernplo, naci6 en Amberes.
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A este cruce Iertilizante ell' experiencia e inf luencia hay que atribuir en gran
cscala el que 1a cscuela de pintura de los Paises Bajos haya lIegado a ser una de
las mas grandes en la historia del arte, Pero estas influencias no quedaron limita­
das a Europa del norte, ya que I talia desernpcfio una funciou vital en el desarrollo
de la escue1a mencionada y, a su vez, se beneficio muchisimo del coutacto establc­
«ido. En los primeros tiempos los banqueros italianos residentes en las ciudades
flamencas, como los Amolfinis y los Portinaris, fueron grandes patronos de las
artes en tanto que, al advenir el Renacimiento, Jan van Scorel y otros artistas del
norte y del sur de 105 Paises Bajos visitaron Italia y se convirtierou en grandes
admiradores de maestros de la tall a de Rafael y de Miguel Angel, cuya influencia
se reflej 6 no solo en sus propias obras, sino tambien en las de sus eliscipules y
sucesores,

En e1 norte de los Paises Bajos las energias del pueblo holandes, despues de
independizarse de Espana (y sobre todo clespucs de la paz de 1609), se encauzaron
POl' canales pacificos y las nuevas riquczas que af luyeron a ellos como consecuen­
cia de haberse adueiiado elel comercio oriental de los portugucses, les proporcio­
naron las condiciones idcales para que pudiera surgir y florecer una g-ran escuela
de pintura. Los comerciantes recien cnriquecidos (fundadores de grandes dinastias
civicas) se complacian en pagar bien cuadros que recogian para la posteridad sus
propias, personas Iujosamente ataviadas y sus moradas de muebles magnificos, mien­
tras que, por otra parte, las cscenas de hosterins que reflejaban las vidas ele SU9

compatriotas monos circunspectos tambien contribuian a su orgullo ya que rendian,
par contraste, un homenaje indirecto a su propio exito y prosperidad. Ademas, todo
holandes sentia un carifio especial hacia c1 pais por cl que tanto el como SI1S ante­
pasados habia luchado con tanta valentia 0 habia rescatado del mar, Y POl' esta
razon (y debido tambien, sin duda, al scnticlo visual sumamente desar rollado del
pueblo holandes ) habia gran demanda de paisajes de la campifia y de 1a ciudad.

La Casa de Orange (particularmente en la epoca del Estatuder Federico Enrique
y su esposa, Amalia de Solms), protegio prinsipescamente y dio gran estimulo a las
artes, sin embargo, e1 patrocinio de las artes no se confinaba a una sola clase de la
pohlaci6n. John Evelyn, por ejemplo, inglcs que visito Rotterdam en 1641, observe
qnc en la feria celebrada ese afio habia una cantidad enorme de cuados en venta,
y que la casa de todo granjero de Rolanda estaba llena de ellos. EI patrocinio de
las artes, pues, existia en Rolanda en el siglo XVII, sobre la mas amplia base po­
sihle y la proporcion de artistas era igualmente numerosa, Si bien en tcrrninos
economicos se puede explicar la demanda de las obras de arte y la meclida de la
ofr-rta de estas, 10 que no pueden aclarar en forma precisa es la calidad del arte y,
dcsrlc luego, In economia no puede dar una justificacion de la existencia del genio;
por que los patronos adinerados no pucden hacer surgir automaticamente Rembrandts
v Verrneers. Al mismo tiernpo, estos grandes artistas no eran cimas aisladas sino
fJicos que destacaban ell una sierra elevada de realizaciones artisticas.

Todo el mundo reconoce la grandeza y el encanto del arte holandes, pero es in­
cuestionahle que en e1 afecto c interes del pueblo de Mexico ocupa un lugar espe­
cial. De otro modo no seria posihle explicar el que se haya logrado rcunir en el
Palacio de Bellas Artes una exposicibn tan extraordinariamente represcntati\'a de la
l'intura de los Paises Bajos.

Hugh Paget.

CXrALOGo. 1. ANON1MO, Siglo XVI. La adoracion de los Reyes Magos. Cobre
.'S x 28.5. Col Sr. Dn. Francisco Gonzalez de la Fuente. - 2. ANONIMO, Siglo
XVI. Trittico de Cristo Tritmfont('. aI centro: Crisfa Trilmfol1t(', a,haYece ante fa
T'ir/wn,. I zquierda: J ('SIIS afada fl fa columnl!" Derecha: J ('sus Cntcificodo. Tabla
central: 29 x 16. Tah!as izquienla y derecha: 29 x 8, cada una. Museo de San Carlos.
4. AN()NTMO. Sig10 XVI. Sa1l Jeronimo. Tabla 30 x 22. Col. Sr. Dn. Franz Mayer,
ClI d Ml~seo de San Carlo:,. -. S. AN()NnrO, Siglo XVI. Retrafo de lma dama
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[risona noble. Lienzo 108 x 83. Inscripcion : "Aet. Sua 57 Anno 1558". Escudo de
arrnas : un leon. Col. Excmo. Sr. Baron S. van Heemstra. - 6. AN6NIMO, Siglo
XVIII. Retrato de una senora ucstida de negro. Lienzo 61 x 48. Musco de San Car­
los. - 7. AN6NIMO, Siglo XVII. Barcos n'fugiandose durante una tempested.
Tabla 35 x 55. Col. Sr. Ing. Dn. J. A. Racaj Montemayor. - 8. AN6NIMO, Siglo
XVII. Paisaje con vista de Amsterdam. Lienzo 63 x 76. Col. Sr. Dn, Pieter Baay
Bos. - 9. PINTOR DEL SIGLO XVII. Patinadores sobre un [oso. Tabla 62 x 89,
firmada : A ... ernans. UAntonius Leemans, 1631-1673?). Col. Sr. Lic. Dn. Jose
Angel Ceniceros.-l0. BABUREN, Dirck van (1950-1624). Concicrto. Lienzo 97.5 x
83. Col. Sr. Dn, Jeronimo Bertran-Cusine. -11. BEECK, Jan (+1516). Mel­
quicedec. Tabla 129 x 55. Col. Sr. Dn. Francisco Gonzalez de la Fuente. - 12. BE­
MMEL, Willem van (1630-1708). Paisajc imaqinario. Lienzo 25 x 40. Col. Sr. Dn.
A. Kanner. -13. BERCHEM, Nicolaes Pietersz (1620-1683). Campcsinos a la
puerta de una taberna. Cobre 31.5 x 42. Firmac1o; Iccha : 1658. Musco de San Car­
los. -14. BERCKHEYDE, Job Adriaensz (1630-1693). Pcrsonajes junto a un tem­
1'10 en ruinas. Lienzo 49 x 41. Col. Sr. Dn. Francisco Gonzalez de la Fuente. - 15.
BLES. Herri met de, alias Blesius (c. 1480-1550?). Passaic animado de pcrsonajes.
Tabla 36 x 58. Col. Sr. Ing. Dn. J. A. Racaj Montemayor. - 16. BLOEMAERT,
Abraham Cornelisz (1564-1651). La historia de Aracne. Tabla redonda 25. Firmada,
Col. Sr. Dr. Dn. Giulo Bilancioni. -17. BOSCH, j eronimo (Escuela de), (c. 1450­
1516). l csiis en 1'1 limbo. Tabla 32 x 68. Museo de San Carlos.-18. BOTH, Jan
(c. 1620-1652). Paisaje con [iquras y animales. Lienzo 49 x 64. Firmado. Museo de
San Carlos. -19. BROUWER, Adriacn (1606-1638). Riiia. Tabla 23 x 33. Col. Sr.
Dn. Martin Urrutia; antes: Col. Sr. Dn. Charles Wellington Furlong. - 20.
BROUWER, Adriaen (Atribuido a), (1606-1638). Los borrachos. Tabla oval 45 x
56, Iirruada con iniciales "A. B." Col. Sr. Dn. J. C. Rubello y Palacio. - 21.
BROUWER, Adriaen (Escuela de), (1606-1638). El cirujano. Tabla 44.5 x 32. Col.
Sr. Dn. J. H. L. van de Mortel. -22. CHRISTUS, Petrus (Escuela de), (+1472­
73). Un santo en oraci6n. Tabla 125 x 55. Musco de San Carlos. - 23. CROOS,
Anthonie j ansz, van del' (1606/07-1662/63). Marina. Lienzo 28.5 x 36.5. Galeria
Lorenzana. - 24. CUYP, Albert (1620-1691). Ganado en 1'1'1'00'0. Tabla 27.5 x 35.
Firrnada. Museo de San Carlos. -25. DAELE. Jan van (1530-1601). Paisaje ima­
ginario. Tabla 10.5 x 14. Col. Sr. Arq. Dn. Jose Aspe Sais; antes: Col. del Marques
de la Romana.-26. DAVID, Gerard (Atribuido a), (c. 1460-1523). La Virgen
con 1'1 Niiio. Tabla 74 x 48. Museo de San Carlos. - 27. DOU, Gerard (Atribuido
a), 1613-1675). Anciana leycndo. Tabla 35x26. Col Sr. Dn. Martin Urrutia.-28.
DUJARDIN, Carel (Atribuido a), (1622-1678). Esccna de granja con personajes
y aniinalcs. Lienzo 58 x 83. Col. Sr. Ing. Dn. J. A. Racaj Montemayor. - 29. DI}K,
Floris van (1575-1651). Vcndcdora de [rutas. Lienzo 30 x 24. Col. Sr. Dr. Ing. Dn­
G. N. Sandor. - 30. EVERDINGEN, Allaert van (1621-1675). Tormenta. Lienzo
30 x 33. Col. Sr. Arq. Dn. Miguel Cervantes. - 31. FLORIS, Frans (Atribuido a),
(c. 1520-1570). Cena de nobles. Lienzo 132x180. Col. Sr. Dn. Franz Mayer, en eJ
Museo de San Carlos.-32. GILLIC, Jacob (Atribuido a), (c. 1636-1701). Bode­
gun con pescados y una caiui de pcscur. Tabla 59 x 72. Firmado: "J. G. f". Museo
de San Carlos. -33. GOSSAERT VAN MABUSE. Jan (c. 1478-1533/36). La
adoracion de los Santos Reyes. Tabla 80 x 73. Firmada can iniciales. Museo de San
Carlos.-34. GOSSAERT VAN MABUSE, Jan (c. 1478-1533/36). La Virgen con
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el Nino. Tabla 57 x 43. Col. Sr. Ing. Dn. J. A. Racaj Montemayor. - 35. GOYEN,
Jan van (1596-1656. Vsita de una ciudad a la orilla de un rio. Tabla 42.5 x 68. Fir­
mado V. G.; fecha: 1646. Col. Excmo, Sr. Dr. Erick Filz.-36. GOYEN, Jan
van (1596-1656). Paisaje. Tabla 50x80. Col. Sr. Dn. Pieter Baay Bos.-37.
GOYEN, Jan van (Atribuido a), (1596-1656). Poisa]e de invierno. Tabla 33 x55.5
Col. Excmo. Sr. Baron S. van Heemstra.-38. GRIMMER, Jacob (Atribuido a),
(c. 1525-1590). Paisaje can castillos. Col. Sr. Dn. Franz Mayer, en el Museo de San
Carlos. -39. HAAGEN, Jacobus van der (trabajo de 1666 a 1673). Naiuraleea
muerta can llcbre y [rutas. Lienzo 76 x 63. Col. Sr. Dn. Francisco Gonzalez de la
Fuente. - 40. HEEM, David de (1570-c. 1632). Naturaleza muerta can [rutas, ostras
y cope de villa. Lienzo 35.5 x 30. Firmado. Col. Sr. Dn. Hugh Paget, O. B. E. - 41.
HEEM, Jan Davidsz. de (1606-1683/84). Naturaleza muerta con crucifijo. Lienzo
98 x 81. Firrnado. Inscripcion : "Maer nae d'Alders koos ik Blein/Daer en siet men
niet nae om". Col. particular.-42. HEEM, Jan Davidsz, de (1606-1638/84). Natu­
raleca muerta can lora. Lienzo 75 x 100. Col. Sr. Lie. Dn. Luis Cano Vazquez.
(Con certificado del Sr. C. Ernest Cooke, Bristol, Virginia.). - 43 HEEM, Jan
Davidsz. de (Atribuido a), (1606-1683/84). Canasta con flares. Lienzo 78 x 95. Col.
Sr. Dn.}. C. Rubello y Palacio.-44. HEEMSKERCK, Maerten van (1498-1574).
El juicio final. Tabla 67 x 48. Col. Sr. Dn. Francisco Gonzalez de la Fuente. - 45.
HEERE, Luvas de (Atribuido a), (1534-1584). UMaestro de las Medias Figu­
ras?) Santa Magdalena. Tabla 47 x33.5. Col. Sra. Dna. Maria Josefa Fernandez
de Henestrosa de Martinez del RIO, Marquesa de Cilleruelo.c-do. HEERE. Lucas de
(Atribuido a), (1534-1584). Jupiter, disfrasado en Diana, y Calista. Cobre 20 x
31.5. Col. Sr. Dn. Hugh Paget, O. B. E. -47. HONDECOETER, Melchior d'
(1636-1695). Pavo real can gallinas y patos. Lienzo 173 x 173. Col. Sr. Dn. L. van
Rhijn.-48. HONTHORST, Gerard van (1950-1656). Musico. Lienzo 78.5 x 64.
Col. Sr. Dn. Franz Mayer, en el Museo de San Carlos. -49. HUCHTENBURG,
Jan van (1647-1733). Escena de batalla. Lienzo 145x 220. Col Sr. DI1. Fredrik
Kirsebom. - 50. KEY, WiIlem (1515-1568). San Jeronimo. Tabla 95 x 73. Col. Sra.
Dna. Marfa Josefa Fernandez de Henestrosa de Martinez del Rio, Marquesa de
Cilleruelo.-51. LIEVENS, Jan (Atribuido a), (1607-1674). Retrato del padre
de Rembrandt. Tabla 22 x 16. Col. Sr. Dn. Francisco Gonzalez de la Fuente. - 52.
LOMBARD, Lambert (1506-1566). El martirio de San Adrian. Dos tablas 75 x48,
cada una. Col. Sr. Dn. Franz Mayer, en el Museo de San Carlos. - 53. MAESTRO
DE LAS HOJAS BORDADAS, Siglo XVI. San Cristobal. Tabla 41 x 24. Col.
Sr. Dn. Franz Mayer, en el Museo de San Carlos. - 54. MAESTRO DE LA LE­
YENDA DE LA MAGDALENA, Siglo XVI. Dos donantes. Dos tablas 55 x 37,
cada una. Col. Sr. Dn. Franz Mayer, en el Museo de San Carlos. - 55. MAESTRO
DE LA SIElLA TIBURTINA, (Trabajo entre 1480 y 1495). La resurrecci6n de
Lazaro. Tabla 79 x 37. Museo de San Carlos. - 56. METSU, Gabriel (Atribuido
a), (1629-1667). Retrato de la seiiorita Valckenier con su perrito. Lienzo 26 x 20.5.
Col. Sr. Dn. Hugh Paget, O. B. E.-57. METYS, Jan (1509-1575). La Virgen
can el Nino. Tabla 58 x 60. Museo de San Carlos. - 58. MEYER, Hendrick de
c. 1600-antes de 1690). El reqreso a Brousaershauen. Tabla 70 x 104. Col. Sr. Dn.
Franz Mayer, en el Museo de San Carlos. - 59. MIERIS, Frans van (1635-1681).
La mujer de los espejuelos. Tabla 27.5 x 25. Museo de San Carlos. - 60. MIERIS,
Frans van (1635-1681). La visita del medico. Tabla 43.5 x 30. Col. S1". Dn. Franz
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Mayer, en el Museo de San Carlos. - 61. MIERIS, Frans van (1635-1681). Adoles­
rente con gato y [aula.. Lienzo 28 x 21.5. Galeria Lorenzana. - 62. MIGNON, Abra­
ham (Atribuido a), (1640-1679). Naturalesa muerta con [rutas, ostras, pipa y
yesca ardiendo. Lienzo 38 x 48. Musco de San Carlos. - 63. MOLENAER, Jan
Miense (c. 1610-1668). Interior de una toberna, Lienzo 32 x 41. Museo de San Car­
los. - 64. MOLENAER, Jan Miense (c. 1610-1668). Los jugadores de naipcs. Ta­
bla 35 x 33. Firmada. Col. Sr. Dn, Morland B. Rafclson. - 65. MONOGRAMISTA
(DC 0 CD?) "Trompe l'oeil" de un grabado. Tabla 64x52.5. Col. Sr. Dn. Kurt
Stavcnhagen. - 66. MORO, Antonio (1519-1576). Retrato de hombre. Tabla 50 x 43.
Col. Sra, Dfia, Maria josefa Fernandez de Henestrosa de Martinez del Rio, Mar­
quesa de Cilleruelo.-67. MOSTAERT, Jan (c. 1475-1555). Retrato de U11 caba­
llero del Toison de Oro. Tabla 41 x 30.5. Museo de San Carlos. - 68. NEER, Aert
van del' (c. 1603-1677). Claro de luna. Tabla 21 x 33. Firmada. Col. Sr. Dn. Fran­
cisco Gonzalez de la Fuente. - 69. NEER, Eglon Hendrik van del' (1634-1703).
Un alcalde de Leiden con su familia. Tabla 77 x 59. Col. Sr. Dn. Martin Urrutia;
antes: Col. Friedenberg Estate. (Con certificado del Dr. Wilhelm R. Valcntiner).
70. NETSCHER, Caspar (1639-1684). Retrato del Rey-Estatuder Guillermo III de
Oranqc. Lienzo 54 x 42. Galeria La Granja, -71. NETSCHER, Gaspar (Atribui­
do a), (1639-1684). Retrato de familia. Lienzo 112 x 96.5. Col. Sr. Dn. Francisco
Gonzalez de la Fuente. - 72. NOORDT, Jan van (c. 1620-c. 1676). Damas can don­
cella. ("La Toilette"). Lienzo 57 x 74. Col. Sr. Dn, Franz Mayer, en el Museo de
San Carlos.-73. NOORDT, Jan van (c. 1620-c. 1676). Retrato de un [ouen con
1m halcon. Lienzo 150 x 112. Col. Sr. Dn. C. Phillips, O. B. E. -74. OSTADE,
Adriaen jansz, van (1610-1685) La riiia. Tabla 26x37. Musco de San Carlos.-75.

• OSTADE, Adriaen j ansz, van (Atribuido a), (1610-1685). Campcsinos en el jardin
de una taberna. Tabla 47.5 x 39. Col Sr. Dn. Morland B. Rafelson. - 76. OSTADE,
Isaack van (1621-1649). Paisaje de inviento con patinadores. Lienzo 60 x 90. Col.
Sr. Jng, Dn. J. A. Racaj Montemayor. - 77. P ALAMEDES, Anthonie Palame­
desz (1601-1673). La compaiiia alegre ("AI bordo"). Tabla 50.5 x 83. Col. Sr. Dn.
Francisco Gonzalez de la Fuente. -78. POEL, Egbert Lievensz, van del' (1621­
1664). A 10. orilla del rio. Tabla 68x59. Col. Sr. Dn. Francisco Gonzalez de la
Fuente.-79. POTTER, Paulus (1625-1654). Vaca parada junto a un crbol. Tabla
41 x 52.5. Firrnada. Museo de San Carlos.-80. PROVOOST, Jan (1462/65-1529?).
La Virgen y Santa Ana, acompaiiadas de San Joaquin y Santa Isabel. Tabla 73 x 79.
Museo de San Carlos. - 81. REMBRANDT, (Rembrandt Harrnensz, van Rhijn
(Atribuido a), (1606-1669). Esther ante el rey Assuero. Tabla 36 x 27. Museo de
San Carlos. - 82. REMBRANDT (Escuela de). Retrato. Lienzo 42 x 32. Museo
de San Carlos. - 83. RUYSRAEL, Jacob Isaaksz, van (Atribuido a), (1628/29­
1682). Paisaje con saito de agua. Tabla 37 x 29. Col. Sr. Dn, Morland B. Rafelson.
84. SAFTELEVN, Herman III (c. 1609-1685). Paisaje can rio. Tabla 27x21, fe­
chada : 1669). Col. Sr. Dr. Ing. Dn. G. N. Sandor. - 85. SCOREL, Jan van (Ta­
lIcr de), (1495-1562). Triotico de Adan y Eva. AI centro: La creacion de Eva:
Izquierda : La tentacion; Derecha : La expulsion del Paraiso. Tabla. Total: 48.5 x
75. Musco de San Carlos.-86. STEEN, Jan (1626-1679). Vino, mujer y canto.
Tabla 26.5 x 34. Col. Sr. Dn. A. Kanner. - 87. STORCK, Abraham (c. 1635-c. 1710).
Puerto italiano, Lienzo 66.5 x 84. Col. Sr. Dn. A. Kanner. - 88. STORCK, Abra­
ham (c. 1635-c.I710). Visita de Amsterdam con 10. terre Montalbaen. Lienzo 85 x
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113. Col. Sr. Dn. D. A. ]. Kessler. - 89. S W ANEVELT, Herman van (c. 1600­
1655). Paisaje con ruinas. Tabla 13 x 30.5. Col. Sra. Dna. Paz Cervantes de Anaya.
90. VELDE, Adriaen van de (1636-1672). Paisa]c con pcrsonajes y ganado. Lienzo
54 x 64. Col. Sr. Dn, Francisco Gonzalez de la Fuente. - 91. VELDE, Esaias van
de (Atribuido a), (c. 1591-1630). Retrato de llna. niiia con un perro. Tabla 104 x 77.
Col. Sr. Dn. C Phillips, O.B.E.-92. VOS, Maarten Petersz. de (1532-1603).
La Ultima Cena. Lienzo 65 x l 10. Firmado. Museo de San Carlos. -93. VRIES,
Roelof 0 Roeland Jansz. de (c. ]631-despucs de 1681). Puerta de una. c'iudad ho­
landesa a la orilla de un canal. 27.5 x 35. Firrnado. Col. Sr. Dn. A. Kanner. - 94.
WESTERBAEN, Jan j ansz, el viejo (1600-1686). Pcrsonajes con ffll4Sicos. Tabla
81.5 x 109. Galeria La Granja. -95. WEYDEN, Rogier van der (c. 1399-1464).
EI Calvaria, Tabla 32.5 x 25.5 Museo de San Carlos. - 96. WOUWERMAN, Phi­
llips (1619-1668). La caza del jabali. Lienzo 78.5 x 109. Col. Sr. Dn. Franz Mayer,
en el Musco de San Carlos. - 97. WOUWERMAN, Phillips (1619-1668). Des­
canso (Escena de caza ) . Lienzo 53 x 84.5. Col. Sr. Ing. Dn.]. A. Racaj Monte­
mayor. - 98. WOUWERMAN, Phillips (1619-1668). La dcspedida. Tabla 36.5 x 52.
Firmada. Col. Sr. Dn. Morland B. Rafelson. - 99. WYNANTS, Jan (Escuela de),
(c. 1625-1684). Paisaje deinvicrtla. Lienzo 38 x 61. Col. Sr. Ing. Dn. ]. A. Racaj
Montemayor. -100. AERTSEN, Pieter (1509-1575). Ecce-llonimo. Tabla 119.5 x
148. Col. Francisco Gonzalez de la Fuente.

Mario Orocca Rivera. - Exposicion de proyectos y fotografias de diez murales :
Mural transportable. "Integracion elemental del Hombre"; Obra de Caballete, pre­
sent ada por el Instituto N acional de Bellas Artes en el Salon de la Plastica Mexi­
cana, Havre NQ 7. De] 8 al 25 de abril.

Exposiclon Retrospcctiua de Fernando Garcia Ponce. - Exposicion presentada por
la Direcci6n General de Diiusion Cultural (UNAM), en La Casa del Lago, Bosque
de Chapultepec, £1 9 de abril.

Panorama de la Fototirajia actual en Ml:xico. - Exposicion presentada por El Club
Fotografico de Mexico y EI Instituto Mexicano Norteamericano de Relaciones Cul­
turales, A. C, Galerias Norte y Sur, Hamburgo 115. EI 9 de abril.

Exbosicio« Anual de Alumnos. - Exposicion presentada por la Direccion de la Es­
cuela Nacional de Artes Plasticas, en Ia Sala de Exposiciones de Academia 22. El
]0 de abril.

Exposicion priuada de l'inturas de Edmundo O'Gorman. - Exposicion de copias
de pinturas de artistas modernos: Picasso, Braque, Mira, Modigliani, Klee, Matisse,
Ben Johnson, Chagall y otros, ademas de algunas pinturas originales. Plaza de Mel­
chor Ocampo N' 38-4. El 15 de abril.

Obras recientes de Teichen y Ferouson. - Exposicion presentada en el Saloncito
VUI de la Universidad de las Americas, kilometre 16, Carretera Mexico-Toluca. El
20 de abril.

Dotos biogr6.jicos:

TEICHEN. Nacio en River Forest, Illinois, el 25 de agosto de ]942.
Estudios: Art Institute of Chicago (verano 1960-63). Ohio Wesleyan Univ., De-
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Iaware, Ohio (primavera 1960-63). Universidad de las Americas (desde el otofio),
1963. Exhibiciones colectivas: Annual Chicago Art Fair (1963). Art Institute, Ohio
Wesleyan University. Universidad de las Americas.

Varies premios en disefio y pintura,
T'rabajo en ilustracion medica durante 6 meses en el West Suburban Hospital, Oak

Park, Illinois.
Tiene obras en varias colecciones privadas en Chicago, Milwaukee, Phoenix, San

Francisco, Cincinnatti y Mexico, D. F.
FERGUSON. Naci6 en Admire, Kansas, el 26 de agosto de 1930. Estuvo 4 afios

en la Marina en la costa este de E. U. y en e1 Caribe, Puerto Rico y Cuba. Fue be­
cado POI' I' a Wichita Art Association.

Estudios: University of Wichita, Kansas (1955-56). National Art Academy y The
Corcoran Gallery's School of Art, Washington, D. C. (1957). La Esmeralda, Mexico,
D. F. (1960). Universidad de las Americas (dcsdc julio, 1961). Trabaj6 como ilus­
trader pOI' 6 meses.

Exhibicioues : Colectivas de estudiantes en la National A rt Academy (1958) y la
Corcoran School of Art (1960), en Washington, D. C. (secundo premio en dibujo ).
La Esmeralda y las Galerias Chapultepec en Mexico, D. F. Silver Spring Art Gallery,
Silver Spring, Maryland. Studio Gallery, Alexandria, Virginia. Washington, D. C.
(Primer prernio en acuarela).

Tiene obras en varias colecciones privadas en Washington, D. C. Bethesda, Mary­
land, Wichita, Kansas, Paris y Mexico, D. F.

Homcnajc postu.mo y exposicion Cristobal R'Ji:::, 1881-1962. - Exposiei6n de pintura
presentada en las Galerias Excelsior, Pasco de la Reforma N<> 18. EI 20 de abrii.

CATALOC~O. - 1. Haitiana arrodil1ada. - 2. Mi hija con rebozo, - 3 Santisteban
del Puerto. - 4. Tierras de labor. - 5. El horracho. - 6. Retrato de mi esposa.
7. Bahia de Mazatlan. - 8. L" Cancha (copia). - 9. Romana. - 10. Antorretrato.
11. Rosaura. --12. Orquidea. -13. Bodegon. -14. Angelina. - 15. Tomas 13Ian­
co. -16. Costciia, -17. Niila de Ubeda, -18. Melancolia. -19. Lolita. -20. Lucy
Pericas. -- 21. Mulato. - 22. EI suefio. - 23. Tecolutla, - 24. EI Contemplado.
25. Lomas de Santa Marta. - 26. Pablo Cassals, - 27. La Mujcr Muerta.

"Trxlo 10 que pinto Cristobal Rniz es dulce y apacible, C01110 10 era el para los que
fuimos sus arnigos. Jaen ha tenido escasa literatura y no se ha recogido su folklore.
En mi experiencia personal, Jaen ha sido Cristobal Ruiz. Estaba seguro, cuando me
encontraba a su lado, de que todo 10 que el era, en su manera de hablar, en sus ges­
tos, en su caracter, en su genio y figura, era 10 que al nacer recibi6 de su tierra
natal, y que el mantuvo puro, sin cambial', a pesar de haber pasado la mayor parte
11c su vida en Madrid, en Francia y en los Estados Unidos, en Puerto Rico y final­
mente en Mexico, que acuna sus restos mortales, En todas partes se senti a como en
tierra propia y aceptaba a los dernas como eran : pero espaiiol en esto como en todo,
eutcndia que los demas tenian que accptarle a el como era, y 'lsi mantuvo, cada vez
lIlas pura, su manera de ser espaiiol y universal a I1n ticmpo", FEDERICO DE
ONtS.

"Cuando realizo en Madrid una exposiciou retrospectiva, que procuraha resucitar
cl movimieuto de vanguardia habido CIl Espana por los aiios de 1930 a 1936, 51' en­
iazaron nombres 1'01110 Vazquez Diaz, Angel Ferrant, Alberto Sanchez, Garcia Lorca,
Jose Caballero, Gregorio Prieto y Cristobal Ruiz.
-i Cristobal Ruiz, Cristobal Ruiz?
-51. Cristobal Ruiz, un pintor de suavida.lcs, lie si1cncios, de nifios callados. Un

hombre de .(,ptima hechura y un pintor no de procedimientos drasticos ni espectacu­
lares, sin mediante esc don tan dificil que es la scncillez.

Y la conversacion de pintorcs, criticos, poctas, colcccionistas ~. aficionados, con­
tinuo durante mucho rato en torno al cuadro de Cristobal Ruiz. Cuando concluimos
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de escuchar los pareceres de todos, abandonamos la galeria. Alii quedo el Retrato de
Niiia, por Cristobal Ruiz, que continuaba desafiando, con su bondad y su ternura,
toda una teoria de decenios.

Afios despues, me halle con el largo y vivo respeto puertorriqueiio para con "don
Cristobal"; un don respetuoso, que Ie habian compuesto los afios y tambien nn intense
trabajo de amaestrar alumnos. Pude ver tam bien que su quehacer habia variado mucho,
y que al paisaje boricua, el negro y el mulato, los nuevos cielos y la inedita vegeta­
cion colaboraron muy acordes en la empresa de cambiar los olivares andaluces por
las costas del Atlantico y del Caribe. EI exilio motiva muchas veces que a una
personalidad muy hecha suceda otra que no 10 es menos, de suerte que un hombre
tenga dos vidas complernentarias y disirniles una de otra.

En fin, que siendo una y entera la obra pictorica de un Cristobal Ruiz, la yuxtapo­
sicion del escenario tropical al andaluz vernaculo haya motivado dos capitulos muy
diferentes, pero mas diferentes en apariencia que en esencia. Lo que esta rnuy lejos
de ser un razonamiento arbitrario, porque tambien el hombre exilado tiene dos vidas,
y dos modules de esperanza y desesperanza y dos alientos, y dos pensamientos".

J. A. GAYA NUNO.

UEI Paisajc", - Exposicion colectiva presentada por el Instituto Nacional de Bellas
Artes y Plastica de Mexico, calle de Londres 139. EI 22 de abril,

Expositores : Raul Anguiano. - Dr. Atl. - Fernando Castro Pacheco. - Olga Costa.
Jose Chavez Morado. - Jorge Gonzalez Camarena. - Silvia H. Gonzalez. - Manuel
Herrera Cartalla. - Amador Lugo. - Nicolas Moreno. - Luis Nishizawa. - Carlos
Orozco Romero. - Trinidad Osorio. - Feliciano Pefia. - Angel Pichardo. - Fanny
Rabel. - Jose Reyes Meza. - Diego Rivera. - Val etta Swann. - Jose Maria Ve­
lasco.

Juan Bautista Urrutia. - Exposicion de litografias presentada por el Institute de
arte de Mexico, Puebla NI' 141. El 23 de abril.

Hemos selcccionado esta exposicion, para celebrar el X aniversario de la fundacion
de este Instituto, por tratarse de un artista ya desaparecido, cuya obra no ha sido
justipreciada todavia por el publico y la critica. Urrutia no solo es un extraordinario
dibujante y grabador, sino que sabe Ilevarnos por la gracia de sus personajes a las
imageries de un Mexico ya lejano, Aunque asociado a la publicidad de una empresa
cigarrera que hoy tampoco existe, las litografias de Urrutia subyugan por la pureza
de su linea, la plasticidad de sus cornposiciones y los contrastes de Blancos y Negros,
prodigosarnente ejecutados a plurna sobre la piedra litografica. EI Director General:
Prof. Alfredo Guati Rojo.

G. Benedetti Senores y Heriberto Juarez. - Exposicion de Esculturas presentada
por la Direccion de la Escuela Nacional de Artes Plasticas, en la Sala de Exposi­
ciones de Academia 22. EI 24 de abril.

La Obra Pictorica de Nadine. - Exposicion presentada por cl Museo Nacional de
Arte Moderno en el Salon de la Plastica Mexicana, Havre 7. Del 28 de abril al 12
de mayo.

CATALOGO. 1. Ritual. - 2. Sensacion. - 3. "Los Gemclos". - 4. Mitologia, - 5.
"Los Amantes". - 6. Carrusel. - 7. Minotauro y Atenea, - 8. Metamorfosis en
Azul. - 9. Metamorfosis en Blanco. - 10. Metamorfosis en Amarillo. -11. Objeto
Magico. - 12. Inanicion Ante el Espejo. - 13. Leda y el Cisne. - 14. Perro Dorrni-
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JUAN GARCIA PONCE.

,10. -IS. Paisaje Interior. -16. Soleclades. -17. Vibracion, -18. Instante. -19.
Rotacion, - 20. Eclipse.

NADINE. Toda obra de arte es un objeto abierto y su realidad puede ser sujeto
de multiples interpretaciones, Ante la pintura de Nadine la primera tentacion es la de
Ia psicologia, Ia tentacion de unir al creaclor con la obra y ver esta antes que
nada como el espejo, el reflejo directo cIel caracter y las obsesiones de aquel, Sin
ducIa, el repetitivo y marcado aspecto carnal y sexual antes que er6tico (quizas "vi­
ceral" seria la palabra mas justa) de sus cuadros podria justificar esta interpreta­
cion, Nadine vuelve una y otra vez a sacar a la luz ese mundo obscuro y secreto. Y
nos 10 presenta con un caracter eminentemente femenino, abierto y palpitante, sin
enmascarar su procedencia organica, como una profunda y perturbadora imagen de
la humeda fecundidad de fa tierra, del eterno principio femenino, subrayado inclusive
por la prcponderancia de los ocres, en su escala cromatica. En este sentido, su pintura
podria considerarse la expresion directa de sus obsesiones, eonseientes 0 inconscientes,
y sus cnadros tendrian eI Iegitimo valor de la liberaci6n por medio de la creaci6n;
de la confesi6n trasladada al plano estetico, convertida en arte. Pero tambien algunos
elementos de ellos sugieren eI proposito de una celebraei6n ritual. Y en este terreno
sus cuadros alcanzan una dimension mitica dcntro de la que cualquier implicaci6n
psicologica debe ser descartada de imnediato. EI caracter subjetivo seria devorado,
dentro de esta interpretaci6n, por la ineluctable objetividad de 10 general y 10 colec­
tivo. Nos encontrariamos ante la representaei6n de un rito eterno, cnyo detenninante
seria la apariei6n de una serie de arquetipos esenciales, que se colocan Iuera del
tiempo y que Nadine logra sugerir dentro del abigarrado conj unto de sus Iormas, para
convertir su pintura en el medio dentro del que cobran nueva vida para revelarnos su
indestructibilidad, La pintora ya no seria entonces eI creador solitario que habla por
si mismo, sino el mago, eI ofieiante, por cuyo pincel hablan los dioses. Sin embargo,
es en la verdad de esas formas, por si mismas, donde rnejor podemos encontrar el
sentido ultimo de la obra de Nadine. En el momenta que logramos verlas como 10 que
en realidad son, pintura antes que nada, contenei6n y expresion del espiritu en el color
y la linea, en el cuidadoso equilibrio de los planos, en la sutileza del ritmo, su natu­
raleza mas intima se abre ante nosotros. Entonces, vemos que toda asoeiaei6n de sus
Iormas con otras formas naturales, por marcada que sea su semejanza y por obvio
que parezc:a el caracter obsesivo de su eleccion, es ilegitimo, porque la pintora ha
trascendido ese caracter, ha despersonalizado, deshumanizado voluntariamente sus
formas ernpleandolas tan 5610 en tanto tales, sin ningun prop6sito psicologico 0 sen­
timental, trasladandolas al terreno de la pintura pura, convirtiendolas en valores for­
males dentro de una composicion, que no pretende ser mas que eso. La capaeidad
para realizar esta dificil operaci6n es uno de los mas claros atributos de Nadine y
el que meier la define como pintora, Mediante ella, mediante 10 que en verdad nos
dicen sus cuadros, ha logrado trascender eI plano de la confesi6n, ir mas alia de ella
y tam bien del de la celebraci6n ritual para obligarnos a entablar un dialogo con el
espiritu, provocar su revelacion dentro del estricto imperio de la forma, creando un
lenguaje musical, puro, en el mas alto sentido. EI elemento perturbador de sus obras
no hace mas que acentuar el caracter arriesgado, demoniaco de la creacion, dentro de
la que el artista tiene que bajar siempre a las profundidades, a la oscuridad, para
revelarnos la luz, que s610 existe en contraste con ella, y entregarnosla. Pero 10 im­
portante es que el milagro se produce y tenemos oportunidad de participar de el al
contemplar las obras. En este sentido, no es difieil afirmar que las intrincadas, ba­
rrocas composieiones de Nadine, con su dificil expresi6n final de la armonia, la se­
renidad y la pureza a travcs de la sexualidad, eI desordenado impulso organico, la
pura violencia de la materia, representan el triunfo del espiritu, imponen su helada
presencia, abriendose a todas las contradicciones del arte, y son la obra de una ver­
dadera pintora.

Ramon. Frida. - Exposicion de pintura presentada por la Galeria Chapultepec del
Instituto Nacional de Bellas Artes en Melchor Ocampo N° 481. EI 29 de abril.
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"El conflicto entre concepcion y representacion es notorio en cada una de las pinturas
que Ramon Prida ha querido mostrarme como Ull anticipo en la aventura que va
a ernprender. Sin el conflicto del objeto solo pensado y su realizacion, sin el drama
que el pintor se ve limitado a situar encima de la dimension de un bastidor, la pin­
tura, el cuadro puro, no tendria mas vida que la de una supcr Iicie colorada con cierta
destreza.

1\ partir de las dimensiones potenciales que, a modo de 'Huevo de CoI6n', demos tro
el 'Cuhismo'; a partir del trazo hiperestesico con que el 'Fauvismo' dcscribio los
entes; el mundo de la pintura se ha apoderado de una libertad, de una independencia
subjetiva que pudiera llevarlo a la rndiacion categorica 0 al mutisrno total.

Si del afio 884 al afio 940 Paul Klee legc, a las rutas de la pintura la estcla mas
sibil ina del universo suhjetivo, en cambio que eufado, ~ que desviacion no ha padecido
el itincrario de ciertas muestras abstractas en los ultimos afios ? ... La indcpcndeucia, la
liberacion del mundo palpable solamente es una cucrda tensa que pcrmite escalar
la cima de la pintura cuando es una conviccion integra.

Ahora, Ramon Prida ha pactado una cita consigo mismo en la cuesta a que nos
hernos referido: su irnpetu revelador, su autonomia gra fica, sus coloraciones rccon­
ditas, garantizan que el conveneimiento de cse cncuentro ha de ser inmarcesible."

AGt~STIN LAZO.

Coen. -_. Exposicion presentarla en la Galeria Juan Martin, Ccrrarla de Hamburgo.
Dr! 29 de abril al 18 de mayo.

CATALOGO. 1. N aturaleza moral. - 2. Nina desnuda. - 3. Espiritu credulo, - 4
Posibilidad cotidiana. - 5. ]dea de ticmpo. - 6. Jugando al amor. - 7. Dos ami­
gas. -8. Penns y prcmios. - 9. Iuoceucia. -10. Sinfonia domestica. -11. Sentido
intima. - 12. En la noche. - 13. Simulacion de a1110r. - 14. Mundo corporeo, - 15.
j ornada primera. -16. Relaci6n de Ingar.

"Toda creacion humana, toda exprcsion ,k autentico arte; la expresion que busca
decir una verdad, es el resultado, el producto de una aventura interior, aventura par
la cual, despues de largo proceso de madurez va a nacer un simbolo, el simbolo per­
sonal de una realidad inmediata que cobra validez porque se proyecta con Iuerza
salvaje hacia el futuro inmediato. Por eso, todo cambio estetico hay que verlo con los
ojos de un presente-futuro; con las pupilas del invcstigador mas minucioso que, tras
largo analisis, encucntra la semilla, inci picntc 0 no, de nn proximo manana.

En esa aventura de que hablamos, participan, tanto el mundo exterior de simbolos
y poesia como 10 intimo y secrete que el artista verdadero dice en su lenguaje
personal.

La obra de A maida COi'n ha suf rido una metamorIosis, un obligado y saludable
cambio radical en su manera de manifestarse; antes empleaba cl exprcsiouismo -cruel
y a veces hasta sa,lico-- ahora nos sorprende, como sorprende una realidad no
conocida, con sus palabras plasticas que han encontrado, que se han cncontrado a si
mismas, para llegar a una cierta sintesis. Una sintesis de elementos Iormalcs, cro­
maticos y tematicos que inician un largo dialogo de sugercncias, misterios, y ~ por
que no?, de realidades ocultas para nuesua huinana condicion.

Todo 10 que ahora pinta Arnaldo Com esta 11eno de calida intimidad, es el e11­
cuentro del munclo rnagico con cl apasionante ml111<1o <lei erotism», de alucinantc
sexualidad, en los cuales, los elementos tecnicos (texturas), el color y las ideas, \'01­
ca,las; el todo plastico van a crear, sin ancc,lotas molestas y sin obvielbcl, escenas
en las que se canta, con palabras rojas 0 1ilas, con frases verdes y azules y con acentos
violAceos y amarillos. toda un himno de <lIllOr y de sensualidad; un canto que se
vue!ca triunfal sobre los 1ienzos C011 asomhrosa libcrtad.
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Su canto cstetico de ideas subversivamente inquietantes, de ebriedad cromatica, es
una puerta abierta a las emociones y al goce por la materia; es, en fin, la sinceridad
clararnente expresada.

Si antes virnos a un Arnalda Coen de profundidad tragica, hoy vernos a un Arnalda
Corn que sc eleva con su voz pictorica, a un universe de forrnas dinamicas, que
tienen una hermosa realidad, resultante de 10 que se sugiere, de 10 que se subraya, de
10 que con poesia, es libertad y sinceridad."

ALFO).;SO DE NEUVILLATE.

3' lixposieivl1 Anual de Pinturas de los AluJJlnos de la Academia de San Carlos.
Exposicion prcsentada en EI Institute Mexicano Nortenmericano de Relaciones Cul­
turales, A. C, en Hamburgo 115. El 30 de abril.

Feliciano Bejar. - Exposicion de pinturas presentada porIa Casa de la Cultura
Jalisciensc en la Galeria Gerardo Suarez; Guadalajara, j al, EI 10 de abril.

MARGARITA NELKEN: Es pintura Iigurativn pcro no es nunca pintura realista,
en el sentido cornunrnente aplicado a este tcrmiuo. Es decir que el pintor no se con­
tenta nunca con 10 que su vision recoge del exterior de las cosas, comprendicndo entre
estas desde las gentes hasta la mas intima brizna de yerba, sino que procura siempre
aflorar en sus lienzos, unos sentimientos y unas impresiones que tanto depcnden
del impulso Iirico como del sistematicamentc pictorico, Y ella se traduce en el prurito
rlecorativo que es base visible de la composicion.

JlTSTINO FERNANDEZ: POl' el oficio es till "primitive", por 10 que expresa
en su lenguaj c pictorico cs un ladino que nos haec morder el anzuelo, Asi, hay que
decirle al puhlico : 10 toma 0 10 deja. Si 10 deja, se pierde de una insula poblada de
imagr-nes, rccuerdos, nostalgias Y sugerencias. Si 10 torna, entra ell un mundo cando­
roso distinto del habitual, pero vercladero, que promcte hacer sonar con los ojos
abiertos.

FRA1\'CISCO DE LA MAZA: Feliciano Bejar ha cumplido con la piutura y
consigo mismo y ahora podemos contemplar reunida su obra -que anda tan esparci.la
en una nu-rcr irla diaspora-c- en una exposicion completa y retrospeetiva que 11m:

muestra la tonicn dinamica de este rccogedor de soles de Jiquilpan : Feliciano Bejar,

VICTOR M. REYES: Quicn yea solamente la exposici6n de las pinturas de Bejar,
no podra arlvcrtir todas las facetas que comprende ese mundo plastico que yo puck
gozar, peru es posible 10 adivine al recorrer las diversas etapas que elias mucstrnn.
En to.las estan presentcs los cstados de animo, que cambiantes, han dejado un sello
inconfundible de su pcrsonalidad, Iacilmcutc excitable a cuanto ha pasado POl' sus
sensaciones, percepciones e imaginacion, V n artista dotado asi, es el {mica que puedr
llegar a 10 que ahora lIamamos integracion plastica, y que es visible en la obra d"
los verdaderos artistas de todos los tiempos.

RAMON XIRAU: Nacido en j iquilpan en el afio de 1924. Feliciano Bejar TlO

aprendio el oficio de pintor. N unca estudi6 pintura, nunca tonto c1ases de arte, nunca
paso POl' esta 0 aquella escuela. Pinto, simple y sencillamente, como construyo la
casa donrle vivc --es decir- vivia, pues la casa desaparece hoy para abrir vias con­
cretas a un nuevo periferico. En todo 10 que ha hecho Bejar -arquitectura 0 alba­
fiileria, ceramica, escu!tura-, hay una snerte de inspiraciun mal1\l:lI y sensihle qllC

es la atmosfera misma de una obra tan atmusfera ella misma.

I sidoro Oemllro. - Exposiciones de grabados prcsentada POl' EI Centro Cultural
"Ignacio Ramirez", con los auspieios del Instituto N acional de Bellas Artes. San
Miguel de Allel1(]e, Gto. El 27 de abri!.

LA PERSONALIDAD DE ESTE MAESTRO DE LA ESTAMPA MEXI·
CA).; A, requierc Ull analisis justo y equilihrado, POI' merccerlo dada su indis('utible
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aha categoria plastica y por su profundo conocimiento de la tccnica y el oficio, prin­
cipalmente del grabado en hueco (metal).

Podemos establecer una comparacion inmecliata, pero debernos advertir que es (mica
y exclusivamente, por el vigoroso procedimiento virtualmente espontaneo del dibujo,
las tall as reciamente estructuradas, el dinamismo reconcentraclo y simplicidad de
composieiones en las planchas de metal.

La comparacion, la similitud, pero sin tcner influencia, sin premeditada sccuencia,
convengamos: Jose Clemente Orozco c Isicloro Ocampo. Han sido los grabadores
que han logrado una precisa y consistentc personalidad a traves de valiosa obra gra­
fica. Ocampo no ha copiado conservadorameute, servilmente, al gran artista jalis­
ciensc, repitarnoslo : es un importante parangon que es necesario mencionar para que
sea un dato mas en la historia de la estampa mexicana.

Isidoro Ocampo en el desenvolvimiento de su obra ha demostrado excelente per­
sonalidad a traves de una persuasiva tecnica, como si no tuviese la menor cortapisa
para herir superficial 0 profundamente la materia dura y generosa del metal; su
punta, su buril, han logrado supremas calidades donde la plasticidad se expande ma­
gistralmente; la unidad, el equilibrio, las concretas superficies, establecen bien de­
finidos resultados cuya valia de oficio demuestra gran sensibilidad y amplia expe­
riencia profesional.

El grabador ha escogido temas cle una realista magnitud humana. Personajes de
la mas baja esfera social, "los olvidados"; pero de una reciedumbre indudable donde
radiea su energica y atenta psicologia, para asi deterrninar la contextura de hombres,
de mujeres ; muy en su mundo de pobreza, de irremediable carencia de justos me­
dios para el mejor existir; la falta de sensata equidad, la equidad mas elemental de
que carecen, los convierten en constantes vietimas de injusticias sociales. EI cargador
andrajoso ; el pepenador consuetudinario : el vendedor de "judas"; la popular agua­
dora; el torero pueblerino ; las mujeres lavanderas; la humilde criada, Bastan estos
ejcrnplos de gran elocuencia inapelable.

Conjunto de gentes que partieipan en el universo infinite y doloroso de todos los
tiernpos. Actores de deterrninadas cscenas sin el rncnor temor por parte de la inter­
pretaci6n profunda del excelente grabaclor que es Isicloro Ocampo. En su obra late
consistenternente una vision exenta ell' romanticos conceptos; elude todo genero
de alambicadas y Ialsas creaciones : va al meollo latente de 10 que se debe corrcgir, de
compcnsar, de justipreciar ; en toda la latitud mcrecidamente posible,

Isidoro Ocampo, nunca ha recurrido al ajustado precisismo, extasiandose en nimios
detalles, Su tecnica viva y rcsuelta como estrujante realidad plastica, intcrpreta con­
eretamente su visi6n del ser hurnano de intense vivir cotidiano, en algunos aspectos
lamentables limitados y autenticamente despreciados porIa gentc "bien". EI grabador
es escueto, sin falsa postura plastica : localiza magistralmente el panorama drama­
ticamente y veraz, de uno de los ;'mgulos fundamentales de la vida mexicana, funda­
mentales POl' ser en si un atributo, un nexo, de 10 que siempre ha side,

Este maestro honra positivarnente a la estarnpa rnexicana.

ERASTO CORT:f:S JUAREZ.
Subdirector Tecnico

CA TALOGa: Rlcaclioncs, punta seca. - La niujer de los gatos, aguaf uerte y agua­
tinta, - Viejo, aguafuerte y aguatinta, - Vie]« de Chachalacas, agufuerte. - La
M'u],» de la Fuente. aguafuerte. - Las Laranderas, punta seca, - Cabcza de Mujer,
punta seca. - Vicja Espiando, linoleo. - En la calc del Carbon, lin6leo. - Pcpena­
dol' y Sit rcrro, litografia. - Amasando barro, litografia, - Muchacho bostesando
C'J! lin mmion, punta seca y aguafuerte, - Bolero y su perro, aguafuerte y agua­
tinta. - EI Iudcro, aguafuerte y aguatinta. - El Deshollinador Ccnsado, aguatinta,
Otro Pepenador, aguatinta y aguafuerte. - Uti Pepenador, aguafuerte y aguatinta.
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En cl Columpio, aguafuerte. - En el Mlllti!a/N-iliar, aguafuerte. - Excentrico I'tl cl
parque, aguafuerte, aguatinta en color. -]}fasas-1956, aguafuerte y Iija. - V endedo­
ra de Chicharrones, aguafuerte, aguatinta en color. - EI Iudero, aguafuerte, agua­
tinta en color. - Madre y l'v'ifio, punta scca, - En 1'1 Barandal, camafeo 2 tintas,
litografia. - Torero en el Burladero, aguafucrte, aguatinta en color. - Nona y Ni­
iio , punta seca, - Aquadora, punta seca. - Torero, punta seca en color. - Hombre
con Uti costal de papas, punta seca. - Penance, aguafuerte, aguatinta en color.
EI Puntillcro, aguatinta en color. - Calauera tor era, punta seca en color. - Las
calaveras toreras miedosas, aguafuerte. - La mascara del hombre moderno, agua­
fnerte en color.

MAYO

EI Arte del Cartel Polaco. - Exposicion del Teatro Dramatyczny presentada por
el Instituto Nacional de Bellas Artes y la Embajada de la Republica Popular de
Polonia, en la Sala Internacional del Musco Nacional de Arte Moderno, Palacio
de Bellas Artes. EI 19 de mayo.

"Polonia es, sin lugar a duda, uno de los paises de vida artistica mas adulta. La
conciencia artistica de la poblaci6n y la conciencia social de los artistas han logrado
una integracion sorprendente, que s610 puede darse con un desarrollo avanzado, EI
verdadero desarrollo se da cuando de los beneficios obtenidos participa el mayor vo­
lumen de la poblaci6n de un pais. En el 'cnso de Polonia, puede afirmarse con fun­
damento que una de las causas decisivas en la integracion del avanzado desarrollo
artistico, cultural por 10 tanto, han sido los artistas graficos creadores de carteles.
Su talento, su educada sensibilidad, su captacion de las necesidades de su pueblo, han
sido los instrumentos de articulaci6n. EI ser artistas cultos no les ha desvinculado de
su pueblo; su conocimiento de las altas manifcstaciones culturales de otros paises no
los ha desarraigado, Conocen sus propias raices, su arte popular, sus tradiciones y
las nuevas circunstancias: condiciones y necesidades. Contrariamente a 10 que ha
ocurrido en otros experimentos, por los wales los artistas cultos tratan de ponerse
al servicio de las masas, no han caido en el error de pensar que el lenguaje com-:
prensible debe ser rudimentario, obvio y desprovisto de imaginaci6n. Son, cierto es,
conscientes de la efectiviclad de los sirnbolos : pero han descubierto que su signifi­
caci6n puede 5610 mantenerse y cobrar vitalidad suscitando la curiosidad, atrayendo
la atenci6n, estableciendo contextos de significaciem inmediata, pero a la vez du­
radera.

EI cartel polaco, obra de valor cultural extraordinario, resiste todas las pruebas de
enjuiciamiento y es valida desde cualquicr perspectiva que se Ie mire: la puramente
artistica y la social. Es posible, desde luego, que las grandes masas no siempre reali­
cen el analisis del encauzamiento en que de pronto se hallan, 0, incluso, cuando repiten
su vivencia placentcra. Pero el critico y el sociologo pueden distinguirlas sin gran
esfuerzo. Un cartel polaco, se ha hecho vel' en varias partes del mundo, se salva
incluso como obra de arte en si misma, tornada de un modo aislado, como es frecuente
que se haga en la llamada civilizacion occidental. EI sociologo, por su parte, podria
juzgarla por su efcctividad como factor instructivo, informador, comunicativo, hu­
manarnente creador. Uno y otro: critico y sociologo, Ie han dado el reconocimiento
inevitable. Lo cual, a fin de cuentas, ha venido a demostrar la falacia de los enjuicia­
mientos unilaterales, no pOI' precipitados, menos dominantes y dafiinos.

EI lIevar el arte al pueblo -sin insistir en llamarlo "arte", fuera de la actitud
"snob" -viejo y dificil ideal, se ha conseguido en Polonia, POl' nuevos y admirables
carninos. POl' ello, es halagador que Lenica --distinguiclo cultivador del carte!ismo-,
diga en algun escrito que "el cartel ha Ilegado a ser en Polonia un fenomeno parecidu
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a los grabados franceses de Epinal, en otros tiempos, y al grabado mC.1'icanu COtl­

tcmpordneo ... " EI artista polaco dedicado a este tipo de creacion ha lIegado, asi,
a dar un sentido nuevo al cartel, dandole una dignidad que, salvo raras excepciones,
no habia eonseguido con anterioridad. "Las consideraciones comereiales que llevan
consigo las eonveneiones y reglas trilladas, es decir, la eterna busqueda del favor de
los c1ientes, no desempefian papel alguno en PoIonia" dice, y con razon, algun escri­
tor polaco, refiriendose al cartel. Y algo que no es siempre conoeido: es que, como
el mismo autor sefiala, "el artista puede decidir par sf misma la forma de anuneiar
una pelicula, una idea politica ... " De alli que pueda estarse de acuerdo en que, como
dec1aran los nuevos artistas del arte polaco, "han educado ya al publico, que estima
mas el contacto con una autentica obra de arte", Oseka, analiza algunos aspectos
manifestando que "los carteles cinernatograficos polacos entablan eon el espectaelor
una especie de dialogo, en el que seria ridiculo emplear los giros banales de 1a gritona
pa1abreria de los anuneios (de publicidad comcrcial), y una cursileria llamar la aten­
cion con simbolos ya tan gastados, como el revolver, la sangre, los desnudos". Y
aiiade : "Si es un revolver, se 1e recorta de antiguas vifietas y se 1e encierra como
entre comillas; si de 10 que se trata es de 1a sangre, se 1a transforma en una mancha
abstracta; la desnudez esta esbozada, leve, espiritual, convencionalmente ; en cualquier
caso, 10 mas lejos posib1e de una presentacion textual 0 de la vulgaridad." Es verdad,
por esto, que, dados los elementos de la cornposicion plastica, 1a sugestiva composi­
cion de sus contextos, la integracion del "mensaje" y los medios por los que se trans­
mite, hay en e1 cartel po1aco -elicen ellos, con cierta cautela-, una "pequeiia con­
ternplacion".

Pero es claro que el cartel perderla su sentido si fuera estimado como un mero
objeto de conternplacion. E1 cartel lIeva a alguna parte, suscita una accion, que
puede ser la de asistir al circo, a una Iuncion teatral, a una exposicion, 0 la de tratar
de recordar el peligro del fuego con los fosforos, el cuidado que es conveniente tener
con los restos belicos, 0 1a del mantenimiento 0 iniciacion de actitudes plenarnente
politicas.

Fue rnuy significative y ernocionante ver la actitud de los miembros del jurado
internacional en 1a ultima Bienal, la VII, de Sao Paulo. Y esto no constituye en
modo alguno una indiscrecion, Cuanelo se trato, en el terreno de las artes aplicadas
-c1asificacion que no siempre resiste pruebas-, el caso de los carteles po1acos (varios
de los cuales ahora se exhiben en Mexico), y habia que buscar el nombre de un
autor a quien dar el nremio, resulto difici1, para estos altos especialistas -como 10
eran en su mayo ria, nobles y altos criticos del "arte por el arte"- encontrar un
candidato unico. Tal era 1a homogeneidad, 1a similitud de alto nivel entre todos los
representados: todos cran artistas con mensaj es ; pero todos, artistas.

Y fue precisamente esa Bienal de Sao Paulo la que nos desperto 1a idea de pre­
sentar en nuestro Museo Nacional de Arte Moderno de Mexico una exposicion de
Carteles Polacos 0, como hemos preferido llamarla : de "EI Arte del Cartel Polaco"
Fue una feliz coincidencia que la Embajada del dinamico pais amigo nos cornunicara,
ante nuestra sugestion, que precisamcnte se disponia a proponernosla,

Con e1 mismo orgullo que un Museo -el de Mexico 0 e1 de cualquier parte del
mundo--, muestra las grandes obras pictoricas y escultoricas sancionadas por la tra­
dicion, puede tambien ofrecer una exposicion grafica, como la del cartel polaco, que
es no solo interesante, sugestiva, emocionante, vital sino ademas de un profundo
significado humano,

Horacia FLORES-SANCHEZ.

EL DESARROLLO DEL CARTEL POLACO

E1 cartel es 1a rama del arte grafico polaco mas conocida en e1 extranjcro. Esti­
mado ya antes de la guerra, Iogro celebridad y exito en los ultimos afios, siendo
exhibido con frecuencia en muchas ciudades de Europa, discutido en la prensa extran­
jera y altamente apreciado pol' su caracter original e independiente,

La his tori a del cartel polaeo se remonta a los primeros decenios del siglo XX, cuando
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las prirneras obras de esta disciplina artistica brotaban del dibujo ornamental. del
"modernismo" polaco. Pero solo a partir del tercer decenio puede observarse un
ver.ladero desarrollo del cartel como arte distinto, EI papel de pionero, de importancia
singular, corresponde al artista Tadeusz Gronowski, veterano del arte grafico polaco
aplicado, todavia en accion. A partir de su obra el cartel polaco es elaborado con
manchas de color y su concepcion esta cimentada en la union del simbolo y la de­
coracion.

En los alios anteriores a 1939 fue formandose el estilo del cartel polaco. Adcmas
de Gronowski, habia tarnbien otros artistas, que procedian principalmente de dos circu­
los: de los talleres de arquitectura y de la Academia de Bellas Artes. Los prirneros
aportaban el dibujo de trazos severos, el fotornontaje, las manchas, los colores pulve­
rizados por la brocha de aire, las letras cuyas formas recordaban eI patron tecnico,
Los segundos tenian un estilo mas vivo, pictorico, de lineas suaves y muy decorativas,
enriquecido por una emocion intensa y por la transformacion de formas historicas y
populates.

EI cartel polaco de anteguerra, en concordancia con la base economica a la que
estaba ligado, y sobre todo por su caracter de anuncio comercial, hablaba a un circulo
de personas menos numeroso que hoy. Operaba especialmente con un arsenal de medios
plastico-intelectualcs. Su simbolismo y la asociacion de ideas que debian influir en
el publico y despertar su conciencia eran escogidos con el fin de encontrar un cliente
instruido, capaz de reaccionar ante la ilusion y el designio del "estilo intelectual".
Cierto que en los afios anteriores a la guerra habia tambien algunas obras destacadas
del arte del cartel, cuya influencia pudo ser amplia -por ejernplo, los carteles de
Trepkowski que propagaban la seguridad en el trahajo--. Pero eran obras muy escasas
y de ningun modo caracteristicas de este periodo.

Las funciones del cartel cambiaron radicalmente en los afios de postguerra. EI
cartel dejo de ser un instrumento de publicidad comercial y se convirtio en un medio
de propaganda, de educacion, de informacion. Esta particularidad tematica, distinta
y nueva, del cartel polaco, atrae la atencion de los observadorcs extranjeros. Un cri­
tieo ingles, al evaluar la exposicion de earteles polacos que hace algunos afios visi­
taron los londinenses, expreso su admiracion por los artistas graficos polaeos que
proyectan carteles, porque realizan en sus obras ideas traseendentes y progresistas, y
cstimulan el interes por la vida cultural; sus carteles sirven a la propaganda de la
paz, al progreso y al desarrollo de su pais, 0 anuncian funciones teatrales, conciertos,
peliculas, exposiciones,

EI artista grafico polaeo que proyecta un cartel se pone en comunicacion con un
conjunto de personas muy amplio y diverso. Lo mismo eI cartel politico que el teatral
o el cinernatografico, deben ser accesibles, principalmente para las masas obreras y
campesinas. Esto plantea a los artistas una tarea muy dificil: Ia de expresarse de
un modo claro y elocuente, evitando la Iigereza y la superficialidad, que debilitan el
efecto basico del cartel. EI simbolisrno tiene que ser claro; debe limitarse a la aso­
ciacion de las ideas que despiertan los obietos eonocidos y a dar a conocer las rela­
ciones entre las cosas. EI artista debe emplear mas el ambiente general de la mancha
de color que la relacion intelectual 0 In alusion ; su influencia debe limitarse a In
expresion de la propia forma artistica.

Uno de los rnejores carteles creados en los ultimos anos -El ana de Chopin, de
Henryk Tomaszewski- esta basado principalmente en la influencia directa del cua­
dro, Las formas deeorativas que dimanan de la transforrnacion legible del dibujo de
un piano, y eI ambiente general de formas y colores, dan a esta obra un ambiente
"musical" muy convincente.

Los principales campos tematicos del cartel polaco moderno son dos: la politica y
la cultura. Cada uno de ellos tiene sus propias condiciones especiales, sus dificultades
y ventajas. Los problemas politicos, si bien ofrecen inmensas posibilidades al artista
que proyecta el cartel, originan a la vez muchas restricciones e impedimentos. La ne­
cesidad de unir la expresi6n monumental y la claridad con una nueva forma plastica
que atraiga la vista, no 10 es todo. La dificultad consiste en los materias de que se
sirve la imaginacion, EI rnirnero de simbolos que todos pueden comprender y que
emplean los cartelistas es limitado: estrellas, banderas, emblemas nacionales, cifras,
palomas, herramientas de trabajo, contornos de arquitectura industrial, flores, etcetera,
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son 10 que constituye, en 1a rnayoria de los casos, el material del cartel politico. £1
cartel, que debe presentar c1aramente una verdad, una idea, una consigna, en la forma
concisa de la metafora plastica, debe a menudo, pero no siempre, referirse a los signos
mas conocidos, por 10 frecuentemente esta formado de elementos que earecen de
1'1 frcscura de la nueva asociacion de ideas. Sin embargo, la practica rnuestra que,
inc1uso con esta lirnitacion no necesariamente justa de las posibilidac1es iconograficas,
la riqueza de las transformaciones artisticas es enorme.

La historia del motivo de 1a paloma como simbolo de las fuerzas de la paz puedc
servir de ejernplo tipico. Al principio parecia que este signo era un motivo plastico
tan cmpleado, que resultaria dificil extraer de el nuevas valores. Hizo falta un
maestro, como Picasso, para veneer esta timic1ez y mostrar las posibilic1ades de inter­
pretacion laterites en la forma del ave simbolica. Y ahora vemos nacer decenas de
carteles que transforman este mismo motivo, que profundizan y modifican su ex­
presion plastica y el circulo de sus asociaciones emotivas. Hay palomas "primavera­
les", "infantiles" y "musicales"; las palomas de Trepkowski en el cartel que tiene
por motiva el Primero de Mayo son alegres, gozosas y amistosas; la paloma de
Mroszak, como anuncio de la Feria de Poznan, tiene un papel emblematico, En fin,
una magnifica y potente paloma de todos los pueblos cubre con sus alas blancas el
globa terraqueo, en el cartel de la reunion de los partidarios de la paz en Helsinki,
hermosa composicion de Fanger Tomaszewski.

La riqueza inventiva, la originalidad y un talento particular para formular ideas
en forma plastica aparecen quiza mas netamente en el terreno del cartel politico.
Tadeusz Trepkowski, fallido recientemente, fue maestro de esta nueva concepcion del
cartel. Su estilo proviene del cartel frances y en definitiva puede ser explicado a
traves de su relacion con la pintura del surrealismo, aunque es bastante personal y
caracteristico.

Trepkowski fue un artista plenamente intelectual. Su dibujo giraba en torno a los
objetos; el hombre casi no aparece en su arte, Asociaba herramientas de trabajo,
cosas simples conocidas de todos, formas faciles de reconocer, separandolas de 1a
realidad y combinandolas en "naturalezas muertas'"; reproducia esos elementos con
la precision del dibujo tecnico, A menudo trabajaba sobre el fondo abstracto de un
cielo azul, que se hacia mas oscuro en 10 alto; modelaba con una puntuaci6n menuda
que producia efectos plasticos de volumenes ablongos y creaba formas de expresion
monumental. Aunque operaba con una pequefia variedad de asociaciones de ideas y de
medias plasticos, era comprendido por el publico y sus carteles figuran entre las obras
mas conocidas de esta disciplina plastica.

Henryk Tomaszewski -otro maestro del cartel polaco- representa una tendencia
distinta. Al contrario de Trepkowski, Tomaszewski es el artista del cartel pictorico.
Cada encargo, cada problema al que el cartel debe dar respuesta, constituyen para
Tomaszewski una creacion artistica {mica, que no se repite. Toda su obra demuestra
por una parte, el desden por aprovechar los beneficios de la rutina, que no llevan
muy lejos ; por otra parte, muestra una invariable actitiud personal hacia la obra
que emprende. La sinceridad es el principio fundamental del arte de Tomaszewski.

Los nuevos asuntos requieren nuevos medios; los nuevos contenidos exigen formas
nuevas. Cada pelicula, cada rcprescntacion, cada exposici6n sobre las cuales el cartel
quiere informar, plantean una tarea nueva, Tomaszewski no quiere repetir el proce­
dimiento ya ernpleado, el sirnbolo ya conocido. Y a veces las limitaciones que cl artista
se plantea son tan grandes que la lucha contra ellas termina en un Iracaso, Pcro
hasta las obras menos logradas son un testimonio valioso de su personalidad creadora
y del deseo de hallar un nuevo lenguaje. Los excelentes carteles cinematogrHicos y
teatrales Bola de Sebo, La Sinfonfa Pastoral, Tartuffo y Ditta, son los exitos mas
sobresalientes de este genero de cartel.

La novedad y la frescura de la visi6n se expresan en la concepcion general de cada
cartel y en su tratamiento plastico, Las letras de Tomaszewski son suaves; las ins­
cripciones se alinean como cintas, disparan como rayos de reflector y, cuando hace
falta, marchan en orden cerrado 0 atacan violentamente. £1 color sirve a la idea ex­
presada ; la alegria serena de la fiesta de la juventud resuena en los colorcs puros
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del cielo azul, y en los pliegues de las banderas, dispersas como trenzas, el rojo tenaz 
proclama la fiesta del Primero de Mayo. 

Otros muchos artistas gráficos que ejecutan carteles (Erik Lipinski, Jerzy Sro- 
kowski) emplean el humor como medio de coinunicación amistosa con el público; pero 
el humor de Tomaszewski es quizá más espiritual y sutil. La tonalidad de sus car- 
teles es serena, casi alegre. 

Al lado de estos dos artistas, que representan las corrientes creadoras más crista- 
lizadas e individuales, ha habido en Polonia, durante los Últimos años, otros muchos 
artistas gráficos de las generaciones joven y media, cuyos carteles pueden ser con- 
siderados como una aportación importante a las realizaciones artísticas de esta rama 
de la plástica. Jozef Mroszczak es autor de muchas composiciones excelentes, entre 
las cuales destaca el cartel de la exposición de tejidos artísticos franceses modernos. 
que es la transposición del estilo de los pintores apriípados en torno a la manufactura 
de Abusson, al lenguaje del cartel. Eryk Lipinski prefiere el género humorístico 
trabaja principalmente para el teatro y el cine. \Vojciech Zamecnik, de la joven ge- 
neración, cuenta ya con un importante bagaje artístico, y en su obra aparecen prin- 
cipalmente elementos de carácter técnico y arquitectónico. Wojciech Fangor es, por 
lo contrario, autor de un escaso número de proyectos, pero estos son -particular- 
mente el cartel de la película mexicana Maclozkz- muy interesantes y maduros. 

Al revés de Tomaszewski, que evita la repetición de la idea ya aprovechada, co- 
menzando "de nuevo" cada cartel, Jan Lenica gira alrededor de ciertos temas y los 
transforma y perfecciona. Dos carteles cinematográficos, ejecutados hace algún tiem- 
po, muestran a Lenica como un artista que sabe emplear la expresión dramática y la 
lírica poética en el arte del cartel: el cuaclro patético de Rio Escondido y la fantasía 
de ensueño de Bellas de noclze. 

Trepkowski, Tomaszewski y Lenica, tres temperainentos artísticos, diferentes en 
escala, en estilo y en la importancia de su obra, no agotan ni mucho menos la riqueza 
del cartel polaco del último decenio, pero pueden servir como ejemplo excelente de 
las principales corrientes del desarrollo de ese arte. 

NUESTRO NUEVO CARTEL 

El cartel goza en Polonia de gran popularidad entre las diferentes- artes plásticas. 
Lo encontramos a cada paso: en la calle, en los clubes, en los cines, en las fábricas 
y oficinas. En todas partes, las hermosas composiciones multicolores atraen nuestra 
mirada. Casi todos los días podemos ver algo nuevo pegado en las carteleras en fornla 
de columna y en los muros. Su tirada llega hasta doscientos mil ejemplares. 

El nuevo régimen y sus relaciones sociales han planteado ante el arte del cartel 
nuevas y más grandes tareas. En las presentes condiciones sociales y políticas. el 
cartel ha perdido su antiguo carácter de propaganda comercial. El cartel por su 
carácter específico, tiene en la actualidad una tarea particularmente importante que 
ciimplir, como es la de contribuir a la educación ideológica y artística de la sociedad. 
El cartel, que nos habla en forma abreviada empleando símbolos y explicando a me- 
nudo, con mucha claridad y fuerza, el verdadero sentido de un problema, es un cuadro 
que nos espera en la calle, que nos sale al encuentro, una obra que tenemos la ocasión 
de observar muchas veces. 

Al principio, sólo un pequeño grupo de artistas se encargaba de la realización 
de este trabajo. Sus primeras obras, que aparecieron sobre los muros de las ciudades 
liberadas pregonando la libertad, anunciaban también un nuevo arte. Las obras de 
Tadeusz Trepkowski, Henryk Tomaszew-ski. Eric Lipinski, que aparecían entre los 
escombros de las casas destruidas e incendiadas, alegraban con frecuencia nuestra 
vista y nuestro pensamiento. Y aunque los autores tenían una fuerte personalidad. 
todos aspiraban al mismo objetivo: crear el arte polaco del cartel. 

El cartel polaco ha creado su propio estilo, su propio perfil artístico. Es miiy original 
y rico en colores, lo mismo que nuestro arte popular. Tiene gracia e ingenio y, fre- 
cuentemente, encierra mucho de poesía. Evita todo amaneramiento y las formas es- 
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tereotipadas, aproximándose a la pintura con una libre y rica gama de colores. En la 
búsqueda constante de nuevas formas plásticas, de nuevos mdios de expresión, de 
otras fuentes de inspiración creadora, nuestro cartel encuentra cada vez novedosas 
posibilidades de dirigirse al hombre, de despertar su imaginación y su inteligencia. 

El cartel cinematográfico polaco es un género cuyo valor artístico es reconocido 
no sólo en Polonia, sino también en el extranjero. No habla a la imaginación de 
los espectadores, a la manera chillona o sensacionalista del cartel de propaganda 
comercial; trata de distinguirse por la idea encerrada en la imagen que es, al mismo 
tiempo, una síntesis de la película. Todas las formas de que dispone el artista moderno 
se emplean en el cartel, desde la sátira grotesca, hasta la síntesis dramática y lapi- 
daria. El papel del cartel cinematográfico no es el de atraer a cualquier precio a los 
espectadores, sino el de anunciar el verdadero carácter de la película, su atmósfera 
y su argumento. Gracias al interés de los artistas de talento por el cartel cinemato- 
gráfico, éste ha obtenido el rango de un género artístico muy interesante y variado. 

El cartel es una rama artística que está en continuo desarrollo. El número de 
artistas que hacen carteles, exiguo en un principio, ha aumentado considerablemente 
en los últimos años, especialmente entre la joven generación. 

El cartel polaco tiene también un gran éxito en el extranjero. Ha sido presentado 
en exposiciones en varios países europeos, asiáticos, africanos y americanos, y en 
todas partes ha tenido una cordial acogida y ha conquistado elogios para los artistas 
polacos. 

Jan Lenica. 

CATALOGO.' T. Byszewska, 1. Película sin Titulo. - R. Cieslewicz, 2. Mañana la 
Humanidad va a tener un nombre: "La Paz"; 3. Perséfona; 4. La Flor de piedra. 
(Ballet de Prokofieff) ; 5. Los Físicos; 6. El 22 de JuIio (Fiesta Nacional de 
Polonia) ; 7. El Circo; 8. El Circo; 9. El Circo; 10. Srita. Polonia. - W. Fangor- 
Tomaszewski; 11. Visite el Pabellón Polaco en Turín sobre la Seguridad Social; 
12. Preservemos los Monumentos Culturales. - J. Flisak, 13. La Muerte a Caba- 
llo. - W. Gorka, 14. El Don Apacible; 15. 22 de Julio. Día de la Independencia; 
16. Concurso Internacional Federico Chopin ; 17. No Toquen los Artefactos Bélicos 
que Quedaron de la Ultima Guerra; 18. El Circo. - M. Hübner, 19. Las Líneac 
Aéreas Polacas "Lot". - H. Hischer, 20. La Bruja; 21. Vuele por "LOT"; 22. 
Empresa de Comercio Exterior "Metalexport". -A. Husakowska, 23. Donde el 
Diablo no puede. - 2. Januszewski, 24. El 19 de Mayo. - T. Jodlowski, 25. El 
Milenario del Estado Polaco; 26. La Cerámica de la Industria Popular y Artística; 
27. El Desfile de los Locos. (Pelicula) ; 28. El Reinado en "Pan de Especias" ; 29. El 
Levantamiento en Tiutiurlistan; 30. El Hombre que murió Joven. - 2. Kaja, 31. 
Nosotros Recordamos! - Kieskowska-Palaca; 32. La Constitución de Polonia.- 
J. Lenica; 33. Amarga Victoria; 34. La Invención Diabólica; 35. Los Compañeros 
de Armas; 36. Macbeth; 37. De Viaje ; 38. Veinte Plateado ; 39. Ifigenia en Táu- 
ride; 40. El Hijo Pródigo (Debussy). -El Lipinski; 41. La Moral de la Sra. 
Dulska; J. Mlodozeniec, 42. Aquí están los Leones ; 43. El Pavo. - J. Mroszack, 
44. El Cartel Suizo; 45. La Tapicería Polaca Cplia; 46. Que Viva y se Desarro- 
lle Polonia ! ; 47. El Sr. Twardowski ; 48. El Estudiante Pordiosero. - R. Opalka ; 
49. E1 Caso de los Trece (Película). - J. Palka, 50. Los Comerciantes; 51. Jor- 
nada de Películas de René Clair; 52. Paso a través del Río; 53. La Exposición 

. Industrial Polaca en Helsiiiki. - J. Przygodzki, 54. El lo de Mayo; 55. Cuidado 
con. la Grúa. - M. Stachurski, 56. Romance en un Barrio. (Pelicula) ; 57. El 
Lugarteniente Marine. (Película) ; 58. 50 Años de Ski Polaco. - F. Starowieyski, 
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59. Orquesta Sublevada; 60. Safira/Pelicula Inglesa. - W. Swierzy; 61. La His- 
toria de un Avión de Caza ; 62. La Liga de los Caballeros ; 63. Los Tartanes ; 64. 
Festival Internacional de Canciones; 65. El Conjunto "Mazowsze"; 66. Ni una 
Gota de Vino, de Cerveza o de Alcohol; 67. Exposición de Arquitectura Brasileña; 
68. Este juego cuesta la Vida y los centavos. - R. Szaybo, 69. Edipo Rey. - Szaibo- 
Zagorski ; 70. Poderosas Fuerzas los apoyan. - H. Tomaszewski, 71. Edipo Rey ; 
Sófocles ; 72. Aída ; 73. Exposición del Libro Polaco ; 74. Exposición de W. A. G. 
Ediciones Artísticas ; 75. L,a Dama de las Perlas. - Tomaszewski-Palka ; 76. La 
Carrera Ciclística Varsovia-Praga-Berlín. - M. Urbaniec, 77. El Circo. - Z. 
Waszewski, 78. Resurrección, Libro de Tolstoi; 79. E1 Puente Roto; 80. 1917-1959.- 
S. Zagorski, 81. Hiroshima, Mi Amor; 82. Atención, Varsovia; 83. El Circo. - St. 
Zarnecznik, 84. La Muerte Acecha a la Salida; 85. El Niño del Continente Negro; 
86. Sr. Platonoy. - W. Zamacznik, 87. Racine. Fedra; 88. La Opereta; 89. La Cruz ' 
de la Valentía; 90. El Tren; 91. Un Puñado de Arroz. 

José Arellano Fkcher. - Exposición de Dibujos y Grabados presentada en las 
Galerías Excélsior, Paseo de la Reforma NQ 18. El 7 de mayo. 

Artes Decorativas del Japótz. - Exposición presentada por el Instituto Nacional 
de Bellas Artes y la Embajada del Japón en México, en la Sala Internacional del 
Museo Nacional de Arte Moderno (Palacio de Bellas Artes). El 8 de mayo. 

El arte del Japón se ha distinguido por la belleza de su estilo y su fineza espiritual, 
por la creación de un ambiente sugestivo y apacible que logra una sencilla expresión. 

Ciertamente, en Oriente se ha considerado que el ser humano es parte de la natu- 
raleza. En la vida tradicional japonesa se tenía por norma hablar vagamente o, mejor 
dicho, con eufemismo de sí mismo por intermedio de la naturaleza, lo cual al parecer 
era una conciencia estética con un cierto carácter religioso de los japoneses. 

Koetsu Mokuami, considerado el más grande artista del siglo XVI, hizo una caja 
suzuri (pieza de piedra dura sobre la que se prepara la tinta china) de laca decorada 
con dibujos de oro, llamada "Funabashi Makie no Suzuribako". Los japoneses no'miran 
ese sencillo y elegante objeto únicamente como una caja para utensilios, sino que se 
maravillan de su existencia como mediador de la belleza, íntimamente impresionados 
por la inteligencia y la noble personalidad del artista. 

En suma, puede decirse que las características de las artes decorativas japonesas 
se derivan de un profundo espiritualismo, y por ello, se aprecia en particular la ela- 
boración de una sola. obra para que pueda percibirse la personalidad de su autor. Hoy 
día, las corrientes científicas europeas han cambiado las modalidades de la vida ja- 
ponesa. La producción racional en serie de artículos decorativos por las industrias 
mecánicas ha sido muy activa; sin embargo, por exigencias de la época actual y 
como producto de una alta cultura espiritual se ha encontrado muy natural renovar 
profundamente el conocimiento de las artes decorativas. No sólo se aprecia el trabajo 
a mano sino además se entrevé la nostalgia de su pueblo, aunque, como puede des- 
prenderse del ejemplo arriba citado, estas artes tienen el mismo objetiva artístico que 
la pintura y la escultura, y reconocen de nuevo la técnica tradicional japonesa como 
medio formativo de la belleza moderna. sobre todo como expresión del sentimiento 
personal del autor en su trabajo. 

La Asociación de Artes Decorativas Modernas, presidida por Kakutaro Yamazaki, 
se creó en 1961. Esta organización surgió en la propia conciencia de los artistas de to- 
das partes del Japón atendiendo a los vehementes deseos de la comunidad. Simultánea- 
mente, el Instituto de Artistas de dicha profesión se disolvió y la nueva Asociación 
se ha constituido como el centro promovedor del movimiento en favor de las artes 
decorativas. Desde 1962, se vienen presentando anualmente obras procedentes de 
todas las partes del Japón en exposiciones de obras estrictamente seleccionadas. 

Las obras expuestas, que comprenden objetos de cerámica, laca, metal, madera, 
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bambú, vidrio, cuero, plástico, etcétera, siguen continua y valerosamente conservando la 
belleza moderna, aprovechando los conocimientos tecnológicos y técnicos. Por ejem- 
plo, la cerámica ha venido progresando a pasos agigantados desde hace mucho tiem- 
po, junto con la ceremonia del té y el arreglo de flores. La belleza misteriosa de la 
cerámica, que se plasma por la acción del fuego, se iguala a la vida espiritual japo- 
nesa; aún en la actualidad se considera a la cerámica como medio de expresar el 
sentimiento del autor, siendo por tanto muy vivas las actividades creadoras de estas 
delicadas artes. 

La técnica de la laca, que es un arte especial del Oriente, utiliza como material la 
savia extraída de unos árboles resinosos. El clima templado y húmedo del Japón 
parece favorecer este trabajo. En la técnica de la laca, cuyos objetos son elegantes 
y de gran duración, hay varias formas de manifestarse, como la nrakkJ laca deco- 
rada con dibujos de oro o de plata,. o la choslzitsu, grabado en laca que logra una 
belleza completa y vigorosa. La calidad decorativa del material utilizado es tam- 
bién muy importante para alcanzar las notas de la belleza moderna. 

En el arte de trabajar con metales, hay tres técnicas: la fundición en que se licúa 
el metal y se vierte en moldes, la forja en que se fraguan chapas, y el grabado en 
que se trazan figuras con buril en metal fundido y forjado. A estas técnicas se 
agregan las nuevas manifestaciones de aplicaciones que están extendiendo su radio 
de acción hasta integrarse en las construcciones de la arquitectura moderna. 

Las técnicas del tinte y del tejido son artes decorativas que exhalan más intima- 
mente los efluvios de la vida cotidiana de los japoneses. Y eii este arte actúa también 
una conciencia formativa moderna. 

La artesanía de la madera y del bambú, con sus abundantes recursos, viene ocit- 
pando un lugar importante en el arte decorativo, expresando lacónicamente el espíritu 
japonés en la belleza natural del material y el uso de técnicas refinadas. 

Es indudable que esta exposición de obras cuidadosamente seleccionadas contribuirá 
a acrecentar el conocimiento de los visitantes mexicanos acerca del Japón actual y a 
fortalecer la amistad entre los dos paises. 

Embajada del Japón cn AIExico. 

CATALOGO DE OBJETOS 

1. CERAMICA. - 1. Jarro d r i u d o  tricolor estilo "Sansai". KATO, Takuo. - 2. Flo- 
rcro (Blanco con figuras a troquel) (Porcelana). MIYAZITA, Zenju. - 3. Florero 
1. (Loza). YAMAMOTO, Seineii. - 4. Florero 2 vidriudo (Porcelana). KATO, 
Shunto. - 5. Florero 3 (Vidriado pulverizado con sal) (Loza). MORINO, Kako.- 
6. Florero 4. (Con diseño de ave) (Loza). OHI, Toshiro. - 7. Florero 5 (Loza) 
KIYOMIZU, Hiroshi. - 8. Florero 6 blanco (Loza). SHINKAI, Kwansan. - 9. 
Florero 7 (Loza). KUQUIDA, Takeji. - 10. Florero 8 (Porcelana) (Decorativo). 
SHOTU, Eiichi. - 11. Florero 9 (Vidriado de hierro) (Loza). TANIGUCHI, 
Ryeze. - 12. Florero 10 (Vidriado blanco) (Loza). KANOO, Mitzuo. - 13. Florero 
11 decorativo (Vidriado blanco) (Loza). TEAIKE, Seijin. - 14. Florero 12 (Lo- 
za) KATO, Sho. - 15. Florero 13 (Cuadrado) (Loza). YOSHIGA, Taibi. - 16. 
Florero 14 dos planos circulares (Vidriado blanco) (Loza). KATSURA, Hiros- 
hi. - 17. Florero 15 (Gres). YASUHARA, Yoshiaki. - 18. Florero 16 (Gres). 
KASUBE, Yaichi. - 19. Florero 17 (Gres) Blanco. KAWAI, Zuilio. - 20. Florero 
18 Vidriudo blanco (Porcelana). INOUE, Haruo. -21. Florero 19 Vidrkzdo con 
manchas (Loza). MIYANOHARA, Ken. - 22. Florcro 20 (Loza). IMAI, Ma- 
zayuki. - 23. Florero 21 (Con adornos a martillo) (Loza). KAU'AI, Seitoku. - 
24. Florero 22 Vidriado verde (Loza). NISHIKAWA, Mineru. - 25. Florcro 23 
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Vidriado UII! ccniza "11'0170" (LOla). OGI\\\'A, Kinj i, -26. Plato 1 dccoru ii:»

(Con disefio de ciruelo) (Loza). KIYOMIZlJ, Rokubei.-27. Plata Z (Con eli­
sefio de pajaro) (Forma rectangular) (LOla). FUJIHIRA, Shin.-28. Farro 1

(Yidriarlo con polvo ferruginosc) (Loza). NAKASATO, Toshishige.-29. l arr..
:: (Porcelana). AGATA, Yu.-30. I arro 3 (Miniado y dorado a martillo) (Low).
1\ ;\KASA1'O, Tadao. - 31. Iarro pcquciio (Vidriado negro estilo "Tcnmoku")
( Loza ). ITO, Suiko. - 32. Fuente uidriada (Color awl y blanco) (Porcelana ) .
ASAMT, Ry.-33. Vasija, con relieve de hojas (Loza ). SUZUKI, Seisei.-Il.
CRISTAL.--1. Florero. KAGAMI, KOlO.-lIl. CESTERIA.-1. Ccsto (Bam­
hu ). IIZUKA, Shokansai. - 2. Florcro 1 colitantc (Barnbu). SHONO, Shoun­
sai, -- 3. Florcro 2 (Barnbu). TANABE, Chikuunsai. -4. Florero 3 de esido
"Senshu" (Bambu ). TANABE, Chikunsai.v-c S. Florcro 4 con base (Bambu ) ,
llZUKA, Shokansai.-6. Pcrchas (Bambu).-IV DECORACION MURAL.-·
1. Jardin "Korakuen" (Tinte). MINAGA\VA, 1'aizo.-2. Decoratiua I (Tinte ).
HANNYA, Yuko.-3. Decorativa 2 (Tinte) (Oracion). CHUDO. Kenichi.-4.
Dccoratiua 3 (Tinte) (Cascada). CHUDO, Kenichi. - 5. Dec oratiua 4 (Tinte )
(Paisaje verde). MIURA, Kageo.-6. Dccorotiua 5 (Tintc). SANO, Takeo.-7.
Dccoratiua 6 (Tinte) (Mar). AOKI, Jiho.-8. Dccoratira 7 (Tinte). NAKA·
MURA, Koya, - 9. Decoratiua 8 (Tejido "Tsuzure", con aro dorado). 0JO DE
"lENTO. YAMAGA, Seika, - 10. Decoratira 9 (Tinte) (Personaje). HIRO­
KA\VA, Seigo.-l1. Dccoratiua 10 (Jardin del Palacio "Katsura"), MINGAWA,
Gekka.-12. Dccoratiui 11 (Tinte) (Remolino de peces). MURATA, Hakuzo.­
13. Decoratiua 12 (Grullas y Nubes) (Laca). YAMAZAKI, Kakutaro. -14. D,'·
roratua 13 (Proyecci6n) (Laca). TSUJI, Koten. -15. Decoratiua 14 (Plcnitud i
(Laca): ONISHI, Tadao.-16. Decoratiua 15 (Fogata estilo de la epoca "Ja­
mon") (Laca ). YOKOYAMA, Hakutei.-17. Decoratioa 16 (Girasol ) (Laca ). Fl'­
JISA\VA, ]unji.-18. Decorativa 17 (Naturaleza muerta) (Laca ). KOMATSl',
Holm. - 19. Decoratiua 18 (Regrcso al Nido ) (Laca). SATO, Masami. - 20. Do­
coratiua 19 (Reciprocidad) (Laca). SAJI, Tadashi.-21. Decorative 20 (Natu­
ralcza muerta 2) (Laca). TAKAHASHI, Satusuro. - 22. Decorativa 21 (Laca ) ,
RIKIMARU, Takuji, - 23. Decoratiua 22 (Volando por eI cielo) (metal fundido L
YAMURA, Hyakusei.-24. Dccoratiua 23 (Sombra de pajaro) (metal fundi­
do). NISHIMURA, Tadashi.-25. Dccoratioa 24 (Cantera) (Grabado en metal).
I:NNO, Takeo.-V TELAS.-l. Kimono 1 (T'ejido "T'snzure" ). FUTAKI;­
CHO, Shioko. - 2. Vestido de gala (Brocade a mano) (Ensuefio) (Tejido "Tsu­
zure" J. YAMAGA, Seika, - 3. Vestido ("FloI' en la roca") (Bordado y tinte L
MINAGAWA, Gokka.-4. Vestido (Casa japonesa) (Tinte). MINAGAWA,
Taizo.-5. Kimono 2 (alas) (Tinte). OGO, Tomonesuke.-6. Kimono 3 (Tin­
tel. SAKO, Takeo, - VI METALES. -1. Florero 1 Azul (Metal forjado ),
~n1'SUI, Asce.-2. Florcro 2 (Recuerdo de juventud) (Grabado en metal).
CHOSA, Yoshiyuki.-3. Florero 3 (Ventisca) (Hierro) (metal fundido). YOKO­
KURA, Halan.-4. Florero 4 (Metal fundido). SUZIKI, Kanji.-5. Florero 5
(:Metal func1ido). KISHIZAWA, Takeo.-6. Florcro 6 (Bronec). HASUD:\,
Sllllgoro.-7. Figura 1 Pdjaro dorado (Metal forjado). YAMAWAKI, Yoji.-H.
Fioura 2 (Gallardia) (Metal forjado). HIRAMATSU, Koshua, - 9. Bondri«
(Hierba y mariposas) (Grabado en metal). KAMO, Masao.-lO. Estuche dorado
( Grahndo en metal). OSIGA, Tahashi. -11. Farro d. obsidiana (Metal Iundido).
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XISHI, Taiyu.- VII OBJETOS \'ARIOS.--1. Bandcj« I (Laca ) MIKAMI,
Sheki.-2. Bandeia 2 (Laca ). MIZUUCHI, Kyohei.-3. Ca]a om adornos de
flo res (Laca). OKADA, Shenin.-4. Fiquras de madera COI1 tela (Reunion ca­
rifiosa), NOGUCHI, Haruo. - 5. Fiquras de madera con tela (Caminantes ). K1\­
MINARI, Miyo.-6. Florero (Madre e hijo). Cloisonc. OTA, Hakunei.

Exposicioa Rctrospcctiua de Rodolfo Zanabrut, - Exposicion presentada par Ia
Uircccion General de Difusi6n Cultural (UNAM), en la Casa del Lago. £1 14 de
mayo.

31 Pinturas Recientes de Norman Bradley. - Exposicion presentada por c1 Insti­
tuto Mexicano Norteamericano de Relaciones Culturales, A. C, en la Gale ria Nuevas
Yalores, Hamburgo NO 115. EI 14 de mayo.

Datos bioqraficos. - Norman Bradley nacio en Fort 'Wayne, Indiana, en 1935­
Estudib en la Escuela de Arte de su ciudarl natal, donde le fueron otorgadas dos
l.ecas de un afio de duraciou carla una. Despucs de tres afios en la Universidad de
Las Americas de esta ciudad, se gradu6 con los maximos honores en 1959 y mas
tarde realize alla mismo y a traves de una snbvencion, estudios de postgraduado.

Ha sido profesor en la Saturday School for Children de la Fort Wayne Art
School y organize, junto con otros dos artistas un curso nocturno para adultos en
rlihl1jo vivo en la Alexandria Lyceum, de Alexandria, Virginia.

Entre las exposiciones que ha prcsentado figuran la de la Galeria Genova de esta
ciudad, la Henri Gallery, de Alexandria, Virginia, y la que en compafiia de su esposa
Charlotte Gerberdiug Bradley, presento en 1a Lee Gallery de esa misma ciudad, Tam­
hien ha narticipado en varias exposiciones colectivas como la Trikapna Annual
Exhibition en el Fort Wayne Museum, la Metropolitan Exhibition en The Smith­
sonian Institution de Washington, y la Woodward & Lothrop Annual Exhibition, en
Alexandria, Virginia, en la cual Ie file otorgado un primer premio en pintura.

En 1959 merecio el gran prernio en la exposicion Anual del Mexico City College
y en 1964 obtuvo el segundo premio en Artes Graficas. Ambas exposiciones fueron
presentadas en el Instituto Mexicano Norteamcricano de Relacioncs Culturales, A. C.

Helen Escobedo. - Exposici6n de Escultura, presentada por Ia Gulerla de Artc
~iexie'al1o. Calle de Milan 18. Del 14 de mayo al 30 de junio.

Duena de Illl talento y un prestigio que pocos escultorcs jovencs han alcanzado en
Mexico, para csta nueva exposicion Helen Escobedo eligio una parabola, una se­
cuencia narrativa. ~ Eligio? Nadie, a estas alturas, podra negar que el arte es, entre
otras cosas, eieccion y conciencia; pero siernpre es inquictante el caracter ncccsario
de algunas expresiones artisticas. Cuando esculpe 0 pinta 0 cscribe sobre la pagina
o el pentagrama, e1 verdadero artista no solo esta dando forma a la nada que nos
rodea y amenaza; tambien agrega a la reaiidad, y a la concreta realidad de su obra,
esas ideas, esos scntimientos que, para norubrarlo COl1 un lugar comun, "estan en el
aire", es decir, andan en busca de expresion, de concreci6n.

Helen Escobedo no muestra ahora una serie de piezas aisladas Que tengan C0l110
unico rasgo cornun el ser representativas de una etapa, en su desarrollo, de su cercana
plenitud. Sin embargo, pensar que la unidad temiitica de las csculturas va en detri­
mcnto de su valor individual es un error; decir Que 11arralt es calumniarlas, ya Que
una implacable ley sentencia que 10 anecdotico prospera donde fallan los valores
plasticos. Y de valores plasticos, de voluntad escultorica se hall a henchida la obra
de Helen Escobedo. Nada menos "intelectual" que 10 expresado en estas acidas v
corrosivas imagenes : con su Ienguaje, con su propia elocuencia nos hablan de la si­
tuacion paradojica del artista en el mundo moderno, pues nunca como ahora se ha
visto asediado por tan falaces tentaciones y tan hondas incertidumbres, y hoy c1
gastado termino "vocaci6n" ha cle ser -10 fue siempre- sinonimo de heroismo. La
parabola rcferida en estc conjl1nto esclllt{,rico no presenta dificultades exegeticas.
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En 101 soledad, el artista descubrc sus clones v con ellos se imponc a la materia, la
sojuzga. Duefio de si, ha de romper su aislamiento y buscar la participacion. Vila
vez hallado el exito, nacen los riesgos del triunfo, y no siempre se tienen fuerzas para
resistir el hal ago, el dinero, el circulo voraz de los admiradores -yen el otro ex­
tremo- 1a critica, 101 envidia amarilla, la duda sobre el sentido ultimo de 10 que sr'
est.i liaciendo.

Pero ya el artista encontro su mancra 0, en cl mejor de los cases, su estilo propio,
y con el, un publico, unos seguidores que cxiuiran fidelidad a la que han aplaudido
() han comparado, Pero el creador, a esa avidez. solo puede oponer otra fidelidad
liel a si rnismo, buscara que sus forrnas no se conviertan en f6rmulas, recetas in­
dustriales, vertiginosa produccion en scrie. Entonccs conoccra el otro extremo dd
pendulo ; quienes ayer 10 agigantaron, hoy 10 minimizaran ; roto cl circulo, los anti­
gllos admiradores Ie volveran la espalda; se hablara de su fracaso y su autodescono­
cimiento. En cambio, conocera 101 indiferencia, vera 101 adoraci6n de nuevos idolos. Y
ante el, nucvamente, brotara 101 encarnada paradoja : en nuestros dias el gusto cambia
de Ja noche a la manana y no obstante, queremos obligar al que aplaudimos a man­
tenerse cncerrado en 10 que antes nos sorprendio. Pero si 10 cs autenticarnente, cl
artista desdefiara los aplausos, fa belle aloirc emportee. De nuevo en la soledad, rc­
comenzara esc eterno combate en el que no se aprende nunca y cada vez se empieza
dcsde cero. La miseria, el desprecio no bastaran a doblegarlo. Y si triunfa en esc'
"minute de la verdad", que puede durar mescs 0 afios, ineludiblemcntc el artista tendra
en pago de esa renuncia, de esa fidelirlad, el verdadero ex ito, el verdadero publico.

Lo que nos dicen las esculturas de Helen Escobedo trasciendc con mucho 101 pobreza
del esquema anterior. EI drama del artista queda encarnado, vivo en esas figuras
que ilustran un problema y, 011 expresarlo, son Oligo mas -todavia mucho mas.

Pero no deja de ser perturbador que en esta cpoca el arte no se conforrne con
ser arte y quiera hacer su propia critica. Esa lucidez, me parece, da aun mas valor
a las escnlturas que hoy nos presenta Helen Escobedo. De su calidad -para mi, rna­
nifiesta-, otros han de juzgar. Con todo, y ante obras de esta estirpe, no es ocioso
recordar que si el signa de los tiernpos, de estos tiernpos, es la destruccion, aun ell
la sombra y el confinamiento -rcducido a privilegio de unos cuantos: nosotros-s- cl
arte cumple la defensa de 101 vida. Contra el horror, el odio, el aburrimicnto contcm­
poraneos, contra el nihilismo y la desespcranza, la ohra de arte es obra de amor :
r-l hccho artistico es un acto de Ie,

J as'; Emilio Pacheco.

Murino Vergara. -- Exposicion de acuarelas prescntada por el Institute de Artc
de Mexico. EI ] 5 de mayo.

Henry Moore. -Exposici6n de escultura y dihujo presentada por el Institute Na­
cional de Bellas Artes y el Consejo Britanico de Relaciones Culturales. Musco
Nacional de Arte Moderno (Palacio de Bellas Artes ). EI ]8 de mayo.

Durante mas de treinta anos he tcnido la fortuna de poder seguir, con intima Si111­
patia, el descnvolvimiento del genio de Henry Moore. Este hombre no naci6 COil

ningun privilegio especial: su origeu social fue humildc y solo una fuerte volun tad
y un poderoso sentido de su propio destine pudic ron llevarlo a superar los obstaculo­
'lue acosan a nn artista, en una epoca entregarla a Ja consecuci6n de valores mate­
riales. El gran arte ha sido siempre la recom]lensa pOl' salvar las grandes dificulta­
des, y podemos considerar afortunado a un hombre a l]uien su destino desafia. As;
como las mejores estatuas estan mOlleladas de las mas s6lidas piedras, asi el espiritll
de los grandes artista se templa en la adversidad. Moore llegi'J a 101 madurez durante
la Priniera Guerra Mundial, fue herido. y despues de est a experiencia supo enCOll­
trOll' la manera para continuar sus estudios en nna escuela de arte. Una vez inicia'\o
en el arte de la escultura, se someti6 voluntariall1cnte a su disciplina. Pas6 largos
alios de aprendizaje con el martillo, el cincel y la piedra. De esa manera adquiri"
1111 sentido de la masa y el volumen, de fidelidad al material y de 101 integridad tridi­
mensional, que se han conservado como criterio en todo su tI'abajo posterior.
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Tal vez doy la impresion de insensibilidad, egocentrismo, impacicncia, intolerancia
y orgullo; pero esas no son las caracteristicas de un gran artista, cuya fuerza va
sicmnre acompafiada de la nobleza, cuya propia consideracion es siernpre modesta.
cuyos mas profundos sentimientos son siernpre humanos.

Al paso de los afios hemos visto desarrollarse la obra de este artista como par
algun natural proceso de procreacion hasta llegar a poblar todo un universe con
sus fonnas. l Como caracterizaremos a cstas crcaturas de su imaginacion? Primcro,
por su poderosa vitalidad, pues de ninguua manera se trata de abstracciones inte­
lectuales : estan nerviosamente articuladas y parecen respirar con el ritmo espontaneo
de un corazon oculto. Ciertamente esta no es la {mica clase de cscultura a la que
podcmos rendir pleitesia ya que hay otra que se atiene a las leyes matcrnaticas, a la
pcrcepcion intuitiva de las proporciones geometricas, y Moore ha mostrado a veccs
que tambien puede ser un maestro de esa clase, Pero en general ha prcferido, C0l110

diria Ruskin, unir la "implacable sevcridad de las matematicas", con "los mas suaves
misterios de la emocion". Y como el mismo Ruskin observa, solo los mas grandcs
cscultores han sido capaces de alcanzar un equilibrio tan perfecto.

Aunque Henry Moore ha sido un artista que experimenta, capaz de grandcs au­
rlacias en la invencion de sus formas, sin embargo sus busquedas han sido guiadas
par un criterio cienti fico. Sus innovaciones parten de 10 ya establecido. Le son fami­
liares las leyes del desarrollo y la forma y cualquier aspecto extrafio en sus pro­
porciones se debe a su descubrimiento de los secretos de la naturaleza. Puede hallar
scrnejanzas en formas de apariencia diferente, vel' una montana en un hueso, 0 una
profunda caverna en un pecho humano; pero cada elemento es organico, y puede re­
lacionarse con prototipos en el reino de la naturaleza. Pero el no recurre, como tantos
artistas contcmporaneos, al mundo rnicroscopico de las formas que revel an los ins­
trumentos cientificos; perrnauece fie! a su vision humana, y pOI' esta razon su obra
conserva una sensibilidad que esta negada a las forrnas poco familiares. Todas las
formas de Moore son animistas, un espiritu vital alienta en ellas. Ese espiritu puedc
cstar algunas veces encarcelado y atormentado, pero sus clamores tienen siempre
acentos humanos.

Para citar de nuevo a Ruskin, Moore es "tan duefio de todas las leyes del peso y
cl equilibria del cuerpo humano como el mismo Miguel Angel". Pero, como dijo
Ruskin acerca del escultor que estaba annlizando, Jacobo Della Quercia, el escultor
no quiere que se piense en estas Ieyes, EI conocimiento perfecto garantiza un equi­
librio sin esfuerzo. Observese una de las figuras reclinadas de Moore. En la vida
misma reclinarse con gracia es un arte muy dificil para los seres humanos, pero en
las piezas escultoricas de Moore, la disposicion de las cuatro extrernidades, la in­
clinacion del torso, la protuberancia de los pechos y la cabeza redonda, todo se unc
para formal' una revolucion ritrnica en torno a algun imaginario pero verdadcro
centro de gravedad. Protuberancias y huecos, elevaciones y declives, se mueven rit­
micamente en relacion reciproca, se unen en una secuencia articulada de modula­
ciones. Nada hay violento 0 abrupto en este mundo de formas, pero algunas veces
hay un elemento de terror.

Esto me trae al especto mas dificil de la obra de Moore. En general el movimiento
rnoderno ha rechazado la tradicion clasica en cl arte. El mismo Henry Moore ha
afirrnado, en una declaraci6n muy conocida, que "la bclleza en el sentido de la Grecia
de la ultima epoca 0 del Renacimiento", no es el prop6sito de su escultura, Pero
e1 rechazo de la belleza no significa un rechazo total de los ideales del arte como
se concibieron en el pasado. Aparte de la belleza siempre hubo un ideal de 10 subli­
me, y primero el autor conocido POI' nosotros como Longino, quien escribio en 1'1
Sigle II. y despues los fil6sofos de los siglos XVII y XVIII, tales como Boileau v­

Burke, Schiller y Kant, pusieron en claro que hay elementos en el arte, de los mas
altos. que Ilevan en su naturaleza mas de extrafio y de terror que de rnesura v
calma. Longino fue 1'1 primero en sugerir que 1a intensidad emocional es el sello
de 10 sublime, y este habria de ser el principio sobre el cual, desde mediados del
siglo XVIII en buena parte sobre la base de la interpretacion de Burke sobre Lon­
gino, habria de erigirse todo el movimiento romantico. Nosotros somos romanticos
rorlavia, pOI' ruucho que nos disguste e1 hecho y repudiemos ese nombre; y el delicioso
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horror que para Burke era la verdadera prueba de 10 sublime, nunca ha sido tall
cvidente como en el arte de nuestro tiempo, un tiempo en el que, como dice Rilke:

das Schone ist nichts
Ais des schrescklinchen Anfang ...

Esta ocasion no es, desde luego, 130 mas apropiada para discutir esta estetica del
terror, pcro Henry Moore ha sido su representante mas grande en nuestra epoca,
y 10 unico que quiero subrayar es que en este respecto su arte deberia considerarse
bajo el rubro de 10 sublime y de la belleza,

Quizas haya solo otro aspecto de 130 obra de Moore que deba mencionar, aunque
el artista no sea consciente de el, me refiero a sus facultades inconscientes. Este no
es sino otro aspecto de su sublimidad. En virtud de su intensidad y vitali dad, esta
clase de arte tiene una habilidad, que Burke ha observado ya en su encuesta: pene­
trar hasta 10 mas intimo, hasta 10 que puede aparecer como las partes mas inacce­
sibles de nuestra naturaleza.

Se ha escrito mucho de la significacion arquetipica de las imageries creadas por
Moore, de su relacion can las antiguas imageries de la diosa de la tierra, de la diosa
de la naturaleza 0 de la diosa de la vida. Ciertamente no hay intencion deliberada
por parte del artista en lIevamos a este arcaico simbolismo, pero la obra de Moore
siempre ha regresado ados 0 tres temas femeninos: la madre y el nino y la figura
reclinada. Puede haber alguna duda acerca de si la obsesion de estas imageries tiene
alguna significacion espiritual, y si proviene de las partes inaccesibles de la propia
naturaleza de Moore, esas partes que se funden con los terrores y los misterios de
toda la raza humana.

He conocido muy bien al artista y siento una intima simpatia por su personalidad
basada en nuestros origenes y aspiraciones comunes, sobre todo en nuestra participa­
cion en las dif icultades de los dias anteriores al reconocimiento de su genic, cuando
habia mucho trabajo por hacer a cambia de escasa recompensa, y cuando la incom­
prension, la oposicion amarga y algunas veces la violenta denuncia, eran nuestra
suerte. Hace 27 afios, cuando se publico mi primer estudio de su obra, escribi ya que
Moore, como todos los grandes artistas, se consumia por una infinita curiosidad :
curiosidad sobre las posibilidades de sus materiales, curiosidad sobre la naturaleza
de la vida; e hice notar ya como un aspecto sorprendente del caso de este artista,
entonces de solo 35 afios de edad, "la inconsistencia de su rumbo, de su poder acu­
mulativo, la creciente c1aridad de su intencion". La vida de un artista original, con­
clui, sea pintor, escultor, poeta 0 musico, es dificil; "solo una infatigable integridad
de proposito puede mantenerlo a traves de esos afios de fracaso economico, de desdcn
y escarnio publicos que son su suerte inevitable. S610 unos pocos aceptan el com­
promiso", Pero dije entonces, y 10 repito ahora, que no ha habido comprorniso en
la vida de Henry Moore; y ahora, como entonces, en la plenitud de sus facultadc-,
nos ofrece el producto perfeccionado de su genio.

H erbert Read.

Datos biugraficos. - Henry Moore nacio ell Castleford, Inglaterra. Estudio en la
School of Art de Leeds y en el Royal College of Art de Londres,

Su primera exposicion individual tuvo Ingar en Londrcs en 1928. En 1940 fuc
nombrado artiste de 10. guerra y fue entonces cuando realize su conocida serie de
dibujos de los refugios antiaereos, En 1943 se presento por primera vez en Nueva
York. En 1946, e1 Museo de Arte Moderno de esa ciudad organize una exposicion
de dibujos y eculturas que despues de Nueva York se llevo al Instituto de Arte ,Ie
Chicago y <II Museo de Arte Modemo de San Francisco. En 1951 tuvo lugar una
exposicion retrospectiva de esculturas y dibujos en la Tate Gallerv de Londres, y
en 1960 se realize una exposicion de escultura que comprendi6 los afios de 1950 a
1960, en la Whltechapel Gallery de la misma capital inglesa,

En 1948 gan6 el Premio Intemacional de Escultura en la XXIV Bienal de Vene­
cia, donde el pabell6n britanico mostro una exhibicion retrospectiva de su trabajo.
En 1949 el Consejo Britanico organize, una exposici6n retrospectiva de sus dibujos
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) csculturas, que viajo por Bruselas, Paris, Amsterdam, Hamburgo, Dusseldorf )
Berna. En 1950 se prcsento una exposici6n de sus dibujos en la ciudad de Mexico,
Esta colecci6n se exhibio despues en la ciudad de Guadalajara.

Henry Moore obtuvo tambicn el Premio Internacional de Escultura cuando Sl1

obra Iue mostrada en la Secci6n Britanica de ln II Bienal de Sao Paulo, en 1953-54.
"\ fines de 1953 visito Brasil y Mexico.

Fu 1959 recibio el Premio del Ministro de Asuntos Exteriores en la V Exposicion
,Ie Arte Internacional de Japon, Una exposicion mayor de su obra, limitada empcro
a su producci6n escultorica dc los ultimos diez alios, viajo por Europa Occidental,
Ixijo los auspicios del Consejo Britanico, durante los alios comprendidos entre 1958
). 1962. Ademas, el propio Consejo Britanico ha organizado, desde 1946, exposiciones
de su obra en Australia, Suiza, Nueva Zelanda, Suecia, Noruega, Yugoslavia y
Japon,

Ha realizado una scrie de obras por encargo publico. Una de las mas importantes
ha sido Figura reclinada (1958), en marrnol travertine (427 crus. de longitud ), para
cl patio frontal del nuevo edificio de la UNESCO en Paris. Actualmentc esta tra­
bajando en una gran escultura de bronce, de dos piezas, para la fuente de la Plaza
.lcl Lincoln Arts Center de Nueva York.

En 1955 fue hecho Compaiiero de Honor. Tambien ha sido distinguido como Doctor
Honoris Causa de la Universidad de Harvard, asi como Doctor Honoris Causa en
Litcratura de la Univcrsidad de Oxford.

En 1963 gano el prernio de 25 millones de liras, de escultura, otorgado par la
Fundacion Antonio Feltrinelli de Roma.

Su obra esta represeutada en la mayo ria de los colecciones mas importantes de
todo el mundo y sus trabajos se incluycn rcgularmente en la mayoria de las prin­
cipalcs exposiciones internacionales.

CATALOGO. Esculturas. - 1. Figura rcclinada, 1929. Piedra cafe Hornton. Longi­
tud : 84. Col. City Art Gallery, Leeds, Inglaterra. - 2. Muchacha con las manos
cmpalmadas, 1930. Alabastro Cumberland. Altura; 42. Col. Consejo Britanico,
Londres, Inglaterra. - 3. Tallo, 1934. Marrnol travertine. Altura; 44. Col. Sra,
Irina Moore, Much Hadham, Inglaterra. - 4. Composicion, 1934. Bronec. (La es­
cultura original fue vaciada en concreto.) Longitud : 42.5. Col. Sra. Irina Moore,
Much Hadham, Inglaterra. - 5. Madre y niiio, 1936. Piedra Ancaster. Altura: 45.
Col. Consejo Britanico, Londres, Inglaterra. - 6. Figura reclinada, 1936. Madera
de olmo. Longitud: 107. Col. City Art Gallery, Wakefield, Inglaterra. - 7. Figura
con cuerdas N() 1, 1937. Madera de ccrezo y cuerdas, Altura: 51. Col. Sra. Irina
Moore, Much Hadham, Inglaterra. - 8. Figura reclinada, 1939. Bronce. Longitud :
30. Col. Consejo Britanico, Londres, Inglaterra, (EI vaciado original en plomo fue
adquirido por el Mnseo Victoria y Albert de Londres. Hay una edici6n tam bien
de 3 bronces). - 9. EI yelmo, 1940. Bronce. Altura: 28. Col. Sra. Irina Moore,
Much Hadham, Inglaterra. (Hay una version tarnbien en plomo). -10. Grupo
familiar, 1946. Bronce. Altura: 42. Col. Sra. Irina Moore, Much Hadham, Ingla­
terra. (Edicion de 9 bronces).-I1. Figura de pie, 1950. Bronce. Altura: 220.
Col. Sra. Irina Moore, Much Hadham, Inglaterra, (Edici6n de 4 bronces). -12.
Figura reclinada, 1951. Bronce. Longitud : 195. Col. Sra. Irina Moore, Much Had­
ham, Inglaterra, (Esta obra fue originalmente comisionacla por el Consejo de Artes
de la Gran Bretafia para el Festival Britanico de 1951 y se mostr6 por primera
vez en el local de la Exposici6n del South Bank de Londres. Una segunda version
se encuentra en el Museo Nacional de Arte Moderno de Paris). - 13. Cabesa de
animal, 1951. Bronec. Longitud : 30. Col. Sra. Irina Moore, Mnch Hadham, Ingla-
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terra. (Ldicion de I) bronces). -14. Cabcsa de cabra, 1952. Bronee. Longitud : 2l.
Col. Sra, Irina Moore, Much Hadham, IngJaterra. (Edicion de 10 bronces): - Ce­
losia del cdificio Time-Life, 1952/53. Bronce, 39 x 39. Col. Sra, Irina Moore, Much
Hadham, Inglaterra. (Este es el moc1elo de trabajo para la celosia escultorica en
piedra Portland -305 x 801.5- en la terraza del Edificio Time-Life de Londres.
(EdiciCJ11 de 9 bronees). -16. Dos figuras scntadas (rey y reilla), 1952/53. Bron­
ce. Altura: 164. CoJ. Srita. Mary Moore, Much Hadham, Inglaterra. (Edicion
de 5 bronces ; la primera fue adquirida para el Museo al aire libre del Parquc
Middclheirn en la ciudad de Antwerp y el otro por la Tate Gallery de Londres) .-.
17. Forntas verticales externas e internes, 1952/53. Bronec. Altura: 200. Col.
Srita. Mary Moore, Much Hadham, Inglaterra. (Edicion de tres bronces. La ta­
lla en madera de olmo se encuentra en la coleccion de la Albright Art Gallery de
Buffalo, N. Y., EE. UU). --18. Madre y niiio, 1953. Bronee. Altura: 51. Col.
Sra, Irina Moore, Much Hadharn, Inglaterra. (Edicion de 7 bronees).-19. G'ue­
'nero con escudo, 1953/54. Bronee. Altura: 175. CoJ. Sra. Irina Moore, Much
Hadham, Inglaterra. (Edicion de 5 bronces; una de elias adquirida como memoria
par el pueblo de Arnhem, de Holanda).-20. Figura rec/inada N' 4, 1954/55.
Bronce. Longitud : 58. Col. Srita. Mary Moore, Much Hadham, Inglaterra. (Edi­
ei6n de 7 bronces): - 21 a) Maqueta definiti'va para cl relicue Bouwcentrum de
Rotterdam, Holanda, 1955. Bronce. 27 x 55. Col. Sra. Irina Moore, Much Hadham,
Inglaterra. (Ediei6n de 12 bronees). - b) Maqueta para relicue mural N" 2, 1955.
Bronec, 33 x 44.5. CoJ. Sra. Irina Moore, Much Hadham, Inglaterra. (Edicion de
12 bronees).-c) Maqueta para relieve mural N9 3,1955. Bronee. 37x52. Col.
Sra. Irina Moore, Much Hadham, Inglaterra. (Edicion de 12 bronces). - d) 111a­
que/a para relieve mural N' 4, 1955. Bronee. 33 x46. Col. Sra. Irina Moore, Much
Hadham, Inglaterra, (Edicion de 12 bronces). - 22. M otiuo vertical N9 8, 1956.
Bronce. Altura: 198. Col. Sra. Irina Moore, Much Hadham, Inglaterra. (Edici6n
de sietc branees; el Fogg Art Museum de la Universidad de Harvard, Cambridge,
Mass., adquiri6 uno; y el otro, el National Museum of Wales, de Cardiff).-23.
/IIaqucta de mujer sentada sabre una banca, 1956. Bronce. Altura: 18. Col. Sra.
Irina Moore, Much Hadham, Inglaterra, (Edici6n de nueve bronces). - 24. Mujer,
1957. Bronec. Altura: 152. Col. Sra. Irina Moore, Much Hadham, Inglaterra.
(Edici6n de ocho bronces; una edicion fue adquirida par cl Consejo Britanico,
Londres; otra, par el Museo del Siglo XX, Viell:t).-25. Figura reclinada, 1957.
(Maqueta para el edifieio de la UNESCO en Paris). Bronee. Longitud: 254. Col.
Sra, Irina Moore, Much Hadham, Inglaterra. (Este es un vaciado en bronce del
modelo de trabajo para la escultura en marrnol travertine -de cinco metros de
largo--- erigida en el patio frontal del edificio de la UNESCO en Paris). (Edi­
cion de seis bronces vaciados, adquiridos por la Tate Gallery de Londres; por el
Stedelijk Museum de Amsterdam; par el Kunsthaus de Zurich, par el Museum
of Art de Baltimore, y par el Carnegie Institute de Pittsburgh). - 26. Trcs nto­
titos contra la pared Nr 2, 1959. Bronec. 107 x47. Col. del artista, Much Hadham,
Jnglatcrra. (Edici6n de dos bronces; uno adquirido par el Musco de Arte Modern"
de Nueva York; y otro por el Museo Victoria y Albert de Londres).-27. Figura

rcclinada II (Dos piezas), 1960. Bronec. Longitud : 259. CoJ. Sra. Irina Moore.
Much Hadham, Inglaterra, (Edicion de siete bronces que actualmente estan ell
la Tate Gallery de Londres, en la Scottish National Gallery of Modern Art cit'
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Edimburgo, en el Museo de Arte Moderno de Nueva York y en el Kroller-Muller
Museum de Otterlo, Holanda): - 28. Fiquras reclinadas de madre y tliiio, 1960/61.
Bronce. Longitud: 220. Col. Srita, Mary Moore, Much Hadham, Inglaterra. (Edi­
cion de siete bronces : uno adquirido par el Walker Art Center de Minneapolis,
Minn., EE. UU.).-29. Maqueta para tres piezas de una ligura rcclinada, 1961.
Bronce. Longitud: 20. Col. Sra, Irina Moore, Much Hadham, Inglaterra. (Edicion
de nueve bronces). -30. Fiquras de hueso (Fila de navaja ), 1961. Bronce, Longi­
tud: 163. Col. Srita. Mary Moore, Much Hadham, Inglaterra. (Edici6n de siete
hronces).-31. Hacha (dos piezas ), 1962. Bronce. Longitud: 72. Col. Consejo
Britanico, Londres, Inglaterra. (Edicion de diez bronces; uno adquirido par la Tate
Gallery de Londres, otro par el Museo Gemeente, de La Haya) , - 32. Escultura
(ensamble), 1962. Bronce. Altura: 107. Col. del artista, Much Hadham, Inglate­
rra, (Edicion de nueve bronces).-Dibujos.-33. Mujer scntada (dibujo del na­
tural), 1928. Gis y aguada. 54 x 34. Col. Sra. Irina Moore, Much Hadham, Ingla­
terra. - 34. Dibujo para escultura, 1928. Collage. 24 x36. Col. Dr. Henry M. Ro­
land, Londres, Inglaterra.-35. Mujer sentada, 1929. Gis y aguada. 51 x 34. Col.
Srita. Mary Moore, Much Hadham, Inglaterra, - 36. Dibujo para escultura (Cua­
tro figuras reclinadas ), 1930. Gis, plurna y aguada. 36 x 5..J.. Col. Srita. Mary
Moore, Much Hadham, Inglaterra. - 37. Fiqura (Dibujo para escultura en metal),
1931. Oleo y acuarela. 47 x 22. Col. Srita, Mary Moore, Much Hadharn, Inglate­
rra, - 38. Estudio y transformacion de huesos, 1932. Lapiz, 31.8 x 25.4. Col. Sra.
I rina Moore, Much Hadham, Inglaterra, - 39. Figura reclinada c ideas para e.\'­
culture, 1933. Lapiz y aguada, 56 x 38. Col. Sra, Irina Moore, Much Hadham, In­
glaterra, - 40. Ideas para escultura, 1933. Plurna y aguada, 56 x 38. Col. Sra. Irina
Moore, Much Hadharn, Inglaterra. -41. Dibujo, 1933. 38 x 55. Col. Sra, Iri­
na Moore, Much Hadham, Inglaterra. - 42. Figura reclinoda, 1933. Acuarela. 28 x
38. Col. Srita, Mary Moore, Much Hadham, Inglaterra, - 43. Mujer sentada, 1934.
Aguada, 56x37. Col. Sra, Irina Moore, Much Hadham, Inglaterra.-44. Ideas:
Dibwjos para escultura en metal, 1934. Pluma y aguada, 33 x 52. Col. Sra, Irina
Moore, Much Hadham, Inglaterra, - 45. Dibujo, 1935. Pluma y aguada, 38 x 38.
Col. Sra. Irina Moore, Much Hadham, Inglaterra. - 46. Ideas para escultura en
metal, 1936. Acuarela y pluma, 38 x 55. Col. Sra. Irina Moore, Much Hadharn,
Inglaterra.-47. Dibujo, 1937. Acuarela y gis. 56x28. Col. Sra. Irina Moore,
Much Hadham, Inglaterra. - 48. Dibujo para escultura (Figuras reclinadas), 1938.
Gis y lapiz, 56 x 39. Col. Sra, Irina Moore, Much Hadharn, Inglaterra. - 49. Ideas
para escultura ctl plomo, 1938. Lapiz, 21 x 18. Col. Srita, Mary Moore, Much
Hadham, Inglaterra. - 50. Ideas para cscultura en madera, 1938. Gis y aguada,
37 x 55. Col. Sra. Irina Moore, Much Hadharn, Inglaterra. - 51. Ideas para escul­
tum, 1959. Gis y lapiz. 26 x 44. Col. Sra. Irina Moore, Much Hadham, Inglate­
rra. - 52. Dos cabezas (Dibujos para escultura en metal: Iormas cxternas e inter­
nas), 1939. Gis, plurna y tintas de colores. 28 x 38. Col. Sra, Irina Moore, Much
Hadham, Inglaterra.-53. Flauras rcclinadas (Dibujo para escultura en plomo ) ,
1939. Tinta y aguada. 28 x 38. Col. Sra. Irina Moore, Much Hadham, 1nglaterra.­
54. Dibujo (Boceto para Iitografia ) , 1939. Gis y aguada. 37 x 31. Col. Sra, Irina
Moore, Much Hadharn, Inglaterra, 55.-Ideas para escultura, 1939. Crayon, lapiz
y plurna. 27 x 18. Col. Sra, Irina Moore, Much Hadham, Inglaterra.-56. Fiquras
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de pie (estudios para esculturas en madera y metal), 1940. Gis, pluma y acuarela.
26 x 43. Col. Sra, Irina Moore, Much Hadham, Inglaterra.-57. Distribucion de
[iquras, 1942. Gis negro, pluma y aguada. 33 x 55. Col. Sra. Irina Moore, Much
Hadham, Inglaterra.-58. Tres figuras reclinadas (estudio para escultura), 1942.
Pluma y aguada, 23 x 19. Col. Sra, Irina Moore, Much Hadham, Inglaterra.-59.
Estudio para grupo familiar, 1944. Lapiz y acuarela. 18 x 19. Col. Sra. Irina Moore,
Much Hadham, Inglaterra,-60. Dos jigUl"aS senuulas, 1948. Lapiz, gis y aguada,
54 x 57. Col. Consejo Britanico, Londres, Inglaterra.-61. Grupe familiar, 1952.
Pluma y lapiz. 23 x 23. Col. Sra. Jrina Moore, Much Hadham, Inglaterra.-62.
Dos figuras sentadas, 1956. Pluma, lapiz y gis. 29 x 24. Col. Sra. Irina Moore,
Much Hadharn, Inglaterra.-63. Estudio para III escultura en la UNESCO, (cua­
tro paginas de un libro de apuntes), 1957. Lapiz, gis y aguada. 29 x 24. Col. Sra.
Irina Moore, Much Hadham, Inglaterra.-64. Dos cabezas, 1958. Gis y acuarela.
28x47. Col. Sra, Irina Moore, Much Hadharn, Inglaterra.-65. Dibuio, 1959. Gis
negro y rojo. 28 x 23. Col. Srita. Mary Moore, Much Hadham, Inglaterra.-66.
Ideas escultorlcas, 1961. Crayon y acuarela. 29 x 24. Col. Srita. Mary Moore, Much
Hadham, Inglaterra.-67. Idea escultorlca (1), 1961. Tinta india, crayon y acua­
rela. 29 x 23. Col. Srita. Mary Moore, Much Hadham, Inglaterra.-68. Idea escul­
torica (2), 1961. Lapiz, tinta, crayon acuare1ado. 29 x 23. Col. Srita. Mary Moore,
Much Hadham, Inglaterra.-69. Dos ntujeres sentadas, 1961. Lapiz, crayon y acua­
rela. 29 x 24. Col. Sra. Irina Moore, Much Hadham, Inglaterra.-70. Dos figuras
reclinadas, 1961. Crayon y acuarela. 29 x 24. Col. Srita. Mary Moore, Much Had­
ham, Inglaterra.-71. Dos figuras reclinadas, 1962. Crayon, conte y aguada. 29 x 24.
Col. Srita. Mary Moore, Much Hadham, Inglaterra.

Pintura y Esculiura Souieticas de Hoy.-Exposicion presentada POI' el Instituto
Nacional de Bellas Artes y la Embajada en Mexico de la Union de Republicas So­
cialistas Sovieticas en e1 Museo Nacional de Arte Modemo (Palacio de Bellas
Artes). EI 20 de mayo.

La exposicion de 32 pinturas y 14 escuIturas sovieticas que se presenta en el Museo
Nacional de Arte Moderno de Mexico, comprende obras de veintidos artistas que
van de los ochenta y cuatro a los veintiseis afios de edad, originarios de diez re­
publicas. Puede considerarse, pOI' 10 tanto, una coleccion representativa de la creaci6n
plastica de medio siglo en la Uni6n de Republicas Socialistas Sovietivas,

Los espectadores mexicanos tuvieron su primer contacto con las artes plasticas
sovieticas hace unos cuantos afios, con motivo de la importante feria industrial
(IUe la URSS present6 en nuestra Capital, y en la que se incluyeron algunas pinturas
y esculturas. No obstante, aquella muestra fue muy restringida. La que ahora se
presenta a nuestro publico ha sido objeto de una rigurosa selecci6n de parte de las
autoridades sovieticas, quienes consideran que refleja con fide1idad el estado actual
de las artes en ese variado conjunto de paises de tan rica tradici6n.

A menudo se escuchan en nuestro ambiente discusiones en torno al arte sovietico
derivadas de un conocimiento indirecto de el. EI Instituto N acional de Bellas Artes,
que en los ultimos anos ha dado a conocer al publico mexicano el arte actual de
un gran numero de paises, ademas del arte antiguo, de varios de ellos, ha conside­
rado oportuno presentar esta exposici6n, que dara conocimiento directo a nuestros
espectadores y a nuestros artistas de 10 que en las artes plasticas produce una de las
civilizaciones de mayor pujanza en el mundo contemporaneo,

Horacia Plores-Stinchee.
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CATALOGO. Pintura.-1. I. A. AGAPOV (1930). Siberia en construccion, 1959.
202x 202.-2. S. M. BOZHIY (1938). Subotnik (Trabajo eoleetivo voluntario,
en horas de descanso), 1961. 189.5 x 163.5. 3. A. A. DEYNEKA. (1899). EI trocto­
rista, 1956. 234 x 170.-4. A. A. DEYNEKA (1899). Junto al mar, 19... 130x200
5. A. A. DEYNEKA (1899). Carreras de releuos, 1947. 198x 297.--6. A. M. GRIT­
SAY (1914). Bosquecillo de abetlules, 1962. 90xl05.-7. A. M. GRITSAY (1914).
Principios de octubre, 1960. 50 x 70.-A. M. BRITSAY (1914). Un dia gris, 1959.
50 x 70.-9. L. V. KABACHEC (1924). De la fiesta (Republica Soeialista Sovie­
tiea Aut6noma de Chuvashia), 1959. 149x 306.-10. E. F. KALNYNSH (1904).
La septima reqata del Btiltico, 1952. 200x 201.-11. E. F. KALNYNSH (1904). AI
terminer la pesca, 1947.-12. G. KLEBAJ (1928). Parque en Riga, 1962. 117x100.
13. G. G. NISSKIY (1903). Puerto en el norte, 1956-57. 150x 271.-14. G. G. NIS­
SKIY (1903). Camino verde, 1958-59. 200x 140.-15. G. A. PESIS (1928). En
el arrabal, 1960. 135x 265.-16. A. A. PLASTOV (1893). La muerte del orbol,
1961. 265x 131.-17. A. A. PLASTOV (1893). Petya Tonshin, palafrenem de
Kolijos, 1958. 107x 66.-18. A. A. PLASTOV (1893). Vanyushka Repin, 1958. 70x
50.19. A. A. PLASTOV (1893). Muchacha con rastrillo, 1957. 9Ox70.-20. A. A.
PLASTOV (1893). Muchacha con bicicleta, 1957. 100x75.-21. Va. D. ROMAS.
Cumplieron el plan, 1961. 128x 145.-22. Va. D. ROMAS. Bruma, 1956. 55 x 90.
23. Va. D. ROMAS. Dia c-u. El Cdspio del Norte. 35 x 49.-24. Va. D. RO­
MAS. El agua verde. 80 x 100.-25. M. S. SARYAN (1880). Poisa]e de A rmenin,
1957. 100x 98.-26. M. S. SARYAN (1880). Frutos de las colinas de Araqats, A,'­
menia, 1958. 145x 155.-27. V. A. SEROV (1910). Esperando la seiial, 1957.
185 x 151.-28. V. A. SEROV (1910). El decreta de la paz, 1957. 108 x 98.
29. V. A. SEROV (1910). El decreta de la tierra, 1957. 108x 98.-30. I. V. SHE­
VANDROVA (1928). Visita al medico. Altay, 1953. 120x 143.-31. I. I. SIMO­
NOV (1927). Fundidores, 1958-59. 204x 350.-32. S. P. TKACHEV (1925). Re­
greso de la fiesta, 1957. 70 x 53.-
II. Escultura.-33. F. D. FIVEYSKY (1931). Mas [uerte que la muerte, 1957.
Aluminio. 50 x 50 x 20.-34. O. L. E. KERBEL (1917). Yuri Gagarin, cosmonau­
ta, Heroe de la Union Sooietica, 1962. Bronec. 50 x 50 x 25.-35. O. L. E. KER­
BEL (1917). V. S. Petrou, Teniente Coronel, dos veces Hero« de la Union So­
vietica, 1951. Marmol, 6Ox60x31.-36. N. V. TOMSKIY (1900). V. I. Lenin,
1961. Marmo!. 28xI7x30.-37. N. V. TOMSKIY (1900). V. I. Lenin (Busto).
Marmol-Granito. 62x22xI7.-38. N. Y. TOMSKIY (1900). Viejo obrero fran­
ces, Josef Gelton, 1954. Bronec. 55 x 18 x 18.-39. V. E. TSIGAL (1917) German
T'itou, cosmonauta, Heroe de la Union SoviJtica, 1962. Marmol.-40. V. E. TSI­
GAL (1917). Retrato de Valya Smirnoua, trabajadora de la [dbrica. Aluminio.
55 x 35 x 40.-41. V. E. TSIGAL. (1917). Retrato de una trabajadora de la fd­
brlco "Trejqorka" (Textil). Aluminio. 40x58x40.-42. V. E. TSIGAL (1917).
Cabesa de una muchacha tdrtara. Aluminio. 30 x 30 x 32.-43. E. V. VUCHETICH
(1908). Mijail Sholojou, 1958. Marmol. 61 x 67 x 47.-44. E. V. VUCHE­
TICH (1908). Konstantin Fedin. Bronec. 55 x 30 x 25.-45. E. V. VUCHETICH
(1908). Mauro Soccimaro, Miembro del Buro Politico del Partido Comunista de
Itolia, 1960. Bronec. 58x32x26.-46.- E. V. VUCHETICH (1908). Francisco
Pintos, Miembro del Comite Central del Partido Comunista del Uruaua», 1960.
Bronec. 61 x 23 x 31.
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Felipe Ehrenberg.-Exposicion presentada en la Galeria 1577, Av. Hidalgo 107.
EI 20 de mayo.

Froyliui Ojeda.-Exposicion presentada por el Instituto Nacional de Bellas Aries
y Plastica de Mexico, Londres 139. EI 21 de mayo.

obras. 1. Retrato.-2. Buhos en Azul.-3. Caravana.-4. Invitacion.c-S. Mujer con
Gato.-6. Musico dormido.-7. Canci6n para pajaros.c-B, Transite de aves.-9. Mujer
de Ravena.-10. Muerte en el surco.-11. Pescado Azul.-12. Vendedora de palo­
mas.-13. Naturaleza muerta con Gato.-14. Danzante.-15. Pajarera.-16. Contem­
placi6n.-17. Ronda.-18. Paloma.-19. Fruto para Aves.-20. Peras.

Patrick Chu Foon.-Exposicion de pintura presentada en el Saloncito VIII de la
Universidad de las Americas, Kilometre 16, Carretera Mexico-Toluca. EI 21 de
mayo.

Dotos bi6grafieos: Nacio en Trinidad, Indias Occidentales, el 3 de octubre de 1931.

Exceptuando un breve periodo de estudios bajo el profesor de pintura y artes gra­
ficas Arthur R. Young, de Columbia University, durante un programa patrocinado
por el Departamento de Estado de los Estados Unidos en Trinidad, Chu Foon no
ha realizado estudios formales hasta recientemente.

Como miembro de la Trinidad & Tobago Art Society, ha exhibido anualmente
durante los ultimos 6 afios, Su primera exhibici6n individual en la gale ria Nina
fue seguida por otra que tuvo con otro artista en el edificio de la Comision de
Electrieidad en Trinidad, 1963. Exhibiciones colectivas inc1uyen la de la gale ria del
Commonwealth Institute, Edinburgo; Canada; Nueva York; Surinam; las Indias
Occidentales; y la l Sva, Exposicion Anual de Estudios de la Universidad de las
Americas, Mexico, D. F. Chu Foon represento a Trinidad en la Bienal de Sao Paulo
en 1963, y recientemente gan6 un premio otorgado conjuntamente por el Chace
Manhattan Bank y la Trinidad & Tobago Art Society.

Algunas de sus obras estan en exhibicion en Chase Manhattan Plaza, N. Y. y otras
forman parte de coleceiones particulares y del gobierno en Trinidad; Hotel Hilton,
Trinidad; Nueva York; Canada; Sudan y Mexico.

Nuevas Valores 1964.-Exposicion de pintura, escultura y grabado patrocinada par
el Instituto N acional de Bellas Aries, presentada en e1 Salon de la Plastica Mexi­
cana. EI 26 de mayo.

PINTURA. Luis Aceves Castaneda. "Pe::: can flares". Acrilato I tela. 120 x 55.-AI­
fredo Aleman Marquez. "Basura", Oleo I tela. 80 x 65.-Consuelo Alferez. "Sim­
bolo". Oleo I fibracela. 61 x 61.-Graciela Andrade Castro. "Las Comadrcs".
Oleo I tela. 62 x 83.-Gustavo Arias Murueta. "Can-Can". Oleo I tela. 48 x 63.­
Edmundo Calderon. "El Ptijaro AZLtl". Oleo I tela. 48 x 63.-Jacinto Camacho
Ojeda. "Los Ecos". Acrilico I tela. 100 x 70.-Gerardo Cantu Guzman. "CHaresma".
Oleo I tela. 120. x 95. "3 Viudas Solas". 61eo I tela. 89 x 120.-Agustin Cardenas.
"Naturalesa muerto". Politec I cart6n. 60 x 46.-Ricardo Castro Ponce. "Nino To­
maulipeco", Oleo I tela. 40 x 60.--Toquizantzi Cempolteca. "Paisa]e de minas".
Acrilico I triplay, 65 x 50.-Guil1ermo Ceniceros. "Paisaje". Oleo s/tela. 125 x 65.
"Paisa]c en Ocres". Piroxilina s/tela, 71 x 54.-Angulo Chapple. "Vieja eft 1'1
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Mczquital". Oleo / fibracel. 60 x 83.-Joaquin V. Dimayuga, "Pescadores". Tecnica
mixta / tela. 100 x 139.-Jorge H. Duron. "Retrato del Virrc» Conde de Galvez".
Oleo/tela. 65 x 55.-Jesus Romero Escalera. "Playa". Oleo/tela. 85 x 55.-Javier
Esqueda. "Diseccion de abstracto". Collage/masonite. 61 x 50.-Leopoldo Flores.
"Dla de Mucrtos". Acrilato/tela. 100 x 120.-lIiana Fuentes. "El Abrazo del Tigre".
Oleo/masonite. 54 x 44.-Carlos Garcia Duenas. "Naturaleca Muerta". Oleo/tela.
80 x 60.-Helen Grimse. "Ruinas". Plastico/rnasonite, 123 x 82; "Rosa". Tecnica
mixta/papel. 48 x 62.-Jose Luis Hernandez. "Naturalesa Muerta". Temple/tela.
86 x 61.-Roberto Hernandez Malfavon, "Figura". Oleo/tela. 75 x 105.-Gregorio
Leon Hernandez. "La Sima". Encaustica/tela, 83 x 62.-Jaime Levi. "Inquisidor",
Oleo/tela. 62 x 83.-Daniel Machuca Velasco. "Criitcres". Oleo/tela. 100 x 70.-Ra­
fael G. Mazon. "Paisa]e N octurno". Oleo/tela. 100 x 50; "La Familia". Acetato/ma­
sonite. 70 x 50.-Fernando Mota Sanchez. "Mujer Crt repose", Oleo/fibracel. 130 x
lOO.-Jesus Munoz Imuriz. "Ntuuraleza Mucria", Tinta/papel. 65 x 80.-Luis Neri
Zagal, "Beatas". Acrilato y oleo/tela. 70 x 100.-Armando Ortega Orozco. "Baiio 2".
Oleo/tela. 70 x 100.-Benjamin Osorio Solis. "La Espcra", Oleo/tela. 70 x 100.­
Perez Flores. "Luto". Oleo/tela. 110 x 80; "Demonic Sonriente", Oleo/tela. 200 x
80.-Sergio Portillo. "Letaroo". Oleo/fibracel, 65 x 86.-Celia Ramirez. "Geomc­
tria Especial". Oleo/fibracel. 110 x 75.-Augusto Ramirez Gomez. "El Hombre
creador de si mismo". Politec/tela, 130 x 90; "A.cotea". Oleo/tela. 40 x 60.-Epifa­
nio L. Ramirez. "Pulquerui". Oleo/tela. SO x 70.-Herber Romo. "El Autor". Oleo
/carton. SO x 80.-Francisco Salas Perez. "Adios N onoalco", Oleo/tela. 42 x 58.­
Jose Salazar Ruiz Esparza. "Cosmos". Oleo/tela. 40 x 80.-Aquiles Sepulveda. "Re­
trato del pintor Armando Lopez", Oleo/tela. 100 x 75.-Raquel Trejo Romano. "Va­
sijas", Oleo/masonite. 49 x 59.-Luis C. Valadez. "Sinfonia en Gris". Oleo/maso­
nite. 46 x 67.-Sergio Valadez Estrada. "Barcas". Tecnica mixta/tela. 100 x 55;
"Siolo XX". Tecnica mixta/tela. 120 x 100.-Alizandro Valencia M. "Composi­
cion". Tecnica mixta/rnasonite. 118 x 78.-Antonio Vazquez Parra. "Semana Santa
en Taxco", Oleo/tela. SO x 100; "Fraqua", Oleo/tela. SO x 80.-Angelica Villarreal.
"Exodo", Oleo/masonite. 91 x 61.-Emma Wong Medina. "Desnutlo". Oleo/maso­
nite. 53 x lOB.-Eduardo Zamora. "Figura". Oleo/tela. 60 x 80.-ESCULTURA.
Dina Frumin. "La luna". Bronce. 30 x 20 x 30; "La Familia". Bronce. 21 x 18 x 45.­
Maria Lagunes. "Lmtuicncs del Hombre N' 1". Bronce. 21 x 28 x 48.-Armando Or­
tega Orozco. "Vcncedor". Hierro forjado. 24 x 16 x 63.-Yolanda Ortiz Rodriguez.
"Maternidad". Bronce, 16 x 12 x 25.-Mario Reyes. "Pastore". Cristal esculpido.
25 x 13 x 14. GRABADO. Susana Campos. "La Tertulia". Intaglio. 24 x 18.-Jose
Carrillo. "La Familia". Intaglio. 25 x 35; "Los Semcjantes". Intaglio. 28 x 22.-Ana
de Leon, "Ticonum", (camafeo). Grabado en madera. 30 x 23.-Carlos Garcia Es­
trada. "Tchuantepec". Aguatinta y punta seca, 40 x 26.-Rafael G. Mazon. "Eva".
Aguafuerte y aguatinta, 15 x 8; "Addn". Aguafuerte y aguatinta. 15 x B.-Carlos
Olachea, "Conciluibulo", Aguatinta y aguafuerte, 24 x 32; "Sombras". Aguafuerte.
25 x 33. Jorge Ramirez. "Juancho". Xilografia. 50 x 38.-Mario Reyes. "La Niiia
de las Palomas". Tecnica mixta. 24 x 19.

~Migucl Angcl.-Exposicion en homenaje a Miguel Angel conmcmorando el cuarto
ccntenario de Sll muertc : reproducciones en blanco, negro y color de obras rnaestras

82

DOI: http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1965.sup1

http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1965.sup1


de Escultura, Pintura, Arquitectura y Dibujo, Presentada en el Instituto Mexicano­
Norteamericano de Relaciones Culturales, A. C, Hamburgo 115. E. 28 de mayo.

Shakespeare y los artistas de M exico.-Exposici6n de dibuios y esculturas de home­
naje en el Cuarto Centenario de su nacimiento. Presentada por el Organismo de
Promoci6n Internacional de Cultura y Secretaria de Relaciones Exteriores, en la
Galeria de Arte Mendelshon, Harnburgo 149. EI 28 de mayo.

"Poetas, filosofos y ensayistas de todas las esculturas, han dedicado rerniniscencias
de variado nivel a la obra dramatica de William Shakespeare. Han reflexionado junto
a su pensamiento y han producido nuevas obras bajo la inspiracion de sus perso­
najes, situaciones y episodios, produciendo de tiempo en tiernpo una resurreccion
de plasma teatral Isabelino, no como tema sino como atmosfera; no como vestidura
si como nervadura que perrnite cotejar la verdad del hombre en dos sustancias d~
la historia, autonornas y lejanas, Sobre este insigne drarnaturgo ingles, cuyo genio
cabalga entre los siglos XVI y XVII, carecen por igual la duda y la inquina de los
herejes, que la veneracion idolatrica de los ortodoxos. Esto en 10 que atafie a las.
letras.

Pero ademas, la densidad humana y tragica de los personajes que intervienen en
el acontecer escenico de Shakespeare da nuevas oportunidades para la creacion de
artistas y pensadores. Hamlet viaja por todos los continentes distribuyendo dudas
e indecisiones; Yago propaga conj eturas en el lienzo y la coreografia : y Macbeth
va de consejero por todo el orbe, de siglo en siglo, propagando un comedo sistema
para llegar al poder; y 10 dicte la partitura, la novela y el dictamen de la psiquiatria,
Hay una inspiracion dernasiado extensa, que 10 mismo se eleva a la claridad, que'
selecciona complices penumbras, y propicias tinieblas. De todo ello hay evidencias
en los museos y las enciclopedias musicales; en el tratado filosof ico, en la historia
contemporanea y en los personajes de la espuma mundial. EI pintor ha tornado doble
camino: aludir 'II sucedido shakesperiano en sus propias creaciones 0 servir al dra­
maturgo construyendo atmosferas, escenarios, testimonios; bellezas y pavores cir­
cundantes. De todo ello hay enaltecedoras muestras en esta singular exposicion, cuyo
interes hemos compartido y en el que se da un nuevo matiz de la veneraci6n mexi­
cana por William Shakespeare, drarnaturgo universal nacido en Inglaterra."

Miguel Alvarez Acosta.

"La historia de la epoca en que V1VImos es, en cierto sentido, diferente para cada
uno de nosotros. Nuestra vida transcurre dentro de un ritrno de acontecimientos
mundiales de los que 5610 somos testigos en parte y a los que, adernas, parecemos
impotentes para cambiar su curso. A muy pocos de nosotros, en realidad, nos es dada
la facultad de Iorjar en forma ostensible Ia historia contemporanea, nada mas a
los hombres de genio supremo les esta reservado el don de imprimir en su epoca la
huella de su personalidad plenameute identificada can ellos. William Shakespeare,
cuyo nacimiento hace cuatro siglos conmernoramos este ana, pertenece a este grupo
reducidisirno,

Los centcnarios no son, posiblemente, muy signi Iicativos en si mismos, pero si nos
proporcionan la ocasion de volver la mirada a los acontecimientos historicos y vcrlos
en relacion con nuestros elias. La grandeza de Shakespeare radica en que su tall a
crece con el devenir del tiernpo en lugar de rnenguar. Si la humanidad no progresa,
si anrende mas cada dia acerca de si misrna, mas no obstante esta arnpliacion de Sit

propio conocimiento, observamos que Shakespeare en todas las epocas a partir de la
suya, nos ha precedido en comprension y descripcion de la naturaleza humana, y en
poder de expresion del sentido de tragedia y comedia de la existencia del hombre y
de la belleza del mundo que Ie sirve de escenario. Shakespeare, por si fuera poco, no
es solo un hombre de todas las epocas sino tam bien de todas las latitudes. Se en­
cuentra tan en su ambiente en Elsinore como en el bosque de Arden, y sus obras no
produccn ahara menos emocion en Mexico que cuando fueron escritas por primcra
vez en la Inglaterra Isabelina.
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En Mexico se honra su memoria con un programa de actividades de generosa
amplitud."

Aquellos de nosotros que somos sus compatriotas no podemos evitar el sentimos
impresionados y agradecidos pOI' este esplendido homenaje a su grandeza, pero estos
sentimientos no son ni estrechos ni nacionalistas, ya que nos percatamos que la obra
de Shakespeare forma parte de la herencia COmLI11 del genera humane.

En las palabras de uno de sus propios sonetos:

"When wasteful war shall statues overturn,
And broils root out the work of masonry,
Nor Mars his sword nor war's quick fire shall burn
The living record of your memory.
'Gainst death and all oblivious enmity
S hall you pace forth; your praise shall still find room
Euen i~l the eyes of all posterity
That wear this world out to the ending doom."

Hugh Paget.

CATALOGO. (Exposicion organizada, dirigida y montada porIa Sra. Patricia O'Gor­
man de Wilkerson). GUSTAVO ALANIZ. Suciio de una N ochc de Verano. Acua­
rela.-ERNESTO ALCANTARA. Sueiio de una Neche de verano. 61eo s/pergami­
no.-ELSA BARRAGAN. Hamlet. Tecnica mixta s/cart6n.-CLAUDE BLAIN.
Suciio de una Nochc de Verano. Acrilico s/papel.-FELICIANO BEJAR. Sueiio
de una Neche de Verano. Un dibujo y una maqueta.-LEONORA CARRING­
TON. La Tempested (Banquete). Dibujo, tecnica mixta.-FRANCISCO COR­
ZAS. Othelo. Dibujo, tecnica mixta ; Romeo y Julieta. Dibujo, tecnica mixta.-JO­
SE LUIS CUEVAS. Actores ensayando Ricardo III. Dibujo, tint a s/papel; Acto­
res ensayando Romeo y Julieta. Dibujo, tinta s/papel ; Hamlet y su Madre. Dibujo,
tinta s/papel.-MAX CErrO. Macbeth. Dibujo, pastel.-JESUS E. CHAVA­
RRIA. La tempested. Dibujo, tinta s/papel.-DASHA. Othelo. Tecnica mixta ; El
Rey Lear. Tecnica mixta.-ALFONSO DURAN VAZQUEZ. Ricardo III. Oleo
s/masonite.-HELEN ESCOBEDO. Ricardo III. Dibujo, tecnica mixta.-XAVIER
ESQUEDA. Venus y Adonis. Collage.-PETER FRIEDEBERG. Medida par
Mcdida. Dibujo, tecnica mixta.-FRANK GONZALEZ. Hamlet. Tecnica mixta,
-ANGELA GURRIA. Las tres brujas de Maebeth. Escultura.-KARL HEINZ
REIPEN. Julio Cesar. Tecnica mixta.-JEAN JOYSMITH. tu Rey Lear. Tccni­
ca mixta.-TOBY JOYSMITH. EI Rey Lear. Maqueta de plastico (Trabajo de
carpinteria Sr. Lin Sitton). NINA LINCOLN. Cymbeline (Dos disciios para ues­
tuario), Dibujo, gouache.-ANTONIO LOPEZ MAN CERA. EI Rey Lear. (Cua­
tro bocctos para csccnoqrajia y uno para aobelinos): Acuarela.-CARLO NOVI.
Romeo y Julieta. Acuarela.-JUAN O'GORMAN. Suello de una Nochc de Ve­
rano. Dibujo, hlpiz.-FELIPE ORLANDO. Trabajos de Amor Pcrdidos. T'ecnica
mixta.-EMILIO ORTIZ. Othe/o. Dibujo, carb6n.-JULIO PRIETO. Othclo
i Dos disefios para esccnoqrafia y uno para uestuario] . Dibujo tinta.-ALICE RA­
HON. Romeo y Julieta. Gouache s/papel.-DAVID ALFARO SIQUEIROS. Sa­
bre un. tema de Shakespeare. Acrilico s/mac1era.-SYLVIA DE SWAN. Suci;» de
una Noche de Verano. Escenario para proycctar en Televisi6n.-JUAN LUIS DE
TORRES. Hamlet. Grafito s/acuarela.-ALEJANDRO VON \VABERER. Romeo
y Julieta. Tccnica mixta,
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ESQUEMAS ESCULTORICOS DE CLARICE DE HOPPS. 1. Escenario en bajo­
rrelieve La doma de la Fiera.-2. Heroinas de las obras de Shakespeare: De: Los
dos caballeros de Verona-JULIA. Acto IV. Esc. IV.-De: Noche de Reyes- VIO­
LA. Acto III. Esc. IV.-De: El Rey Lear - CORDELIA. Acto IV. Esc. VII.­
De: Cymbeline - IMOGEN. Acto V. Esc. V.-De: Julio Cesar - CALPURNIA.
Acto II. Esc. II.-De: Titus Andronicus - LAVINIA. Acto IV. Esc. I.-De: Troi­
lus and Cressida.-CRESSIDA.-De: Hamlet - OFELIA. Acto IV. Esc. VI.-De:
Othelo-DESDEMONA. Acto VI. Esc. n.-De: El Mercader de Venecia-POR­
TIA. Acto IV. Esc. I.-De: Macbeth - LADY MACBETH. Acto V. Esc. I.-De:
La Doma de la Fiera.-KATHERINE. Acto II. Esc. I.-De: Antonio y Cleopatra
- CLEOPATRA.-De: Cuento de lnuierno - PERDITA. Acto IV. Esc. IV.-De:
Las Aleqres Esposas de Windsor - MISTRESS PAGE, Acto III. MISTRESS
FORD, Esc. ilL-De: Sueiio de una N oche de Verano - TITANIA. Acto IV. Esc.
I.-De: Timon de Athens - TIMANDRA. Acto IV. Esc. ilL-De: Coriolanus­
VOLUMNIA. Acto V. Esc. ilL-De: El Rey Juan - CONSTANCE. Acto III.
Esc. IV.-De: Enrique VI (Segunda Parte) .-ELEANOR. Acto II. Esc. IV.­
De: Enrique VI (Tercera Parte) - QUEEN MARGARET. Acto V. Esc. V.-3.
Busto de Shakespeare.

Antonio Peliiez.-Exposicion presentada por Edouard Loeb en Paris, 53, rue de
Rennes. Del 5 al 30 de mayo.

JUNIO

Antonio Suarez.-Exposicion de pintura presentada en la Galeria Juan Martin, Ce­
rrada Hamburgo 9. EI 3 de junio,

Datos Biograjicos.-Nacio en Gij6n en 1923. En 1957 celebra su primera exposi­
cion en Gij on. Se traslada a Madrid y en 1950 expone en la Sala Bucholz. Desde
1950 a 1953 vive en Paris y participa en Salones y exposiciones colectivas. En 1954
celebra en Paris una exposici6n personal. Ya en Espana se une a los grupos de van­
guardia, con los que expone. Forma parte del grupo "EI Paso" del cual es co­
Iundador,

"Los cuadros de Antonio Suarez hacen un llamamiento instantaneo a nuestra cor­
dialidad: solicitan una adhesion entera 0 un olvido, pero no se conforman con una
atencion sensorial-intelectual. Son hechos vitales, proyecciones de una fuerza viviente,
que desean perrnanecer como signos de esa misma potencia sin perder un apice de
ella con el transcurso del tiempo."

Juan-Eduardo Cirlot.

"EI mundo pictorico de Suarez posee caracteristicas especi ficas propias. Si se olvida
que sus invenciones pertenecen al mundo de 10 no figurative, 10 que en ellas vemos
es justamente 10 que vemos en cualquier otra pintura de la realidad; vemos formas
y colores, creadores de graciles, acertadas, temblorosas, firmes y personales combi­
naciones decorativas. La pincelada, el empaste de esta pintura es de la mas optima
conclicion. La mecanica pict6rica es aqui obediente con los principios aprendidos del
oficio mejor, que exige decir bien las cosas con sencil1ez y claridad ejernplar. Pero
todas estas condiciones de la pintura de Suarez de nada servirian -0 servirian de
muy poco- si no estuviesen al servicio de una funcion estimativa de nobilisimas
resonancias. 1.0 importante en estas invenciones de Suarez es la energia vital que de
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elias mana; es su capacidad de prendimiento; es la ardorosa Hamada que a nuestra
sensibilidad hacen."

Jose de Castro Arines.

"A los que saben que el cuadro no tiene que representar nada previsto, yo les
digo que la pintura de Antonio Suarez pertenece de manera egregia al arte que nos
ha hecho visionarios en medio de la parca realidad que nos rodea."

Jose Luis Fernandez del Amo.

11 artistes mesicanos de la Generacion 1934-1944.-Exposicion presentada por el
Centro Deportivo Israelita en las Galerias C D. 1. Av. Avila Camacho NQ 620. Del
4 al 25 de junio.

Expusieron los siguientes artistas: Arnaldo Coen.-Francisco Corzas.-Roberto Do­
niz.-]orge Dubcn-e-Fernando Garcia Ponce.-Peter Knigge.-Luis Lopez Loza.­
Rodolfo Nietc---Emilio Ortiz.-Francisco Toledo.-Roger Van Gunten.

Alfredo Leon Chavez Teixeiro.-Exposicion de pintura presentada por el Instituto
Mexicano-Norteamericano de Relaciones Culturales, A. C, en la Galeria Nuevos Va­
lores, Hamburgo N? 115. Del 4 al 25 de junio.

Marvsole Worner Baz.-Exposicion de oleos, esculturas en piedra y dibujos a
tinta china titulada EL CIRCO, presentada por la Galeria Mer-Kup, Moliere N"
328- C EI 8 de junio.

CATALOGO. Oleos: El Pintor.-Equilibrista.-Bufones.-Payaso Viejo.-Niiio Po­
poff.-Timpano.- Actuando.-Pista.-La Pelota.-Circo.-Mltsicos.- Descanso>­
Redes.-La Puerto. Escultura en Piedra: Tres en Cuatro.-Jorobada.-El Co]o,
Dibujos a tinta china.

Byron Galvez, Daniel Machuca y Zalathiel Vargas.-Exposicion de Dibujos y
Pinturas presentada por la Direccion de la Escuela N acional de Artes Plasticas, en
la Sala de Exposiciones de Academia 22. EI 12 de junio.

Jose Luis Cuevas.-Exposicion de pinturas y dibujos de la coleccion de Mariana
y Ximena Cuevas, presentada por la Direccion General de Difusion Cultural
(UNAM), en la Casa del Lago (Chapultepec). EI 18 de junio,

G. Ray Kerciu.-Exposicion de pinturas presentada par el Instituto Mexicano-Nor­
teamericano de Relaciones Culturales, A. C, en las Galerias Norte y Sur, Harnburgo
NQ 115. EI 18 de junio.

Robert C. Ellis.-Exposicion presentada por el Instituto Nacional de BelJas Artes,
en la Sala Internacional del Museo N acional de Arte Moderno (Palacio de Bellas
Artes). EI 19 de junio.

Retmtos.-Exposicion de 6 pintores y 3 escultores presentada en las Galerias
Glantz (CARMEL), Genova 70-101 Altos. Del 19 al 30 de junio,
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Gosei Abe.-Exposici6n presentada por el Patronato del Sal6n de la Plastica Me­
xicana del Instituto N acional de Bellas Artes, en el Sal6n de la Plastica Mexicana,
Havre NQ 7. Del 23 de junio al 8 de julio.

Datos Bioqnificos : 191O.-Naci6 en Aomori, J apon, 1933. Se gradu6 en la Uni­
versidad de Arte de Kyoto. 1934. Estudi6 anatornia humana en Ia Escuela de Medicina
en Tokyo. 1936. Tom6 un curso de escultura en la Universidad de Arte de Musashi,
1937. Participo en la exposici6n del grupo NIKAKAI. 1938. Expuso en NIKAKAI
su mural "Despedida", que caus6 una gran sensaci6n por haber expresado su ideolo­
gla contra la guerra. 1939. Renunci6 a la organizaci6n de los pintores acadernicos, y
form6 una nueva agrupaci6n para estudios de escultura, pintura, musica, literatura,
actuaci6n, etc. 1940. Fue alistado para Manchuria, Mongolia y Siberia, como soldado.
1945. Regres6 de Siberia donde recluia en campo de concentracion, 1947. Exposici6n
personal en la galeria MARUZEN en Tokyo. 1950-55. Vivi6 solo en la montafia,
necesitaba meditar, 1957. Expuso en la galeria BUNGEI-SHUNJU de Tokyo. 1958.
Vino a Mexico via E. E. U. U. 1960. Expuso en el Sal6n de la Plastica Mexicana
con gran exito. 1961-63. Expuso sus obras inspiradas durante su estancia en Mexico,
en Tokyo, Osaka, Kyushu, Aomori, Nagoya y Kanazawa. 1963. Nuevamente retorna
a Mexico, al pais que tanto anhelaba volver,

CATALOGO: 1. Azama (Flor de montafia).-2. Mugui (Trigal).-3. Nobi (Fuego
en el campo).-4. Tampopo (Dientes de le6n).-5. Taiheiyo no yoake (Amanecer
del Oceano Pacifico) .-6. Shi no tani (Barranca del muerto) .-7. Tani (Sumide­
ro).--8. Arizona nite (En Arizona).-9. Susuki (Carrizo).--lO. Ayame (Lirio).­
11. Juka (Bajo el arbol).-12. Neko (Gato).-13. Hana (Flor).-14. Surien (10­
to).-15. Suiren (Flor de loto).-16. Suiren (Flor de loto).-17. Ushi (Toro).-18.
Kini moeru (Rojo en fuego).-19. Umibe (orilla delmar).-20. Hinageshi (Ama­
pola).-21. Kodachi (Arboleda).-22. Nonohana (Flor de colza).-22. A. Morokoshi
(Milpa).-23. Fusen uri (Vendedor de globos).-24. Fusen to kodomo (Globos y
nifios).-25. Ningyoshibai (Titeres).-26. Hanauri (Vendedor de flores).-27. Kos­
mos no no (Campo de cosmos).-28. Ushi to morokoshi (Tero y maiz).-29. Ki to
karasu (Cuervo).-30. Hi no kami. Mizu no Kami (Fuego, Agua. Personajes Mi­
tologicos japoneses) .-31. Nude dessin (Estudio ) .-32. Nude dessin (Estudio) .-33.
Nt/de dessin (Estudio).-34. Nude dessin (Estudio).-35. Nude dessin (Estudio).­
36-40. Nude dessin (Estudio).

Exposlcion Niiios Piniores venezolanos.-Exposici6n presentada en la Galeria Jose
Maria Velasco. El 23 de junio,

Maka.-Exposici6n de oleos recientes presentada en la Galeria Juan Martin, ce­
rrada Harnburgo 9. Del 24 de junio al 13 de julio.

James Thomas.-Exposici6n presentada por el Instituto Nacional de Bellas Artes
en la Galeria "Chapultepec", Melchor Ocampo N° 481. EI 25 de junio.

Datos Bioardficos : James Thomas naci6 en Indiana, E. U. en 1926. Inicio sus
estudios en Mexico en 1949 donde reside desde entonces, actualmente en Erongari­
cuaro, Michoacan. Ha presentado exposiciones en Managua, Paris, Madrid, Nueva
York, Mexico, D. F., Houston, Acapulco, Manila y Hong Kong.

Gail Goodman.-Exposici6n presentada en la Universidad de las Americas, ki16me­
tro 16, Carrctera Mexico-Toluca. El 25 de junio.
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Datos Biograjicos.-Gail Heather Goodman naci6 en Halifax, Nueva Escocia, Ca­
nada, el 28 de julio de 1941. Obtuvo primer premio en un concurso para coreografos
j6venes en Tucson y una beca para estudiar danza de la Universidad de Utah, Salt
Lake City. Alii estudio danza moderna bajo la direccion de Alvin Nikoli (Henry
Street Playhouse, Nueva York), 1961. Fue profesora de danza en un campo de
veraneo en Pennsylvania, en 1961, donde pinto 4 murales. Obtuvo primer premio en
coreografia y danza por 2 afios consecutivos (1961-62) en e1 Varsity Show de Ia
Universidad de Arizona. Estudio pintura en la Universidad de California, Berkeley.
en el verano de 1962. Fue miembro de una compafiia semi-profesional de danza bajo
la direccion de Frances Smith Cohen en Tucson, 1956-62. Obtuvo el grado de bachi­
ller en Artes Plasticas en la Universidad de Arizona, Tucson Arizona, 1963 donde
fue miembro activo de 1a sociedad Alpha Epsilon, miembro honorario en danza en
la Orchesis; y miembro honorario en arte en la Alpha Rho Tau. Actualmente, esta
terminando su Maestria en Artes Plasticas en la Universidad de las Americas. Algu­
nas de sus obras estan en colecciones privadas en la Universidad de Arizona, en Ca­
lifornia, Pennsylvania; Canada y Mexico.

Xavier de Oteyza.-Exposicion presentada por e1 Instituto Frances de America
Latina, Nazas NI) 43. EI 26 de junio.

Angel Pichm-do.-Exposici6n presentada por el Instituto Nacional de Bellas Artes,
en el Salon de la Plastica Mexicana, Havre 7. Del 30 de junio al 25 de julio.

Datos Biogr6ficos: 1929. Naci6 en Mexico, D. F. 1946, Ingresa a la Academia de
San Carlos. 1951, Principia a participar en exposiciones. 1955, Profesor en Artes
Plasticas en San Luis Potosi, S. L. P.

Exposici6n colectiva.-Con motivo de 1a inauguracion de las Artes Plasticas Ga­
lerias en la cal1e de Rayon NI) 13. Cuernavaca, Morelos. EI 27 de junio.

Colectiva de: Doctor Atl.-Ignacio Asunsolo.e-Arnold Belkin.-Leonora Garring­
ton.-Francisco Corzas.-Leopoldo Estrada.-Leone1 G6ngora.-Jorge Gonzalez
Camarena.-Kitzia Hofmann.-Herbert Hofmann-Yscnbourg.s-Francisco lcaza.­
Mayra Landau.-Guil1ermo Monroy.-Juan O'Gorman.-Jesus Reyes Ferreira.-J0­

se Reyes Meza.-Juan Soriano.v-Hector Xavier.

J eSlts Gallardo.-Exposici6n de grabados presentada por 1a Universidad de Gua­
najuato y Centro Cultural Ignacio Ramirez en San Miguel Al1ende, Gto. Del 25 de
junio al 27 de julio.

CATALOGO: Valenciana, aguafuerte.-Mina de Guadalupe, aguafuerte.-Mina de
Valenciana, aguafuerte.-Mina de Nfellado, aguafuerte.-Chimeneas, mezzotinta.­
Hacienda de Bencficio, mezzotinta.-El Hombre, tecnica mixta.--Cabezas, tecnica
mixta.-Momia, tecnica mixta.-Rocas, tecnica mixta.-Muro, tecnica mixta.-Ca­
beza, aguafuerte.-Recuerdo de Guanojuato, aguafuerte.-Ausencia, aguafucrte.­
Rio de Guanajuato, aguafuerte.-Rocas, aguafuerte.-Ahuehuetes, aguafuerte.-Ro­
cas sobrc Rocas, aguafuerte.-Pcnasco, aguafuerte.-Puente, aguafuerte.

Ex posicui« Coleet·iva de Grabado.-Exposici{m presentada par los Tal1eres de Gra­
bado de Guanajuato y Leon del Centro Cultural Ignacio Ramirez, Universidad de
Guanajuato, San Miguel Al1ende, Gto. Del 25 de junio al 27 de julio.

88

DOI: http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1965.sup1

http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1965.sup1


CATALOGO: Raquel Aguilera: Tehuana, aguafuerte.-Maria del Carmen Alcaraz;
Composicion, aguafuerte.-Patricia Begne : Calle, aguatinta.-Josefina Carras­
co: Composicum, barniz blando; Virgen, aguafuerte.c-Thelma Cortes: Job, tecnica
mixta; Paulina, tecnica mixta; AIomia, tecnica mixta; Pedrita, aguafuerte.-c-Simon
Dominguez: Mujer, aguafuerte; Cabeca, aguafucrtc-c-Estela Gutierrez: Trebol,
barniz blando ; Hojas, barniz blando ; Composicion, aguafuerte; Tortuqa, aguafuer­
te.-Maria Concepcion Galvan: Palomas, aguafuerte.-Maria Rosa Gutierrez de G. :
Ptijaro, aguafuerte.-Maria Hinojosa: Pcrico, barniz blando.-Rosa Lozano: Cabe­
::a de Mujer, tecnica mixta ; Cabesa, aguafuerte.-Gilberto Marruffo: Paisa]e,
aguatinta.-Marta Puga : Gato, aguada.-Margarita Puga: Cabeaa, aguafuerte.­
Sergio Reynoso: La Selva, aguafuerte ; Pordioscra, tecnica mixta ; Cabeea, agua­
fuerte.-Maria de los Angeles Vazquez: Gato, aguatinta ; Gala, punta seca : Escara­
bajo, aguafucrte; Peras, tecnica mixta.-Alfredo Villanueva: Pcscaditos, aguafuer­
te ; Vendedora, aguafuerte ; Buho, aguafuerte.

Marta Adams.-Exposicion presentada en la Galerie Giinther Frankie Miinchen de
la pintora nortearnericana que reside en Mexico.

JULIO

Miguel Angel.-Exposicicm conrnemorativa del Cuarto Centenario de la muerte del
artista, presentada POI' el Institute Nacional de Bellas Artes y la Embajada de Italia
en Mexico en el Museo Nacional de Arte Moderno (Palacio de Bellas Artes). EI
1° de julio.

Gustavo Adolfo Bravo.-Exposicion de pintura presentada en la Galeria 1577, Av.
Hidalgo 107. EI 2 de julio.

"Gustavo A. Bravo, que inicio sus estudios de pintura en San Carlos, a la vez que
tomaba cursos de estetica en la Fac:ultad de Filosofia y Letras ---donde tuve la opor­
tunidad de conocerlo->, me ha sorprendido pOI' su admirable tenacidad, rebelde, in­
quieto pOI' los problemas teoricos, manifiesta su inconformidad pOI' eI estado actual de
la pintura en Mexico; pero no canaliza sus energias meramente hacia la discusi6n,
ni la deja s610 registrada en ambiciosas cuartillas, se siente ante todo pintor y lucha
C01'l denucdo para dar cuerpo cromatico a sus ideas, su busqueda ha sido incesante y
ciertamente dif icil, es en verdad reconfortante encontrar un buen ruimero de j ovenes
ell Mexico cuya vocaci6n artistiea les da una esplendida voluntad de lucha. Gustavo
A. Bravo es uno de ellos.

Ajeno al figurativismo social mexicano que a Bravo Ie parece superado, distante
de los expresionismos en boga de los pintores de la mas reciente generaci6n, extrafia­
mente -en apariencia- se identifiea con alguna de las corrientes europeas conside­
radas como rnuy cerehrales, trata de reducir al maximo la concepcion de su universo,
qne el entreve en simbolos geometricos donde, en sus ultimos cuadros, la imagen
humana ernpieza a tomar presencia.

En una actitud sincera, evita que sus formas sean simples composiciones decora­
tivas, su esfuerzo, cada vez con mejor exito en estructuras de simbolos geometrizantes
en un cuerpo coherente y unitario.

No puede, claro esta, esperarse una total definici6n en su obra joven, hay todavia
111la larga ruta que caminar, pero es menester abrigar la esperanza de que su entu­
siasmo, su persistencia, su entrega constante a la materia plastica, haga posible su
realizacion como pintor valioso."

Horacio Flores-Stinchee.
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"20 obras recientes de Torres Agiicro".-Exposicion presentada por la Embajada
de la Republica Argentina, con los auspicios del Organismo de Prornocion Interna­
cional de Cultura de la Secretaria de Relaciones Exteriores de Mexico en la Galeria
Mendelssohn, Hamburgo 149. EI 2 de julio.

Victor Mendledoa! B.-Exposicion de oleos y acuarelas presentada por el Centro
Deportivo Israelita en las Galerias C. D. 1. Boulevard Avila Camacho 620. Del 2
al 26 de julio.

Pinturas: Oleos. Hombre, Arbol, Germen y Tierra, Col del artista.-Er'osi6n.-De­
vastaci6n.-Bosque en Llamas-s-Sauce, Col. del Dr. Pablo Mendizabal.e-E! Valle
de Mexico, Col. del Dr. Enrique Beltran.-Gaviota.-Retrato de la Srita. Martha
Ogarrio Zubiran.-El/a, el Mar y la Brisa, Col. del artista.-Retrato de la Sra.
Frida S. de Steinberg, Col. Sr. Leon Steinberg.-Hombire (posiciones estatica y

dinamica), Col. Lie. Jose Luis Teja.-Arbol, Col. Lie. Ramon Tapia.-Carmen,
Col. Ing, Quimico Herbert Weinstein.c-Tfcrrc.

Acuarelas : Cipres, Col. Sra. Dinorah B. de Mendizahal.-Mimosa.-Semilla de Jaca­
randa.s-Souces-Pinos, Col. Dr. Enrique Beltran.-Humus, Col. Dr. Enrique Bel­
tran.-Jaca:randa, Col. Dr. Eduardo Moguel.-Ahueltuete, Col. Dr. Sergio Shwads­
ky.-Incendio forestal.- Troncos ardiendo.- Tabachln.e-s lucaranda.s-s Piru Verde,
Col. Sr. Leon K. Wainer.-Liquidambar, Cal. Dr. Fernando Melendez, ]r.-Pint.-­
Pirules.-Pino.-Huizache.-Hombre, Arbot, Germen y Tierra, Col. Sr. Hans Lenz.

Loder Lampe/a.-Exposici6n de escultura presentada en la Galeria Mexicana de
Arte, Pasco de la Reforma 105. Del 3 al 31 de julio.

Obras : 1. Figure in motion.·-2. Femal.-3. Young Woman.--4. Indian Girt.-5.

Study 0/ Nude.-6. Bust of Young Woman.-7. Group.-8. Head Study.-9. Nude
Figures.-l0. Study of Indian Girl.-ll. Mask.-12. Head of Young Girl.-13.
Seated Figure.-14. Indian Head.-15. Torso.-16. Girl in Sorape.

J. E. Brewer.-Exposicion de oleos presentada en la Galeria Mexicans de Arte,
Paseo de la Reforma 105. Del 3 al 31 de julio.

Datos Biogrrificos: El pintor J. E. Brewer cursu estudios en la Universidad de
California (Berkley) asi como en la Universidad de Harvard. Y en el Colegio
William College en 1957.

Ha presentado exhibiciones en Zot 6 Gallery, Jefferson Valley, N. Y. The Zot
Studio Gallery in Vancouver, B. C. Canada y en The New Directions Gallery, San
Francisco, presentando ademas exhibiciones en varias ciudades de los Estados Uni­
dos de Norteamerica. Aetualmcntc se encuentra estudiando en el Instituto Allende.
Las obras que presenta son oleos y tecnica mixta ejecutados sabre tela y son de
caracter figurative,

Obras: 1. Cup of Coffe.-2. Night Fire.-3. Bayou.--4. Thought.-S. Learni.ng.-6.
Mexican Night.-7. Strenght of Mexico.-8. Morning.-9. /,Vaiting on (Criada).­
10. Husband and Wife.-ll. Mexican Evening.-12. Landscape.-13. Blue Lands­
capc.-14. Garden.-15. Rowing.-16. N cw Or/cans.-17. Ivan Karamazov.-18.
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Winterscape.-19. Mexican Morning.-20. Tree.-21. Vortex.-22. Blue Abstract.-­
23. Pilgrams.-24. 5ea.-25. Wonder.-26. A. Flurn.-27. Large Fish.-28. Very
Large Fish.-29. Fish Eating.-30. Still Life.-31. Flo'Wer.-32. Matador.-33.
Tackle Slant.-34. Profile.-35. Small Fish.-36. Fire Tree.-37. Mind's Eye.­
38. 200.-39. Crab.-40. Old Man.-41. Composition in Green and White.-42. Un­
decided Flight.-43. Motion in Brown and Blue.-44. Sea Life.-45. Transistor.­
46. City Life.-17. Underwater Life.

Jorge Brena.-Exposici6n de fotografias presentada en el Instituto Mexicano­
N orteamericano de Relaciones Culturales, Galeria Norte, Hamburgo 115. EI 9 de
julio.

Datos Bioonificos : Naci6 en la ciudad de Oaxaca e1 23 de septiernbre de 1931.
Desde la edad escolar fue iniciado en la fotografia por un tio suyo, Don Guillermo
Hrena Ramirez. Sus conocimientos posteriores los adquiri6 al traves de libros y
revistas fotogrificas.

Esporadicamente ha enviado antes algunas fotografias al Club Fotografico de
Oaxaca, las que a su vez eran remitidas al Club Fotografico Mexico para concnrsar
en otras organizaciones de la Republica,

Esta sera su primera exposicion.

Alice Reiner Goldring.-Exposici6n de fotografias presentada en e1 Instituto Me­
xicano-Norteamericano de Relaciones Culturales, Galeria Sur, Hamburgo 115. EI
9 de julio.

Datos Biograficos: Originaria de Nueva York, ha radicado en North Carolina,
Florida, Chicago, Vermont y, durante los ultimos diez afios, en Mexico.

Aunque Iue instruida en pintura y artes grificas, la fotografia, a la cual se afi­
dono desde los sicte anos de edad, Ie fue absorbiendo cada vez mas, hasta que
present6 su primera exposicion individual en la Galeria de Arte Mexicano en 1958.
Esta exposici6n de mas de 300 fotografias, fue mostrada posteriormente en
los Institutos de Morelia, Guadalajara, Monterrey y San Luis Potosi.

Despues de su segunda exposici6n en la Galeria Diana, en 1962, la Sra. Goldring
ha participado en varias colectivas, se ha dedicado a la fotografia comercial y ha
ilustrado algunos libros y revistas.

Jose Luis Cuevas par Jose Luis ClIn'as.--Exposici{lIl presentada por la Direccion
General de Difusion Cultural (UNAM) en la Casa del Lago, Bosque de Chapul­
tepee, El 12 de julio.

Konqo Abc.-Exposicion presentada por el Institute Nacional de Bellas Artes,
bajo los auspicios de la Embajada del Jap6n en Mexico, en la Sala Internacional
del Museo Nacional de Arte Moderuo. EI 15 de julio.

Carlos M erida.--Exposicillll de 12 pinturas sobre un tema Huichol y otras inci­
dencias, presentada en la Galeria de Arte Mexicano, Milan 18. El 15 de julio.

IV Pintura popular y costumbrista del siglo xrx.o-Exposicion de la serie Historia
de fa Pintura en Mexico, presentada por la Direcci6n General de Accion Social del
Departamento del Distrito Federal, en la Galeria de Artes Plasticas, Pergolas de
la Alameda. EllS de julio.
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Un aspecto interesante de la pintura mexicana del siglo XIX, 10 constituye el con­
junto de obras aqui reunidas, la mayor parte de las cuales debense a esos artistas
a quienes la critica ha calificado de "populares", para distinguirlos de los aca­
dernicos,

No deja de ser curiosa eI hecho de que todos estos artistas, trabajaron en el
interior de la provincia, tanto en las grandes como en las pequefias poblaciones, a
las que el arte acadernico no llego, De algunos pinto res se sabe que recibieron es­
casos rudimentos sobre sn arte y nada mas, el resto se los dio su talento natural,
su fina sensibilidad ... y la practica, Las constantes que aparecen en sus obras son
varias: una habilidad especial para captar hasta el mas infimo detalle y un cierto
realismo con el que retienen cuanto esta ante sus ojos, Con un lujo de ingenuidad,
dan rienda sueIta a 10 que les dicta su fantasia, sobre todo en relacion con 10 sobre­
natural. La copia 0 imitacion, de pinturas no populates, es otra de las constantes.

En cuanto al empleo que hacen de los colores, se va de un extremo a otro, estes,
o son aplicados con una esmerada sobriedad, 0 se llega a los mas violentos contras­
tes. Y algo parecido sucede respecto al dibujo, pues en ocasiones suele ser tan fino
como el del mas consumado maestro, 0 tan torpe e ingenue como el de los nifios.

La produccion para los artistas populares es de encargo inmediato, urgente, es
dccir, con un tiempo perentorio a corto plaza para la entrega de sus obras. Y la
condicion 0 exigencia maxima de sus c1ientes, cuando de retratos se trata, es cl
parecido real con 10 solicitado y la satisfaccion absoluta.

Los temas que cubren estas pinturas de encargo, son variados : en su mayoria son
rctratos 0 cuadros de santos, inc1uyendo en los ttItimos los Iamosos "retablos" 0
"exvotos", la manifestaci6n maxima, en pintura, de la devoci6n popular. Las escenas
de costubres no les son ajenas y 10 mismo puede decirse sobre los bodegones 0
naturalezas muertas; ocasionalmente, cuando el interes de los hechos 10 pide, apa­
recen los temas de tipo historico,

EI anonimato en que quedan estos pintores al dejar sin firmas sus obras es una
de las principales caracteristicas; pues contadisirnos son, en realidad, aquellos de
quienes se tienen noticias ciertas, referentes a su vida y obra. En MoreIia trabajo
Mariano de jesus Torres y en Durango, Mariano Silva Vandeira, en tanto que ell
j alisco, Guanajuato y Veracruz, Jose Maria Estrada, el siernpre interesante Her­
menegildo Bustos y Jose Justo Montiel, respectivamente.

La exposici6n presente ofrece tambien, una buena muestra de los pintores del ge­
nero costumbrista, quienes mas de una semejanza guardan con los populares, En
este genera, el poblano, Agustin Arrieta, fue todo un maestro, tal como 10 certifican
sus telas aqui reunidas. Si Arrieta muestra las costumbres vernaculas de una ciudad,
a traves de un arte que es fantasia y realidad, las costumbres del campo y de los
charros encontraran sus fieles interpretes en Ernesto Icaza y G. Morales.

Fantasia y realidad se ha dicho que es la pintura; disfrutemos a traves de ella,
del espectaculo de un Mexico perdido en la distancia que es e1 que nos of rece esta
magnifica exposicion,

Xavier Moysser:

CATALOGO.-An6nimo, Banquete al General Antonio Leon. Oleo s/te1a. 62 x 83.
Col. Museo Nacional de Historia-c-Anonimo, Botello del Cinco de Mayo. 6leo
s/tela. 1.32 x 1.86. Col. Galerias La Granja.c-Anonimo, Bodeaon. 61eo s/tela. 1.07 x
85. Col. Sr. Don Gonzalo Perez de Salazar.-An6nimo, Bodcqon. EI [arro de
chocolate. 61eo s/tela, 71 x 50. Col. Sr. Don Rufino Tamayo.-Anbnimo, Bodeoon.
La sopa. Oleo s/tela, 48 x 62. Col. Sr. Don Jaime Saldivar.-An6nimo, Bode­
gill! con llcucs. 61eo s/tela. SO x 66. Col. Sr. Don Luis de Yturbe.c-Anonimo, Bo­
deoon can raton. 61eo s/tela, 50 x 66. Col. Sr. Don Luis de Yturbe.-An6nimo,
Charola pulquera, Agu.il<t en nopal. 61eo s/lamina. 1m x65. Col. Sr. Don jaime
Saldivar.-An6nimo, China Mexicana. Oleo s/tela, 1.06x91. Col. Sr. Don Joa­
quin Redo.-An6nimo, El Paseo de la Viaa. Oleo s/te1a. 1m x 60. Col. Sra, Dona
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Concepcion R. G. de Fernandez del Valle.c-Anonimo, Entrada de Iturbide. 61eo
s/tela. 39 x 54. Col. Sr. Lie. Don Juan Manuel Gomez Morin.-An6nimo, Hacien­
da azucarera. Oleo s/tela, 62 x 87. Col. Sr. Don Javier Perez de Salazar.e-Ano­
nimo, Las Cruces. 61eo s/tabla, 25 x 29/2. Col. Sra. Dona Lola Alvarez Bravo.­
Anonirno, M isa en Chalma. Oleo s/tela, 84 x 63/2. Col. Sr. Don Pablo Alme­
la.-Anonimo, Naturoleea muerta. Oleo s/tcla, 54 x 74. Col. Sr. Dr. Don Jose
Luis Perez de Salazar.s--Anonimo, Naturaleza muerta can pina y nwmey. Oleo
s/Iamina. 24 x 30. Col. Sr. Don Luis de Yturbe.c-Anonimo, La nina de azul.
Oleo s/tcla. Col. Don Rufino Tamayo.c-Anonimo, Nino y nina can borrequito.
6leo s/tela. 1.10 x 80. Col. Srita. Dona Maria Luisa Diaz Lornbardo.c-Anonimo,
Nina del clavel. Oleo s/Iamina. 24 x 30. Col. Sr. Don Carlos Gerlero.c-Anoni­
rno, Niiia muerta. Oleo s/tela, 65 x 45. Col. Sr. Don Carlos Gerlero.-An6nimo, La
niiia del peine. Oleo s/tela, 51 x 62. Col. Sr. Don Rufino Tarnayo.c-Anonimo,
La seiiora del ramo. Oleo s/tela. Col. Sr. Don Rufino Tarnayo-c-Anonimo, La uir­
gen de la carroza, Oleo s/tela. 52 x 83. Col. Sr. Don Rufino Tamayo.e-Anonimo,
Ofrenda de unas novicias al Sagrado Corason. Oleo s/tela. 51 x 70/2. Col. Sr. Don
Alberto Garcia Granados.c-Anonimo, Plaza de la Merced de Lagos de Moreno.
Oleo s/tela, 90 x 1.25. Col. Sr. Don Eduardo Arochi Serrano.e-Anonimo, Retrato
de Dona Regina Aranda y Perez Franco de Torres. Oleo s/tela. 61 x 45. Col. Sr.
Don Salvador Madrazo y Serrano.o-Anonirno, Retrato de Dona Juana Maria Fer­
nandez Munilla. Oleo s/tela, 70 x 93. Col. Sra. Dona Maria Fernandez del Valle
de Saldlvar.v-Anonimo, Retrato del nino Benjamin Manrique. Oleo s/tela. 85 x M.
Col. Museo Nacional de Arte Moderno.c-Anonimo, Retrato de militar. Oleo s/tela.
M x 83. Col. Museo Nacional de Arte Moderno.-An6nimo, Retrato de mujer.
Oleo s/tela. 63 x 83. Col. Museo N acional de Arte Moderno.c-Anonimo, Rctrato
de mujcr can mitenes y relo]. Oleo s/tela. 68 x 98. Col. Museo Nacional de Arte
Moderno.e-Anonimo, San Pascual Bailon. Oleo s/tela. 65 x 52. Col. Sra. Dona
Leonor Carnpero de Van-der-Vliet.c-Anonimo, Senora del Canario. Oleo s/tela.
70/2 x 84. Col. Sra. Dona Lola Alvarez Bravo.c-Anonimo, Senora can flares. Oleo
s/tela, 86 x M. Col. Museo Nacional de Arte Moderno.c-Anonirno, Senora del
tra]c encarnado. Oleo s/tela. 31 x 42. Col. Museo N acional de Arte Moderno.­
Anonimo, Vista de la Catedral de Puebla. Oleo s/tela. 42 x 60. Col. Sr. Dr. DOI1
Jose Luis Perez de Salazar.e-Anonirno, Vista de la Plaza Mayor de Mexico. Oleo
s/tela. 72 x 1.22. Col. Sr. Don Walther Boclsterly-c-Anonimo de jalisco, Retrato
de la nina Dona Francisco de Castro. Oleo s/tela. 48 x 68. Col. Sr. Dr. Ramon
Xirau.v-Anonimo de Ialisco, Retrato de nino. Oleo s/lamina, 30 x 35. Col. Sr. Don
Jorge Enciso.c-Anonimo de Jalisco, Retrato de niiio. Oleo s/tela. 30 x 35. Col. Sr.
Don Jorge Enciso.-An6nimo de J alisco, Retrato de Dona Luisa Palomar Garcia
Sancho. 61eo s/tela. 73 x 93. Col. Sra. Dona Sofia Verea de Bemal.e-Anonimo de
Orizaba, Retrato de don Pedro Hope a caballo. Oleo s/tela. 72 x 58. Col. Sr. Don
Juan Fernandez de laVega.-Anonimo PobJano, Alacena can cabeza de cordero.
Oleo s/tela. 62 x 83. Col. Sr. Don Alonso Gonzalez Perez.c-Anonimo Poblano.
Alaccna can quesos. Oleo s/tela. 62 x 83. Col. Sr. Don Alonso Gonzalez Perez.­
Anonimo Poblano, Bodeoon can tompeate y [arro. Oleo s/tela. 80 x 55. Col. Sr. Dr.
don Manuel Quijano.-Anonimo Poblano, Naturaleza muerta con melon y zana­
horia. Oleo s/tela. 63 x 82. Col. Sr. Dr. Don Ramon Xirau.e-Anonimo Poblano,
Seiiora can medal/on en la mana. 6leo s/tela. 51 x 71. Col. Sra, Dona Rosa Ro-
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lando de Covarrubias.e-Anonimo Poblano, Seiiora con rosa en la mano. Oleo s/tela.
46 x 62. Col. Sra, Dona Rosa Rolando de Covarrubias.-AnOnimo Poblano, Senor
con rosa en la mano. Oleo s/tela. 33 x 44. Col. Sra. Dona Rosa Rolando de Cova­
rrubias-c-Anonimo Veracruzano, Retrato de la senora dona Luisa Casas de Dice.
Oleo s/Iamina de cobre. Col. Sra, Dona Ana Guido de Icaza-e-Anonimo Veracru­
zano, Retrato de don Pedro Jose Ramon Suinaga. Oleo s/tela. 47 x 42/2. Col. Sr.
Don Pedro Aspe.v-Anonimo Xalapefio, Nina con canasta de [lares, Oleo s/tela.
41 x 31. Col. Sr. Don Luis Caraza.-AnOnimo Xalapefio, Nilia con paloma. Oleo
s/tela. 41 x 31. Col. Sr. Don Luis Caraza.c-Anonimo Xalapefio, Retrato de la se­
norita Carasa; Oleo s/tela. 30 x 60. Col. Sr. Don Jorge Enciso-c-Anonimo Xala­
pefio, Retroto de las seiioritas dona Delfina y dona Asuncion Dufoo Cordera. Oleo
s/tela. 41 x 31. Col. Sr. Don Luis Caraza-c-Anonimo Xalapefio, Retrato de dona
Juana Mendoza y Amador. Oleo s/lamina de cobre, 42 x 31. Col. Sra, Dona Ana
Guido de Ieaza.-An6nimo Xalapefio, Retrato de dona Isabel Carrillo de Noguera.
Oleo s/tela. 31 x 41. Col. Srita, Dona Josefina N oguera.c-Anonimo Xalapefio,
Retrato del senor Miguel Perez Amador. Oleo s/l;l.mina de eobre. 42 x 31. Col. Sra.
Dona Ana Guido de Icaza-s-Anonimo Xalapefio, Retrato de dona Maria Mon­
serrat Perez Amador y Quiros. Oleo s/lamina de cobre. 42 x 31. Col. Sra. Dona
Ana Guido de Icaza.c-Anonimo Xalapefio, Retrato del seiior don Juan Perez
Amador. Oleo s/larnina de cobre. 42 x 31. Col. Sra, Dona Ana Guido de Ieaza.­
Anonimo Xalapefio, Retrato de la nina dona Guadalupe Quiros Perez. Oleo s/hl.­
mina de cobre, 24 x 34. Col. Sra, Dofia Alia Guido de Ieaza.-An6nimo Xalape­
fio, Retrato del nilio don Xavier Quiros Perez. Oleo s/lamina de eobre. 24 x 34.
Col. Sra, Dona Ana Guido de Icaza.c-Anonimo Xalapefio, Retrato de don Ma­
nuel Maria Quiros. Oleo s/lamina de .cobre. 24 x 34. Col. Sra, Dona Ana Guido de
Ieaza.-Alvarez, Puente de Santa Anita en el Canal de la Viga. Oleo s/tela. 82 x
68. Col. Sr. Don Pedro Aspe.-Arrieta Agustin, Bodeaon. Oleo s/tela. 62 x 84.
Col. Sra, Dona Amalia Solana de Perez Salazar.-Arrieta Agustin, Bodeoon. Oleo
s/tela. 65 x 89. Col. Sr. Lie. Don Francisco Cabrera.-Arrieta Agustin, Bode­
gon. Oleo s/tela, 84 x 63. Col. Sr. Lie. Don Francisco Cabrera.-Arrieta Agustin,
Bodeoon. Oleo s/tela, 65 x 89. Col. Sr. Lie. Don Alfonso Noriega.-Arrieta Agus­
tin, Bodeao« con perico. Oleo s/tela. 91 x 65. Col. Sr. Lie. Don Francisco Perez
de Salazar.-Arrieta Agustin, Costeiio con fruta. Oleo s/tela, 91 x 71. Col. Sr. Lie.
Don Francisco Perez de Salazar.-Arrieta Agustin, China poblana can plaio« de
mole. Oleo s/tela. 91 x 71. Col. Sr. Lie. Don Francisco Perez de Salazar.-Arrie­
ta Agustin, Escena familiar. Oleo s/tela. 1.15x 95. Col. Sr. Lie. Don Francisco
Cabrera.-Arrieta Agustin, Las uendedoras de horchata. Oleo s/tela. 1.18 x 95. Col.
Museo Naeional de Historia.-Arrieta Agustin, Tipos populares. Oleo s/te1a. 1.15x
95. Col. Sr. Lie. Don Francisco Cabrera.-Bustos Hermenegildo, Autorrctraio.
Oleo s/lamina. 34 x 26. Col. Museo N acional de Arte Moderno.-Bustos Henne­
negildo, Naturaleza Mucrta. Oleo s/tela, 35 x 43. Col. Museo Naeional de Arte
Moderno.-Bustos Hermenegildo, Retrato de dona J oaquina Rlos Bustos. Oleo
s/Iarnina, 36 x 25. Col. Museo Nacional de Arte Moderno.-Bustos Hermenegil­
do, Retrato de don Secundino Gutierrez. Oleo s/Iarnina. 24 x 34. Col. Museo Na­
donal de Arte Moderno.-Bustos Hermenegildo, Retrato de datia Paula Ortega.
Oleo s/lamina. 26 x 18. Col. Museo Nacional de Arte Moderno.-Bustos Herme­
negildo, Retrato de dona Vicente de la Rosa Reyes. Oleo s/Iamina. 36 x 25. Col.

94

DOI: http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1965.sup1

http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1965.sup1


Musco Nacional de Arte Modemo.-Bustos Hermenegildo, Retrato de don Mi­
guel Desiderio Rojas. Oleo s/lamina. 45 x 30. Col. Museo Nacional de Arte Mo­
demo.-Bustos Hermenegildo, Senora de uerde. Oleo s/tela. 72 x 1.06. Col. Sr. Dr.
Don Raoul Fournier.-J. C, Naturaleca rnuerta con sandia y melon. Oleo s/tela.
62 x 45. Col. Sr. Don Jaime Saldivar.-Etrada Jose Maria, Retrato de don Jose
Maria Arochi y Baeza. Oleo s/tela, 78 x 50. Col. Museo Nacional de Arte Mo­
derno.-Etrada Jose Maria, Retroto de doiia Manuela Gutierree. Oleo s/tela, 96x
75. Museo Nacional de Arte Moderno.-Etrada Jose Maria, Rctrato del nirio don
Eustaqulo Martinez Negrete, muerto. Oleo s/tela, 40 x 51/2. Col. Museo Nacional
de Arte Moderno.x-Estrada Jose Maria, Retrato de dona Lorenza Martinez Ne­
orcte. Oleo s/tela. 72 x 1.06. Col. Sr. Ing. Don Francisco Martinez Negrete.-Es­
trada Jose Maria, Retrato de don Diego Moreno. Oleo s/tela, 98 x 72. Col. Sr.
DOll Diego Moreno.-Estrada Jose Maria, Retrato de don Filomeno VaZqlleZ. Oleo
s/l{IIIlina. 35 x 24. Col. Musco Nacional de Arte Moderno.-R. E., Naturaleea
nnicria con chirimoya y pcras. Oleo s/tela, 81 x 56. Col. Sr. Dr. Don Raoul Four­
nier.- Fernandez Jose Maria, Catedral de Pueblo, Oleo s/tela 69 x 1.16/2. Col.
Sr. Don Javier Perez de Salazar.c-T'ernandez Jose Maria, Escena de barbcria.
Oleo s/tela. 47 x 63. Col. Sr. Dr. Don Jose Luis Perez de Salazar.c-vFernandez
Jose Maria, Taberna. Oleo s/tela, 75 x 1.06. Col. Sra. Dona Amalia Solana de
Perez de Salazar.-Fermindez Jose Maria, Un pobre pintor. Oleo s/tela. 45 x 51.
Col. Sf. Dr. Don Jose Luis Perez de Salazar.c-Firma Ilegible, Bodegon con uaso
de ciruclas. Oleo s/tela. 52 x 72. Col. Sr. Lic. Don Ezio Cusi.-Icaza, Cabrestean­
do el ganado. Oleo s/carton, 61 x 46. Col. Sr. Don Alfonso Rincon Gallardo.­
Jean, Carrera de caballos. Oleo s/tela, 50 x 68. Col. Sr. Lie. Don Gonzalo Perez
de Salazar.-Icaza, Coleando, Oleo s/carton, 61 x46. Col. Sr. Don Alfonso Rin­
con Gallardo.c-Tcaza, Contando el ganado. Oleo s/tela 75 x 45. Col. Sr. Don Al­
fonso Rincon Gallardo.-Icaza, Charro a caballo. Oleo s/tcla, 60 x 44. Col. Sr.
Don Jaime Saldivar.-Ieaza, En el corral. Oleo s/tela. 48 x 31. Col. Sr. Don J;lime
SaIJivar.-Icaza, H errando el ganado. Oleo s/tela, 61 x 46. Col. Sf. Don Alfonso
Rincon Gallardo.-Icaza, Laeondo. Oleo s/tela. 48 x :n. Col. Sr. Don Jaime Sal­
divar.-Icaza, Manganeando. Oleo s/carton, 61 x 36. Col. Sr. Don Alfonso Rincon
Gallanlo.-Medina, Bombardeo a un conuenio dU1"(mte 10. Intervenci6n Franccsa.
Oleo s/tcla. 59 x49. Col. Sr. Dr. Don Jose Luis Perez de Salazar.-Medina, IuIL'­
riot de una cdrcel en Pucbla. Oleo s/tela. 56 x 74. Col. Sr. Dr. Don Jose Luis
Perez de Salazar.-Medina, Interior de lin hospital en Puebla. Oleo s/tela, 52 x 66.
Col. Sr. Dr. Don Jose Luis Perez de Salazar.-Miranda Primitivo, Semana Santa

1'/1 Cuautitkin. Oleo s/tela, 63 x 49. Col. Sr. Don Pedro Aspe.-Montic1 Justo,
Rctrato de don Mioue! Cardenas. Oleo s/tela. 60 x 83. Col. Sf. Don Roberto MOl1­

tenegro.-Montiel Justo, Vista del [crrocarril en la ciudad de Orisaba. Oleo s/tela.
1.11x 69. Col. Sr. Dr. Don Celestino Chamarro.-Navarrete, La hora del caN·
Oleo s/teh. 28 x 36. Col. Sr. Don Ramon Xirau.-M. Ocaranza, Eugenio Ronda.
Oleo s/tcla, Col. Museo Nacional de Histcria-c-Pingret, Cocina de hacienda. (lit-a

s/tela. 65 x 52/2. Col. Sr. Don Luis de Ytnrbe.-Pingret, Chinaco en patio dc s-e­
cindad. Oleo s/tela. 70 x 56. Col. Sr. Don Luis de Yturbe.-Retablo Potular. (lien
s/tela. 34 x 39. Col. Galerias La Granja.-Retablo Popular, El milaaro a .Haria
Rafaela Fonseca. Oleo s/tela. 29 x 22. Col. Sra. Dona Lola Alvarez Bravo.i--Rc­
tabla Popular, Mwjer dando gracias a la virgen. Oleo s/tela. 36 x 25. Col. Sra,
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Dofia Lola Alvarez Bravo.-Retablo Popular, Mujer nioribunda con familia alrc­
dcdor recando a San Juan N epomuccno y a San Rafael Aroinqel. Oleo sltela.
84 x 56. Col. Sra. Doiia Rosa Rolando de Covarrubias.-Retablo Popular, Nuestro
Seiiora de la Salud de Piitecuaro. Oleo s/tela. 55 x 76. Col. Sr. Don Salvador
Madrazo y Serrano.-Retablo Popular, Santo Niiio de Atocha. Oleo s/tcla, 88 x 68.
Col. Calerias La Granja.-Retablo Popular, Tres nucieres y Hl~ niiio rczand.i a
SG;'! Juan N cpomuceno. Oleo s/tela, 84 x 56. Col. Sra. Doiia Rosa Rolando ,]e­
Covarrubias.-Serrano (atribuido a), Chinaco a caballo. Oleo s/tela. 55 x 76. Col.
SI". Don Luis de Yturbe.-Serrano, Glorieta en el Bosque de Clzapulkf~ce. Oleo
s/tc1a. 60x45. Col. Sr. Don Pedro Aspe.-Serrano (atribuido a), Cru,~o con ta­
malera. Oleo s/tela, 55 x 76. Col. Sr. Don Luis de Ytnrbe.-Serrano (atribuido a),
Grupo de chinacos. Oleo s/tela. 64 x 49. Col. Sf. Don Alfonso Rincon Gallardo.­
Serrano, La uendcdora de buiiuclos. Oleo s/tela. 57 x 50. Col. Musco Nacioual
de Hisioria.

Fernando Cahallero.-Exposieic'n prcseutada par las Galerias Excelsior, Pasco de
la ReIorma 18. Del 16 al 29 de julio.

CA TALOGO. Oleos: I. Brahnis.s-Z, Catedral.-3. Tcntaciones.s-A. Tornicnta.s-S.
lIamlct.-6. Maehe/h.-7. J011Cis.-8. Paisaje.-9. La Ciudad.-l0. Fantas!a.-ll. 1'0.­
bor.--12. Roslro.-13. EI Poemd.-14. Scm Juan.-15. EI Poeta, Colee cion del
Sf. Daniel Rangel.-16. Bareo.-17. Valle.-18. Martha Estefania, Colcccion de la
Srita. Martha E. CabaIlero.-19. EI Fondo del Dinero.-20. Cerminal.-21. Teo­
gon1(1.-22. Poisajc (acuarela ) .-23. RuiYKIS.-24. EI P1£el1le.-25. BodegDn.-26.
Escala.-27. Blasonado Espectral, Coleccion de Ia Sra. Cristina S. de Silva.--­
zs. Pcrsco. Dihujos: 1. Ccnesis.-2. Crislo.-3. Ego.-4. Mundos.-5. AWL FnHl!,.-­
6. Contralue.c-Z, Lacand6n.-8. :110n!!l11ell!0.-9. Eolo.-IO. Rey Vie.io.--l1. Estudio.
-12. PrintG1Jera.-13. EI Fin.--14. U!ises.---15. Leda.-16. Barco.-17. Mariaeuneniu,
Coleccion de la Srita, Ma. Eugenia Silva G.

"Esculturas de Noemi Cers/ein".-Exposieion prcsentada por La Ernbajada de
la Republica Argentina, con los auspicios del Organismo de Pr0111oei6n Intema­
donal de Cultura de la Secretaria de Relaciones Extcriorcs de Mexico, en la Galeria
de Artc Mendelssohn, Hamburgo 149. EI 16 de julio.

IX Salon de Ia Acuorela.-Exposici6n presentada C11 el Institute de Artc de Me­
xico con motivo de la inauguracion del IX Salim de la Acuarela. EI 17 de julio.

COLOlv[BO Arte del Libro y Escritorcs Arjentinos ,cislos POl' BENfTEZ.-E,,­
posiciones presentadas por la Embajada de la Republica Argentina y la Universidad
Nacional Autonorna de Mexico, en las salas de la BibJioteca Nacional. EI 21 de
julio.

Trinidad Osorio.-Exposici6n prcsentada en el Salon de la Plastica Mexicana,
Havre 7. Del 22 de julio ailS de agosto.

"Exposicio« de Artcsanla Popular Argenlil1a".-Presentada por La Embajada rle
la Republica Argentina, con los auspicios del Organismo de Promocion Internacional

96

DOI: http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1965.sup1

http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1965.sup1


de Cultura de la Secretaria de Relaciones Exteriores de Mexico, en la Casa Yara,
S. A. Insurgentes Sur 1722. El 23 de julio.

Alfredo Villanueua Garda.-Exposicion de pinturas y grabados presentada por
el Institute Mcxicano-Norteamericano de Relaciones Culturales, A. C, en la Gale­
ria Nuevos Valores, El 23 de julio.

Datos Bioqrtificos : N acio en Leon, Gto., el afio de 1934. En 1958 ingreso al taller
de Artes Plasticas de la ciudad de Guanajuato en donde trabajo bajo la dircccion
del Profesor Jesus Gallardo.

En 1960 entre al taller de dibujo, pintura y grabado en la Escuela Preparatoria
de Leon, Guanajuato.

En 1961 tomb clases de grabado bajo la direccion del Profesor Guillermo Silva
Santamaria.

En el mismo afio fue nombrado Profesor de dibujo de los g rupos de Secundaria
de la Escuela Preparatoria de Leon, Gto.

Ha participado en diversas exposicioncs colectivas en las ciudades de Leon,
Aguascalientcs, Salamanca e Irapuato. En esta ultima ciudad obtuvo primero y se­
gundo lugares en grabado y un segundo de pintura.

Carlos Galar.ca.-Exposici6n de esculturas prescntada por la Escuela Nacional de
Artes Plasticas I UNAM, en la Sala de Exposicioncs, Academia 22. El 24 de julio.

Enrique S(lncltt'z.-Exposicion de grabados presentada por la Escuela Nacional de
Artcs Plasticas I liNAM, en la Sala de Exposiciones, Academia 22. EI 24 de julio.

Za~'ala.-Exposicibn presentada en la Galeria 1577, Av. Hidalgo 107. EI 24 de julio,

Para algunos crear es imaginar el l1111lHlo como crccn que debe ria ser ; es inventar.
Algunas veces este gl-nero de creacion resulta de la incon Ionnidad y siempre, del
desconocimicnto del universe creado, con sus multiples zonas de sombra y fulgor,
miscria y lujo radiante.

Los invcntores no cornnlgan, es decir, no arnan porque des-conocen y des-conocen
porque no arnan. Los inventores son cucntistas,

Y esta otro grupo que ama la compleja estructura de 10 viviente y comulga con
la crcacion y, al comulgar con ella, la esui conociendo continuarnente en sus muchos
1:anos y dimensioncs.

Los inventores son contadores de cuentos de hadas maravillosos; los que aman
registran el mundo y nos diccn C61110 cs realmente. Son los sabios.

Este ultimo nucleo creador, al que pertcnece Zavala, podria definirse diciendo
que es aquc1 en quicnes la atcucion no es su segundo naturaleza sino la esencia mis­
n.a de su naturaleza,

Nose esta en actitud de conocer por el amor, 0 del amor-conocimiento, si no se
presta toda la atencion. Atender exige aplicar todas las potencias de la razon y la
emocion, al conjunto de los seres y las cosas que son la accion de la vida. Atendcr
es cntcnder y demanda una tension espiritual constante y encarnizada.

Zavala es capaz de mantenerla y esa es, creo, la parte fundamental de su arte,
A tien.le a una flor, a la basura, a las rnariposas, al hombre, al aire, los ve en mu­
ehos ,Ie sus innumerables mornentos; pero no los pinta sino hasta despues flue,
habiendoles prestado una atencion larga y medular, lJega a entenderIos medular­
mente, dicicndo de los seres y las cosas no 10 que tienen de cornun entre si, sino 10
que los hace unicos, 0 10 que rnuestra su unicidad en uno 0 muchos momentos dados,

A veces pasa largo tiernpo antes que consiga 10 que se exige de si rnismo : saber
donde, precisarnente, esta y como es este misterioso centro que hace a cada objcto
unico en el mundo, d6nde esta el scr de las cosas y los hombres.
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Zavala no quiere pintar y menos pintar "alguna cosa" (de ahi que no sea proli­
fico), sino escuchar el ritmo cambiante, la melodiosa balada de todo 10 que respira
y se mueve, y decir 10 que oy6.

Y entre 10 animado, prefiere sumergirse en el que los sabios con lentes que per­
siguen-a-Ias-mariposas-para-clasificarlas-con-un-alfiler-que-se-Ilama-etcetera, dicen que
es de raz6n.

No es, claro, la "razon" 10 que interesa a Zavala. EI ser humano 10 atrae 110

porque piensa sino pOI' cuanto es, como decia Ortega, "un sistema nato de prefe­
rencias y desdenes", que siernpre se mueve adentro mas que afuera, pero que, ade­
mas, tiene momentos de mayor dinamismo, de -digamos-, aceleraci6n interior, que
son aquellos en que el hombre esta procligioso : movido porIa tristeza, la alegria, el
amor, la ira.

Es en esos lapsos de acentuacion interior, cuando Zavala, que hacia mucho estaba
ntcnto, comprende y, entonces, dice como es la alegria del hombre y como la forma
de sus sueiios,

Ejernplos c1aros de esa actitud de "espia" son los retratos de Cofeen y Zanabria.
A los dos los conoce pero no intento pintarlos sino hasta un momento de mayor
aceleraci6n que es, en esas dos obras, intensarnente visible.

La actitud de estar en comuni6n con eI universo creado, se distingue tambien, ni­
tidamente, en su mancjo de colo res de alta vibraci6n que pone, fundiendolos con
sensualidad, mas aun, con deleite furioso. Su lenguaje cromatico es tambieu arno­
roso y, a veces, como su dibujo, transmite una ternura que no se parece a ninguna
otra y que yo creo que es atributo exclusivo de los varones.

Eunice Odio,

Nag Arnoldi.-Exposici6n de lacas, vidrios, dibujos y esculturas presentada POI' el
Instituto Nacional de Bellas Artes y la Embajada de Suiza en Mexico, en la Sala
Internacional del Museo Nacional de Arte Moderno (Bellas Artes). EI 28 de julio.

EI Museo Nacional de Arte Moderno de Mexico prcsenta, como una de sus ulti­
mas exposiciones en el edificio que pOI' largos afios ha ocupado (el Palacio de Bellas
Artes) , y antes de trasladarse al Bosque de Chapultepec, la de uno de los artistas
jovenes europeos mas interesantes, cl suizo Nag Arnoldi. Nuestro primer contacto con
su obra fue, como ocurre en otros casos, meramcnte a traves de reproducciones Ioto­
graficas, las que se encuentran en los volumenes especializados que se ocupan de su
trabajo. Alguna coleccion de grabados a color salidos de su mano nos estimulo a
conocerlo mas. Uno de los ultimos libros dedicados a su obra en metal, lujosamente
cditado en Suiza y con un completo estudio del Profcsor Erik Anfitheatrof, nos hizo
pensar, finalmente, en 10 aconsejable que seria mostrar las diversas expresiones ob­
jetivas de un artista de tan intensa inquietud,

NAG ARNOLDI orienta su vocaci6n plastica en multiples direccioncs : cs pintor
y grabador, trabaja escultura y vidrio. Sin duda ello se debe en buena 1l1(:,~illa 'II
atractivo que sobre el ejerce la materia, y la experimcntacion surge como una ne­
cesidad en la actitud estetica. Pero hay algo mas que la exploracion intelectuaJ (desde
luego absolutamente legitirua en el arte). No obstante, estos son mementos sohre los
que se sustenta la creacibn. A la postre, se siente en Arnoldi un impulse que da la
sensacion de no poder detener, un impulse a la vez vital y creative, de poseer cl
espacio : es decir de descubrirlo y rnanejarlo. Su camino es audaz: parece habcr lle­
gado a la conclusi6n, cuando menos en la presente etapa de su desarrollo, de que el
imp rime la personalidad, la unidad de estilo, se sicnte un tratamiento similar, variantes
de una tecnica, tanto en sus esmaltes como en sus esculturas, en sus grabados como
en su vidrio. ~ Es esta meramente nuestra impresion ? ~ No sera una conclusion sim­
plista? Y, de ser correcta nuestra interpretacion sobre su igual manera de tratar las
distintas materias en sus manos, ~ es igualmente afortunado en cada una de elias?
~ Logra, a fin de cuentas, su ambicioso objetivo de posesion del espacio? Nnestros
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críticos, nuestros artistas, nuestro público, tienen la obra ante sí y podrán hacer su 
propio enjuiciamiento. 

Horacw Flores-Sánchez. 

CATALOGO: 1. Acróbatas, bronce, alt. 23 -1963.-2. Caballo cuido, bronce, alt. 27 
-1964.-3. Homenaje a Egina, bronce, alt. 18 -1963.4. Don Quijote, bronce, 
alt. 47 -1963.4. E l  Vkconde, bronce, alt. 19 -1963.--6. Hombre a la mesa, bron- 
ce, alt. 22 -1964.-7. El  miedo, bronce, alt. 41 -1963.4. Equilibristas, bronce, alt. 
55 -1963.-9. Equilibristas, bronce, alt. 58 -1964-10. Pequeñas figuras para gran- 
des caballos, bronce, alt. 47 -1964-11. E l  Vkcode, bronce, alt. 27 -1964.-12. 
Tres hombres a la mesa, bronce, alt. 33 -1964.-13. Gato, laca s/aluminio, 36 x 50 
-1961.-14. Toro, laca s/alurninio. 45 x45 -1963.-15. Amazona, laca s/aluminio. 
40 x 50 -1963.-16. Fauno, laca s/aluminio. 50 x 21.5 -1964.-17. Caballo, laca S/ 

aluminio. 80 x 60 -1964-18. Gran gato, laca s/aluminio. 100 x 80 -1964.-19. Com- 
posición, laca s/aluminio. 40 x 50 -1964.-20. Composición, laca s/aluminio. 40 x 50 
1964.-21. Ezbropa, laca s/aluminio. 48 x 32.-1963.-22. Requiem por Ruy Blas, laca 
s/aluininio. 39 x 96 -1964.-23. Caballo, laca s/aluminio. 70 x 50 -1963.-24. Caba- 
llo rojo, laca s/aluminio. 100 x 70 -1964.-25. Anzantes, laca s/aluminio. 80 x 50 
-1963.-26. E l  sol amarillo, laca s/aluminio. 60 x 80 -1963.-27. E l  demonio, laca 
s/aluminio. 46 x 100 -1963.-28. E l  mimo, laca s/aluminio. 80 x 60 -1964.-29. "La 
rondeJ', laca s/aluminio. 50 x 70 -1964.-30. Hombre a la mesa. dibujo. 68 x48 
-1964.-32. Cabeza de caballo, dibujo. 68 x 48 -1964.-33. Cabeza de guerrero, di- 
bujo. 68 x 48 -1964-34. Mujer, dibujo. 68 x 48 -1964.-35. Señora Lua, dibujo. 
68 x 48 -1964-36. Fusilado, dibujo. 68 x 48 -1964-37. Fusilado, dibujo. 68 x 48 
1964.-38. Mon ami de la lune, dibujo. 68 x48 -1963.-39. Mon ami de la lune, 
dibujo. 68 x 48 -1964.40. Fusilado, dibujo. 48 x 68 -1963.41. Caballero, dibuja. 
68 x 48 -1964.42. Caballo cuido, dibujo. 68 x 48 -1964.43. Requiem por Ruy 
Blas, dibujo. 68 x 48 -1964.44. Cabeza de fusilado, dibujo. 68 x 48 -1964.45. 
Guerrero, dibujo. 68 x 48 -1964.-46. Guerrero, dibujo. 68 x 48 -1964.47. Guerre- 
ro, dibujo. 68 x 48 -196448. Mon ami de la lune, dibujo. 68 x 48 -1964.49. 
Centauro, dibujo. 68 x 48. -1963.-50. Requiem por Ruy Blar, dibujo. 68 x 48 
-1964.41. Mon ami de la lune, dibujo. 68 x48 -1963. 

"Festiz~al de Hzcamantla ~Lcala".-presentado en El Instituto Mexicano-Norte- 
americano de Relaciones Culturales, A. C., El 28 de julio. 

Gómez Ventura.-Exposición de acuarelas presentada en el Salón de la Plástica 
Mexicana. Havre 7. El 29 de julio. 

"Tabasco empuña la bandera de los cuatro elementos. Todo allá es en grande y 
apasionaclamente como conviene a un territorio joven. El esplendor de las cosas sor- 
prende como al mendigo una joyería. Los elementos existen con lujo de verdad. Esta 
es la razón de la suntuosidad del paisaje tabasqueño. Lo verde es tan vital, que es 
capaz de producir nuevos colores y la palabra no es el mejor medio para expresar 
el color de tantas luces: es la pintura, y la pintura al agua -la acuarela- que re- 
suelve o soluciona las aventuras del ojo en el país paisaje que es cada mirada sobre 
Tabasco. No es lo mismo ver que saber mirar. Y con claros ojos y mano magistral, 
Góinez Ventura, el admirable pintor tabasqueño, le ha confiscado al tiempo su eva- 
sión y deja en permanencia el instante y la poesía de todo lo que, mirándolo, se ha 
hecho dueño y aquí nos lo da." 

Carlos Pellicer. 
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Obrar recientes de ~ a f f o i d  y Mor&.-Exposición de pintura presentada en la Uni- 
versidad de las Américas, Kilómetro 16, Carretera México-Toluca. El 30 de julio. 

Datos Biográficos: LINDA M0RRIS.-Nació en Compton, California, en 1912. Lti- 
gar de residencia: Península de Monterrey, California. Estudios: Monterrey Peiiín- 
sula College; Centro de Arte de la Universidad de las Américas, en donde va a reci- 
bir el grado de Bachiller en Artes Plásticas en el ines de agosto del presente año. 

Ha participado en varias exhibiciones colectivas. La de "Monterrey County Fair" 
en 1961, y en las anuales de estudiantes de la Universidad de las Américas, México, 
1). F., en 1963, 1964. Algunas de sus obras forman parte de colecciones privadas en 
México, California, Washington e Illinois. 

Dtrtos Biográficos : EDWARD GAFF0RD.-Nació en Tyler, Texas, en 1941. Estu- 
dios: Estudió en Texas antes de ingresar al Mexico City College (ahora Universidad 
<le las Américas), en 1959. Durante 1960-62 estudió en del Mar College, Corpus 
Christi, Texas, y regresó a la Universidad de las Américas en donde va a recibir el 
grado de Bachiller en Artes Plásticas en el mes de diciembre del presente año. 

Durante 1959-62 tuvo uii estudio de arte comercial en Midland y Corpus Christi 
<londe hizo murales, retratos, planos para arquitectos e ilustraciones. 

"Color y forma en Elcna .Tarasido".-Exposición presentada por La Embajada de 
la  Kepíiblica Argentina con los auspicios del Organismo de Promoción Internacional 
.(le Cultura de la Secretaria de Relaciones Exteriores de México, en la Galería de 
Arte Menclelssohn, Hamhiirgo 149. El 30 de julio. 

"Angulos de México9'.-Exposición de' fotografías de RUTH D. LECHUGA pre- 
sentada por el Comité de Fomento Cultural del Centro Deportivo Israelita en las 
Galerías C. D. 1. Del 30 de julio al 20 de agosto. 

. . . En sus manos (de Ruth Lechuga) la cámara se convierte - como  eii todo artista 
de sensibilidad- en un instrumento, ya no documental como estamos acostumbrados 
a considerar lo fotográfico, sino en un arbitrio plástico que, a la manera del gra- 
bado, de imágenes vívidas, pictóricas, de la vida cotidiana: tipos, escenas, ambiente. 
Esta artista es una incansable viajera y una inteligente captadora de nuestra realidad, 
sin el menor asomo de afectismo, ni menos de preciosismo. Se puede decir que ha 
redescubierto a México, como lo ha hecho otra excelente fotógrafa: Bernice Kolko. 
Su arte estriba eti ser verdadera, eii no tener trucos ni querer imitar a la pintura o 
al grabado. 

J. J. Crespo de la Serna. 

Karin Inh,cn.-ExposiciOii preseiitada en las Galerías Excélsior, Paseo de la Re- 
forma 18. El 30 de julio. 

AGOSTO 

"La Obra de Rcnzedws Vm-o".-Exposición de pintura presentada por el Instituto 
Nacional de Bellas Artes en las Salas 4, 5, 6, 7 del Museo Nacional de Arte Mo- 
derno (Palacio de Bellas Artes). El 3 de agosto. 

"El Instituto Nacional (le Bellas Artes presenta, con el título de LA OBRA DE 
REMEDIOS VARO, una .amplia exposición de lo que, en un periodo de más de 
(los décadas, produjo la artista. La gran mayoría de las obras fue realizacla cti Mé- 
xico (Remedios Varo nació en España), donde puede coiisiderarse que llegó a cris- 
talizar plenamente la personalidad pict6rica de la artista, una personalidad que, desíle 
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el primer contacto con el público de nuestro país, lo sedujo y lo inquietó hasta adue- 
ñarse de su interés ininterrumpido. Cada exposición de Remedios Varo atraía un 
público abundante, y los coleccionistas de sus obras llegaron a ser, en relativamente 
poco tiempo, numerosos. Hoy día resulta difícil adquirir obras de Remediqs Varo. 
Lo más interesante de este fenómeno es que sus admiradores no eran -ni siguen 
siendo-, como podría imaginarse, sólo los intelectuales, en busca de ocasión para 
proyectarse imaginativamente y emocionalmente, en la obra de Remedios Varo. Sor- 
prende descubrir a personas de actividades cotidianas en ningún modo orientadas ha- 
cia la especialización intelectual, entregadas a una absorta contemplación, suscitada 
quizás, en primer término, por la mera curiosidad, pero trascendida muy pronto por 
nuevas vivencias a que la composición induce. Hay un universo lleno de fantasía que 
mantiene intrigado al espectador. Los secretos para comprenderlo, para internarse 
en él, poseen sin embargo una sorprendente ductilidad. Es verdad que Remedios Varo 
era una mujer de aguda inteligencia, cierto es también que existía en ella un innato 
sentido arquitectónico, afinado por el conocimiento. Y que, por estas razones, sus 
cuadros ofrecen una estructura que, provocando al observador a partir de un punto, 
lo impelen a adentrarse en una búsqueda que es más que el deseo de delimitar e 
identificar objetos. El dato real tomado del mundo cotidiano, sensorialmente familiar, 
constituye la base de la ductilidad de este lenguaje. 

El mundo de lo inesperado, de lo sorpresivo, de lo que cla cuerpo vivo a los deseos 
y hace los sueños tangibles; que hace igual y simultáneamente vívidas la nostalgia 
y la esperanza; dentro de un lenguaje plástico plenamente apreliensible, es el que nos 
brinda los cuadros de Remedios Varo. 

Más de las tres cuartas partes de la exposición están formadas por la producción 
que va de 1956 a 1963. Se incluyen, empero, obras de 1938 y alguna de 1926. Y para 
dar al espectador una visión del curso que, con el tiempo, habría de tomar la plasma- 
ción plástica del universo de Remedios Varo, se ofrecen seis hojas de un álbum de 
apuntes hechos a los diez años de edad. 

Las obras, y por ello el Instituto Nacional de Bellas Artes hace patente su reco- 
nocimiento, han sido reunidas gracias a los devotos esfuerzos del señor Juan Martín. 
Por su generosa disposición damos nuestro agradecimiento a los numerosos coleccio- 
nistas, cuyos nombres figuran más adelante. 

Para este catálogo especial hemos tenido la fortuna de que Carlos Pellicer escriba 
un poema, "Paseo sin Pie", como homenaje a la artista. La Universidad Nacional 
Autónoma de México ha accedido gentilmente a que se reproduzcan fragmentos de 
un estudio breve, lleno de penetración, que hace algunos años publicara el brillante 
Raíl1 Flores Guerrero en la revista de la Institución mencionada. Este material, más 
las reproducciones en color y blanco y negro, hacen de la publicación un documento 
valioso." 

Horacw Flores-Sánchez. 

" . . . La pintura de Remedios Varo, siendo eminentemente contemporálíea es, mo- 
derna, por su fino surrealismo; es romántica, por el idealismo poético de algunos de 
sus temas; es académica en el mejor sentido de este término, actualmente (y casi 
podríamos decir por desgracia) tan desprestigiado: en el aspecto técnico; es rena- 
centista por su amor a la arquitectura, a las ventanas abiertas, a los trazos geométri- 
c o ~ ,  y sus raíces formales tienen fuertes resabios de los primitivos por esa minucia 
en el tratamiento, el dibujo definido de los perfiles y los rasgos detallados de los 
personajes (rostros y manos casi increíbles por sil finura). Como buena pintura; es 
sublimación de todo un pasado y realizacibn, al mismo tiempo, de un presente vital, 
pleno de vibraciones y de inquietudes, nuevas sólo en cuanto que demuestran inma- 
rienteniente un mayor conociniiento del hombre o, por mejor decir, un menor desco- 
nocimiento del hombre. 

Algunos pintores que a fuerza de clamar todavía en contra de la ya inexistente. 
enseñanza académica han olvidado que existe una técnica, un oficio, básico en toda 
creación artística, se atreven a hablar de "trucos" refiriéndose a los "recursos" pictó- 
ricos de Remedios Varo. Ello se debe a que no pueden concebir que alguien tenga 
la destreza suficiente para inventar medios técnicos propios - e l  soberbio esponjeado 
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del cielo y de los troncos vegetales sobre la tersa superficie del masonit- o la. 
maestría necesaria para saber - como  supieron los maestros del estofado en los pa- 
sados siglos- emplear las larninillas voladoras de oro y plata com fondo, de resalte 
brillante, al levantar la capa superficial de pintura con la punta acerada del punzón; 
o el empleo de finas láminas de nácar -como hicieron los árabes y mudéjares en el 
taraceado en madera, nunca, como Remedios Varo, en la pintura- para coniunicarle 
vida a un rostro; y aun el conocimiento básico de la geometría necesaria para realizar 
el trazo perspectivo de una torre (los árabes, los teotihuacanos y los renacentistas le 
concedieron a la geometría posibilidades extraordinarias de abstracción en el arte) 
para acentuar su mágica prestancia. Tan válidos son estos "trucos" en iin arte miniado 
y cuidadoso como el de Remedios Varo, como lo fueron el empleo del emplomado en 
los vitrales del Gótico, la perspectiva en el Renacimiento y la aplicación del mosaico 
en obras artísticas antiguas y contemporáneas. Desde ese limitado punto de vista 
podría concluirse que "truco", en pintura, es la técnica que los buenos artistas do- 
minan y los malos ignoran. 

En cuanto al Surrealismo del arte de Remedios Varo, es un surrealismo sui génerir. 
Gracias al aliento poético que domina en sus cuadros siempre hay un tema predoini- 
nante, a diferencia de la proliferación de imágenes características del surrealismo 
comúnmente conocido. Esta personal manera de situar plásticamente el tema les im- 
prime a los cuadros una tranquila belleza, una armoniosa unidad, bien distinta al 
dinamismo efervescente que aparece en las pinturas del género, desde las maravillas 
del genio fecundo y fantástico de un Bosco hasta el academismo, maestro, pero frío 
en su forzado erotismo, de un Dalí. . . . todo es, . . . sombra y luz en equilibrio inalterable, muerte y vida, encierro y 
libertad, dualidad permanente del mundo del hombre sobre la cual se impone la vo- 
luntad final de surgir a la luz. . . . Me resisto a considerar al arte de Remedios Varo como un arte concretamente 
surrealista. Mucho tiene de surrealismo, es cierto, por el simbolismo, no exento de 
misterioso encanto, de las imágenes oníricas o de las interpretaciones plásticas de la 
intangible realidad del subconsciente, pero, por otro lado, hay una lógica evidente en 
todas sus composiciones, un orden meditado en su fantasía, una concisión temática 
que imprime unidad a cada cuadro, lo que distancia a su pintura de la escuela propia- 
mente surrealista, automatista por excelencia, sublimadora de lo ilógico, escuela que, 
por otra parte, por razones históricas y culturales ha dejado de tener una verdadera 
razón de ser en la actualidad. Remedios Varo tiene tanto de surrealista como de 
primitiva, pero es más que una surrealista y que una primitiva, o si no más, algo 
distinto. 

Con la sabia asimilación del arte del pasado -desde el más remoto hasta el más 
reciente- y una técnica completa (geometría, color, dibujo, texturas), ha creado un 
arte peculiar y nuevo, personal y diferente, síntesis de todo un cúmulo de anteceden- 
tes pictóricos y proyección poética hacia lo inexplorado." 

Raúl Flores Guerrero ( 1956). 

CATALOGO : 1. El gato helecho, 1957. Óleo s/masonite 65 x 30. Col. de la Srita. 
Eva Su1zer.-2. Astronauta, 1961. dleo s/cartón 70 x40. Col. de la Sra. Cristina 
Fernández de la Reguera Vda. de A1onso.-3. Sea usted breve, 1958. Óleo s/maso- 
nite 86.5 x28. Col. del Sr. Robert W. Lerner.4.  Locomocz'ón capilar, 1960. 61e0 
s/masonite 83 x 61. Col. del Sr. Robert W. Lerner.-5. Homo Rodam, 1959. Figura 
y manuscrito. Col. del Lic. Manuel Moreno Sánchez.-6. La llamada, 1961. Óleo S/ 

masonite 100 x 68. Col. del Sr. Jaime Diadiuk.-7. Roulotte, 1956. Óleo s/masonite 
78 x 60. Col. privada.4. Naturaleza muerta, resucitando, 1963. Óleo s/tela 110 x 80. 
Col. de la Sra. Ignacia Uranga viuda de Varo.-9. Tauro, 1962. Mixta s/cartulina 
42 x 49. Col. privada.-10. Malabarista, 1956. Óleo s/masonite nácar incrustado 91 x 
122. Col. del Lic. Pedro Hurtado.-11. Las almas de los montes, 1938. óleo s/tri- 
play (dañada) 90 x 80. Col. privada.-13. Mujer saliendo del psicoanalista, 1961. 
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Oleo s/tela 71 x 41. Col. privada.-14. Mimetismo, 1960. Oleo s/rnasonite 47 x 49. Col.
privarla.-15. Flautista, 1955. Oleo, nacar incrustado s/rnasonite 77 x 95. Col. priva­
da.-16. Fenomeno de ingravedad, 1963. Oleo s/tela 75 x 50. Col. privada.-17. EI'
camino drido, 1962. Vinilica s/cartulina, 70.5 x 21.5. Col. privada.-18. Arquiteetura
vegetal. 1962. Oleo s/tela 60x45. Col. privada.-19. Haeia la terre (triptieo N9 1),
1961. Oleo s/masonite. 123 x 100. Col. privada.-20. Bordando el manto terrestre
(triptieo N' 2), 1961. Oleo s/rnasonite 123 x 100. Col. Dr. German Garcia.-21. La
Huula, 1962. Ctriptico N9 3). Oleo s/masollite 123 x 98. Col. del Sr. Philippe Chan­
celor.-22. Rupture, 1955. Oleo s/masonite 75 x 60. Col. del Dr. Atila Camisa.-23.
La reuclacion 0 "EI Relojero", 1955. Oleo s/rnasonite 77 x 95. Col. del Sr. Carlos
Riveroll del Prado.-24. Armenia, 1956. Oleo s/masonite 76 x 94. Col. de la Sra.
Marisole Baz Vda. de vVoerner.-25. Lus emcroente, 1962. Oleo s/rnasonite 65 x 28.
Col. del Sr. y Sra. Vilner.-26. Persona]e, 1961. Oleo s/cartulina 65 x 47. Col. de
la Sra. Alicia G. de Alba.-27. Planta insumisa, 1961. Oleo s/rnasonite 84x 62. Col.
del Sr. Le6n Davidoff.-28. Trtinsito en cspiral, 1962. Oleo s/rnasonite 100 x 115.
Col. del Lie. Luis Carral y de Teresa.--29. Esquiador, 1960. s/rnasonite 43 x 32.
Col. de la Sra. Maria Felix.--30. Ecole buissonnierc, 1962. Oleo s/rnasonite. 40 x
30. Col. del Sr. Juan Martin.-31. Explorador piloto, 1960. Mixta s/cartulina.
35 x 25. Col. del Sr. Mauricio Ocampo.-32. Encuentro, 1959. Oleo 40 x 30. Col. del
Dr. Raoul Fournier Villada.-33. Vaqabundo, 1958. Oleo 97 x 66. Col. del Dr. Ma­
nuel Martinez Baez.-34. Los caminos iortuosos, 1958. Mixta s/carton. 47 x 27.5.
Col. del Lie. Jaime Garcia Terres.-35. Los hiios del destino, 1957. Oleo s/masonite.
60 x 35. Col. privada.-36. Persona]e, 1958. Mixta s/carton, 77 x 49. Col. de la Sra.
Luisa Bol.var de Madrazo.-37. Rctrato de los niiios Laura y Lorenzo Villasenor,
1957. Oleo s/masonite. 95 x 77. Col. del Lie. Eduardo Villasefior.-38. Papilla est c­
lar, 1958. Oleo s/rnasonite. 92 x 62. Col. del Lie. Eduardo Villasefior.-39. Tailleour
pour dames, 1957. Oleo s/masonite. 77 x 95. Col. del Arq. Arturo Pani.-40. Robo
de sustancia, 1955. Oleo s/rnasonite. 58 x 82. Col. del Dr. Sigfrido Becker.-41. Gua­
jolote nauuleiio, 1959. Mixta s/rnasonitc. 29 x 25. Col. privada.-42. El paralso de los
gatos, 1955. Oleo s/masonite. 29 x 21. Col. privada.-43. Encuentro, 1959. Oleo s/
masonite. 75 x 60. Col. del Sr. Leon Davidoff.-44. Ermitaiio, 1956. Oleo, nacar
incrustado s/masonite. 91 x 40. Col. de la Sra, Marisole Baz Vda. de Woerner.-45.
Para un rompecabeeas iniantil, 1957. Gouache s/papel. 25 x 25. Col. de la Srita.
Nora Horna.-46. Para un rompecabesas iniantil, 1957. Gouache s/papel. 25 x 25.
Col. de la Srita. Nora Horna.-47. Aurora, 1962. Mixta s/cartulina. 51 x 42. Col. del
Sr. Francisco Ucero.-48. EI visitante, 1959. Oleo s/masonite. 41 x 22. Col. de la
Sra. Rosita Aldabe.-49. Fenomcno, 1962. Oleo s/masonite. 55 x 40. Col. de la Sra.
Monique Davidoff.-50. Locomocion aeuatiea, 1963. Mixta s/carton, 37 x 27.5. Col.
de la Sra. Margarita Nelken.-51. Ascension del Monte Analoqo, 1960. Oleo s/tri­
play. 67 x 31. Col. del Sr. Juan Martin.-52. As del uolante, 1962. Mixta s/cartulina.
19 x 21. Col. de la Srita. Ana Alexandra Varsoviano.-53. Banqueros en accion,
1962. Mixta s/masonite. 61 x 70 (cuadro inacabado). Col. de la Srita, Juliana Gon­
zalez.-54. Los Amantes, 1963. Mixta s/cartulina. 30 x 75. Col. de la Sra. Carmina
Diaz de Cosio.-55. Taxi acudtico, 1963. Mixta s/cartulina. 44 x 50. Col. de la Sra.
Alma S. de Martin.-56. Desp edida, 1958. Oleo s/tela, 34 x 24. Col. del Sr. Fran­
cisco Ucero.-57. Retrato de tia Maria I oseia Cejcluo, 1926. Oleo s/tela. 38 x 32.
Col. del Sr. Antonio Pallares de la Yglesia.-58. Persona]e, 1959. Mixta s/cartuli-
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ria. 40 x 30. Col. del Sr. Rafael Anzures.-59. Catedral ueqcial, 1957. Oleo s/maso­
nite. 75 x 50. Col. privada.-60. Tres destines, 1956. Oleo s/masonite. 70 x 50. Col.
privada.-61. Inuocacion, 1963. Vinilica s/eartulina. 49 x 44. Col. de la Sra. Maria
FClix.-62. Locomocion astral, 1963. Viniliea s/eartulina. 59 x 31. Col. del Sr. Raid
Kamfer.-63. Acantilado, 1962. Oleo s/masonitc. 69 x 16. Col. de la Sra, Lina
Klein.~64. Emiarantcs, 1962. Mixta s/cartulina, 51 x 34. Col. del Sr. Juan Mar­
tin.-65. Vanipiros ucqetarianos, 1962. 011'0 s/tela, 86 x 68. Col. del Sr. Philippe
Chaneelor.-66. Viimpiro, 1961. Oleo s/eart6n. 46 x 27. Col. del Sr. Francisco Gon­
zalez Vazquez.-67. Pcrsonaje, 1960. Mixta s/masonite. 17.5 x 12.5. Col. del Sr. Ma­
nuel Machin-Gurria.-68. Mtlsiea solar, 1955. Oleo s/masonite. 102 x 72. Col. del
Lie. Carlos Prieto.-69. Personaje, 1961. Mixta s/cartulina, 20 x 15. Col. de la Sra.
Helene Lavista.v-Zi). La torre de marjil, 1959. Mixta. 76 x47. Col. del Sr. Alfonso
Pandal.-72. La ereaeion de las aves, 1958. Oleo s/rnasonite. 62.5 x 52.5. Col. del
Dr. Manlio Hernandez.-73. Cacadora de astros, 1956. Mixta secartulina. 40 x 30.
Col. del Lie. Agustin Guevara.-74. Expcdicion del Aqua Aurea, 1962. Oleo s/rna­
sonite, 122 x 60. Col. de la Srita. Elvia Martinez Verdayes.-75. Rcirato del Dr.
Lonacio Clun-cz, 1957. Oleo s/masonite. 113 x 81. Col. del Dr. Ignacio Chavez.-76.
La tarea, 1955. Oleo s/masonite. 30x23. Col. de la Sra. Julieta Burillo de j ime­
nez.-77. Caballero cncantado, 1963. Oleo s/cartulina, 37 x 20. Col. del Lie. Fran­
cisco Fuentes Berain.-78. Trovador, 1959. Oleo s/rnasonite. 37 x 23. Col. del Lie.
Pedro Hurtado.-79. Retrato de las hijas de los senores Arnoue, 1957. Oleo s/ma­
sonite, 77 x 90. Col. de la Sra. Carmen Fernandez Caste1l6 de Amonz.-80. Centro
del Uniuerso, 1961. Gouache s/carton, 42 x 44. Col. de la Sra. Norma ""V. de Cama­
eho.-81. Casa nocturne, 1958. Mixta s/eartulina. 49.5 x 23.5. Col. del Sr. Jorge
Crespo de la Serna.-82. Pcrsonaje, 1961. Oleo s/eart6n. 58.5 x 39.5. Col. del Lie,
Marcelo Javelly.-83. La eieneia intltil 0 El alquimista, 1958. Oleo s/rnasonite. 85 x
65. Col. de la Sra. Rosa Pascual Vda. de Alcaide.-84. El Encucntro, 1962. Vinilica
s/cartulina. 63 x 44. Col. del Dr. Donato G. Alare6n.-85. Rompicndo el clrculo
,'ieioso, 1962. Mixta, 65 x35. Col. del Lie. Antonio Ortiz Mena.-86. No cer de'
nuevo, 1960. Oleo s/masonite. 96 x 62. Col. de la Sra. Olga G. de Kahela.-87. l Lacia
A cuario, 1961. Oleo s/tela, 65 x 35. Col. del Lie. Antonio Ortiz Mena.-88. Niiio y
mariposa, 1961. Oleo s/masonite. 53 x 32. Col. del Lie. Agustin Guevara.-8lJ. Per­
sona]c 1958. Mixta s/cartulina, 40 x 5.8. Col. del nino Javier Lizarrar;a.-90.
l 'ersona]e, 1958. Mixta s/eart(m. 25.8 x 18. Col. del Sr. Gerardo Lizarraga.-91. Fcs­
tiual de mosquitos, 19-1-2. Cera y 6leo s/carton. 24 x 20.5. Col. del Sr. Gerardo Li­
z[lrraga.-92. Caballero cncantado, 1961. Dibujo tinta s/cartulina. 48 x 30. Col. de la
Sra. Dolores Alvarez Bravo.-93. Caballero cncantado, 1961. Dibujo tinta s/cartll­
lina. Col. de la Sra. Ruth Davidoff.-94. La torre, 1947. Gouache s/papel. 16 x 25.5.
Col. de la Sra. Gene Gerszo.-95. Cristal, 1950. Gouache s/carton. 27 x 19. Col. de
la Sra. Gene Gerszo.-96. Los alacranes, 1943. Oleo s/tela. 66 x 61. Col. del Sr.
( iunther Gerszo.-97. Lcs Murcs, 1958. Mixta s/papel. 50 x 32. Col. del Sr. Henri­
que Gonzalez Casanova.-98. Aprendiz de Icaro. Mixta s/cartulina. 45 x 58. Col.
del Sr. Antonio Carabana.-99. Rcflc]o Lunar. Mixta s/cartulina. 31 x 20. Col. del
Sr. Antonio Garahana.-

DIHl'JOS Y PROYECTOS: 100. Sicte proyectos para cl -c-s« Tt'atro del Mundo"
de Calderon de la Barca, 1938. Dibujos a color. 17 x 22. Col. del Sr. Alvaro
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Custodio.-101. Musica del bosque, 1963. Lapiz s/papel. Ultimo bosque]o. 89.5 x 70.
Col. privada.-102. Creacion de las cues, 1958. Lapiz s/papel, 50 x 62. Col. priva­
da.-103. Estudio, 1960. Pluma s/papel. 25 x 19. Col. del Sr. Walter Gruen.-10-1-.
Crcacion de las avcs, 1959. Punta de plata. 47 x 30. Col. del Sr. Juan Martin.c-«
IDS. Trouador, 1959. Dibujo s/papel. 37 x 24. Col. del Sr. Juan Martin.-106. Poe­
ina, 1956. Dibujo s./papel. 40 x 50. Col. del Sr. Edward J amcs.-107. Pcrsona]e,
1959. Dibujo, 22.5 x 17. Col. liel Dr. Manlio Hern{mdez.-108. Crcaci6n del mundo,
195f\. (Microcosmos). Boceto, gouache s/cartlllina. 71 x 122. Col. del Dr. Sigfrido
lJcckcr.-109. Persona]c, 1956. DiblljO sjpapd. 40 x 50. Col. del Sr. Edward James.­
110. Fisita al pasado, 1957. Dibujo lapiz. 61 x 61. Col. del Sr. Jorge Crespo de Ja
Serna.-111. Aptirtalos que ~'oy de puso, 1959. Mixta s/carton. 61 x 61. Col. del
Dr. Roberto Garza.-112. Persona], astral, 1961. Lapiz s/papel, 73 x 34. Col. pri­
\:,<1a.--113. Lady Godiva, 1959. Dibujo para un oleo s/marfil. 16 x 7.8. Col. privada.,,'·
11-1-. Pcrsonaje [emcnino, 1962. Gouache s/papel (inconcluso). 50 x 16. Col. priva­
da.-11S. Personajes libclttlas, 1961. Gouache s/papel (mconcluso). 50 x32.5. Col.
privada.-116. Madre Sup criora, 1961. Dibu]o. 59x34. Col. del Sr. Lie. Luis Islas
(;arc!a.-117. Animales, 1958. CraY{Jl1 s/cart6n (inconcluso) 32 x 28. Col. privada.-­
] 18. Mujcr astral, 1960. Lapiz s/carton. 24.5 x 15.5. Col privada.-119. Seis i'r,),I'cc­
t.rs dijcrentcs, 19(j0. Lapiz s/papel. 55 x 75. Col. privada.-120. Trcs i'ro)'t'cto.l'
d ifcrnztes y ur: estudio de plicgllcs, 1960. Lapiz s/papel. 42 x 85. Col. privada.-121.
/'iric)", 1961. Tinta s/papel, 28 x 26. Col. privada,-122. Ritos cxtraiios, 1961. Lapi»
s/pape!. 83 x 60. Col. privada.-123. Visita incspcrada, 1958. Lapiz s/papel. 6(, x 61.
Col. privada.-124. Exploracum de las [ucntcs del rio Orinoco, 1959. Lapiz s/papc!.
48 x 44. Col. privacla.-125. La llamada, 1961. Lapiz s/papel. 97 x 69. Col. prh'ada.­
126. Presencia incsperada, 1960. Lapiz s/papcl. 59 x 44. Col. privada.--ID. Scis
ho]«s del Album de apuntcs (hechas a la edad de 10 afios ). 1923. Lapiz s/papel.
;Ix x 62. Col. privada.-128. Dansa de los Vcnados, 1950. Lapiz y sanguinca. 47 x 37.
Col. Gerardo Lizarraga.

I;x/'osici6n de 32 [otoarajuts de Taras Sheuenhensko (1814-1861) .-Presentada
pur cl Instituto Nacional de Del1as Artr-s, en la Sala 4, Palacio de Bellas Artes.
El 3 de agosto.

Obros de .ros(~ Mo. Estrada y conlcnit-oroncos del si!JI" x rx.i-Exposicion presen­
ta,!a POI' el Institute Nacional de Itellas Artes, en la Sal« Estr;vla Bustos, Palacio
lie Bellas Artes. EI 3 de agost«.

Moshe Kedem.-Exposici{'1l de Grabados prcseutada por cl Institute Nacional de
Tkllas Artes en la GaIc1'ia "Chapultepcc", cle Melchor Ocampo K'.' 481. EI 4 de agosto.

"Considcro que el Gra1>a.lo ell Kef.'-TO y Blanco cs solamcutc la base para cl expc­
r imcnto posterior. Asi como cl disciio cs nada m;IS una base para la pintura, aunque
podria sostenersc a si mismo.

Ell nuestra epoca los diferr-ntcs mc-lios ,1<-1 artc, luchan pOI' romper sus limites. La
piutura I,lastica se accrca a l.t eocllltura )' 1a c-cultura sc ascmc in a obras .lc arqui­
tectura, Los Arquitectos nyu.Ian :\ sus pianos CUll" Frescos" y el Fresco ticnc el mo­
vimiento de la clanza.

No creo que el grahado 1'1leda pcrmitirsc ric quc.lars« ell sus limites y no tomar
parte en los experimcntos que sc slIce,lell cn ('sta ~poca. 1-:1 Q"aballo nacit, c0101''';l(lo
en cl Lejauo Oriente. los ja!HlllSeS l'i11l;\n la l'laca antes ,Ie i,nprimirla. el chino y el
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thailandes pintan el papel despues de imprimir. El grabador en ambos casos es pintor,
cuyo lapiz de dibujo, es el cuchillo.

EI artista debe tomar el pasado y el presente como base experimental para crear
el futuro en el arte.

"Me eli la absoluta libertad cuando hice los grabados."
Moshe Kedem.

Leonardo Nierman.-Exposicibn de "Seis pancles para la Corporacion Carl Free­
man y ohras recientes", presentada en la Galeria Misrachi, Genova 20. EI 4 de agosto.

Datos Bioqrdficos : Nace en la Ciudad de Mexico en el afio de 1932. Desde tem­
pram edad se intercsa en el dibujo y la musica. En 1951 recibe el grado de bachiller
en ciencias fisico rnatematicas. Posteriormentc realiza estudios sobre psicologia del
color y de la forma de los cuerpos estaticos y en movimiento. Estos estudios pro­
yectan su pintura a una interpretacion abstracta de la naturaleza y postcriormente a
buscar la rclacion entre la pintura abstracta y los fenomenos cosmicos,

"Indiscutiblemente Nierman es un poeta pertcneciente a esta epoca, Si hay pintorcs
con la rara facultad de crear monumentalismo, Nierman posee la de expresar epo­
peyas legendarias y rnctafisicas. No importa ni e1 tarnafio ni e1 tema. Un solo
centimetre cuadrado de su pintura vierte vibradones y poder de contagio lirico, con el
que se transporta uno al estadio de los potencialidades transmitidas a distinguir, en
una serie de sensaeiones en cadena, las imageries primigenias del inconsciente co­
lectivo.

Como ocurre con los sucfios, en la obra de Nierman no se habla claro, es decir, no
se habla en terminos rea1istas a ultranza. Como en los sucfios, se origina e1 sobresalto,
cunc1e e1 impacto. Y, 0 bien se queda uno con este, 0 se lanza a la indagacion. Ambas
cosas, ambas compulsiones, transportan en alas de la iruaginacion poetica, Sin 10
segundo el espectador puede realizar prodigiosos viajes,

Valles, mares, firmamentos, se suceden sin solucion de continuidad, amasados en
color, en ferviente ebullicion emotiva. Todo se distingue y nada se reconoce, como
en un fantastico juego de insinuaciones donde el artista da todo cuanto el espectador
es capaz de captar. Asi, el 'test' es obvio: cepobre del espectador que no se sicnte
atraido al viaje ! Sera para el 10 mismo que fallar en la prueba de las asociaciones
mentales, donde el que queda al descubierto no es el medico, sino el padente.

Junto a valles y mares, pinta a veces Nierman pequefias cosas: una pluma, 0 un
accidente provocado por una rafaga de 'lire. Es ahi donde se pone a prueba esa ca­
pacidad poetica del artista, poderoso espinazo de su obra. Por que tal capaci­
dad debe ser universal y tiene que transrninar en todo 10 que sea obra. Esas
escenas no son, claro csta sobrecogedoras como 10 son las otras; e1 poema epico se
convierte ahi en agil escena de dinamica pictorica en donrle prevalece la gracia ex­
quisi ta del analizador de las grandes pequefias cosas provistas de medula plastica y
sensible.

La formula de Nierman es facil para 61, para su honestidad. Es suficiente su
permanente estado de alerta para absorber gritos, imageries difusas, Ienomenos de
toda suerte, rum ores legendarios.

He ahi la antesala de la proxima 6poca en la que el mundo penetra quejumbrosa y
Ientarnente conscientc de cstar dando un paso transcendental. Nierman esta dando
el augurio' de tal paso, no de 10 que ese paso acarrcara.

Es' logico que todo 10 dicho en este esbozo nos impulse a considerar a Leonardo
Nierman como uno de los mas tipicos productos sensibles de los dias que contem­
plan la forja del futuro artistico. Su obra y su figura humana, que comprendemos
y sentimos entrafiablemente, posee [111 valor garantizado que 10 situa de 10 pasajero."

Enrique F. Gual.

Lola Cueto.-Exposicion de grabados presentada por el Instituto Mexieano Norte­
americano de Relaciones Culturales, A. c., en las Galerias Norte y Sur. EI 6 de

agosto.
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Datos Biog."lifieos: Lola Cueto naci6 en Mexico, D. F. Hizo sus primeros estudios de
dibujo y pmtura en la Academia de San Carlos. Forme parte de la primera escuela
de pintura al aire libre, conocida con el nombre de "Escuela de Barbizon", A los 16
afios fue profesora de dibujo en una escuela para obreros, En 1921 cre6 la tecnica
de sus tap ices artisticos,

En 1933 form6 parte del grupo que inicio y divulge en Mexico el Teatro Guignol.
En 1938 aprendio grabado con el maestro Alvarado Lang y expuso sus trabajos

en el "Salon del Grabado", en 1942, 1943 y 1944.
La Editorial "Puppetry Imprints" publico, en 1941, un libro sobre sus grabados

de titeres populates mexicanos,
En 1947 publico en Mexico un lihro con 40 acuatintas tiradas a mano. Ese mismo

afio el Gobierno de Venezuela invito al grupo de Teatro Guignol, del que ella formaba
parte, y cooper6 en la Campana Nacional Contra el Analfabetismo.

En 1950 ingres6 a la Universidad de las Americas (antes Mexico City College)
como profcsora de grabado, puesto que hasta la fccha desernpefia. Es miernbro de
la Sociedad Mexicana de Grabadores.

Exposiciones: 1929-P'lris.-1' exposicion ric sus tapices,
1930----Holanda.v-z" exposicion de sus tapices,
1931-Museo de Arte rlc Toledo, Ohio y Museo de Brooklyn, N. Y.
1932-Sala de Arte de la Secretaria de Educacion,
1933-Asociaci6n Cristiana Femenina,
1944-Biblioteca Benjamin Franklin.
1944-The Southwest Museum, Biblioteca de Santa Barbara y Museo

Taylor de Colorado, exponienrlo grahados y pape\es picados.
1949-Exposici6n colectiva de grabados en Bellas Artes.
1952-Exposici6n de Arte Mexicano Antiguo y Moderno en Paris y

en Estocolrno.
1953-Londres.
1953-Grabados en la Exposicion de Artc Mexicano, en el Musco

Nacional de Artes Plasticas, en el Palacio de Bellas Artes.

Sus ultimas exposicioucs han sido en las Galcrias Chapultepec y en la Galeria ric
A rtc Mexicano.

"Madame Lola Velazquez Cueto posee la lierencia riel arte clasico inspirado en
la creacion estctica popular mexicana ... "

Jolin X ccron.
(Chicago Daily Tribune):

" ... Aqui miramos -y esto no interesa tan solo a la particular Historia del Arte,
sino a toda la Historia de la cultura- la {mica coleccion de estampas en que Lola
Cueto ha narrado todo el tema de la Natividad v de la Muerte en la tradicion in­
digena y mestiza ... y el dia en que pueda pnlilicarse todo cuanto ella ha interpretado
y recogido, se tendra sobre Mexico una vision no solo estetica sino psicologica y
sociologica de inmenso valor. COli la pintura, los muficcos, estampas, tapices y gra­
baclos de Lolita se construye una inrnensa novel a plastica."

J[arid~1O Picon Sclas.
(Loia )' sus Manos, en GUSTO DE MEXICO).

Hi A (IUe no se atreve Lola Cueto! Y. no obstante, ni lin desfallecirniento, ni una
caida. Preocupandonos s610 del color - ahnnclonando COli pesar los temas tiernarnente
clocuentes-, como no adrnirar esos acicrtos en los tonos : cse azul que Delft no ha
logrado, ese blanco que aplasta los blancos de China y esa gama de rojos qne s610
110S brinda, a vcces, la £lor viviente. Perc lie heche lin mal cmpleo de la palabra
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acierto. Nada hay de azar en estas obras. Todo es ahi victoria de la medida, Pero
la artista posee en si la medida, la llave de oro de la fantasia."

Andre Salmon.

Pll1~1 A. Lingren.-Exposici6n de grabados presentada par EI Instituto Mexicano
Norteamericano de Relaciones Culturales, A. C, en la Galerias Norte y Sur. EI 6
de agosto.

Datos Bioijrdiicos : Paul A. Lingren nacio en Coleridge, Nebraska. Estudio en la
Universidad de Santa Barbara, donde ohtuvo su bachillerato en artes y en la Uni­
vcrsidacl de California, donde le fue otorgada la maestria en artes graficas,

Sus exposiciones individuales mas recientes han sido en: 1954--Santa Barbara
Museom of Art.-1956--Boston University.-195S-La Jolla Art Center.-1961-0c­
cidcntal College.-1962-J cwish Community Center (San Diego) .-1962-Art 'Norks
Gallery (North Park).-Ha par ticipado, adernas, en innumerables exposiciones co­
lectivas.

" ... Hay consideracion y fuerza emocional en los grabados de soberbia tecnica de
Paul Lingren, rniembro de la Iacultad del San Diego State College ... "

Paul Lingren, profesor de arte en el San Diego State College muestra un nurnero
de magnificos grabados, Warren Beach, director de la Galeria de Bellas Artes de
San Diego, escribe en su catalogo :

" ... Hoy en dia, cuando 10 figurative sc prcsta a la sospecha de ser juzgado como­
no creativo, Mr. Lingren trata principalmente con el valor humane, el papel del
hombre en relacion con Ia tierra, con la eternidad, y a pesar de todo, con un senti­
mieuto claro de la fuerz a de la expresion abstracta en los terminos de su propio vo­
cabulario - de la linea, la textura, el valor; de dinarnismo, concentracion y pro­
pulsion, Estes grabados, algunos de los wales comparten el luminoso rnisticismo
humane de Rembrandt, no hubieran podido producirse en otro tiempo sino el actual.

Esto est.i perfectamente expresado, Ya sean expresionistas, abstractos 0 no obje­
tivos, los grabados de Lingren ticnen esa cualidad reconocible de sinceridad que exige
respcto par su madurez conceptual asi como por su excelente tecnica.

Esra exposici6n, combinacion de esculturas y grabados, debe SCI' considcrada como
una de las mas sobresalientes de Thormc Hall."

Frode N. Dann.

I'hvaroteca Vi1'1'cinal de San Diego.-Illituguraci{,ll a cargo de la Sccrctaria de
Educacion Publica y el Ins tit lito Nacional de Bellas Artes. E'J 8 de agosto.

"En la antigua Iglesia y en parte del exconvento de San Diego, construccion ba­
rroca de la primera mitad del siglo XVII, se aloja la Pinacoteca Virreinal de San
Diego. En este nuevo Musco se han rcunido las obras mas representativas de la
pintura mcxicana durante el periodo colonial, de 1521 a 1821.

La nave de la Iglesia, en cl coro bajo, contiene una serie de excelentes piezas
de la pintura de fines del siglo XVl y principios del XVII. Un poco mas adclantc, al
fonda de la misma nave, se encucntra la gran pintura barroca mexicana del siglo
XVlI, epoca. en que la Nueva Espana contaba con pintores de primer orden. Se pue­
den admiral' obras de los tres Echave. de Luis y Jose Juarez, de Sebastian de Artea­
ga, de Cristohal de Villalpando, de Hipolito de Rioja y de Pedro Ramirez.

Ell la capilla lateral -originalmente de Nuestra Sefiora de los Dolores- a mano
derecha, se ban instal ado varias pinturas mcxicanas del siglo XVIlI: obras de Miguel
Cabrera, Jose de Ibarra y Aguilera.

A la izquierda, en la antigua antc-sacristia, se localizan algunas muestras de los
ultimos aiios del siglo XVII y primeros riel XVIII. Esta estancia comunica al antigno
claustro del convento, ahora desgraciadamente mutilado. Aqui se encuentran el mag­
nifico mural de la antigua Universidad de Mexico, obra de Vallejo, y algunos ejern­
plares de autores mexicanos de la segunda mitad del siglo XVJJI.
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En la parte alta del rnismo c1austro se han colorado obras de autorcs mexicanos
que procedcn de principios del siglo XVII hasta la epoca de la Independencia. Toclas
elias son de tarnafio pcquefio, algnnas pintadas sohre lamina de cobre.

En el coro alto de la Iglesia se ha dado sit io a nn grupo de pintura civil que data
del siglo XVIII. Tres magnificos paisajes -los pr imcros conocidos- dos naturalczas
muertas y algunos retratos integran la totalidad del conjunto,

Un gran 1111merO de las obras que se preseutan en la Pinacoteca Virreinal de San
Diego provicncn de las primeras colecciones del Museo de San Carlos, varias de las
wales Iueron exhibidas por algun tiernpo en el Musco de Artc que inicialmente sc
instalo en cl Palacio de Bellas Artes. La coleccion, que ha sido sometida a un cui­
dadoso proccso de conservacion y restauracion se ha enriquecido, no obstante con
adquisiciones recientes. '

La restauracion del edificio se llevo a cabo b.ijo la direccion del Arquitecto Ed­
mundo M. Zamudio.

La iluminacion fue proyectada y rcalizada POl' los senores Ing. Edmundo Morales c
Ing. Manuel Saenz de Camara.

La instalacion museograf ica estuvo acargo del senor Jesus R. Talavera.
FungifJ como asesor historico el Lie. Gonzalo Obregon.
EI Dr. J ustino Fernandez y el Dr. Francisco de la Mazn proporcionaron valiosos

consej os en distintas etapas de la organixacion de la Pinacoteca.
Los trabajos de restauracion y conservacion de las obras que se exhiben cn la

Pinacoteca Virreinal de San Diego, han sirlo realizados, en su mayo ria por el Pro­
fesor Cuillermo Srinchez Lemus y los integrantcs de su Taller, los senores Raymun­
do Rodriguez, Hector Trillo y Miguel Galarza. Otro grupo nurneroso de cuadros
Fue somctido a tratamiento de conservacion y restauracion por el Profesor Roberto
Preux, con el auxilio de la senorita Dolores Fernandez.

Taml.icn ;;e cncomendaron trabajos de conscrvacion y restauracion al Sr. Enrique
Islas y a la Srita, Vita Castro.

Las Iotogra f ias que registran los procesos de conservacion y restauracion fueron
tomadas por cl senor Mario Sanchez Lemus."

CATALOGO: 1. NAVE (Coro bajo ). P1j\'TURA DE FiNES DEL S1GLO XV1.
I. Simon Percyns (Atribuido a), (1566-1590). San/a Cecilia. Oleo s/tabla, 2.92x
1.96.-2. Simon Percyns (Atribuido a), (1566-1590). La Sagrada Familia y San
Juan. Oleo s/tcla, 1.34 x 1.20.-3. Luis j uarez (1600-1632). San/a Ana y {a Virgen
Niiia. Oleo s/tabln. 1.77 x 0.91.-4. Luis juarez (Atribuido a), (1600-1632). Iii
A11Ucl de la Guarda. Oleo s/tabla. 1.74 x 1.49.-5. Luis Juarez (1600-1632).
EI Anucl de la Cuarda. Oleo s/tabla, 1.74 x 1.50.-11. NAVE. P1NTURA DEI.
S1G1.0 XVll. 6. Alonso Lopez de Herrera. I.a Purisinia. Oleo s/tabla. 3.40 x
2.30.-7. Baltazar de Echave Orio, "El Viejo" (1582-1620). EI Martirio de Sail
rl prcniano. Oleo s/tela. 4.10 x 2.55.-8. Baltazar de Echave Orio, "El viejo" (1582­
1620). La Porciuncula. Oleo s/tabla. 2.52 x 1.61.-9. Baltazar Echave Orio, "El vie­
jo" (1582-1620). La Visitacion. Oleo s/tabla. 2.45 x 1.57.-10. Cristobal de Vil1al­
pan.lo ]669-1714). Los Dcsposorios de II! 1-ir.icn. Oleo ;;/teh. 2..32 x 1.43.-11.
Cristobal de Villalpando (1669-1714). La Asuncion. 61eo ;;/tela. 2.32 x 1.43.­
12. Cristobal de Villalpando (1669-1714). La l Iuida a E.r;ipto. Oleo s/te1a Ui5 x
1.29.-13. Cristobal de Villa'pan.lo (166'.l-I7J.n. La Natiiidad. Oleo ;;/tela. 2.30
x 1.45.-1-t Jose J uarcz (1635-1660). La E,hifania. Oleo s/tela. 2.11 x 1.68.--15. Jose
Juarez (1635-1660). EI Mcrtirio de los niiios Santos Justo y Pastor. Oleo s/tela.
3.80 x 2.91.-16. Jose Juarez (1635-1660). La _l/'(!riciun de la Virqcn a San Fran­
cisco. elleo ;;/tela. 2.87 x 2.63.--17. Sebastian de Arteaga (1610-1653), La l ncretlu­
lulad de Santo T011111,'. Oleo s/tcla 2.26 x 1.56.-18. Sebastian de Arteaga (1610­
1653). Los Dcs posorios de la Virgen. Oleo s/tela. 2.23 x 1.69.-19. Baltazar Ec11ave
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Lbia (Llamado "De los Azules"), (1610-1640). San Juan Evangelista. Oleo s/tela,
2.50 x 1.72.-IV. ANTIGUA ANTE-SACRISTIA (Izquierda). PINTURA DE
FINES DEL SIGLO XVII Y PRINCIPIOS DEL XVIII. 20. Baltazar de
Echave Rioja, "EI joven" (1632-1682). Entierro de Cristo. Oleo s/tela. 2.78 x 2.37.­
21. Baltazar de Echave Rioja, "EI joven" (1632-1682). Santa Catarina discute con
los sabios. Oleo s/tela. 2.95 x 3.32.-22. Jose Mora (1708-1725). EI Cristo de Chal­
mao 6leo s/tela. 1.98 x 2.53.-23. Juan Correa (1675-1714). Santa Catalina. Oleo s/
tela. 2.11 x 1.40.-III. CAPILLA LATERAL (Derecha). SALA DE LECTURA
Y PINTURA DEL SIGLO XVIII. 24. Miguel Cabrera (1695-1768). La Virgen
del Apocalibsis. Oleo s/tela, 3.53 x 3.00.-25. Jose de Ibarra (1700-1756). La Mwjer
.Adultera. Oleo s/tahla. 2.56x 1.54.-26. Jose de Ibarra (1700-1756). La Mwjer En­
[erma. 61eo s/tabla. 2.56 x 1.54.-27. Jose de Ibarra (1700-1756). La 51amaritana.
Oleo s/tabla. 2.56x 1.54.-27. Jose de Ibarra (1700-1756). La Samaritana. Oleo
s/tabla. 2.56 x 1.54.-·2R. Jose de Ibarra (1700-1756). La Magdalena lavando los pies
de Cristo. 61eo s/tahla. 2.56 x 1.54.-V. CLAUSTRO BAJO. PINTURAS DEL
SIGLO XVIII. 29. Francisco Antonio Vallejo (1756-1783). La Glorificocion de
la Lnmaculada. Oleo s/tela. 8.64 x 5.36.-30. Jose de Alcibar (1751-1800). La Ben­
dicion de 1£1 Mesa. Oleo s/tela. 2.40 x 2.05.-31. Nicolas Rodriguez Juarez (Princi­
pios del Siglo XVJIl). San Juan de Dios. Oleo s/tela, 1.76 x 1.10.-32. Miguel
Cabrera (1719-1768). San Anselmo y Salt Bernardo Abad. Oleo s/tela. 1.64 x 1.17.­
VT. CORREDOR DF.L CLAUSTRO: PINTURA DE FINES DEI. SIGLO
XVI HASTA PRINCIPIOS DEL SIGLO XIX. 33. Alonso Lopez de Herrera
(Principios del Sigle XVII). La Santa Fae. Oleo s/Iamina. 0.40 x 0.33.-34. Balta­
zar Echave de Ibia (1610-1640). Los Dos Ermitoiios. Oleo s/Iamina, 0.37 x 0.31.­
35. Jose Rodriguez Juarez (1692-1728). La Adoracion de los Reyes. Oleo s/teh.
D.84x 0.63.-36. Juan Patricio Morlete Ruiz (1715-1771). Los Sagrados Coraconcs.
Oleo s/Iamina. 0.57 x 0.43.-37. Jose Maria Vazquez (1785-1819). La Crucifixion.
Oleo s/tela. 1.05 x 1.05.--38. Francisco Eduardo Tresguerras (1759-1833). EI l'ro­
[eta Elias en el Desierto. Acuarela. 0.31 x 0.24.-39. Rafael Jimeno y Planes (1759­
1825). EI Milagro del Pocito. Oleo s/tela. 0.84 x O.71.-VIT. CORO ALTO. l'JN­
TURA CIVIL. 40. Antonio Perez de Aguilar (Fines del Siglo XVIII). Alaccna.
61eo s/tela, 1.26 x 0.98.---41. Miguel Cabrera (1695-1768). Auiorrctrato. Oleo s/tela.
0.63 x 0.55.---42. Juan Rodriguez Juarez (1675-1728). Autorretrato. 61eo s/te­
la. 0.66 x 0.52.---43. Juan Rodriguez Juarez (1675-1728). Retrato del I nfant«
111drquez de Santa Cruz. Oleo s/tela. 2.16 x 1.12.---44. An6nimo (Siglo XVIII).
Sor Maria Clara Josc]a, Monja Capuchina. 61eo s/tela. 1.98 x 1.13.---45. Rafael
I imeno y Planes (1759-1825). Retrato de non Miguel Tolsd. Oleo s/tela. 1.03 x
0.82.---46. Rafael Jimeno y Planes (1759-1825). Rctrato de Don Geronimo Antonio
Gil. 61eo s/tela. 1.18 x 0.82.

Fernando Castro Pachcco.-Exposici6n de 28 dibujos que se presento ell la Galeria
Mer-Kup, Moliere 328-C. Del 10 de agosto al 5 de septiembre.

"Expresiones Pldsticas del pueblo mexicl1no".-Exposicion presentada por Ia Direc­
cion General de Difusion Cultural de la Universidad Nacional Aut6noma de Mexico
en la Galeria Universitaria Aristos, Insurgentes Sur 421. EI 12 de agosto.
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"Exposicion del libra italiano".-Exposici6n presentada poria Secretaria de Rela­
ciones Exteriores, Secretaria de Educacion Publica y la Embajada de Italia en
Mexico en el Museo Nacional de Arte Moderno, Palacio de Bellas Artes. EI 12 de
agosto.

Mario Coppola.-Exposici6n presentada poria Direcci6n General de Difusi6n
Cultural (UNAM) y la Embajada de Italia en Mexico en La Casa del Lago, Bosque
de Chapultepec. EI 13 de agosto,

Frida Kahlo.-Exposici6n Homenaje presentada poria Asociaci6n Cultural de la
Escuela Nacional de Arquitectura, patrocinada POI' el Comite Tecnico y Fideicomiso
"Diego Rivera", en el Museo de Ciencias y Artes de la Universidad Nacional Au­
t6noma de Mexico. EI 17 de agosto.

"Pldsticos para la construccion".-Ciclo de Conferencias y Exposici6n sobre los
plasticos que pueden ser aplicados a la obra arquitect6nica, teniendo en consideracion
la importancia que estos materiales tienen en la arquitectura contemporanea, presen­
tada pOI' EI Colegio Nacional de Arquitectos de Mexico y la Sociedad de Arquitectos
Mexicanos, en la Av. Veracruz NQ 24. EI 17 de agosto.

"Una Exposicion Informal de Cosas Harto Formalcs, a la Monera de Montpor­
nasse".-Exposici6n presentada pOI' las Galerias Macip, Av. Insurgentes Sur 150.
Se expusieron Oleos de Trinidad Osorio, Macrina Kraus y Lizama; Dibujos y acua­
relas de Diego Rivera, Siqueiros, Ricardo Marin, Ruano Llopis, Souto, Clausell y
Omar Rallo. Collages y oleos de Camps Rivera; un grabado de Durero; un 61eo de
Julio Ruelas y una tempera de Francisco de Goya y Lucientes. EI 17 de agosto.

"Grab ados y Tapices Yugoslavos".-Exposici6n presentada POI' El Instituto Na­
cional de Bellas Artes y La Embajada de la Republica Socialista Federativa de
Yugoslavia, en el Museo Nacional de Arte Moderno. EI 18 de agosto,

Fanny Rabel.-Exposici6n de dibujos presentada poria Escuela Nacional de Artes
Plasticas (UNAM) en la Sala de Exposiciones, Academia 22. Del 19 de agosto al
5 de septiembre.

Datos Bioqrdjicos: N ace en Polonia. Se educa en Francia y lIega a Mexico a Ia
edad de 14 alios.

1939. Ingresa a la Escuela Nocturna de Arte para Trabajadores, donde toma clases
de dibujo. Se inieia como aprendiz en eI equipo de muralistas de David Alfaro Si­
queiros.

1940-45. Estudios de pintura y escultura en la Escuela "Esmeralda" con los maes­
tros Pefia, Chavez Morado, Anguiano, Orozco Romero, Feo. Zuiiiga, Alfredo Zalce,
Diego Rivera y Frida Kahlo, principalmentc.

1945-48. Estudios de las tecnicas de grabado en la Eseuela "Artes del Libro",
1948. Ayuclante de Diego Rivera en los frescos del Palacio Nacional.
1950. Ingresa al Taller de Grafica Popular y al Sal6n de la Plastica Mexicana del

1. N. B. A. y participa en todas las actividades y exposieiones de esos dos organismos,
tanto en Mexico como en el extranjero. Es miembro fundador (1948) de la Sociedad
de Irnpulso para las Artes Plasticas (SIAl") y del Frente Nacional de Artes Plas­
ticas en 1953.

1959. Se edita su rnonografia de 27 estampas "Nifios de Mexico".
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MURALES:

]952. "Alfabetizacion", Mural en vinilica de 35 m2 . Imprenta Etiquetas e Impresos.
Mexico, D. F.

]957. "Sobrevivencia de un pueblo". Mural en acrilato de 125 m2 . En c1 Gran Sa­
lon del Centro Deportivo Israelita.

1960. Decoracion Mural en el pabcllon de la Revolucion Mexicana en la VI Feria
del Libro. 40 m2.

Exposiciones Lndiuiduales :

1951. Salon de la Plastica Mexicana. Mexico, D. F.
1955. Salon de la Plastica Mexicana. Mexico, D. F.
1956. Exposicion Retrospectiva. C. D. 1.
1959. "Nifios de Mexico". Salon de la Plastica Mexicana.
1959-60. Exposicion de Estampas en gira POI' Israel.
1960. Galeria "Arte A. c." Monterrey, N. 1..
1961. Retrospectiva 20 Afios. Galeria Jose Ma. Vc1asco. Mexico, D. F.
1961. Retrospectiva 20 Afios, Galeria de la Ciudad de Mexico.
1962. "La Soledad". Salon de 1a Plastica Mexicana. Mexico, D. F.

Alounas Exposlciones Colectivas:

1944. "Cuatro Jovenes Pintores", Galeria de Artes Plasticas de la Ciudad de
Mexico.

1950. "Cuatro Pintoras Mexicanas", Galeria de Arte Moderno.
1951. "Dos Siglos de Grabado en Mexico". Museo de Historia de Chapultepec.
1957. "Arte Mexicano", Lima, Peru,
1958. "Vida y Drama de Mexico". Grabado. Palacio de Bellas Artes.
1955. Pintura y Grafica Mexicana. Berlin, Alemania.
1956. "Pintura y Grabado Mexicano", Pekin, China y Varsovia, Polonia.
1960. "Grabado Mexicano". Museo Galiere, Paris.
1958. (?) Exposicion Inaugural del Musco de Arte Moderno de Mexico. Palacio

de Bellas Artes.
1961. Grabados Conternporaneos, "Maison des Beaux Arts. Paris.
1961. "Retrato Mexicano Contemporaneo", Museo Nal. de Arte Moderno de

Mexico.
1962. "Seis Pintores Mexicanos", Ga1eria Novedades.
1963. "Artistas de 4 Colecciones", Galerias C. D. 1.
1963. "Exposicion de Pintura Mexicana". Tokio, j apon,
1963. New Voices of Mexico. Los Angeles, California.
1964. Exposicion de Grabado. Sao Paulo, Brasil.
1960-62. Trabaja en el Taller Libre de Grabado de Guillermo Silva Santamaria.
]963. Mencion Honorifica en el Concurso Panamericano de Grabado de 1a Casa

de las Americas.

Tiene grabados en el Museo de Arte Moderuo de New York, en la Biblioteca
Nacional de New York y en la del Congreso de Washington, en 1a Real Academia
de Diuarnarca, en la Biblioteca Nacional de Paris, en el Museo de Arte Moderno de
Mexico y en numerosas colecciones particulares de America y Europa. Ha colaborado
con ilustraciones y escritos en diversas publicaeiones en Mexico y en el extranjero.
Recorri6 los Estados Unidos y Canada, Europa y el Cercano Oriente.

En preparacion, un mural para el nuevo Museo Nacional de Antropologia,
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CATALOGO; 1. La adoleseente.-2. 1\'i1la de GUeI"rt:ro.-3. Mujeres.-4. Desde la
oscuridad.e-S, Hermanos.-6. El aeusado.-7. La Mltjer.-8. El tonor.-9. 1" La
cueua de papcl (Sobre la Burocracia).-lO. 2" La mC1!(1 de papcl (Sobre In Buro­
craeia).-I1. EI g1"<ln misterio (1).-12. EI gran misterio (2).-13. El gran mis­
terio (3).--14. La pequeiia ala.-IS. Xipetopec (Fragmento de Proyecto Mural).-·
16. Aprenderemos a volar (Fragmento de Proyecto Mural) .-17. Mi alll-igo j)o­
rantes.-I8. Brujerlas (Bocetos).-I9. i Por que! (Boceto).-20. Baile (Bocc­
tos) .-21. El miedo (Bocetos) .-22. Arnold Belkin.-23. EI ehiclero.-24. EI ni,io
del pan.-2s. EI umbral.-26. Niiia sentada (l) .-27. Nina sent ada (2) .-28. En cl
tren.-29. Aida.-30. Ni1ia sentada (3).-31. 1'aloma.-32. Niiio del sempatzuchitl.

Leonard Baskill.-Exposici6n de grabados preseutada por la Escuela Nacional de
Artcs Plasticas (UNAM) en la Sala de Exposiciones, Academia 22. EI 19 de agosto.

Antonio Ramirez.-Exposici6n presentada por el Patronato del Salon de la PI;lS­
tica Mexicana del Instituto Nacional de Bellas Artes, en Havre NQ 7. Del 20 de
agosto al 10 de septiembre.

CA T ALOGO ; 1. EI anhelo.e-Z, La diosa fortU1W.-3. Soledad.-4. Calabasas.s-S,
Granadas.-6. Mezquital.-7. La justicia.-8. Las noticas.s-S, Cuadras.-10. Caba­
110.1'.-11. El the.-I2. Soliendo del btlno.-I3. Dan:::ante.-14. Tormenta en el ria.--­
Oleos : 15. Retrato de palollla.-16. '!'faria.-I7. Figura can pajaros.-18. Pronie­
sas.-19. Tcjedora de ayates.--20. La nueva Refarma.-21. l'obreza.-22. Los uer­
dugos.-23. l'aisaje.-24. Los judas.--25. La sombre del Judas.-26. Toiuancra.c­
27. EI llanto,

Exposicion de sus obras recientes, en la nueva galeria "EI Estudio", Londrcs 148-B.
EI 20 de agosto.

De; Ignacio Barrios. Edgardo Coghlan. Juan R. Chamizo. Marcelo del Rio. J esus
Leuus. Carlos Lopez Soriano. Joaquin Martinez Navarrete, Austreberto Morales
R., Rafael Mufioz Lopez, Jesus Ochoa, Carlos Tejada.

Frank H1Wsh.-Exposici6n presentac1a pOI' el Instituto Mexieano Norteamericano
de Relaciones Culturales, A. C, en las Galerias Nuevos Val ores, Hamburgo 115.
EI 20 de agosto.

Expasici6n de Grabado 1'olaca.-Presentada por eI Instituto Nacional de Bellas
Artes y la Embajada en Mexico de la Republica Popular de Polonia, en la Sala
Diego Rivera del Musco Nacional de Arte Modcrno (Palacio de Bellas Artes). EI
21 de agosto,

Felipe Bermejo.-Exposici6n de oleos presentada VOl' las Galerias Excelsior, Pasco
de la Reforma 18. Del 24 de agosto al 7 de septiernbre.

CATALOGO; 1. 1'legarria.-2. Dcsenfreno.c-S. Piscadoras de [rcsas.r-A. Musiea.­
5. Golfista.-6. Clavadista.-7. Ansiedad.-8. Vieja plaeucla.s-'). Danza moder­
na-.--10. Anior maternals-A], EI besa.-12. Nueva generacil5n.-13. Basquetbolisia.
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-14. Portero.·--15. Tenista.-16. Esgrima.--17. Saftador.-18. Fragua.-19. Buso>­
20. Pesadilla.-21. Corrcdores.s-Zc. Vonit-iros.

M ondello.-Exposicion de disefios imicos y exclusives de tapetes y gobelinos pre­
sentada por la Casa Yara, en Insurgentes Sur 1722. EI 25 de agosto.

6' Exposicion anual de San Miguel de Allcnde.-Presentada por el Instituto Mexi­
cano-Nortearnericano de Relaciones Culturales, A. C, en las Galerias Norte y Sur,
Hambnrgo 115. EI 27 de agosto,

Simon Rubitlstein.-Exposici6n de 30 nuevas dibujos presentada por el Cornite
de Fomento Cultural del Centro Deportivo Israelita, en las Galerias C D. I., Bou­
levard M. Avila Camacho 620. Del 27 de agosto al IS de septiernbre.

58 Estudios de Geisen Gas.-Exposicion fotografica presentada por el Salon de
la Plastica Mexicana, en la planta alta del Salon, Havre 7. EI 27 de agosto.

Lilia Carrillo.-Exposicic1n de sus obras recientes, presentada en la Galeria Juan
Martin, Cerrada Hamburgo 9. Del 27 de agosto al 14 de septiernbre.

Los artistes de la Uniucrsidad de {as Amfricas.-Exposicibll de pinturas, esculturas
y artes graficas presentada por estudiantes y artistas asociados con el Departamento
de Arte Aplicado de Ia Universidad de las Americas, en la Galeria Pcmex del De­
partamento de Turismo, Avenida Juarez, cerca de la Alameda. EI 31 de agosto.

Expositores : Rafael. Grimes. L. Morris. Slezak, Cleo. Ada. Rodney, Michael Blair.
Roca. J. von Honts. Chu Foon, M. Lange. Metlger. E. Lockwood. Sue Carol
Westfiel.

SEPTIEMBRE

Arturo Souto.-Exposici6n conmemorativa prcsentada por La Sociedad de amigos
de Arturo Souto y el Instituto Frances de la America Latina, en Nazas 43. EI 2 de
septicmbre,

"La Filatelia en el Arte".-Exposici6n y Cicio de Conferencias organizados por
la Sociedad Filatelica de Mexico, A. C, con motivo de su X Aniversario, presentada
por EI Instituto Nacional de Bellas Artes en la Sala Interuacional del Palacio de
Bellas Artes. EI 2 de septiembre.

Frank Hursh.-Exposici6n de sus obras recientes presentada pOI' EI Instituto Me­
xicano-Nortearnericano de Relaciones Culturales, A. C, en la Galeria Nuevas Valores
(Hamburgo 115). EI 3 de septiembre,

"M; Pintura de la cdrcel en un 11IllrCti retros,hceti'vo".-Exposiei6n de David Alfaro
Siqueiros presentada en la Galeria Misrachi, Genova 20. EI 3 de septiembre.
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"AI ser aprehendido, el nueve de agosto de 1960, deje inconclusas dos obras: el
mural titulado "Del porfirismo a la Revoluci6n", en el Museo de Historia del Castillo
de Chapultepec, y el mural denominado "La historia del teatro social en Mexico", en
el vestibulo del teatro "Jorge Negrete" de la Asociacion Nacional de Actores, ya que
sc me sometio a proceso judicial "por incumplimiento de contrato en el tcma", Que­
daron abandonados, ademas, des murales mios en el extranjero: "Hornenaje a los
hijos de los rnuertos en Sierra Maestra", de La Habana y el proyectado para un teatro
de Nueva Delhi en la India.

Asi, de golpe, desde hace ya cuatro afios, debido a nii encarcelamiento, debi trans­
formarme de pintor muralista, en pintor de caballete, 10 que nunca, en realidad, habia
sido en el pasado, ya que todas mis obras fueron siempre proyecciones circnnstan­
ciales de mis trabajos mnrales en proceso. En vez de los grandes espacios, por 10
tanto, tuve que limitarme a pequefias superficies producidas en una celda de dos por
cuatro metros con la Inz de un ventanal de menos de 80 por 60 centimetres. En esas
condiciones produje pequefias obras con escenas dramaticas de presos y despues,
paulatinamente, debi pintar s610 paisajes y flores, que era 10 mas ajeno a mi realidad
carcelaria, Al final mis trabajos no tuvieron nuuca mas de treinta centirnetros de
largo. Doscientas pequefias pinturas y dibujos en blanco y negro, estos ultimos pro­
ducidos con betun para zapatos, por rneclio de un plumon, constituyen el grueso de
mi creaci6n en tal orden.

'Ya libre, me encontre subitamente f rente a la gran coleccion de mis obras anterio­
res, que posee el doctor Alvar Carrillo Gil.

Obras Iormalmente de caballete, pero con un sentido plastico correspondiente
estrictamcnte, por 10 general, a la pintura mural propiamente dicha, ya que habian
sido producidas en diversos parentesis de esa actividad especifica. Sin duda alguna,
pense, "que jarnas habia sido pintor de cuadros de caballete". La sensnalidad plastica
particular de tales obras no aparecia evidentemente en mi trabaj o anterior. En con­
secuencia, sin la menor duda, en mi trabajo anterior, mi primera obra de caballete
era la producida obligadamente dentro de la carcel. Y no esta por dernas recordar
sobre esta afirrnacion, que mi carrera profesional de pintor empez6 exactamente con
una obra mural en la "Escuela chica" de la Escuela Nacional Preparatoria, el afio
de 1922.

~ Que interes podria tener para el publico, como para mi mismo, el parangonar mis
obras ejecutadas en cstas y en aquellas circunstancias? Durante largo tiempo yo
habia afirmado que entre la pintura mural y la pintura de caballete, la autentica pin­
tura de caballete, aquella que contiene soluciones plasticas en el orden de tal forma
de la creaci6n, existia una profunda diferencia, tan grande como la que puede haber
entre la fotografia y la cinematografia, teniendo esta ultima todo 10 que posee la
primera, pero mucho mas.

Estas consideraciones pueden servir de explicacion sobre el porque hago en esta
galeria, la Galeria Misrachi, una exposici6n simultanea de los dos periodos indicados:
mi pintura de la carcel y mi pintura transportable, anterior a la carcel. Espero que
esta confrontaci6n no s610 sea util para mi, sino tamhien para mis colegas y el pu­
blico en general.

Dcoid Alfaro Slquciros.

"5 Pintores".-Exposici6n colectiva prescntada por EI Instituto Nacional de Bellas
Artes y Plastica de Mexico, en Londres 139. EI 4 de scptiembre,

Freda.-Exposici6n de mosaieos presentada por EI Instituto Nacional de Bellas
Artes y La Ernbajada del Brasil en Mexico, en la Sala Velasco del Museo Nacional
de Arte Moderno (Palacio de Bellas Artcs). EI 9 de septiembre.

OBRAS: 1. Coni posicion roja y aSltl.-2. Series del nuir : Cornposicion N9 1.­
3. Series del mar: Composici6n NQ 2.-4. Series del mar: Composicion NQ 3.-5.
Series del mar: Forma vegetal.-6. Series del lIlar: Forma en movimento.-
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7. Series del "WI": Espirales del 'IIlar.--8. Otoiio mineral.-9. Rio.-lO. Forma
verde en transformaci6n.-l1. Naeimento.-12. Escarabajo de la luna.-13. Mar
calmo.-14. Vegetaei6n verde.-l.S. La muerte del venado.-16. Sinfonia. en negro
y rojo.-17. Escenario espaeial.-18. EI uuclo del flamenco.-19. EI reposo del
flamenco.-20. Variacion en topacios y amatistas.-21. Formacion volmnica.-22.
Variaci6n en metal y uidrio.

"Quinto Salon. Nacional de pintura estudiatltil".-Exposici6n presentada porIa Di­
reccion General de difusion cultural de la Universidad Nacional Autonoma de Mexico,
en el Museo Universitario de Ciencias y Arte. EI 9 de septicmbre.

Dr. Luis G. Serrano.-Exposicion Retrospectiva de pinturas y dibujos presentada
pOI' EI Instituto de Arte de Mexico, la Asociacion de Profesores Universitarios de
Mexico y la Escuela Nacional de Arquitectura, en la Galeria del Instituto, Puebla
N° 141. El 9 de scptiembre.

Taras She~lehenko.-Exposicion de vida y obras de Taras Shevchenko presentada
por EI Instituto Nacional de Bellas Artcs, la Embajada de la Union de Republicas
Socialistas Sovieticas y el Consejo Consultive de Mexico ante la Unesco, en la Sala
Gaida del Musco Nacional de Arte Moderno (Palacio de Bellas Artes). EI 10 de
septiembre.

Datos Biogt'lifieas: Taras Grigorovich Shevchenko (1814-1861), nacio en la aldea
Morinzi de la region de Kiev, hoy dia region de Cherksy de la R. S. S. de Ucrania,
hijo de un siervo de la gleba, condicion que no se diferenciaba en nada de la esclavi­
tud. Poeta, revolucionario, pintor, ardiente patriota, Shevchenko desplego durante su
existencia una gran actividad artistica y politica a traves de sus libros de poemas, de
sus pinturas y dibujos, de Sll militancia revolucionaria.

Como aquellos artistas del renacimiento, su vida jarnas estuvo desligada de Sll

obra. Entre carceles, sufrimientos, esclavitud, deportaciones, vigilancia policiaca, indico
nuevos caminos para el arte de su pais, nuevas y tenaces luchas para la Iiberacion
de su pais.

EI dijo :
,i Habra [uicio, habra castujo.
pam reyes, reyccilos en 10. tierra?
"Habni ucrdad entre la gente!'
La habra sin [alta, si no sc leuantara el sol
y la profanada tierra qucJ1l.arri.

Dr. Luis H'eclcntann lvfl/llo.~.

Ricardo .Martine.::.-Exposicic'm de piuturas presentada por Ia Galeria de Arte Mexi­
cano, Milan 18. Del 10 de scptiemhrc al 31 .le ortuhre.

Lt'posicivn del libro au HOlllbr<,".--Texto de Mario Gonzalez-Ulloa y dibujo de
JOSt Hernandez Delgadillo, presenta-la en la Galeria Mer-Kup, Moliere 328-C. EI 10
de septiem bre.

Gustmo }'yfotlt(l}'tJ.-Exposici,'m de dibujos, acuarelados y oleos prcseutada en las
(;alcri:t, de Arte Mendelsohn, Hamburgo 149. EI 10 de septierubre.
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Datos Bioijrajicos : Nace en Mexico, D. F., el 9 de julio de 1905.
1919. Ingresa a la Academia de San Carlos. Cursa los dos afios preparatorios en uno.

La escuela adquicre varios de sus estudios para las Bibliotecas de la Ciudad. Terrninada
su carrera viaja a Los Angeles, Calif., trabaja en la West Coast Theatres Co., en
cartcles y expone en las galerias "Durand" 1928. De regreso a Mexico en 1932, expone
con tres pintores mexicanos en la Av. Madero NQ 64. Ingresa como maestro a la
Escuela Nacional de Artes Plasticas en la catedra de cuarto y quintos afios, de 1936
a 1938, respectivamente. En junio de 1938 viaja a Europa, comisionado para estudiar
poria Secretaria de Hacienda y poria Escuela de Artes Plasticas. Radica en Paris
visitando Museos, Galerias, Estudios de pintores, viaja a Suiza, Italia, Londres y en
1939 debido a la Segunda Guerra Mundial regresa a America, Nueva York, en 1939,
viaja especialmente a Washington pOI' encargo de la Suprema Corte Americana a
pintar el retrato del juez J. Douglas. Expone en las Galerias Alma Reed en el afio
1940. Regresa a Mexico y expone en las Galerias "Decoracion" en 1942. Viaja al
Canada ex pone en las Galerias "Lefevre" en 1942. En las Galerias de "Arte Mexica­
no", expone 17 61eos denominados "Las Calles de Mexico". Participa en el concurso
"La Ciudad de Mexico y sus Pintores" obteuicndo un premio. Expone en las Galerias
de la Plastica Mexicana 18 "Bodegones Mexicanos" en el afio 1951. En la Plastica
Mcxicana expone "Nifios Mexicanos" en 1954. Ingresa nuevamente como maestro a la
Escuela Nacional de Artes Plasticas el afio de 1953. Exposicion en la Galeria "San
Marcos" en la Republica del Peru en 1954. Exposici6n en la Galeria de Arte Mexi­
cano "Suefios" en 1955. Exposici6n en las Galerias "Havre" 1955. Exposicion en las
Galerias Olivetti, en Guadalajara, Jal., 1955. Exposici6n de Pintura Mexicana en
Tapon, 1955. Exposicion de Pintura Mexicana en Dallas, 1. N. B. A. 1957. Exposicion
de Pintura Mexicana en Bruselas, 1. N. B. A. 1957. Exposici6n de Pintura Mexicana
en Bordeaux, 1. N. B. A., 1957. Viaja a Nueva York invitado especial mente por las
Galerias "Hammer", 1958. Participa en la primera Bienal Mexicana. Palacio de Bellas
Artes, 1958. Exposicion del Museo de Arte Moderno Mexicano, 1958. Primer Sal6n
de Pintura Mexicana, 1959. Exposicion de los "Maestros de San Carlos", Galeria J.
M' Velasco, 1959. Exposici6n Colectiva de Maestros. Escue1a Nacional de Artes Plas­
ticas, 1959. Exposici6n "Maestros del Dibujo" Escuela Nacional de Artes Plasticas,
1960. Segunda Bienal Panamericana, Palacio Nacional de Bellas Artes, 1960. Exposi­
cion Colectiva, Galeria "EI Angel" afio de 1961. Exposicion Colectiva de "La F10r",
Galerias "Chapultepec" 1961. Salon de pintura, Galeria de la Plastica Mexicana, 1961.
Exposicion de tres pintores, inauguracion Galeria Mexicana de Arte, 1961. Exposicion
del Retrato Mexicano, Palacio de Bellas Artes, 1961. Exposici6n Inauguracion Galeria
"Plastica de Mexico" 1962. Exposici6n Galeria de Arte Misrachi, 1962.

Haruko Izumi, Nashie Ohmiya, Noriko Ogawa.-Exposici6n de diseiios y tejidos
prescntada por la Escuela Nacional de Artes Plasticas, UNAM y la Embajada de
Japon en la Sala de Exposiciones, Academia 22. EI 11 de septiembre.

Exposici6n de Artesanlas.-Exposici6n de ceramica, esmaltes, relieves en metales y
tapiz presentada por Ia Escuela Nacional de Artes Plasticas y UNAM, en la Sala de
Exposiciones, Academia 22. E1 11 de septiembre.

Guillermo A-Je=a.-Exposicioncs presentada en cl Salon de la Plastica Mexicana,
Havre 7. Del 11 de septicmbre al 5 de octubre.

Clwrles-1IJichcl.-Exposici6n de pinturas y esculturas en homenaje a Miguel Angel
Buonarroti en e1 IV Centenario de su rnuerte, presentada por el Cornite en Mexico de
la Sociedad Dante Alighieri ; en la Calle de Agua NQ 200, J ardines del Pedregal de
San Angel. Del 11 at 21 de septiembre,
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Las palabras que siguen [ueron escritas por Francisco Orozco Muiioz en 1947, al
regreso a Mexico de Charles Michel, y -i-repitiendolas aqui- se quiere rendir honor
ya sea al pintor C011l0 al poeta y critico desaparecido.

"Carlos Michel es un pintor belga. Naci6 en Lieja, la "Cite Ardente", ciudad de
amor y de trabajo, martirizada en las dos guerras grandes.

La vocaci6n artistica se manifesto muy pronto en Carlos Michel. Hizo sus primeros
estudios en la Academia Real de su ciudad natal, y a los 17 anos rnarcho a Paris, en
donde fue alumno de J eronimo y de Benj amin Constant. Esta educacion acadernica
sera la base solida de su obra futura. Desde ella vera nacer, crecer y morir a todas
las escuelas, de las que recibira la gracia delicada de mas de una caricia, ·pera siempre
con el alma libre para buscar la perfecci6n de su sensibilidad, que ha sido la obsesion
de toda su vida de artista.

A los 19 anos de edad expone en la Academia Real de Londres, y dos afios despues
en Bruselas y en Paris. Sus obras son acogidas con solicitud en las grandes exposi­
ciones belgas : "Libre Esthetique" "Cercle [Jour l'Art", etc. Se Ie considera, antes de
cumplir 30 afios, en el numero de los primeros pintores belgas de retratos de mujeres,
La Condesa de Flandes, madre del Rey Alberto I de Belgica, el "Rey Caballero" de la
Primera Guerra Mundial, Ie manda hacer dos retratos de su real persona. Es la celebri­
dad. Su viva inteligencia, su curiosidad incansable en pintura, litcratura, poesia y
musica, 10 lleva a ejecutar en 1905 todos los dibujos del "Tomeo de Caballeria", obra
maestra de reconstruccion historica, Esta en la cima de su carrera; pero s610 por corto
tiernpo, pues la primera guerra grande 10 arrastra en la tormenta. Forma parte de una
compafiia de auto-ametralladores y, al mismo tiempo, expone en doble libreria de Paris
algunas de sus obras. Alii conoci su pintura, que no olvide al volver la paz.

En 1922, gracias a don Alberto J. Pani, gran senor, Ministro de Relaciones Exterio­
res y fino apreciador de pintura, llevamos a cabo el maestro Michel y yo, en nuestra
vieja Academia de San Carlos, una Exposici6n de Pintura Belga Conternporanea. EI
exito fue completo, en 10 artistico y en 10 econornico. Los pintores de Belgica, ayer
como hoy en el malestar creciente de la posguerra, recuerdan aun este herrnoso "gesto"
de Mexico.

Desde entonces lleva Michel, en 10 intimo de su alma, el sortilegio del paisaje mexi­
cano. Dispone, arrnoniza y unifica -segun su sensibilidad perfecta- realidad e ideal,
y crea de 10 local, de 10 particular, 10 universal, es decir, la verdadera obra de arte,
segun George Moore. Un paisaje mexicano de Michel nos conmueve como si fuese
nuestra propia creaci6n. Y de igual modo conmueve a los espiritus sensibles de su
lejana Belgica. Yo mismo presencie el fen6meno en 1942, cuando expuso en el Circulo
de Bellas Artes de Bruselas sus cuadros mexicanos.

A partir de esa Iecha se conoce a Michel, entre sus colegas, por "el mexicano", tan
honda ha sido la huella que en ellos han dejado sus pinturas y sus conferencias sobre
Mexico.

Con todos estos antecedentes los sorprende ver a Carlos Michel entre nosotros ? De
ningun modo. La Segunda Guerra Mundial Ie abrio mas el corazon a nuestro recuerdo,
y tan pronto como se 10 permitieron se embarco para Mexico.

Aqui esta mi viejo amigo. Nada ha pasado. Su alma es la misma de los an os mozos,
cuando avido de sensibilidad perfecta pintaba los retratos de la Condesa de Flandes."

Datos Bioqrtificos :

1874. Nace en Liege, Belgica.
1889. Empieza a estudiar pintura en la Academia de Liege.
1891. Va a Paris. Ingresa en la Escuela de Bellas Artes. Estudia con Jean Paul

Laurens y despues con Benjamin Constant.
1892. Viaja a Londres y expone en la Real Academia.
1893. Obtiene una medalla en el Salon de Paris. Regresa a Bruselas.

Exhibe sus obras varias veces.
1903. Visita Algeria.
1905. Hace los dibujos para el Iamoso Tomeo de Caballeria en Bruselas.
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1910. La Condesa de Flandes, madre del Rey Alberto, se haec retratar por el.
Ejecuta los retratos de toda 10. familia real.

1914. Se une a la armada belga,
1922. EI Gobierno de Mexico Ie encarga, en colaboraci6n con Francisco Orozco Mu­

noz, 10. organizaci6n de una Exposici6n de Pintura Belga que se efectua en la
Academia de San Carlos. Desde esta su primera visita a Mexico, Charles­
Michel se enamora del pais.

1923. Las conferencias dictadas por Michel a prop6sito de la Exposici6n de Pintura
Belga son publicadas por el Ministerio de Relaciones Exteriores de Mexico.

1924. De regreso en Bruselas expone sus paisajes mexicanos. Habla y escribe sabre
Mexico. Su entusiasrno es tal que todos Ie llaman "el mexicano",

1930. Para 10. Gran Exposici6n Internacional de Bruselas decora el Palacio de la
Ciudad de Bruselas, 10. Camara de Comercio y 10. Casa de 10. America Latina.

1938. Reside en Italia.
1942. Reside en Francia.
1946. Vuelve a Mexico.
1947. Exhibe en 10. Galeria de Arte Mexicano.
1948 -1952. Viaja por todo el pais y pinta numerosos paisajes y retratos.
1958 -1961-1963. Expone en su propio taller.
1961. Exhibe en el Instituto Cultural Mexicano-Belga.
1964. Exhibe una vez mas en el Institute Cultural Mexicano belga y tambien en el

Hotel Alameda.
-EI pintor ha presentado tam bien dos Exposiciones en los Estados Unidos, una

en Palm Spring (Calif.) y 10. otra en Odessa (Texas).

OBRAS EXPUESTAS: Pinturas. 6. }Tucas (Garci Crespo) .-77. La Volenciana
(Guanajuato).-163. El Calvario.-166. Morijaritas y Geranios.-260. Dos Patos.­
261. Cascades y Helechos.-267. El Gallo.-268. Puesta de 501.-275. Valle de Car­
mel (California).-287. Bergamo (Ito.lia).-308. Flox y Amapolas.-321. Espejismo
sobre 1m lago.-33CJ. Barranca en Cuernavaca.-372. Carmel (California).-.J78.
Pauos Reales.--4D2. Mantas de la Virgen y Pdjaros.-405. Cereza.-408. Alcatra­
ces.-411. Ronda de Peces.-438. EI Crepwsculo de los Veleros.-439. Iris.-463.
Ceruatillos :v Granadas.-464. Mortin-pescadores-s-at/), EI Temple invadido.­
470. El Popocatepetl.s-Si], Mercadelas y Pinales.-518. Dllo.-520. Faisanes Lady
Amhursl.-521. Cisnes, Esculturas. Mascara de Miquel Anael.s-Pietd.

Musco Nacional de Antropologia.-Inauguraci6n del nuevo edificio del Museo en
Pasco de 10. Reforma, Bosque de Chapultepec con 10. presencia del senor licenciado
Adolfo Lopez Mateos, Presidcnte de 10. Republica y Jaime Torres Bodet, Secretario
de Educacion Publica. EI dia 17 de septiembre.

Discursos pronunciados por: Arquitecto Pedro Ramirez Vazquez, Director de la
Obra. Arquitecto Ignacio Marquina, Presidente del Consejo de Proyecci6n e Insta­
lacion del nuevo Museo. Jaime Torres Bodet, Secretario de Educacion Publica.

Musco 'Diego Rivera' Anahuacalli.-Inauguracion de 10. Casa de Anahuac legado
por el artista 0.1 pueblo de Mexico, (dependiente de EI Banco de Mexico, S. A. y EI
Cornite Tecnico del Fideicomiso Diego Rivera), con 10. presencia del licenciado Adolfo
Lopez Mateos, Presidente de 10. Republica. EI 18 de septiembre.

Museo Nacional del Virreinato.-Inauguracion que se llevo a cabo en Tepotzotlan,
con 10. presencia del licenciado Adolfo Lopez Mateos, Presidente de 10. Republica. EI
19 de septiembre.
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Discursos pronunciados por : Dr. Francisco de la Maza, del Instituto de Investiga­
ciones Estcticas de la UNAM. Dr. Eusebio Davalos Hurtado, Director del Instituto
Nacional de Antropologia e Historia.

Musco de Artc M oderno.-Inauguracion de los cdificios del Musco en el Paseo de
la Reforma, Bosque de Chapultepec ; con la presencia del licenciado Adolfo Lopez
Mateos, Presidente de la Republica, EI 20 de septiembre.

Discursos pronunciados por : Dr. J ustino Fernandez, Director del Instituto de In­
vestigaciones Esteticas de la UNAM. Lic. Baltasar Dromundo, Director General de
Accion Social del Departamento del Distrito Federal. Sr. Celestino Gorostiza, Direc­
tor General del INBA.

Secunda Blenal Nacional de Eswltura.-ExposiciQn de escultura libre y escultura
integrada a la Arquitectura presentada por el Instituto Nacional de Bellas Artes,
Departamento de Artes Plasticas, en el Nuevo Museo de Arte Moderno. EI 20 de
septiembre.

Rufino Tamayo.-Exposicion presentada en el Musco de Arte Moderno, Pasco de
h Rcforma, EI 20 de septiernbre.

CATALOGO: 1. Frutero amarillo (1929). 70 x 62. Col. del autor.-2. Rufillo y Olga
(1934). 1.00 x 75. Col. del autor.-3. El grito (1943). 97 x 1.29. Col. Caleria de
Arte Moderno de Roma.-4-. El hombre contcmplando el infinito (1946). 97 x 1.29.
Col. Musee Royaux des Beaux-Arts, Bruselas, Belgica-c-S. Autorretrato (1946).
1.95 x 1.30. Col. del autor.i--ti, Naturalesa muerta en blanco (1947). 1.00 x 81. Col.
Sr. Raul Cano.-7. Mwicr caminando (1947). 1.00 x 81. Col. Sr. Raul Cano.-8. El
atormentado (194i). 1.00 x 81. Col. Ing. Marte R. Gomez.-9. Lnsomnio (1948).
1.46x97. Col. del autor.-l0. Maestros cantores (1949). 1.00x81. Col. Sra. Bal­
bina M. de Azcarraga.e--Ll. Desnudo en blanco (1950). 1.95 x 1.30. Col. del autor.­
12. Llwoia de esirellas (1956). 1.00 x 81. Col. del autor.-13. Dos personajcs (1956).
1.00x80. Col. del autor.-14. Tienda ccrrada (1958). 1.00x81. Col. del autor.-15.
Olga, retrato duuimico (1958). 1.30 x 97. Col. del autor.-16. Perro (1959). 1.30 x
97. Col. del alltor.-17. Fiqura de pie (1959). 1.30 x 97. Col. del autor.-18. Re­

trato matrimonial (1959). 1.30 x 97. Col. del autor.-19. El fuzgon (1959). 1.30 x
97. Col. del autor.-20. Pcrsonajes en la sombre (1950). 1.30 x 97. Col. del autor.-21.
Personajes [rente una 'l'entana (1950). 1.30 x 97. Col. del autor.-22. Sol de agosto
1959). 55 x 33. Col. del autor.-23. Retrato de Cantinflas (1959). 1.00 x 80. Col.
Sr. Jacques Gelman.-24. Proqrama de television (1959). 1.30 x 97. Col. del au­
tor.-25. La mujcr en gris (1959). 88% x 10Yz. Col. Cuggenheim Museum, Nueva
York.-26. fuego de niiios (1959). 82 x 1.02. Col. Sr. Ralph Colin.-27. Cido
(1960). 1.30 x 1.95. Col. Sra. Rafaela de Arocena, Paris.-28. Personajes jugan­
do (1960). 1.30 x 1.95. Col. Sra, Rafaela de Arocena, Paris.-29. Hombre feliz
1960). 82Yz x 1.02Yz. Col. Sr. Gardner Cowles, Nueva York.-30. Composiclo«
(1960). (Dos personajes y un pajaro ), 97x1.29. Col. Museo Nacional de Arte
Moderno de 1'aris.-31. Claustrofobia (1960). 82Yz x 1.02Y!. Col. Sr. Gardner
Cowles, Nueva York.-32. El quemado (1960). 1.00 x 81. Col. Sr. Rogerio Azcarra-
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ga.-33. Encuentro (1960). 1.30 x 97. Col. del autor.--34. Mujcres (1960). 1.95x
1.30. Col. del autor.-35. Hombre de la cafctera (1960). 1.95x 1.30. Col. del au­
tor.-36. Hombre contra el muro (1960). 1.30x 97. Col. del autor.-37. Hombre
1960). 1.30x 97. Col. del autor.-38. Coloquio en la uentarui (1960). 1.30x 97.
Col. del autor.-39. Hombre a la fuerla (1960). 1.30x 97. Col. del autor.-40.
Hombre (1960). 90 x 73. Col. del autor.-41. Noche 3' dui (1960) 55x46. Col.
del autor.-42. Mujer al cspcjo (1960). 94x 75. Col. del autor.-43. Iuqlor (1961).
1.30x 97. Col. del autor.--44. Familia (1961). 1.00x 80. Col. del autor.-45. Ima­
gen en el espe]o (1961). 90 x 73. Col. del autor.-46. Dos hombres (1961). 1.00 x
80. Col. del autor.-47. Paisa je (1961). 55 x 46. Col. del autor.-1-8. H ombre cat!
un cuadro (1961). 55 x 46. Col. del autor.-49. Hombre a la purrta (1961). 1.00x
81. Col. del autor.-50. Scrcnata a la luna (1961). 1.00x 80. Col. Sr. Gilles de
prevoisin.-51. Ninas jugal/do (1962). 80x 1.00. Col. Sr. Gilles de Prevoisin.­
52. Paisoje scrrano (1962). 1.95x 1.30. Col. del autor.-53. Encuentro (1962).
1.95 x 1.30. Col. del autor.-54. Literal (1962). 1.95 x 1.30. Col. del autor.-55. Tres
personajes y un p6jara (1962). 1.95 x 1.30. Col. del autor.-56. Mwier en la neche
(1962). 1.95x 1.30. Col. del autor.--57. Danzantes (1962). 1.30x 97. Col. del au,
tor.-58. Taura (1962). 1.30x 97. Col. del autor.-59. Dos figuras (1962). 1.00x
81. Col. del autor.-60. Perfil de hombre (1962). 1.00x81. Col. del autor.-61.
Hombre (1962). 1.00 x 81. Col. del autor.-62. Sol de tarde (1962). 1.00x81. Col.
del autor.-63. Camino sinuoso (1962). 1.00 x 81. Col. del autor.-64. H ombrc al
sol (1964). 1.00x 80. Col. del autor.-65. Hombre con pipa (1964). 1.00x 80. Col.
del autor.-66. Personajc en verde (1964). 1.00x 81. Col. del autor.-67. Olga
(1964). 2.10 x 1.38. Col. del autor.-

OBRAS QUE SE ADICIONAN AL CATALOGO: 68. Personaje (1961). 55x46.
Col. del autor.-69. Tierra (1962). 1.95x 1.30. Col. Rafaela de Arocena.-70. Na­
turalcza muerta (1962). 55 x 46. Col. del autor.-71. Hombre del sombrero raja
(1963). 1.30x 97. Col. Guggenheim.

NOTA: Todas las obras son oleos sabre tela.

Sociedad Mexicana de Grabadores.-Exposicion presentada par el Instituto Na­
cional de Bellas Artes y Plastica de Mexico, en Londres 139. El 22 de septiembre.

4· Exposicion Anual de los Awarelistas.-Exposieion presentada en el Institute
Mexicano-Norteamericano de Relaciones Culturales, A. C, Harnburgo 115. EI 22
de septiembre.

Alfred Klasowski.-Exposicion prescntada por la Lufthansa, Paseo de la Refor­
ma 76. El 23 cle septiembre.

Guanajuato y sus alredcdares.-Exposicion del artista Luis Garcia Silva, en el
Institute Mexicano-Norteamcricano de Relaciones Culturalcs, A. C, en la Galeria
Nuevos Val ores. El 24 de septiembre.

"7 aiios de pintura de Valettu".-Exposici6n presentada par EI Comite de Fo­
menta Cultural del Centro Deportivo Israclita en las Galerias C D. 1. Del 24 de
septiembre al 15 de octubre,
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Gironella, el obrador de Francisco Lezcano.-Exposiei6n presentada en la Ga­
leria Juan Martin, Cerrada de Harnburgo 9. Del 26 de septiembre al 17 de octubre,

Baronat.-Exposici6n de dibujos a tinta presentada en la Galeria 1577, Av. Hidalgo
107. EI 28 de septiembre.

Exposicio« del Libro Aleman.-Presentada por EI Instituto Nacional de Bellas
Artes y La Embajada de la Republica Federal de Alemania, en la Sala Diego
Rivera. EI 30 de septiembre.

Exposicion Rctrospectiro de Roberto Montenegro.-Presentada en la Casa de
Cultura Jalisciense, inaugurada el 8 de septiernbre de 1964 eon la asistencia del
Lie. Adolfo Lopez Mateos, Presidente de la Republica y del Prof. Juan Gil Pre­
ciado, Gobernador del Estado de Jalisco. EI 8 de septiembre.

CATALOGO: 1. La Demente.-2. Lo Inaccesibfe.-3. Dolor.-4. Retrato.s-S, Rr­
trat o de fa. Sra. Tamayo.-6. Retrato.-7. Los ires Chichi/os.-8. La Barra de
los Cliichijos.s-S. La Mascara.-lO. El [dolo de 01'0.-11. Artesania falisciense.·­
12. Retrato de blscstein.-13. La Mascara Naflua.-14. ,il'or quc?-15. La J'..\"
fera.-16. Arquitectum.-17. Afarma,--18. EI Piijaro Muerto.-19. EI Idolo,-20.
La Reina de 5aba.-21. Anumece.-22. La Moda 1:terna.-23. Mangos.-24. 1:1
Caballo lIlanc.o.-25. IIomenaje a fa Basura.-26. Retrato de D. R.-27. Retraio
de f. C. Oro::co.-28. Rcirato de Kcnned».

"Ialisco a sus Pintores Ilustres".-Exposicion de Homenaje con motivo de ser
1964, el afio de las Artes Plasticas de J alisco.

1964, A~O DE LAS ARTES PLASTICAS DE JALISCO

Juan Gil Preciado, Gobernador Constitucional del Estado de Jalisco, a los habi­
tantes del misrno, hago saber:

Que, haciendo uso de las facultades que me confieren los Articulos 35, Fraccion
VIII, de la Constitucion Politica del Estado y 39 de la Ley Organica del Poder
Ejecutivo, he tenido a bien expedir el siguiente acuerdo:

CONSIDERANDO:

1. Que el afio 1963, fue declarado por el Poder Ejecutivo a mi cargo, "ANO DE LA

MUSICA JALISCIENSE", durante el cual se rindio por eI pueblo y gobierno de J alisco,
j usto y merccido homenaje a los artistas mas destacados en e1 campo de la activi­
dad musical.

IT. Que no solo es conveniente sino necesario, rendir tambien homenaje similar
a los artistas que se han distinguido en la pintura, la escultura, la arquitectura y
otras actividades conexas; tareas culturales en las cuales ha habido y hay jaliscien­
ses de prestigio mundial, que han contribuido a definir la personalidad del Estado,
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dentro del concierto de las Entidades Federativas del pais, y que ademas Ie han dado
Iama y prestigio a Mexico en 10 general y a ]alisco en 10 particular.

III. Que a mayor abundamiento, es precisamente en nuestra capital, en donde
quedarcn plasmadas las rnejores obras de Jose Clemente Orozco, segun la opinion
unanirne de los criticos, tanto nacionales C01110 extranjeros.

IV. Que por las anteriores causales, se estima adecuado que en el afio de 1964
sc honre a nuestros pintores, escultores, arquitectos y demas artistas a que se refiere
e1 punta considerativo anterior, cuyas produeciones en algunos casos, revisten la
categoria de obras universales.

V. Que de acuerdo con 10 dispuesto en la Iraccion XX, del articulo 16 de la Ley
Organica del Poder Ejecutivo, es de la competencia del Departamento de Educaci6n
Publica, la organizaci6n de las actividades necesarias para lograr que por su con­
ducto, se rinda el bornenaje de referencia de conformidad con los siguientes pun­
tos de:

ACUERDO:

Primero: Se declara el afio de 19M, como el "A~O DE LAS ARTES PLAS­
TICAS DE JALISCO".

Segundo: Rindase homenaje durante cl afio de 1964, a los artistas jaliscicnses
mas esclarecidos en las ramas de la pintura, la eseultura, la arquitectura y otras
actividades conexas, debiendo de organizar los actos correspondientes el Departa­
mento de Educaci6n Publica del Estado.

Tercero: N 6mbrese una cornision integrada por el J efe del Departamento de
Educacion Publica y siete Vocales, que desiguara este Ejecutivo, para que pro­
muevan y organicen todos los actos nccesarios para rendir a los artistas jaliscienses
a que se refiere el punta resolutivo anterior, el homenaje a que se han heche
acreedores par su destacada labor.

Cuarto: Excitese a los Ayuntamientos del Estado a que en la forma que mejor
10 estimen conveniente, rindan hornenaje a los pintores, escu!tores, arquitectos y
otros artistas de actividades conexas desaparccidos y a los que aun viven, sugirien­
dose que por 10 que respecta a los primeros, se les imponga su nombre a las calzadas,
avenidas y calles que se construyan 0 se inauguren, espeeialmente si las personas
desaparecidas fueron oriundas del lugar,

Por 10 tanto mando se imprima, publique, circule y se Ie de el debido cumpli­
miento.

Dado en e1 Palacio del Poder Ejecutivo del Estaclo a los trece dias del mes de
icbrero de mil noveeientos sesenta y cuatro.

•EI Gobernador Constitucional del Estado,
JUAN GIL PRECIADO

EI Secretario General de Gobierno
Lie. JOSE DE JESDS LIMoN.

EI J efe del Depto. de Educacion Publica
Lie. GUILLERMO coste VIDAURRI.
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Presentacion>-
EI acuerdo que proclamo a 1964 el Afio de las Artes Plasticas de J alisco, al

declarar que "no solo es conveniente sino necesario rendir homenaje a los artistas
que se han distinguido en la pintura, la escultura, la arquitectura y otras actividades
concxas; tareas culturales en las cuales ha habido y hay jaliscienses de prestigio
mundial, que han contribuido a definir la personalidad del Estado dentro del comercio
de las Entidades Federativas del pais, y que adernas Ie han dado fama y prestigio
a Mexico en 10 general y a Jalisco en 10 particular", siguio la trayectoria cultural
que se habia trazado el Gobierno del Estado y que ya en 1963 habia probado su
exito durante la ce1ebraci6n del Afio de la Musica JaJisciense. .

Ambos eventos vinieron a ser la reafirmacion de la confianza que el Gobierno tiene
en la capacidad artistica, social e intelectual de los jaliscienses, y el justo homenaje
que se tributa como ejemplo civico a los ciudadanos esc1arecidos de la Entidad. Por
10 tanto, los lucidos festejos que en arnbas ocasiones han tenido Ingar, y los rnonu­
mentos que inmortalizan para el futuro los nombres de nuestros artistas, quedaran
como una ensefianza y un estimulo, y como una muestra del cumplimiento de un deber
cultural que el Gobierno Estatal se ha impuesto a si mismo.

Logico complemento de esos homenajes, vienen a ser las ediciones que, conteniendo
las biografias de los homenajeados, se han editado, como el presente, para dar a co­
nocer los meritos, -siquiera minimamente relatados- de aquellos cuyos nombres,
en letras de oro, quedaron definitivamente consag rados, y cuyas vidas deberan servir
de ejernplo y estirnulo a las nuevas generaciones.

Con esa intencion se publica este folleto que es un homenaje complementario para
nuestros artistas, y una leccion de historia y de civismo tacito para los jaliscienses
del presente y del futuro.

NOMBRES DE ARTISTAS JALISCIENSES INSCRITOS EN EL MURO
DEL MONUMENTO A JOSE CLEMENTE OROZCO: Dr. At!; Raul Anguiano;
Amado de la Cueva; Jose Maria Estrada; Ixca Farias; Gabriel Flores; Jorge Gonza­
lez Camarena; Manuel Gonzalez Serrano; Jesus Guerrero Galvan; Jose de Ibarra;
Maria Izquierdo; Roberto Montenegro; Carlos Orozco Romero; Juan Soriano; Ge­
rardo Suarez; Carlos Villasenor; Jose Vizcarra; Jose Guadalupe Zuno,

ARTISTAS QUE RECIBIRAN DE MANOS DEL SEiVOR PRESIDENTE
DE LA REPUBLICA, LIC. ADOLFO LOPEZ MATEOS, LAS PRESEAS QUE
LES OTORGA EL GOBIERNO DEL ESTADO Y EL COMITE. ORGANIZA­
DOR DEL AiVO DE LAS ARTES PLASTICAS DE JALISCO; arquitectos: Sal­
vador de Alba; Julio de la Pefia; Ignacio Diaz Morales; Eric Coufal; Humberto
Ponce Adame; Alejandro Zohn; escultores: Benito Castaneda; Fidencio Castillo;
Rosa Castillo; Francisco Arturo Marin; Miguel Miramontes; fot6grafos: Dolores
Alvarez Bravo; Marcelino Araiza; Juan Arauz Lomeli; Juan Victor Arauz; Fer­
nando Cortes de la Pefia; Ricardo Salazar; pintores : Raul Anguiano; Oth6n de
Aguinaga; Ignacio Aguirre; Guillermo Chavez Vega; Jorge Enciso; Jose Luis Fi­
gueroa; Gabriel Flores; Jorge Gonzalez Camarena; Jesus Guerrero Galvan; Xavier
Guerrero; Jorge Martinez; Roberto Montenegro; Ruben Mora Gal vez; Jorge Na­
varro; Carlos Orozco Romero; Jose Parres Arias; Jesus Reyes Ferreira; Jose Ma­
ria Servin; Juan Soriano; Carlos Sthal; Jose Guadalupe Zuno..
CATALOGO DE OBRAS DE PINTURA DE LOS ALUMNOS DE LA ES-

CUELA DE ARTES PLASTICAS DE LA UNIVERSIDAD DE GUADALA­
JARA QUE SE EXHIBEN EN LA EXPOSICI6N DEL PARQUE AGUA
AZUL.-I. Manuel Alvarez G. Desnudo, 6lco.-l. Manuel Alvarez G. Desnudo,
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6Ieo.-3. ]. 1. Guzman C. Iuquete rota, emulsion-c-d. A. Mayradrer. Viejita, ernul­
sian.-S. J. 1. Guzman. Niiia, emulsi6n.-6. ]. 1. Guzman. Vicio, emulsi6n.-7. J. 1.
Guzman. Dolor, 6Ieo.-8. Jose de Jesus Godinez. Figura, temple.-9. Graciela San­
tana. Dcsnudo, 6Ieo.-lO. An6nimo. Desnudo, 6Ieo.-I1. Irma Yolanda Gonzalez.
Indite, temple.-12. Graciela Santana. Desnudo. 6Ieo.-l3. J. Trinidad Aceves N.
Retrato, temple.-14. Reyes. Desnudo, 6Ieo.-lS. Reyes. Desnudo, 6Ieo.-16. Gustavo
Orozco. Desnudo, temple.-17. Manuel Alvarez G. Desnudo, 6Ieo.-18. Gra­
ciela Santana. Desnudo, 6Ieo.-19. Angel Medina. Dcsnudo, 6Jeo.-20. Maria Alva­
rez. Retrato, 6Ieo.-21. ]. Reyes. Retrato, acrilato.-22. Teresa Segura Levy. Na­
turaleza mucrta, 6Ieo.-23. Angel Medina, Retrato, 6Ieo.-24. Carmela Pineda.
Naturaleea muerta, 6Ieo.-2S. Agustin Galindo. Mujer, emulsi6n.-26. Rodriguez
Bernal. Cabeea de hombre, emulsi6n.-27. JeSl\S Sandoval. Paisa]c, emulsi6n.-28.
L. L. Guzman Camarena. Tres mujeres, emulsi6n.-29. Victoria Cotero. Naturale­
:::£1 muerta, emulsi6n.-30. Javier Garcia. Caracoles, vinelita. 31. Javier Garcia. Tc­
huanas, vinelita.-32. Javier Garcia. Niiios, temple y 6Ieo.-33. Teresa Segura L.
Paisa]e, 6Ieo.-34. Graciela Santana. Retrato, 6Ieo.-3S. Enrique Ortega. Paisaje,
6Ieo.-36. Enrique Ruiz. Paisaje, 6Ieo.-37. Pamela Kay. Naturaleza muerta, tern­
ple.-38. Manuel Velazquez. Retrato de 'tiejito, emulsi6n.-39. Manuel Velazquez.
Paisaje rural, emulsi6n.-40. Manuel Velazquez. EI almuerzo, acrilato.-41. Manuel
Velazquez. Desnudo, acrilato.-42. Manuel Velazquez. EI [ucoo, acrilato.-43. Ma­
nuel Velazquez. Vendimia, acrilato.-44. Manuel Velazquez. Dia de fiesta, acrila­
to.-4S. Desnudo sentado, 6Ieo.-46. Manuel Velazquez. Desnudo, 6Ieo.-47. Manuel
Velazquez. Nina con patos, encaustica.-48. Manuel Velazquez. Nina con aintaros,
encaustica.-49. Manuel Velazquez. El sepelio, temple.-SO. Manuel Velazquez. An­
ciana, temple.-SI. Manuel Velazquez. Retrato de senora, acrilato.-S2. Manuel Ve­
lazquez. Retrato de I oven, tempie.-53. Manuel Velazquez. Paisaje con cactos, en­
caustica.-S4. Manuel Velazquez. Paisaje con estanque, encaustica.e-Sfi. Manuel
Velazquez. Paisaje de la barranca, 6Ieo.-S6. Manuel Velazquez. Paisaje con valle,
acrilato.-S7. Manuel Velazquez. Paisaje con rocas y valle, acrilato.-S8. Manuel
Velazquez. Paisaie el rancho, acrilato.-S9. Ram6n Morones. Desnudo, acrilato.-60.
Ram6n Morones. Retrato, 6Ieo.-61. Alicia M. Bateman. Nina con [lares, temple.

CATALOGO DE OBRAS DE PINTURA DE LOS ALUMNOS DE LA ES­
CUELA DE PINTURA AI AIRE LIBRE "JARDIN DEL ARTE" DEL
GOBIERNO DEL ESTADO QUE SE EXHIBEN EN LA EXPOSICI6N
DEL P ARQUE AGUA AZUL:

1. Gilberte Guerra. Barranca, 6Ieo.-2. Gilberto Guerra. Los Camachos, 6Ieo.­
3. Gilberto Guerra. Medio dia, 6Ieo.-4. Gilberta Guerra. Rocas, oleo.c-S,
Gilberto Guerra. Abandonado, 6Ieo.-6. Gilberto Guerra. Puente del Ba­
tan, 6leo. -7.Gilberto Guerra. Arricro, oleo, - 8. Gilberte Guerra. Paisa]e,
6Ieo.-9.-. Gilberto Guerra. EI Pulpito Vallarta, 6Ieo.-1O. Gilberto Guerra. EI
camichin, 6Ieo.-ll. Sara Peralta Rochin. Flores, 6Ieo.-I2. Sara Peralta Rochin,
Naturaleea mucrta, 6Ieo.-13. ]. Jesus Cortes Munoz. Naturaleza muerta, 6Ieo.-14.
]. Jesus Cortes Munoz. Flores, 6Ieo.-lS. J. Jesus Cortes Mufioz. Flores, 6Ieo.­
16. Abigail Vazquez Gomez, Colomos, 6Ieo.-I7. Abigail Vazquez Gomez. C£l1nino,
6Ieo.-18. Silvestre Flores. Retratos, ()leo.-I9. Silvestre Flores. Barrancos, 6Ieo.­
20. Salvador Perez. Fuente Plaza E;;-Uni'11., 6Ieo.-21. Salvador Perez. Charros de
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Sta. Ana, 6Ieo.-22. Elpidio Valencia Lopez, Aeucenas, 6Ieo.-23. Elpidio Valencia
Lopez. Flores, oleo.-25. Elpidio Valencia Lopez, Magnolias, 6Ieo.-26. Heriberto
Luna. Estanque de /0.1 patos, 6Ieo.-27. Heriberto Luna, Charras de Sta. Ana, 6Ieo.­
29. Heriberto Luna. Ruinas de la hacienda de Santo Tomas, 6Ieo.-30. Maria Po­
llano. Naturalcza mucrta, 6Ieo.-31. Maria Pollano. Melones, 6Ieo.-32. Hugo Lu­
cio. Dos naturalczas mucrtas, oleo.-33. Pedro Orozco. Estanque, 6Ieo.-34. Pedro
Orozco. Ruinas, 6Ieo.-35. Enrique Hernandez. Paisaje barranca, 6Ieo.-36. Enrique
Hernandez. Buies, 6Ieo.-37. Enrique Hernandez. Naturalesa muerta, 6Ieo.-38. An­
tonio Ramos Garda. Tres naturalezas muertas, 6Ieo.-39. Silvestre Revueltas E.
Buies, 6Ieo.-40. Silvestre Revueltas E. Paisa]e, 6Ieo.-41. Jose Loreto Suarez.
Paisaje, 61eo.-42. Jose Loreto Suarez. Puente del Battin, 6Ieo.--43. Ram6n Velar­
de. Tres paisajes, 6Ieo.-44. Ram6n Velarde. Agua cantarina, 6Ieo.--45. Ram6n
Velarde. Salta de las truchas, 6Ieo.--46. Alfonso Z. Simental. Paisaje, 6Ieo.--47.
Oralia Viramontes. Retrato del Dr. All, 6Ieo.--48. Zannie. Naturaleza muerta, acua­
rela.--49. Gloria Fernandez. Naturaleza muerta, 6Ieo.-50. Maria Elena Castella­
nos. Flores, 6Ieo.-51. Blanca Gaytan. Flores, oleo.-52. Blanca Gaytan. Naturaleza
muerta, 6Ieo.-53. Gustavo Galvez Rguez, Retrato de Chela, acuarela.-54. Gustavo
Galvez Rguez. Flores, 6Ieo.-55. Hector Herrera Soto. Naturaleza muerta, 6Ieo.­
56. Angela Ortega Polanco. Naturalcea mueria, aleo.-57. Angela Ortega Polanco.
Muletos, 6Ieo.-58. Raquel Chavez de U. Flores, 6Ieo.-59. Raquel Chavez de U.
Naturaleea muerta, 6Ieo.-60. Roberto Arias. Naturaleea muerta, 6Ieo.-61. Rober­
to Arias. Retrato, 6Ieo.-62. Roberto Arias. Naturaleza muerta, 6Ieo.-63. Felix
Hernandez Perez. N aturalesa muerta, 6Ieo.-64. Raul Aparicio. N aturaleza muer­
ta, oleo.-65. Raul Aparicio. San Juan de Dios, oleo.-66. Raul Aparicio. El Hom­
bre de Fucqo, 6Ieo.-67. Justo Becerra. Paisaje barrancas, 6Ieo.-
Veinticl6s grabados de los alumnos : Francisco Ibarra; Pedro Orozco; Agustin
Partida; Ireneo Guzman Camarena.
Dibujos infantiles hechos al Dr. Atl por los nifios del "Agua Azul".

CATALOGO DE OBRAS DE ESCULTURA DE LA ESCUELA DE ARTES
PLASTICAS DE LA UNIVERSIDAD DE GUADALAJARA QUE SE EX­
HIBEN EN LA EXPOSICI6N DEL P ARQUE AGUA AZUL:

1. Emilio Pulido Huizar. EI caballito, yeso.-2. Emilio Pulido Huizar. Judith, ye­
so.-3. Emilio Pulido Huizar. Adolescente, yeso.-4. Emilio Pulido Huizar. M on­
[as, yeso.-5. Emilio Pulido Huizar. Mtiqucta, yeso.-6. Estanislao Contreras C.
Adolcscente, madera.-7. Estanislao Contreras C. Dcsnudo, piedra.-8. Estanislao
Contreras C. Insecta, piedra.-9. Estanislao Contreras C. Ojo, piedra.-l0. Estanis­
lao Contreras C. Figura, yeso.-l1. Ramon Villalobos. Flores, yeso.-12. Ramon
Villalobos. Mujer, yeso.-13. Ram6n Villalobos. Niiias, madera.-14. Ramon Villa­
lobos. Escenas de mcrcado, yeso.-15. Ram6n Villalobos. Escenas de mercado, ye­
50.-16. Miguel Miramontes C. Esc/avo, piedra-.l7. Miguel Miramontes C. Cicaas,
picclra.-I8. Miguel Miramontes C. 4' Poder, piedra.-19. Miguel Miramontes C.
Promcteo, cemento color.-20. Miguel Miramontes C. Triunfo de la mujer, cemen­
ta con mosaico.-21. Miguel Miramontes C. Paginas de conquista, bronce.
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OCTUBRE

Macrina Krauss.--Exposici6n de obras recientes cle la piutora presentada en La
Galeria del Instituto de Arte de Mexico, Puebla 141. El 6 de octubre.

"Los Vicjos".--Exposici6n de tintas cle Hector Xavier presentacla en el Salon de
la Plastica Mcxicana, Havre 7. Del 7 al 28 de octubre,

"Le conoci como dibujante, como ducfio de un mundo lineal en el que la Belleza es
como una escritura de misteriosa transparcncia. Recuerdo unas 'puntas de plata' para
un texto Iamoso cle Juan Jose Arreola y una Exposicion reciente en la Escuela de
Bellas Artes. EI libro 10 tengo. A la exposici6n fui varias veces para aprender un
liOCO de conducta lineal. Es un artista en el rnejor nivel de la palabra. De sus manos
salen las lineas a distribuir eI ritmo para los buenos ojos. Ahora 10 yeo como pintor
de una gran serie trabajada sobre un mismo tema. Los Viejos. Estamos en el mundo
de las manchas, de un manchado agresivo en el que, a veces, POl' momentos, gracias
a la rnaestria del pintor, los viejos aparecen y desaparecen en un verdadero juego
de volumenes, casi siempre en blanco y negro. Creador de sus propias imagenes, ya
al principio de 5U madurez es uno de los artistas mas prestigiados de Mexico."

Carlos Pellicer.

Roca.-Exposici6n presentada en el Saloncito VIII de la Universidad de las Ame­
ricas, Kilometre 16, Carretera Mexico-Toluca. EI 7 de octubre.

Datos Bioordficos: Naci6 en Nueva York en 1935.
Estudios: La Universidad de Nueva York: la Universidad de Alabama; Long

Beach State College, California; Mexico City College. Ha exhibido en el Museo de
Long Beach, California; Galeria Pemex, Mexico, D. F.; Instituto Mexicano-Norte­
americano, Mexico, D. F.; y en Greenwich Village, N. Y. Actualmente prosigue sus
estudios Artisticos en la Universidad de las Americas.

Nag Arnoldi.-Exposici6n de sus obras recientes en las Galerias Excelsior, Paseo
de la Refonna 18. EI 7 de octubre.

CATALOGO. 1. Trouadorcs, gouache s/masonite.-2. iii discurso, gouache s/maso­
nite.-3. El {jato hambricnto, gouache s/masonite.-4. Don Quijote, gouache s/ ma­
sonite.-S. Caballo raja, gouache s/masonite.-6. Fusilado, gouache s/masonite.-7.
1'.1 uiolinista. gouache s/masonite.-8. "Requiem pour Ruy Bias", gouache s/maso­
nite.-9. iii [ucz, gouache s/tcla.-lO. EI [uc», gouache s/masonite.-11. Cristo, laca
s/aluminio.c-Jz. Composicion, laca s/aluminio.-c-B. Composicion, laca s/aluminio.­
14. Gcto, laca s/aluminio.-1S. EI sui amarillo, laca s/aluminic.c-Io, Amazona, laca
s/aluminio.-17. "Les all/antes du cirque", laca s/aluminio.-18. Clown, laca s./alu­
111inio.-19. Caballo ro]o, laca s/aluminio.--20. Lus toros, laca s/a1uminio.-21. Di­
bujo Num. 1, gouache s/papel.-22. Dibujo Niun. 2, gouache s/papel.-23. Dibu­
[o Niun. 3, gouache slpapel. 24. Dibu]o NUJn. 4, gouache s/papel.-2S. Dibujo
Num. 5, gouache s/papel.-26. Dibujo lHim. 6, gouache s/papel.-27. Dibujo Num.
7, gouache s/papel.-28. Dibujo Nicni. 8, gouache s/papel.-29. Dibu]o Ntcm. 9, goua­
che s/papel.-30. Dlbujo Nun», 10, gouache s/papel.

"De las Casas '64."-Exposici{m de pinturas prcsentada en e1 Instituto Cultural
Hispano Mexicano, Tabasco 68. EI 13 de octubre.
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CATALOGO: 1. Ventana Alta.-2. Persiona Verde.-3. El Molinillo.-4. La Mlljo'
de las Flores.-5. El Ptijaro Verde.-6. Villaneieo.-7. Laqo de Io Casa de Campo
(Madrid).-8. El Manzanares (Madrid).-9. Parque Ce,rrado.-10. Tierras de DOll
Quijote.-11. El Camino.-12. Primavera en Castilla.-13. El "jaguey" de San
Crist6bal.-14. Atardcccr (Tlaxcala) .-15. Horizonte (Texcoco) .-16. Playa de
oro (Manzanillo).-17. Playa ocntana. (Manzanillo).-18. Acueducto de los Rc­
medios.-19. Granadas.-20. La Copa Amatista.s-Z), Rosas Amarillas.-22. Vi­
drios.-23. Cosas.-24. Frutas Rojas.-25. klayrata O'Wisiedo (Retrato).-26. EtI·
rique (Retrato).

Veyrac.-Exposicion de pinturas presentada por EI Instituto N acional de Bellas
Artes y Plastica de Mexico, Londres 139. EI 14 de octubre.

Gregorio Gutierrez Balderas.-Exposicion de pinturas presentadn POI' el Instituto
Mexicano-Norteamericano de Rclaciones Culturales, A. C, en la Galeria Nuevos
Valores. EI 15 de octuhre.

Datos Biogrdficos: Nacio en Veracruz, Ver., en 1936. Estudio en la Escuela de
Artes Plasticas de Veracruz y en "La Esmeralda" becado pOl' el Institute Nacional
de Bellas Artes. En 1961 obtuvo el primer premio en el concurso Velazquez de Pin­
tura Mexicana. En el mismo afio Ie fue otorgada una medalla y un diploma por la
Institucion de Ia Superacion Ciudadana de Veracruz.

Francisco Mora.-Exposicion presentada por EI Salon de la Plastica Mexicana del
Instituto Nacional de Bellas Artes, en el Salon de la Plastica Mexicana, Havre 7.
Del 15 de octubre al 3 de noviernbre.

"Pintar no es una idea, palabras huecas 0 prevenciones, sino actual' en cada mo­
mento, buscando con los elementos que tenemos a mano y en la mano, Cuando Mora
por primera vez presenta una serie de sus ultimos trabajos (Visi6n de Africa).
l que resulta? EI mensaje plastico que 61 se propene resolver, con un manejo del
color que atrae inmediatamente, logrando con ellos transmitirnos su rnensaje con
tal sinceridad que pareciera lograrlo sin esfuerzo alguno.

Esta personalidad propia de Pancho Mora resalta siernpre y asi 10 vemos en SU5
trabajos anteriores que nos presenta sobre la vida del pueblo Mexicano; y que algu­
nos forman parte de esta exposicion,

Pienso que este trabajo es un estimulo para nuestro movimiento pictorico."

Pablo O'Higgins.

Egerton en Me.rico.-Exposicion de oleos, litografias, acuarelas y dibujos de Da­
niel Thomas Egerton, pintor ingles residente en Mexico 1830-1842, presentada POI'

EI Instituto Anglo-Mexicano de Cultura y el Consejo Britanico de Relaciones Cul­
turales, en el Aula Magna clel Instituto Anglo-Mexicano, Antonio Caso 127. EI 15 de
octubre.

"Alia por 1840 podia llegarse al pueblo de Tacubaya en una manana de grato ca­
balgar desde la ciudad de Mexico, y el lugar se encontraba a unos seis kilometres de
la Garita de Belen emplazada en eI limite occidental de la ciudad. La descripcion de Ta­
cubaya la representaba como "un poblado disperse que posee algunas casas de
campo de agradable aspecto, y algunos jardines antiguos con fuentes de piedra. No
hay otro lugar desde el que Mexico ofrezca mejor vista ..., perc el camino no es
particularmente seguro poria noche."
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EI pintor ingles Daniel Thomas Egerton eligio a Tacubaya como su hogar y alquilo
una casa de reducidas dimensiones en este pueblo tranquilo. Anteriormente habia
vivido por algun tiempo en la ciudad, quiza con su hermano que era hombre de nego­
cios, pero la carnpifia sosegada y la vista extraordinaria que se contemplaba desde
alii 10 persuadieron a aposentarse en un ambiente mas propicio para su pintura. Ade­
mas, 10 acompafiaba una dama bellisima, de nombre Agnes Edwards, a la que hacia
pasar por su esposa -puesto que ya tenia una legal en Inglaterra, y es probable que
encontrara que la residencia suburbana Ie evitaba situaciones sociales embarazosas.

Egerton s610 hacia visitas a la ciudad de cuando en cuando y en ella se reunia con
su hermano y otros amigos -algunos de ellos miembros del cuerpo diplomatico-« y
alii acostumbraba comprar sus habanos. Solia regresar a casa antes de anochecer
y muchas tardes el y Agnes daban un paseo con su perro.

EI 27 de abril de 1842 fue uno de esos dias. Egerton se habia reunido a comer con
su hermano y otro amigo en la ciudad y despues de comprar sus cigarros puros
habia regresado a casa, Al caer la tarde 61 y Agnes se pusieron en camino para dar
su paseo habitual con el perro, y algunos peones que regresaban de sus Iabores los
vieron alrededor de las siete y media de la tarde. La pareja estaba sentada a un lado
del camino y descansando evidentemente de su esfuerzo. Agnes se encontraba encinta,
Media hora mas tarde el perro regres6 solo a casa, 10 cual alarm6 a la criada, cuya
inteligencia era, sin lugar a dudas, superior a la comun. Aguard6 toda la noche a que
volvieran sus duefios, ya que cornprendia que era escasa y peligrosa la posibilidad de
encontrarles en la oscuridad, y salio en su busqueda con la primera claridad del alba.

Descubrio el cadaver de Egerton, con todas sus ropas, pero sin sombrero, en un
lugar llarnado Pila Vieja, a unos 500 metros de la casa, en el camino hacia el pueblo
ccrcano de Nonoalco, pero no encontro sefiales de Agnes. Poco mas tarde un vecino
ha1l6 el cadaver de esta tendido en una plantaci6n de rnagueyes, desnuda casi por
complete, excepcion hecha de las medias y un guante que conservaba puesto.

Se comunic6 el hecho al juez de paz de Tacubaya y este se traslad6 inmediata­
mente al escenario de los crimenes. Se congreg6 un gran numero de curiosos y entre
varios de ellos condujeron los cadaveres a la propia casa del juez, de donde fueron
entregados mas tarde al consul britanico,

Tres expertos examinaron el cadaver de Egerton. Le encontraron nueve heridas
producidas por anna blanca, cuatro en la cabeza y rostro y el resto en el cuerpo,
dos de ellas en el pecho. Sus ropas, cosa bastante natural, estaban cubiertas de san­
gre. En sus bolsiJIos se hallaron un octavo de real, una navaja, algunos papeles (no
especificados), yen un dedo de la mano derecha lIevaba un anillo. Se inform6 que to­
davia sujetaba con fuerza en esa mano su recio baston, el cual estaba roto, y que
habia empleado evidentemente como arma de defensa propia, (Sus asaltantes decla­
raron mas tarde que tarnbien habia disparado una pistola, pero no se encontr6 ningun
arma ). Los asesinos no robaron mas que real y medio 0 dos reales, 0 sea e1 equi­
valente a un cuarto de d61ar oro. Despues de muerto, el rostro de Egerton mostraba
un gesto de calera, con los dientes apretados y los ojos abiertos ; pero cabe pensar
que esto no haya sido sino la consecuencia normal del "rigor mortis."

La encantadora Agnes sufri6 evidentemente mas que su pretendido esposo. Los
asesinos la arrastraron unos 400 metros mas alia del ataque a su protector, por un
terreno escabroso. La despojaron de sus ropas, la violaron (no obstante hallarse em­
barazada), y abandonaron su cuerpo casi desnudo con una pufialada en el seno, ara­
fiazos en el cuello, numerosas contusiones en la cabeza y el cuerpo y un profunda
mordisco en el est6mago (10 que dio origen a la suposicion de que los paseantes
habian sido atacados par lobos). Digamos, para ser veraces, que mas tarde se probo
que las sefiales de dientes habian sido producidas por colmillos humanos.

Es claro que cl hijo que lIevaba en su seno fue muerto por alguno de los ataques
realizado en la persona de la madre.

Agnes debio tardar algun tiempo en morir; sus codos revelaban seiiales de haber
intentado incorporarse en varias ocasiones del magueyal donde sus asaltantes la ataca­
ron y abandonaron. Sus joyas personales -una pequefia cruz de oro que lIevaba al cue­
llo, un anillo y los pendientes- 110 fueron tocadas. Ese botin pudicra liaber dado una
pista para descubrir a los asesinos.
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Los trarnites judiciales de aquella epoca erau quizas mas lentos que los actuales.
Fue poco eI progreso que se logro hast a que el ministro britanico, sefior Richard
Pakenham, ante el apremio insistente del hermano de la victima y otros amigos per­
tenecientes a la pequefia colonia britanica, interpuso su influencia ante las autoridades.
EI propio Presidente de Mexico se intereso por eI caso, que pronto se convirtio en una
causa celebre.

Despues de incontables denuneias, todas las cualcs resultaron ser falsas y contri­
huyeron, sin mala intencion, a despistar a la policia, los sabuesos de la epoca olfatea­
ron el rastro en Tacubaya, Una de las lugarefias record6 haber oido a una amiga
hablar de ropas manchadas de sangre que su hombre Ie habia ordenado que lavara. No
tardaron en ser aprehendidos cuatro malhechores y todos ellos confesaron su culpa­
bilidad durante el juicio. Habian salida de la ciudad la tarde del 27 de abril de 1842
can intencion de robar. Dos de ellas llevaban arrnas -uno un largo cuchillo y el otro
una bayoneta, en tanto que otro llevaba una pequefia guitarra, la cual le salvo de la
pcna de muerte ya que alego que pensaba que iban a ir a un baile local. Antes de
salir de la ciudad bebieron una botella de aguardiente, y varias roudas de pulque en
Tacubaya. Asi preparados decidieron atacar y robar a la primera vietima que encon­
traran,

Las ropas de la dama y el sombrero de piel de Egerton los vendieron en el rnercado
del "Baratillo", que a la sazon era el cquivalente del Petticoat Lane de Lonrlres, y
la venta les produjo un beneficia de dieciseis reales, Junto con la moneda hallada
en el bolsillo de Egerton, su botin total fue ligeramente superior ados dolares oro.

Los autos del proceso no espeeifican quien fue eI que dio el mordisco, aunque uno
de los del grupo afirm6 que otro de cllos se habia abalanzado como un perro sobrc
la hermosa Agnes.

Tres de los criminales fueron condenados a muerte, y el cuarto, el guitarrista,
a diez afios de prision en Veracruz. Uno de eJlos se fugo de la carcel y no volvio a
scr recapturado, Dos fueron ejecutados publicamente en 1<\ plaza mayor de Tacubaya,
len presencia del guitarrista, quien posteriormente fue conducido a las insalubres rnaz­
.rnorras de Veracruz.
I Los cuerpos de Egerton y Agnes Edwards encontraron reposo final en eI antiguo
Icementerio de la Tlaxpana, lugar concedido para el entierro de subditos britanicos
len 1824. Se informc que sus edades eran 45 y 20 afios, respectivamente y ocupan las

l
tumbas 132 y 133.

Dicho cementerio de la Tlaxpana fne clausurado en 1926. Para entonces se habian
enterrado alii 1129 cadaveres y no habia lugar para mas.
I Sabemos rnucho mas ace rca de la muerte de Egerton que de su vida. Unicndo los
ipocos retazos de informacion de que disponemos apenas si podemos hacer mas que
'Itrazar un retrato incompleto de este hombre interesante,

La primera fecha que tenemos es 1824. A partir de ese afio hasta 1829, Egerton
cxpuso cuadros suyos en la Sociedad de Artistas Britanicos-l-, en sus locales recien­
'temente inaugurados en Suffolk Street, Londres. Esta Sociedad no gozaba de alta
'estima en aquel entonces y se ponia en duda el nive1 artistico de sus micrnhros. Pa­
'rcce, no obstante, que desde sus primeros tiempos tuvo ex.ito comercial y es de suponer
[que alii obtenia Egerton sus medios de vida.
I La primera visita de Egerton a Mexico tuvo lugar en 1830, pero se desconoce si
cste largo y aventurado viaje fue provocado por el desea de dcscubrir nuevos tenias.
En aquella epoca la joven Republica Mexicana estaba esforzandose pol' poner orden
len sus finanzas, y la Gran Bretafia bajo la direccion de Canning -que ell 1822 fue
Inombrado Secretario de Relaciones Exteriares- estaba dispucsta a pres tar su ayuda,
'recibiendo compensacion, por supuesto, En la Bolsa de Cambios se emitieron bonos de
klos ernprestitos por valor de mas de tres millones de libras esterlinas, y el capital cle
l~ondres afluyo a la industria minera mexicalla. Las ambiciones impcriulistas de Can­
r1ing fneron fomentadas habilmentc POl' el Encargado de Negocios britanico en la
r:iudad de Mexico, senor H. G. Ward, quien logro adquirir considerable inf luencia
sobre el Presidente Guadalupe Victoria (sabre todo haciendole la corte a su querida,

I +Real Sociedad de Artistes Britdnicos, en la actualidad, slemprc en los mismos
ocales.
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la condesa de Regia). "Hispanoamerica es inglesa", se jactaba Canning, no Slll Iun­
damento,

Los hombres de negocios se estahan cstablcciendo en Mexico y el hermano de
Egerton, ~Ilham, figur» entr.e ellos, La colonia iuglcsa era 10 suficientemente nu­
merosa.a fmes de Ia decada siguiente para que los micmhros mas destacados de ella
establccicran una Sociedad del Libro que recibia de Inglatcrra todas las ultimas pu­
blicaciones.

Cualcsquiera que fuescn los motivos, Egerton sc encontraba en la ciudad de Mexico
en 1830, y su primer dibujo de este pais tiene la fecha de 1831.

Egerton se caso con Georgina Marshall en 1818 en Lexden Essex. E1 matrimonio
tuvo tres hijas, pero eI temperamento aventurero d~ Egerton no sc acomod6 a la vida
de casad~. Es probable que se separa:a antes de 1830, ya que dejo a su esposa e hijas
cuan10 vmo .por prnnera vez a Mexico. En su segunda visita, en 1841 0 1842, trajo
con el a la j oven Agnes Edwards.

Segun cuentan los rumores Egerton el pintor estaba ernparentado con los duqucs
de Bridgewater, cuyo apellido era Egerton. EI tercer (y ultimo) duque fue el ini­
ciador de la navegacion fluvial en la Gran Bretafia y quien construyo los primeros
canales comerciales en ese pais. Fallecio en 1803, soltero y con el desaparecio eI titulo.

Sea 0 no cierto que el paisa] ista estaba conectado con la casa ducal, de 10 que si
no hay duda es que Daniel Thomas Egerton no tard6 en tener acceso a los circulos
sociales mas elevados de Mexico. En 1834, por ejemplo, ascendio al Popocatepetl,
volcan coronado de nieves, y entre sus compaiieros alpinistas se contaban el baron
frances Jean de Gros, Encargado de N egocios de su legacion -tambien competente
paisajista- y Herr van Gerolt, ministro de Prusia en Mexico. Esta expedici6n, em­
prendida despues de haberla planeado rnucho y de una anterior tentativa fracasada
de los dos diplomaticos aventureros, dio como resultado tina serie de cinco oleos que
son, posihlementc, las muestras mas esplendidas del pincel de Egerton. Por supuesto,
los cuadros se completaron despues de la excursion con los apuntes tornados por el
artista durante la ascencion. Egerton debe haber gozado de rnuy buena saIud por
aquel entonces, y es probable que en realidad se entrenara antes de la tentativa -re­
nunciando quiza a sus cigarrillos puros por una temporada-, ya que la expedici6n
rcquirio tres dias enteros desde Ozumba entre la escalada y el descenso,

Siete afios mas tarde un escritor conternporaneo compare el Popocatepetl a "una
gran cupula del marmol blanco mas pura". Este visitante, sin embargo, jamas vio el
crater, y uno de los cuadros de Egerton es probablementc la primera ilustraci6n del
gran lago sulfuroso, de mas de un kil6metro de extension, oculto en el seno majes­
tuoso del volcan,

Egerton permanecio en Mexico durante ocho afios y s610 sabemos que hicicra un
viaje fuera del pais, a los Estados Unidos, en 1834, en el curso de cuya visita adrniro
las Cataratas del Niagara y de Catskill, en el estado de N ueva York, y es incuestio­
nable que pinto las prirneras. Desde 1830 hasta 1840 pinto mas de una veintena de
oleos, y mas de un centenar de acuarelas y bocetos a. l!n solo cplor, ~uchos de los
cuales utilize como base para los detalles de las cornposiciones al oleo mas grandes.

Viajo ampliamente por eI Valle de Mexico, la alta planicie en la que se asienta
la ciudad de Mexico, y pinto la mayoria de las pohlaciones grandes .del centro del
pais. Egerton era un perspicaz observador de las, costumbres y vestidos locales, y
todos sus paisajes, excepcion hecha de los d,el volcan, incluyen ilustraciones de gentes
ocupandose de sus actividades normales, aSI .como de perros y caballos. Pare~e.,que
el propio pintor no era enemigo de las beb,das" locales i, personalmcnte describio la
bebida nativa "pulque" diciendo de ella que era sabrosa y vigorizante, una vez que
el paladar se ha acostumbrado un poco a ella". Tenia razon.

Egerton era tambien un aficionado a la fisica y se equip? can un barometro .cyando
subio al Popocatepetl. En esa ocasion .uno de los campesmos porteadores dejo cacr
el harornetro y este se hizo afiicos ; el pmtor se puso extremadamen~e funoso.

Egerton llev6 consigo a Londres en.1838 b .u;a~or parte de los oleos y los expuso
en la galeria de la Sociedad de Artlstas Bntamcos. Dace de estos .temas .£ueron
reproducidos mas tarde como litografias, iluminadas a. mana, y ~I foh~ <.Ie estas se
puso a la venta en Lonclres en 1840, ano en que el artlsta regreso a MeXICO.
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Egerton estaba completamente dispuesto a vender sus obras en Mexico si se pre­
sentaba la oportunidad. Sabemos de un cuadro que Ie encargo un amigo suyo, resi­
dente britanico en Mexico, el senor Simon MacGillivray, interesado en las minas de
plata, y el cual, dicho sea de paso, fue uno de los integrantes del grupo que ascendio
al Popocatepetl, Es el cuadro al oleo en gran tarnaiio del Valle de Mexico que
muestra la ciudad vista desde una eminencia cercana a Tacubaya, donde Egerton
decidio posteriormente que viviria, Este cuadro se reproduce en la portada del pre­
seine catalogo,

Afortunadamente la mayoria de los cuadros de Egerton ha regresado rcciente­
mente a Mexico, y este pintor ingles aventurero ha ganado ahora el reconocimiento
de numerosos coleccionistas importantes mexicanos. Como debia ser."

Martin Kick.

EGERTON d pintor.-
Poco despues de haber conquistado Mexico su independencia y de haberse con­

vertido en pais de entrada "libre", llegaron a el tres artistas extranjeros para pintar
sus paisajes y sus gentes. Dos de ellos, el ingles Egerton y el baron frances Jean
de Gros, se conocian 10 suficientemente bien para, en mutua compafiia, trazar sus
bocetos del Popocatepetl, y resulta interesante especular en torno a la posibilidad de
si Johann Moritz Rugendas, compaiiero de Alexander von Humboldt, se encontro en
alguna ocasi6n con los otros dos, ya que los tres se hallaban pintando en Mexico.
por la misma epoca, y los tres eran principalmente paisajistas a quienes llegaron a
fascinar las costumbres, las gentes y el panorama magnifico. Unos veinte afios mas
tarde otros dos pintores, uno procedente de los Estados Unidos, de nombre Conrad
Wise Chapman, y el otro italiano, llamado Eugenio Landesio, siguieron las huellas
del primer grupo mencionado, Landesio cre6 una "escuela" y enseii6 a Jose Maria
Velasco, el gran paisajista mexicano. EI Sr. Don Manuel Romero de Terreros, que
ha puesto mas afan que nadie en despertar el interes publico por estos dos pintores,
los llama "descubridores del paisa] e mexicano".

Egerton no era, incuestionablemente, el menos sensible de estos pintores extranje­
ros al sentimiento del paisaje de Mexico. Se ha dicho de el que era un pintor "ex­
celente" y "exquisite". Asi 10 es en realidad en ocasiones, pero el atribuir un valor
artistico excesivo a su obra puede crear un efecto contraproducente y provocar
desilusi6n. Es muy cierto que sus cuadros y dibujos alcanzan ahara precios irnpre­
sionantes y que se buscan con gran interes. Tambien es un hecho ampliarnente
reconocido que las obras suyas recogen escenas mexicanas de la decada de 1830
que revisten considerable valor hist6rico, pero no es menos verdad que era un pintor
irregular, sin brillo algunas veces, inspirado en otras, Por supuesto, esta es una
opinion subjetiva, como deben serlo todos los juicios sobre cuestiones artisticas,

Egerton parece que cause muy poca 0 ninguna irnpresion en los medios artisticos de
su epoca en Inglaterra. Expuso sus cuadros en la Sociedad de Artistas Britanicos,
de reciente creacion entonces, no en la famosa Real Academia donde podian verse
las obras de sus grandes contemporaneos, Turner y Constable. La Sociedad de Ar­
tistas Britanicos estaba integrada sobre todo por paisajistas, que disfrutaban de un
buen mercado para sus cuadros, pero no era muy respetada en aquellos dias, A los
componentes de ella algunas gentes les Ilamaban "grupo de inominados", y se dijo
de una de sus prirneras exposiciones que constituia "una mescolanza deplorable". No
fue sino hasta muchos afios mas tarde, al ocupar Whistler la presidencia de la
Sociedad y ser miembro honorario de ella Monet, cuando crecio la reputacion de
esta hasta el punta de que la Reina Victoria le otorgo su aprobacion concediendole
e1 titulo de "Real."

La desgracia de Egerton fue vivir en una epoca en que la pintura paisajista estaba
llegando al ocaso de su Edad de Oro, en un periodo en que un pintor' tenia que ser'
extraordinariamente bueno para destacar entre sus grandes conternporaneos. Para
1842 habian fallecido Crome, Girtin, Bonington y Constable; Cotman murio ese
mismo afio. Todavia vivian Cox, de Wint y Samuel Palmer, asi como Turner, ya
anciano entonces, Egerton debe haber visto a la tradicion pictorica rornantica, dulce,
del siglo XVIII, practicada por Richard Wilson, dar paso al realismo de Constable,
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quien a traves de Corot y los pintores de la escuela de Barbizou, establece una vincu­
lacion con los famosos impresionistas franceses. La tradicion paisajista del siglo XIX
era naturalista. La transicion se produjo una decada despues, aproximadarnente a
principios del siglo XVIII, con posterioridad, dicho sea de paso, a la publicacion
de las Lyrical Ballads de Wordsworth, Egerton, que parece haber heredado algo del
romanticisrno de Turner, y haber pasado por alto a Constable, pertenece a la tradi­
cion mas antigua y su obra muestra las caracteristicas, buenas y malas de aquella,

Los cuadros de paisajes del siglo XVIII rcpresentaban lugares bien ordenados,
llenos de arboles de lineas elegantes, de preferencia con unas pocas ruinas italianas
bafiadas por la suave luz del crepusculo, y en su composicion se seguian ciertas nor­
mas generalizadas : los arboles se agrupaban en forma asimetrica a los dos lados
de un primer plano sombrio de donde se llevaba a la vista a la contemplacion de­
tallada de un invitador plano medio, y de un fondo rnontafioso iluminado por el sol.
Egerton logra muy bien este efecto en su gran lienzo £1 Valle de M exico. Sus oleos,
c incluso sus bocetos en un solo color, muestran un vigoroso y convincente sentido
de la composicion, Su paleta tainbien sigue la moda del siglo XVIII con sus tonos par­
dos, tenues, por 10 menos en sus oleos, en tanto que las acuarelas presentan tonos
muy frescos en ocasiones y no en armenia con el paisaje mexicano. Hay que aclarar
que su colorido 110 es siempre ortodoxo: en su visita de San Agustin de las Cuevas
pone un manchon de humo anaranjado contra el fondo azul intenso de las menta­
iias que aparecen en la lejania y logra UII efecto sorprendenternente feliz.

Por otra parte la tradicion del siglo XVIII ya se habia extinguido en la epoca,
de Egerton, y para evitar caer en 10 insipido, 10 convencional y en la timidez se
requeria gran talento y vigoroso estimulo. Todo haec creer que el paisaje mexicano
proporciono a Egerton el estimulo necesario, Algunos de sus rnejores cuadros vuelven
a dar vida a la tradicion. Asi, por ejemplo, el acueducto y las iglesias al oleo de
Zacatecas y la Vista de Morelia evocan las vistas italianas, pero en el mejor de los
sentidos, es decir, uno siente el deseo de ponerse a carninar por elias. Otros cuadros
se alejan de la tradicion para ofrecer algo de la sensacion drarnatica real de la tierra
de los volcanes, sobre todo los dos oleos del Valle de M exica y las vistas del Popo­
catepctl.

Uno de los problemas pictoricos a que tuvo que enfrentarse Egerton fue la vio­
lencia de la luz del sol en Mexico durante la mayor parte del dia, D. H. Lawrence
1a describe como: "La sensacion de un sol furioso y, casi mas impresionante, de
sornbra profunda, intensa", El propio Egerton hace comentarios sobre este problema
en sus notas relativas a la litografia Puebla : "AI representar el paisaje del tropico,
donde la atmosfera es tan rarificada, y en particular los paisjes que se encuentran
situados a considerable altura sobre el nivel del mar, resulta casi imposible transmi­
tir, para la vista no acostumbrada a esta realidad, una idea adecuada de las distan­
cias, que siempre producen la impresion de haberse reducido, y la dureza del COl1­

torno, con la forma bien perfilada de los objetos, tal como se exhibe ell los cuadros que
sun una representacion fiel, hacen que se lance a menudo la imputacion de
que el artista carece de destreza. Asi tenemos que en las dos montafias que se mues­
tran en e1 tema, estas parecen adelantarse al encuentro de la mirada, en tanto que
los pies de las mismas se hallan y una distancia en linea recta del primer plano de
nnos cuarenta y cinco kilometres."

Sus disculpas, en realidad, son innecesarias, porque al recargar los tonos de los
volcanes distantes de inconscientemente a su composicion una trabazon mas solida
v armoniosa. Cezanne utilize este recurso deliberadamente unos 40 afios mas tarde.
Pero para evitar la erudeza del sol Egerton solia pintar sus paisajes en las primeras
horas de la manana 0 al atardecer, 0 bien aguardaba a la temporada de lIuvias,
cuando las sombras de las nubes quiebran el arnplio panorama de montana, llanura
y cielo. Es probable que, siguiendo la costumbre del siglo XVIII, tarnbien pintara sus
paisa] es en casa.

Es indudable que el oleo de mas calidarl de Egerton es la panorarnica del Valle
de M exica visto desde Tacubaya. En esta obra que tiene amplitud y grandiosidad, e1
artista vence sus defectos y eleva en graclo sumo su categoria como pintor. El colo­
rido es sutil y sin esa calidad de tono sucio en la que suelc caer a veces. Las per-
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sonas no revisten gran importancia en el paisaje del siglo XVIII, y las que traza
Egerton parecen a menudo haberlo sido por Ia mana de un aficionado, pero en el
caso de este cuadro tarnbien las realiza de rnanera afortunada, EI dibujito NQ 67,
lamina 61 y la acuarela NQ 47 sc utilizaron como base para las figuras que apare­
cen en los grupos que se aprecian en primer plano. Este dibujo revela gran sensi­
bilidad. Parece probable, a juzgar por las pruebas docurnentales, muy escasas, y
por el proceso normal de iniciar una obra en un lienzo reducido para ida ampliando
de tamafio en estudios posteriores, el que pintara con anterioridad una version mas
pequefia de este cuadro.

En segundo lugar, despues de este cuadro impresionante, debe colocarse la serie de
12 litografias iluminadas a mana basadas en cuadros y bocetos que Egerton Ilevo
consigo al regresar a Inglaterra alrededor de 1839 0 en ese afio, Son obras de gran
vitalidad, plenas de movimiento, bien concebidas y mejor ejecutadas. Es posible que
sus recuerdos del paisaje mexicano fueran agudizados por e1 ambiente ingles mas
con la litografia de casi el mismo paisaje, 0 el oleo sin terminal' de Real del Monte
reposado. Se puede percibir su frescura comparando la vista al oleo de Zacatecas con
la soberbia litografia NQ 32. La composicion casi tiene el sentimiento del siglo
XX, como puede apreciarse en el cuadro Guanajuato NQ 34, lamina 16, y en la vista
de Puebla a la que ya se ha hecho refereneia. Los efectos atrnosfericos, luminosos,
que logra Egerton en el paisaje costefio de Veracruz NQ 33, lamina IS, son dignos
de Turner, y los dibujos de caballos y mulas en Plan del Rio N° 30, lamina 13 est an
realizados con surna macstria, Estas litografias son las ultimas obras de Egerton
que nos fue posible hallar para est a exposicion y constituyen una digna culminacion
de su carrera artistica.

Cualquiera que sea la opinion que uno tenga de las facultades artisticas de Egerton,
hay que reconocer que en ocasiones son de una gran valia. Su obra encierra una hon­
radez que satisface los sentidos y a esta virtud se agrega con f recucncia una
calidad dulce, poetica. Egerton sintio realmente el paisaje mexicano y Ie encantaron
esas escenas tipicas en que el humo de la fogata de algun eampesino se eleva a tra­
ves de la bruma mafiancra. POl' otra parte, su deseo de llevar a buen tcrrnino una
obra bien concebida le hizo en ocasiones tomarse Iibcrtades (a las que llamaremos
cortesmente licencia poetica ) con la topografia mexicana, y asi vemos que la Iglesia
de A tlautla NQ 6 ha sido desplazada varios kilometres de su verdadero Ingar. De
todos modes, reputamos de excelcnte el hecho de que las obras de Egerton regresen
gradualrnente a Mexico, y es de esperar que al transcurrir el tiempo sean dirigidas
hacia las colecciones publicas donde todo el mundo pueda apreciarlas. Esto puede que
resulte labor de mucho tiempo, ya que los coleccionistas de sus euadros encuentran
muy agradable vivir en compafiia de ellos, 10 eual es una indicacion de su exito

rValter Plumb.

CATALOGO. 6leos: 1. El Valle de Mh:ico. Firmado y fechado 1837. Tela 183x
129. Este cuadro fue pintado para un amigo de Egerton, Simon McGillivray, re,
sidente en Mexico en aquel entonces. Lo llev6 a Inglaterra donde 10 hered6 su
hija, Mrs. Dawkins. Perteneci6 a la familia Dawkins hasta 1897 cuando esta 10
vendi6. En 1935 volvi6 a ser puesto a la venta en Londres POl' cien guineas. Lord
Wakefield 10 compro y 10 dono a la Legaci6n Britanica en Mexico. Ministry of
Public Buildings and Works.-2. Ciudad de Zacatecas. Lamina 1. Firrnado y Ie­
chado 1838. Tela 99 x 66. Sr. Franz Mayer.-3. Crater del Popocatepetl. Lamina 2.
Tela 41 x 33. Este cuadro es parte integrante de una colecci6n de cinco, todos del
mismo tamafio, Egerton firm6 solamente este, Banco N acional de Mexico, S. A.­
4. Rdfaga de viento en la cumbre del Popocatepetl (Gust of wind on the peak of
Popocatepetl ), Lamina 3. Tela 41 x 33. Banco Nacional de Mexico, S. A.-5. Poi­
saje arido y perspectiua del Popocatepetl. Tela 41 x 33. Banco Nacional de Mexico,
S. A.-{). Portal del Sacra-Monte y perspectiua del Popocatepetl (La Iglesia de
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Atlautla). Tela 41 x33. Banco Nacional de Mexico, S. A.-7. Citlaliepetl y SitS

olredcdorcs (Pico de Orizaba). (Citlaltepetl and its environs). Tela 41 x33. Banco
Nacional de Mexico, S. A.-8. San Agustin de las Cue'vas (Tlalpan). Lamina 4.
Firmado y fechado 1836. Tela 50.5 x 40.5 Dr. Roberto Valles.-9. Guanajuaio. Fir­
mado y fechado 1832. Papel 50.5 x 41. Sr. Francisco Bernardo Regens.-10. Rca!
del M ante. Firmado y fechado 1835. Tela 56.5x 38.5. EI cuadro no esta terminado.
Sr. Francisco Bernardo Regens.-11. Alredetlores de Xachimilca (Environs of
Xochimilco). Lamina 5. Firmado y fechado 1835. Tela 50.5 x 41. Sr. Francisco Ber­
nardo Regens.-12. Vista de Morelia. Lamina 6. Firmado y fechado 1838. Tela
60 x 41. Sr. Francisco Bernardo Regens.-13. Valle de Mexico. Tela 27.5 x 21. Sr.
Francisco Bernardo Regens.-14. EI Nevado y Valle de Toluca. Firmado y fechado
1836. Tela 25.5 x 18. Sr. Adolfo Lamas.-15. San Agustin de las Cuevas (Tlal­
pan). Lamina 7. Firmado y fechado 1833. Tela 49.5 x 39.5. Sr. Arturo Alonso.-16.
Vista de Tacubaya. Firmado y fechado 1834. Tela 49.5 x 39.5. Sr. Arturo Alon­
50.-17. Patccuaro. Tela 48.5x38.5. Sr. Arturo Alonso.-18. Valle de Mh:ica. Tela
51.5 x40.5. Sr. Arturo Alonso.-19. Valle de Mexico. Lamina 8. Tela 51.5 x40.5.
Sr. Arturo Alonso.-20. Vista de Zacatecas. Tela 26 x 18.5. Sr. Arturo Alonso.-21.
Vista desdc Xochimilco. Lamina 9. Firmado y fechado 1833. Tela 51 x 40.5. Est"
pintura se encontraba en la colecci6n del Sr. W. B. Fogg del Museo Britanico,
Londres. Sr. y Sra. Oscar 1. Herner.-22. El Valle de M h·ico. Lamina 10. Tela
142.2 x 101.6. Este cuadro es muy parecido al que se encuentra en la residencia de
la Embajada Britanica. Sin embargo es mas pequefio y las Iiguras que 5e ven en
primer plano son distintas, Sra. Elisa A. de Rosenweig Diaz.-23. La ciudad de
Guadalajara. Firmadoy fechado 1836. Tela 63.5 x 55.-8. Sra. Elisa A. de Rosenweiz
Diaz.-24. San Agustin de las Cuezoas - en iiempo de feria. Firmado y Iechado
1836. Tela 63.5 x 55.8. De acuerdo con una galeria conocida en Londres, este cua­
dro, al igual que el 21 y 22, fue comprado a la familia de la esposa del artista,
los Marshall. Sra. Elisa A. de Roseweig Diaz.-25. Vista de Aluarado (Atribuido
a Egerton). Tela 45 x 32. Sra. Elisa A. de Rosenweig Diaz.-26. La Iglesia de
San Salvador (Atribuido a Egerton). Tela 28 x 22. Este cuadro y el 24 se atri­
buyen a Egerton POl' los Sres. Sotheby & Co., quienes fijaron la fecha de su COI1l­

posicion en 1836. Sra. Elisa A. de Roseweig Diaz.-Litografias: 27. La ciudad de
Puebla. Lamina 11.-28. La ciudad de Zacatecas. liimina 12.-29. La hacienda de
Barrera, Barranca de Marfil.-30. Plan del Rio, Marcha de la conducta. Lamina
13.-31. Interior de la mina de myas.-32. Real del Monte. Lamina 14.-33. Vera­
cruz y el castillo de San Juan de Uliui. Lamina 15.-34. Plaza de San Diego, ciu­
dad de Guanajuato. Lamina 16.-35. La ciudad de Guadalajara. Lamina 17.-36. La
ciudad de M h:ico.-37. Aquascalientes, El paso del viatica. Lamina 18.-38. San
Agustin de las Cuevas en ticmpo de feria (Tlalpan). Todas las litografias fueron
publicadas en Londres en abril de 1840. Tamafio 60 x 41.5. Iluminadas a mano.
Sra. Maria Josefina Fernandez de Henestrosa de Martinez del Rio.-A cuarelas :
39. Dcsfiladcro (The Pass). Lamina 19.-40. El tlachiquero.-41. Puente cerca de
San Angel.-42. Desfiladero cerca de Rincon de Ortega.-43. Neuado de Toluca.
Estudio para el 61eo NQ 14.-44. Trompetista.-45. Ciudad Mexico desdc la ca­
nada de la Magdalena.-46. El cafre de Perote, desde la Iglesia de San Francisco,
Jalapa.-47. Personas a caballo. Estudio para el 61eo N° 1.-48. El centurion. Esta
acuarela y la siguiente forma parte de una serie de seis hechas durante Sernana
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Santa.--49. Cristo cargando 10 Crus. Sr. Francisco Bernardo Regens.-50. Vista
desde 10 n,spide de la Pirdmide del Sol, San Juan Teotihuacdn. Lie. G. F. Du­
sendschon de Larios.-Monocrotno: 51. San Juan Teotihuacan.-52. Los Reyes,
cerca de San Angel.-53. Convento de San Francisco y parte del acueducto, Zaca­
tecas. Estudio para el oleo NQ 2 y la litografia NQ 28.-54. San Agustin, Za­
catecas.-55. EI V olean de Ietaccihuatl, cerca de Chalco.-56. Valle de Mexico:
Tenipestad. Lamina 20.-57. Los Remcdios.-58. Arriba de San Agustin: Camino
a Cuernavaca, abril 1834 - Anuinccer. Estudio para el oleo N° 8.-59. Pueblo. Estu­
dio para la litografia NQ 27.-60. Zacatecas. Estudio para el oleo NQ 2 y la lito­
grafia N° 28.-61. Cascade-San Angel.-62. San Juan Teotihuacan.-63. Hacienda
de 10 Condesa, Tacubaya. Estudio para el oleo NQ 16.-64. Cerca de Toluca, 1831.­
65. Fundici6n en la Hacienda de Rcgla.-66. "The Fainting Stone" - San Juan de
Teotihuacan. Sr. Francisco Bernardo Regens.-Dibujos: 67. Personas a caballo
(Iapiz ), Lamina 21, estudio para el oleo NQ 1.-68. Estudio de trajes, Zacatecas
(tinta-sepia).-69. Estudio de trajes, Aquascalientes (tinta-sepia).-70. Nepal, mll­

!luey; yuca, caiia, mais, ccrca de Zacatecas (lapiz ). Sr. Francisco Bernardo Regens.

Kiyoshi Takahashi.-Exposieion de escultura presentada POI' EI Colegio Nacional
de Arquitectos de Mexico y La Sociedad de Arquitectos Mexicanos, con la colabo­
raci6n de la Embajada del japon, en la Casa del Arquitecto, Ave. Veracruz N° 24.
EI 16 de octubre.

Datos Biogrdiicos: 1925. Nace en Niigata, Jap6n.
1949. Exhibe en la VI Exhibici6n de Artistas Unidos de J apon que patrocina eI

Diario Mainichi.
1953. Termina sus estudios en la Universidad de Bellas Artes de Tokio.
1955. EI grupo "Shinseisaku" 10 selecciona como uno de sus mejores expositores.
1956. Realiza un monumento en el Estado de Niigata.
1957. Recibe el prernio "Shinsakka" del Shinseisaku y el premio, Presidente de

Osaka.
1958. Llega a Mexico, y en Jalapa fija su residencia, estudiando las culturas pre-

hispanicas y el Arte Moderno en Mexico.
1960. DOl una cxhibicion privada en el Musco Nacional de Arte Moderno.
1961. EI Instituto Nacional de Bellas Artes envia sus trabajos a Sud-America.
1962. EI Instituto Nacional de Bellas Artes Ie invita a participar en la Primera

Bienal Nacional de Escultura.
1961-1963. Realiza Esculturas y Monurnentos para la Universidad de Veracruz,
1963. Exhibe en la Galeria de la Universidad de Veracruz.
1963. Realiza esculturas murales en el centro de Salubridad en la Ciudad de Mexico.
1964. Es invitado a exhibir en la Segunda Bienal de Escultura, Recibe el premio

"La Venta",
1962-1964. Viaja POI' los Estados Unidos, Canada, j apon y Sud-America en la zona

Inca, y pOI' America Central en la zona Maya.

Jaime Ll?'vy.-Exposici6n de pinturas presentada poria Escuela Nacional de Artes
Plasticas/UNAM, Sala de Exposicioncs Academia 22. EI 16 de octubre.

Santos Balmor-i.-Exposicion de pinturas y dibujos prcsentada poria Escuela Na­
cional de Artes Ph\.sticas/UNAM, Sala de Exposiciones Academia 22. EI 16 de
octubre.
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CATALOGO: Oleos antiguos: Barbusse, 6Ieo.-La Playa de Circe, 6Ieo.-Mallor­
quina, bleo.-Mujer con cdntaro, 6Ieo.-Rapto de Europa, 6Ieo.-Proa, 6Ieo.-Ga­
tos, 6Ieo.-Puerta, 6leo. Mollorca, 1935.-Playa, temple. Mallorca, 1937.-Caracol,
oleo, Madrid, 1935.-Playa Azul, cascina, Mexico, 1948. Oleos recientes: Rclacion
C6smica, bleo.-Edipse, bleo.-Cristo, bleo.-Iniciaeion, 6leo. Grabados: Gandhi,
litografia.-Sibila, litografia.-Nuevo Sol, aguatinta.-Chartres.-Pareja, barniz
blando.-Mltjer, litografia.-Cabras, Dibujos antiguos: Atlanta, barra conte.v-Are­
na.-Mltjer.-Dibujos recientes: Proceso, dibujo al 6leo s/tela.-Hecuba, carbon
,:/papel.-Sibila, Barra nupastel S/C'lrtulina.-Sibila, barra conte s/cartulina.-Si­
bila, barra nupastel s/cartulilla.-Caracol, politec s/eartulina.-Paisaje de mujer,
barra conte s/cartulina.-Mujer scntada.-Proyecto "Relaci6n C6smica".-Lo que
pesa, barra nupastel s/cartulina.-Danae.-jIetamorfosis y Ascension de Venus.­
Maier scntada.-lO. Croquis a linea.

Datos Biogrdficos: 1899. N ace en la ciudad de Mexico al 26 de septiembre, de padre
cspafiol y madre mexicana. Muy nifio 10 llcvaron a Espafia, Mas tarde fue a la
Argentina, al Uruguay y a Chile en donde siente nacer su vocacion de pintor en una
epoca en que el impresionismo a traves de los pinto res espafioles como Benedito, So­
rolla, etc., prdominaban en el medio artistico de Chile. A los 16 afios ingres6 a la
Academia de Bellas Artes de ese pais.

1918. Sale rumbo a Espana (el armisticio de la l' Guerra 10 sorprende frente a
las Islas Canarias).

1918. Es admitido, tras la dura prueba de rigor, en la Escuela de Bellas Artes
de San Fernando, de Madrid. Sus profesores fueron Romero de Torres, Sorolla,
Moreno Carbonero,

1918-1923. En San Fernando fue compafiero, entre otros, de Dali y del escultor Jo­
se Colinas, quien salvo la obra artistica del Museo del Prado, durante la Revoluci6n.
Durante sus estudios acadernicos recibio varios importantes premios, entre ellos, me­
dalla de Ier. Premio en Anatomia en 1923, y calificaci6n maxima en Perspectiva y
Esteticn, En el mismo afio se le of recio participar en el Premio de Roma, peru como
tenia que renunciar a la nacionalidad mexicana, rehuso la participacion. Tarnbien en
1923 fue beneficiado POl' el Gobierno Espafiol con una Beca indefinida para estu­
diantes latinoamericanos, la eual Ie permite viajar por toda Espana y continual' sus
estudios de Artes Plasticas hasta que POI' consejo del pintor Romero de Torres, se
fue a Paris.

1925. Renuncia, agradecido, a la pension Espanola. Llega a Paris con dinero para
tres semanas, pero el escultor, pintor y ceramista chileno Jose Perotti 10 convence
y ayuda para que se quede en Paris para continual' sus estudios.

1926. Ingresa a la Academia La Grande Chaumicre (Academia Libre). Ahi tiene
como maestro y amigo a Antoine Bourdelle, cuya influencia sobre el es decisiva. Le
conmueve extraordinariamente Eugene Carriere, porIa emoci6n intima, sensual, tier­
na y profundamente humana que desprende del espectaculo de la belleza, Le conmueve
Rodin, por el mismo motivo.

1930-1934. Conoce y trabaja con Barbusse en la revista Mende. En un viaje a
Belgica, conoee a Romain Rolland. En Paris a Panait Istrati, En Madrid a Rabin­
dranath Tagore y se hace amigo de Unamuno.

1924. Para la cabeza de Gandhi, Ie posa el propio Gandhi durante su estancia en
Paris de paso para Londres en el afio de 1924, en un Hotel cerca de la Madeleine.
Dc diclia obra hace un grabado en el afio de 1931.

1925-1932. En Paris, se atiene a sus propios medios, con una lucha dificil: pintar
esta tuas de yeso, hace disefios para estampados de telas, dibuj os de modas, carteles
(5 premios internacionales), y aprende algo muy valioso : el dificil arte de vivir,

1932. Exposiciones en La Haya, Bruselas, en Paris en la Galeria de Raymond
Duncan (hermano de Isadora). Conoce a su segundo esposa -antes estuvo casado
can una sueca- y parte para Estocolmo donde se casa y expone nuevamente (1933).
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1933. Regresa a Paris. Decora el Castillo de Brevierc en el bosque de Cornpicgne
y sale para las Islas Baleares, donde trabaja intcnsamcnte.

1934. A fines de este ana, trabaja para Madrid desde Mallorca. Hace en Palma
de Mallorca una exposicion, A consccuencia de su rnilitancia politica es llevado preso
y a Consejo de Guerra y libertado mediante la intervenci6n del sacerdote, poeta y
escritor: Sureda Blanes, extraordinario exegeta de Raimundo Lulio que con gran
sentido humanista, sale en su defensa, no obstante ser poli ticamente antagonico,

1935. Hace una exposici6n en el Museo de Arte Moderno de Madrid, en una sala
cedida gentilmente POl' Juan de la Encina. EI Estado espafiol, compra 5 de sus
obras para el Museo de Arte Moderno.

1935. Sale para Mexico despues de la Exposicion en Madrid.
1935. Socio fundador de la LEAR.
1936. Expone en el Palacio de las Bellas Artes.
1936-1960. Participa en varios concnrsos de Carteles, de caracter educative 0

politico, ganando 6 Primeros y un Segundo Prernio Nacionales.
1954-1959. Colabora con Miguel Covarrubias en la Direcci6n de la Academia de

la Danza Moderna Mexicana.
1954-1964. Maestro de dibujo y composicion en la Escuela de Pintura y Escultura

del 1. N. B. A., y de la Escuela Nal. de Artes Plasticas de la U. N. A. M.
1963. Vuelve a la pintura.

Manuel Felguerez.-Exposicion retrospectiva (57-M) del autor presentada por la
Direccion de difusi6n cultural UNAM, en la Casa del Lago, Bosque de Chapultepec,
EI 22 de octubre.

Tres tcmas sobre Hiroshima.-Exposicion de Marie Daniele Blanchelande, Peter
Knigge c Ives Wissant, presentada en la Galeria de Artc Mendelssohn, Hamburgo
149. El 22 de octubre.

CATALOGO: Dibujos. 1. Cuando las nubes se [ucron-s-Z. La inutilldad de tales
sacrificios.-3. Ni mas santa, ni mas podrida.-4. Era una niaiiana como las otras.­
5. T'endremos piedad de tal criatura.e-S. Violacion del templo.-7. Madruqada
ominosa.-8. Vinieron las moscas.-9. Hiroshima -hija isla de bellesa cstrujan­
te.-lO. DespuCs.-11. La sangre como el ojo derecho de la virgen.-12. Una imagen
def ormada del hombre antiquo, Marie Daniele Blanchelande. Esculturas en fierro
soldado, 1. Hiroshima N9 1.-2. Hiroshima N(J 2.-3. Hiroshima N' 3.-4. Hiroshi­
ma N(J 4.-5. Hiroshima N' 5.-Peter Knigge.

7' Salon de Nueuos Valores.-Exposici6n de inauguracion del Cornite de Fomento
Cultural del Centro Deportivo Israelita en las Galerias C. D. 1. Del 22 de octubre al
30 de noviembre.

Expusieron: Enrique Arieh Bakas.-Samuel Bielak.-Regina R. de Blanco.c-Andres
Bogati.-Greta Braverman.-Mannel Buareman.-Beatriz Buberoff.-Raquel Ca­
pon.-Celia Chartarivsky.-Benito Cheiref.-Sofia Davidson-c-jose Luis Fe1isgon.­
Samuel Frid.-Bertha Gorinstein.-Jose Guinberg.-Rosa Golib.-Arq. Pedro
Kleinburg.-Luis Krinsky.-Elias Leizorek.-Jaime Levy.-Rafael Mareyna.-Sarah
Mauser.c-Tacobo Margolis.-Sholem Malovitsky.-Olga Mochan-i-Fabian Olivens­
ky.-Martha Rabinovitz.v-Lazaro Rosenbaum-s-Moises Sefchovich.-Isaac Shein­
berg.-Guillermo Smurcz.-Isaac Stavans.-Gerson Zebnovaty.-Jaime Vivanco
Mejia.-
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"Suciios de Feliciano B,;jar".--Exposicion presentada en las Galerias Norte y Sur
del Instituto Mexicano-Norteamericano de Relaciones Culturales, A. C, Hamburgo
115. EI 22 de octubre,

Donie! Dczeuzc.-Exposicie,n presentada en la Galeria Diana, Paseo de la Reforma
:!\'I 489 bajo el patrocinio de los servicios culturales de la Embaja de Francia. El
27 de octubre.

Fernando Garcia Poncc.-Exposicie,n presentada en la Galeria Juan Martin, ccrra­
da Hamburgo 9. Del 28 de octubre al 16 de novicmbre.

"Una de las cosas mas dificiles de encontrar entre los pinto res jovenes es una
obra consecucnte. Atraidos por busquedas que las mas de las veces son indecisiones,
faltas de definicion -{), 10 que es peor, revereneias a la moda- oscilan entre la
imitacion y la originalidad a toda costa. Unos siguen formas recien consagradas,
otros buscan afanosamente una "escuela" 0 teoria nueva que anteponen a su obra
y en la cual intentan encajarla. Entre ser semejantes 0 ser diferentes se pierde
casi siempre el ser si mismos; y en la linea de su creacion hallamos tantos cam­
bios, saltos y bifurcaciones radicales que -a pesar de logros ocasionales- se nos
hace dificil encontrar una constante personal, es decir una constante artistica.

A gran parte de la pintura actual Ie falta esa verdadera seriedad, ese dialogo del
creador con la forma a traves del cual se va dcfiniendo, centrando, precisando tanto
la materia como el hombre mismo.

£1 primer elogio que podemos hacer ante la vision de la pintura de Fernando
Garcia Ponce es este : aqui hay esa verdadera seriedad, aqui hay constancia. Y no
esa constancia que proviene unicamente de la dedicacion -hay muchos pinto res tra­
baj adores- sino la que se origina en la profundizacion de una forma personal, intima,
la que se origina en la autenticidad y la fidelidad. Garcia Ponce es fiel a si mismo,
a 10 que busca de si mismo. Fernando Garcia Ponce es, esencialmente, un pintor
autentico.

Bastaria esto para situarlo en una posicion destacada entre los pinto res mexicanos
de hoy. Lo que acaba de destacarlo es la calidad con que recorre su singular camino.
La exposici6n de sus obras nos produce en primera instancia una curiosa irnpresion :
parece la exposicion de un solo cuadro esencial repetido con formas y colo res muy
diver sos, Pero esta impresion no viene sola. De una sola ojeada semicircular nos
damos cuenta inmediatamcnte de que no se trata en forma alguna de unas "varia­
ciones sobre un mismo terna". Aqui no se esta jugando a la riqueza de posibilidades
sino -y muy en serio- a la consecuencia formal. Un profundo orden logico pre­
side las sucesivas creaciones: como una partida de ajedrez que altera a cada jugada
la disposicion de las piezas, pero cuyo desarrollo tiene un implacable rigor interno. Si
hay algo de ajedrez en el orden cronologico de la exposicion. Y adivinamos que, asi
como sobre el tablero cada movimiento responde a un movimiento del adversario, aqui
cada variacion, cada etapa, responde a 10 que plantean la materia, la linea, el color y la
textura de la obra anterior. Volvcmos al dialogo : cada solucion del pintor es a la vez
un nuevo planteamiento, cada cuadro conduce al siguiente. Y sin desviarse, sin huir
de 10 dado Garcia Ponce reinicia la labor.

El antecedente mas directo de esta intencion creadora es quiza Juan Gris. Hay alga
del espiritu de Gris en toda la obra de Garcia Ponce. Y tambien la misma sobricdad,
el mismo clasicismo, la misma voluntaria restriccion. Nose trata aqui de resolver los
problemas plasticos desde f ucra, echando mano de recursos exteriores, tapando u
oscureciendo la eseneia de este desarrollo casi lineal de la obra. Se trata de resolverlos
-lesde dentro, con los elementos que la ohra anterior plantea, sin trampas, en un vo­
luntario ascetismo formal.

i Pero que riqueza encierra ese ascetismo! Con elementos minimos, sin pirotecnias
ni aclornos, cada cuadro modi fica al anterior, asumiendolo y dandole una nueva di­
mension: aqui una nueva estructura, alla la irrupcion del color -justq, medio, couccn-
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trado en su maxima expresividad- mas alla una liberaci6n de la forma que -abier­
ta- no reba sa nunca el equilibrio en que descansa la solncion total del cuadro. Y en
cada paso, en cada etapa, la misma esencial seriedad, A traves de ella Fernando Gar­
da Ponce, en una sola interior cvolncion sin ruptura, arranca desde un persona I
cubismo hasta alcanzar la forma mas abstracta. De las subestructuras iniciales ya narl.i
queda en sus ultimos cuadros si no es 10 esencial: su iuncicn de soporte, ya invisible,
transmutado en equilibrio del libre movimiento de las masas.

Cuando una obra alcanza este grado de cohesion adquiere un valor mora!' Y esto,
en ultima instancia, es el sello mas alto de esta obra hermosa y grave."

Garcia Ascot.

Ii x posicion Infanlil.-Exposicion de dibnjo, pintura y cerarnica presentada en las
Galerias Excelsior, Reforma 18. Del 29 de octubre al 5 de noviembre,

Roberto Donis.-Exposicit:m prcsentada en la Galeria de Artc Misrachi, Genova
20. El 29 de octubre,

Cuatro artistes nortea1llcricanas.-Exposiciun de Barbara Hunter, Georges-Anne
Roberts, Evelyn Rosana e Isadore Katz, presentada en la Galeria 1577, Av. Hidalgo
107. El 30 de octubre.

Datos Biogrdjicos: Georges-Anne Roberts. Nacio en Philadelfia, Penn., en 1941.
Estudi6: Mrs. Edwin Dickensen, Nueva York, 1959. Ml'. Jose Luis Dalaguero, Ma­
drid, 1960. Mr. Omar Rayo, N ueva York, 1962-1963. Prescnto sus obras en: Galeria
Nobli, Madrid, 1960. Fulton Gallery, Nueva York, 1961. A. Epstein Gallery, Was­
hington, 1961-1962. Gotham Gallery, Nueva York, 1962. Coleccioncs : Marquesa Maria
Giiell, Madrid. Mr. Albert Seens, Amsterdam. Mr. A. Epstein, Washington, Miss
Mary Eisele, Nueva York.

El Arte del Cartel Polaco.-Exposicion presentada por La Casa de la Cultura J"­
liseiense y El Institute Nacional de Bellas Artcs en la Galeria .f. Clemente Orozco,
Guadalajara, jalisco. EI 9 de octubre.

Juan E. Mi,'gorance.-Exposicion presentada en la Galerie Andre Wei!. 26, Avenue
Matignon, Paris, France. Del 19 al 31 de octubre.

Datos Biogrd/icos: Jnan E. Mingorace naci6 en Jaen, Espana, en 1906. Estudio en
la Escuela de Arte de Malaga. En 1927 el Ayuntamiento le asigna una beca de cuatro
afios para continuar sus estudios en Madrid. Estudia en la Escuela Superior de Pin­
tura y Dibujo y gana el Gran Premio "Molina Higueras", En 1928 y 1929 Ie fue
acorc1ada una beca para vivir en la Residencia de los Pintores "EI Paular" y en
1930-31 de Granada. En 1929 gana la medalla de oro en la Exposici6n de Malaga v
en 1930 una medalla en la Exposici6n Nacional de las Bellas Artes de Madrid EI Mi­
nisterio de Educacion Publica y de Bellas Artes le otorga una beca para estudiar la
pintura mural en Ia Escuela de Bellas Artes de Paris.

En 1933 reside en Marruecos, donde hace una gran serie, ya celebre de cuadros.
Vivi6 en N ueva York de 1935 a 1936 y regresa a Paris donde reside de 1937 a 1940
En 1941 regresa a Nueva York y pinta su famosa serie "Masacres". En 1944 esta­
blece su taller en Mexico y se convierte en retratista de rnoda ; hace los retratos de
muchos presidentes y sus familias, En 1951 y 1952 va a Guatemala y Salvador dondc
pinta sus Presidentes y Ministros, Regresa finalmente a Espana, despues de una au­
sencia de 30 an os. Los criticos Ie fueron favorables y su exito fue grande. Actual­
mente vive en Mexico.
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NOVIEMBRE

"Bodeoones 1964"---Gusta7:o Montoya.-Exposicion presentada par El Instituto
Nacional de Bellas Artes y Plastica de Mexico, en Londres 139. Del 3 al 23 de
noviembre.

"Pintura Latinoamericana en Nueoa York".-Exposicion presentada par EI Insti­
tuto Nacional de Bellas Artes y la Direccion de Relaciones Culturales can 1a colabo­
radon de la Fundacion Intcramericana para las artes, en la Sala Nacional del Palacio
de Bellas Artes, EI 3 de noviembre.

La Escuela de Diseiio y Artesanias del Instituto Nacional de Bellas Artes.-Inau­
guracion de las adaptaciones de su edificio, can la presencia del C. Presidente de la
Republica, Lie. Adolfo Lopez Mateos. EI 3 de noviembre.

Exposition Interamericana de Arquitectura.-Exposici6n presentada par la Univer­
sidad Nacional Aut6noma de Mexico y la Secretaria de Relaciones Culturales de la
Secretaria de Relaciones Exteriores, en el Musco Universitario de Ciencias y Arte.
EI 4 de noviernbre.

La Escuela Nacional de Artes Plasticas con motivo del 183 Aniversario de su
fundacion efectuo un homenaje en su local de Academia NQ 22. EI 4 de noviembre.

Pinto res Sudamericano: en la Bienal de Cordoba, Argentina.-Exposicion presen­
tada par el Instituto Nacional de Bellas Artes y la Direcci6n de Relaciones Cultu­
rales can la colaboracion de Ia Fundacion Interamericana para las Artes, en la Sal a
Diego Rivera del Palacio de Bellas Artes. EI 5 de noviembre.

Subasta Anual.-Subasta presentada por el Comite OSE Pro-Infancia con fines
benefices, llevada a cabo en e1 Salon de la Plastica Mexicana, Havre 7. EI 7 de
noviembre.

Irene Arias.-Exposici6n de dibujos presentada en las Galerias Glantz, Genova
70-101, Altos. EI 6 de noviembre.

Pintura Chilena Contemporanea.-Exposicion que forma la primera parte de la
serie La Pintura Conternporanea de America en Mexico. Baja el patrocinio del Lie.
Adolfo Lopez Mateos, Presidente de la Republica y el Dr. Alberto Sepulveda Con­
treras, Embajador de Chile en Mexico. En las Galerlas Excelsior, Paseo de la Re­
forma 18. EI 6 de noviembre.

CATALOGO: 1. Federico Assler, Apasionado despertar ; 6Ieo.-2. Federico Assler,
POl' esta tierra, un caminar visceral; 6Ieo.-3. Federico Assler, De la tierra y el
aire; 6Ieo.-4. Jose Balmes, Pintura Nscm. 10; compuesto.-S. Jose Balmes; Pintu­
ra Num. 11; compuesto.-6. Jose Balmes, Pintura Nicm. 12; compuesto.-7. Ernes­
to Barreda, Recamadvs; oleo.e-B. Ernesto Barreda, Rey; 6Ieo.-9. Gracia Barrios.
Figuracion Num. 20; Oleo.-IO. Gracia Barrios, Figura.cion Ntim. 24; 6Ieo.-11.
Gracia Barrios, Fiquracio» Nl!,m. 25; 6Ieo.-12. Roser Bru, Hombre y niujer;
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compuesto.-13. Haser Bru, Mujcr que atrauicsa ; compuesto.-14. Roser Bru, Mu­
[cr que llera un peso; compuesto.-15. Pablo Burchard, Pintura N9 1; 6Ieo.-16.
Pablo Burchard, Piniura N' 2; 6Ieo.-17. Pierre Eppelin, I do Verano; 6Ieo.-­
18. Pierre Eppelin, Composicion N9 1; 6Ieo.-19. Pierre Eppelin, Composicion N9
2; aleo.-20. Ida Gonzalez, Lomas; 6Ieo.-21. Ida Gonzalez, Hombre y Mujer;
6Ieo.-22. Ida Gonzalez, Lomas Rojas; 6Ieo.-23. Guillermo Nunez, "Llora la Pacha
Momti"; 6Ieo.-24. Guillermo N ufiez, Grito un canto para Asturias; 6leo.-25. Gui­
llermo N ufiez, No hay tiempo para el oluido ; 61eo.-26. Carlos Ortuzar, Leyenda
del Huccu; compuesto.-27. Carlos Ortuzar, Huccu 1; compuesto.-28. Aida Po­
blete, Muro N' 1; bleo.-29. Aida Poblete, Muro N9 2; aleo.-30. Aida Poblete,
Estuco ; oleo.

Kishio 1\lurata.-Exposici6n de pinturas bajo los auspicios de la Ernbajada del Ja­
pan en la Galeria de Arte Mexicano, Milan 18. Del 9 de noviembre al :; de dicicmbre,

CATALOGO: I. La case del mar.-2. El polen que vela en la noche.r-S, La tierra
prometida.-4. La carte aerea.-5. Paisajc perdido.-D. Vida pura.-7. Colina blan­
C<1.-8. Isla aislada.i-'), La ex prcsioii de fa desconfian::a.-70. Conuersacion del
z'iento y los arboles.-l1. La ZIO:] del "mar.-12. La tierra del sacrific'o.-13. Silencio
de fa l1Iaiiana.-14. EI eco de la montaria.-15. Flor del desierto.-16. La manana.­
17. Herc]e del tlwr.-I8. l lusion. del futuro.-19. Orilla del lago.-20. EI Dios del
rayo en Cucrnavaca.-21. Extraiia senal.-22. Iii aliento del insccto.-23. Poeta en
el jardin florido.-24. Blanco en cl cuarto.-25. Silueta del desierto.-26. Estrella
y t/!a·riposa.-27. Ruinas desconocidas.-28. Leyendas mitoI6gicas.-29. Estudio en
blanco.-30. Angel y pdjaro.-31. Cierta duda.-32. Vision de la tarde.-33. Estudio
R.--34. Aeropuerto.-35. Madre pe1"/0.-36. Tierra.

Francisco !vIorma Capdevila.-Exposiciall de pinturas y dibujos presentada por la
Plastica Mexicana en la Galeria MER-KUP, Moliere 328 C. El 10 de noviembre.

"Estamos Irente a una de las obras de mayor dinamismo, pujanza, honradez y
humanismo de cuantas se hacen en Mexico. En estas pinturas y dibujos, la emocion,
10 tragico y 10 que comprende las situaciones vitales del hombre, esta dado en forma
violenta, sin prearnbulo para ello. Sin situaciones vitales que se nos hacen presentes,
se nos ponen de manifiesto gracias a la creacion interior y al pensamiento del ar- .•
tista, Creacion ins61ita y comprometida que condiciona a las ideas y a la ternatica
para un fin determinado y propio.

En esta creaci6n humana, los diversos Iactores se alternan en forma en verdad
notable. Par un lado se encuentra la agresion con que nos presenta al individuo; la
brutalidad para exhibirlo en la forma mas terrible; por otro lado encontramos un
canto poetico y una verdad estctica : una especie de dualidad vital. Puestos los dos
conccptos basicos de la vida del hombre de una rnanera filos6fica. Esos dos concep­
tos, concomitantes a su evolucion y desarrollo subvencionan a los valores plasticos
para convertirlos en servidores de las ideas; ideas que, por 10 profundas, SOli notas
y hechos de una dramaticidad casi sin parangon en la pintura nacional.

Estas situaciones tragicas, plasmadas sobre las superficies de trabaj o, son rna­
nifestaciones expresionistas de la catarsis; en donde 10 Ieo, 10 profundo y el concepto
de la lucha del hombre por y contra del hombre mismo, es el resultado estctico de
la conjugacion de ideas, ideales, Iormas y de un intelectual razonamiento sobre la
existencia y miseria de los individuos. Toda esta union de elementos constitutivos
pr ovocan la ernocion artistica en e1 animo del espectador.
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En toda la obra de Moreno Capdevila, la ternatica formal es el hombre de hoy;
esc hombre que vive y lucha y se desenvuelvc en la sociedad que 10 rodea. EI pintor
se expresa asi, puesto que las ideas motoras de su desarrollo plastico, conclicionan
una situaci6n moral. Es pues, un testigo cle 10 contemportineo, un hombre comprome­
ticlo ante el arte y ante los valores morales que rigen a los hombres.

Su obra, por otra parte, jamas cae en 10 aneccl6tico; si bien a veces toea algunos
puntos reproductores de estados determinados, cotidianos, eso sirve exclusivamente
de base para posteriores expresiones humanistas en las que va a clecir su verdad y
su finaliclad estetica,

La obra de Francisco Moreno Capdevila, por los valores anotados, y por otros
muchos valores que el espectador descubrira, a1canza alturas de insospechadas cali­
dades. Una obra que expresa la inquietud actual en una forma de primer orden."

Alfonso de N euuillu!c.

Flora Goldberg.-Exposici6n de 61eos presentacla en las Galerias Excelsior, Re­
forma 18. Del 10 al 23 de noviembre.

CATALOGO: 1. Paisaje N° 1.-2. Poisa]e N'" 2.-3. Paisaje N° 3.-4. Uniuerso
infantil.-5. El nitio y la luna.-6. Coniposicion en amari/lo.-7. Bodegon.-8. Gi­
rasales.-9. Flares.-lO. Camposici6n.-11. Alambres.-12. El Juego.-13. N octurno,
-14. Cubas.-15. Adalescente.-16. A batimiento.

"Premia General Ignacio M. Beteta".-Exposici6n de obras de aficionados que
concursan por el premio ya mencionado, en la Galeria del Instituto de Arte de Me­
xico, Puebla 141. EI 11 de noviembre.

Mary Janice Thorntan.-Exposici6n de pinturas presentada por EI Instituto Me­
xicano Norteamericano de Relaciones Culturales, A. C, en la Galeria Nuevos Valores,
Hamburgo 115. EI 12 de noviembre.

Datos Biagr6ficos: Mary Janice Thornton nacio en Sanford, Alabama. Estudio en
Tallahasse y en el Judson College. Arthur Schwieder fue su maestro en la Metro­
politan Art School de Nueva York, en los ultimos alios ha estado estudiando y
pintando en Francia y Nueva York.

Ha expuesto en las Galerias Iggleston en Nueva York; las Galerias Bernheim de
Paris; el Oscar Wells Memorial Museum (Birmingham); el Montgomery Museum
y el Mobile Museum de Alabama; los Museos de Nashville y de Chatanooga, en
Tennessee; los Museos de Pensacola, Jacksonville y Panama, Florida; los Museos
Meridian y Laurel, en Mississippi, y el Musco de Santa Fe en Nuevo Mexico.

La Sra. Thornton ha viajado extensamente a traves de Europa y Mexico.
Recientemente su nombre fue escogido con los de 5 artistas mas para representar

a los Estados Unidos en la posici6n de Les Arts de Franceet y Dans Ie Monde, en
Francia.

Muchas de sus obras pertenecen a colecciones particulares y se encuentran en
Egipto, Francia, California, Texas, Nueva York, Georgia y Florida.

Fitzia.-Exposici6n de collages presentada en la Galeria 1577, Av. Hidalgo 107.
El 12 de noviembre.

Salon de Pintura 1964.-Exposicitm de inauguraci6n del Salon cle Pintura clel alia
1964, presentacla por el Patronato del Sal6n cle la Plastica Mexicana y el Tnstituto
Nacional cle Bellas Artes, en sus locales de Havre 7. EI 13 de noviernbre,
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CATALOGO: Gilberto Aceves Navarro. Otra uez el Bano de Susana, 1964. Oleo
s/triplay, 1.50 x 1.20.-Ernesto Alcantara. El Sueiio, 1964. Oleo s/tela, 1.60x 1.00.­
Rolando Arjona, Canto a Gese, 1964. Oleo s/tela. 1.20 x 0.90.-Hector Ayala. La
Risa, 1964. Colage y acrilico/tela. 1.63 x 1.30.-Feliciano Bej ar. La ]aula de Oro,
1963. Oleo s/tela. 1.55 x 1.05.-Angelina BeloH. Cerro del Tesoro, 1964 Gauche/
triplay. 1.00x O.n.-Celia Calderon. EI Rapto de Europa, 1964. Acrilicc/tela. 1.80 x
2.50.-Pilar S. Castaiieda. Mi{sicos Callejeros, 1964. Oleo/tela. 0.90 x 1.25.-Hector
Cruz. Tendederos, 1964. Oleo/tela. 1.10 x 1.70.-Francisco Dosamantes. Desnudo,
1964. Oleo/tela. 1.80 x 75.-Arturo Estrada. Niiios bebiendo, 1960. Oleo/madera.
1.20 x a.60.-Arturo Garcia Bustos. Paisaje del Valle, 1964. Oleo/tela. 1.00 x 1.50.­
jose Garda Narezo. A tardecer marauilloso de las uendcdoras huinildes, 1964.
Oleo/tela. 1.50 x 1.20.-Silvia H. Gonzalez. Botica, 1964. Oleo/tela. 0.55 x 0.65.-50­

se Hernandez DelgacJillo. Dla Negro, 1964. Acrilico/tela. 1.30 x 1.90.-Miguel
Hernandez Urban. En el Patio, 1964. AcriJico/madera. 113 x 121.-Francisco Icaza,
Plntura NQ 8, 1964. Oleo/tela. 1.00 x 1.30.-Carlos Jurado. Retrato de Hombre,
1964. Oleo/tela. 110 x 135.-Pedro Banda Salazar. La Dcstruccion Final, 1964.
Oleo/tela. 1.80 x l.35.-Mario Orozco Rivera. Angel de la Guarda, 1964. Oleo/tela.
0.90 x 1.20.-Helena Tolmacs. Mestizo con sed, 1964. Oleo/tela. 1.20 x 1.00.-Fran­
cisco Mora. Campcsinos, 1964. Oleo/tela. 1.10 x 0.90.-Trinidad Osorio. Figura,
1964. Oleo/tela. 1.00 x 0.60.-Alfredo Serrano Lara. El drbol caido, 1964. Oleo/tela.
1.10 x O.SO.-Nicolas Moreno. Moduree, 1964. Oleo/tela. 1.50 x 0.65.-Francisco Mo­
reno Capdevila, Suplicantes, 1964. Acrilato/tela, 1.35 x 1.00.-Froylan Ojeda. Can­
cion Negra, 1964. Temple/Iibracel, 0.34 x 0.74.-Amador Lugo. Familia Chamula,
1964. Oleo/tela/rnasonite. 1.22 x 0.69.-Antonio Ramirez. Pobresa, 1964. Oleo/tela.
1.49 x 0.94.-Eliana Menasse. 101ontaiias, 1964. Oleo/masonite. 0.43 x 0.60.-Isidoro
Ocampo. La Mascara del Hombre 101oderno, 1964. Oleo/tela. 1.00 x 0.80.-Jose Re­
yes Meza. El Acecho, 1964. Oleo/tela. 1.25 x2.00.-Nefero. La Montana de Fuego,
1964. Oleo/tela. 0.75 x 1.20.-Hector Martinez Arteche. Una Anciana (Hambre) ,
1964. Oleo/tela. 1.11 x O.SO.-Angel Pichardo. Autorretraio, 1964. Oleo/tela. 0.70 x
1.00.-Luis Vizuet. Fuiuras 101adres, 1964. Oleo/masonite. 1.20 x 0.90.-Benito
Messeguer, Sombras, 1964. Tecnica Mixta/tela, 1.30xO.90.-Fernando Castro Pa­
checo. Figura, 1964. Oleo/tela. 80 x 112.-Angel Bolivar. Mujer de Oaxaca, 1964.
Acrilico. 1.00 x 1.50.-Javier Arevalo. Todo mezclado, 1964. Oleo/tela. 1.70 x 1.20.

"101ouuemcnt Phases".--Exposicion de dibujo que se presenta cn Paris y Mexico
simultancamente, organizada POI' EI Organismo de Promocion Internacional de Cul­
tura, Av. Juarez 42. EI 16 de noviembre.

1· Exposicion Navidena.-Exposicion presentadn en la Casa Yara de Arte Indi­
gena. EI 17 de noviembrc,

Raul Anguiano.-Exposici6n de dibujos y pinturas presentada pOI' EI Institute
N acional de Bellas Artes y Plastica de Mexico, Londres 139. Del 25 de noviembre
al 14 de diciembre.

"National Association of Womer: Artists de Nueva York".-Exposicion de pin­
turas y esculturas presentada POI' EI Institute Mexicano Norteamericano de Rela­
ciones Culturales, A. C, en las Galerias Norte y Sur. EI 26 de noviembre.
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Jose Padilla Carlin.-Exposicion de oleos y dibujos presentada en las Galerias
Excelsior, Reforma 18. El 26 de noviembre,

CATALOGO: 1. QUinQl{e.-2. Camino a un tema.-3. Naturalesa realmente muerta.­
4. Naturaleza ardiendo.-5. La puerto (Homenaje a Remedios Varo).-6. Toro
azul.-7. Evasi6n.-8. Ojos definitivos.-9. Mudos congregados.-10. A proposito
del hombre.-l1. "Des-conciertor.s-Yl, Diverti1J!ento.-13. La serpentina.-14. Caba­
llo pr6spero.-15. Unidos .. .-16. Nuturaleza muerta.-17. Recta final.

Exposici6n Colectiva de Invierno.-Exposici6n presentada por la Direccion General
de Accion Social del Depto. del D. F., en la Galeria de Artes Plasticas (Pergolas
de la Alameda). El 27 de noviembre.

EXPOSITORES: Lilia Carrillo.-Manuel Felguerez.-Fernando Garcia Ponce.­
Gunther Gerszo.-Maka.-Vicente Rojo.-Cordelia Urueta.-Leonora Car ring­
ton.-Pedro CoroneL-Rafael CoroneL-Francisco Corzas.c-Tose Luis Cuevas.­
Alberto Gironella.-Remedios Varo.

Salas de Arte Popular "Roberto M ontencgro".-Exposicion de abertura al publico
de estas salas. El 27 de noviembre.

Exposicion Homenaje a los maestros pioneros de ]a artesania Vidriera Mexicana
Francisco y Camilo Avalos. Sala de los Artcsanos, Balderas 125. EI 27 de noviembre.

Exposicion Anual 1964.-0bras de alumnos de los talleres artesanales y de la Ca­
rrera de Disefio, Galeria y Tienda Escolar (Patio Chico) Plaza de la Ciudadela 2.
EI 27 de noviembre.

"Colectiua de Inz:ierno".-Exposici6n presentada en las Ga1erias Chapultepec, Mel­
chor Ocampo 481. Meses de noviembre y diciernbre.

Exposicion Anual.-Exposici6n de inauguracion de la Escuela de Pinturas, Escul­
tura y Artesanias, presentada por la Universidad Juarez del Estado de Durango,

en el Auditorio del Pueblo. EI 8 de noviembre.

CATALOGO: Pintura. Alberto Salazar Nara: 1. La Viuda; 2. Lupe; 3. La Obra­
jera.-lgnacio Jimenez Serrano: 4. Los Rebeldes; 5. Abuela ; 6. Mnchacha : 7.
Ranchero; 8. Paisaj e.-Maria Luisa Granados: 9. Muiieca : 10. Soriando.v-Josi Luis
Espinosa C: 11. Paisaje; 12. El Tuerto; 13. La Buesqueda : 14. Angelica; 15. Don
Pedro; 16. PerfiL-Salustia Perez de Soria: 17. Naranjero ; 18. La Of renda; 19.
Ceramica y Fruta; 20. Calabazas ; 21. Flores; 22. En los 6rganos; 23. EI Chato :
24. Carrocero : 25. Chayo ; 26. La Lechera; 27. Perfecta; 28. Nina en el Maizal : 29.
Mexcalero.-Annando Blancarte G6mez: 30. Don Santos; 31. La Nina de
AnaIco; 32. El Velador; 33. Tofia y su Abuelita; 34. Cabeza de Tofia ; 35. Bracero;
36. La Nina riel Guaje.-Jose Luis Rodriguez: 37. Dona Pancha; 38. Pepe; 39.
Cabeza de Viejo.-Victor Manuel Perez Avitia: 40. En el Mercado; 41. Muchacha
Yaqui.-Manuel Soria Qui/iones: 42. El Convaleciente; 43. Margaritas; 44. La
Niiia del Tecomate; 45. Camposanto; 46. Pepa; 47. Cabeza : 48. La Yucatcca->
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Manuel Nava Rivera: 49. PuebJerina; 50. Naturaleza Muerta; 51. Reo; 52. EI
Sureano; 53. La Distraida : 54. Mi Libro; 55. Lorenzo.-Marcos Martinez Velarde:
56. Barretero; 57. Marcos; 58. Rosita.-Socorro R odrioues Paura : 59. N aturaleza
Muerta; 6O.-Retrato; 61. Diego; 62. Tortillera; 63. La Nina de la Terracota.­
Carolina A. Anderson L: 64. Viejo; 65. Barbecho; 66. Pita.-Rogelio Villarreal:
67. Trino.-Julian Rocha Bayona: 68. Demetrio; 69. La Nina de las Calcetas.-Yo­
landa Velazquez Reyes: 70. La Valentina; 71. Hip6Iito.-Jesus Gomez M: 72.
Naturaleza Muerta.-Rafael Ramirez del Palacio: 73. Obrero.-Yolanda Ortiz:
74. La Cazuela.-OUua Ortiz Loera: 75. Domingo; 76. Cabeza de Nina; 77. Re­
trato.-Escultura. 111anuel N ava Rivera: 1. Machetero; 2. Desnudo; 3. Campesi­
no.-Marcos Martinez Velarde: 4. Desnudo; 5. Madre Campesina; 6. Grupo
Hermanas.-Arnzando Blancarte Gomez: 7. Desnudo; 8. Nostalgia.-Alberto Sa­
lazar Nava: 9. Campesino; 10. Viejo.-Josc Luis Espinosa C: 11. Desnudo; 12.
Joven Campesino.-Jose Cervantes: 13. Lupe; 14. Cabeza de Mujer.-Socorro Ro­
driguez Paura : 15. Desnudo. Grabado. Roberto Gaona Molina. 1. Naturaleza
Muerta (linoleo) .-Maqdalena Armstrong Lopez: 2. N aturaleza Muerta (Jin6Ieo).­
Sergio Mar Tovar: 3. Cabeza de Nina (Jin6Ieo).-Antonio Castaneda: 4. Natura­
leza Muerta (Jin6Ieo).-JHan Diego Lopez V: 5. Naturaleza Muerta (lin6Ieo).-Lu­
cila Osuna Laborin: 6. Grabador (Jin6Ieo).-Armando Blancarie G: 7. Tofia (Ii­
n6Ieo).-Carolina A. Anderson: 8. Cabeza de Nino (Jin6Ieo).-Leoncio Arango:
9. Atrio (Jin6Ieo); 10. Paisaje (Iinoleo) .-Oliva Ortiz: 11. Estudio (Jin6Ieo).­
J{ortensia Segovia: 12. Naturaleza Muerta (Iinoleo) .-Alberto Salazar: 13.-Fot6­
grafo Ambulante (Iincleo) : 14. Camposanto (Jin6Ieo); 15. Novios (Iinoleo) : 16.
Campanario (Iinoleo) ; 17. Violinista (Iinoleo ) ; 18. Guerrillera (Iinoleo) : 19. Bo­
lero (Iinoleo ) : 20. Baile (Iinoleo) : 21. Hidalgo (Jinoleo).-Marcos Martinez
Velarde: 22. Juana (lamina) ; 23. Dia de Plaza (Iinoleo 3 tintas).-Julian Rocha
Bayona: 24. Estudio (Iinoleo) ; 25. Escalera (Iinoleo 2 tintas ) .-Socorro Rodriguez
Poitra: 26. Minero (Iinoleo) ; 27. En la Escuela (Iinoleo) ; 28. Claro Oscuro
(Iinoleo) ; 29. Carnpesino (Jin6Ieo).-Jose Luis Espinosa C: 30. Cabeza (Jin6Ieo);
31. Vendedora (Iinoleo) : 32. Concierto (linoleo) .-Ignacio Jimenez S: 33. Estu­
diantes (linoleo) ; 34. Orador (Jin6Ieo).-Matluel Nava R: 35. Descanso (Iinoleo) ;
36. Estudio (Iinoleo) : 37. Semillero (Iinoleo) : 38. Vaquero (Iinoleo) ; 39. Estudio
(Iinoleo) ; 40. Temor (linoleo) .-Jesus Gomez Mendoza: 41. Modele (Iinoleo) : 42.
Autorretrato (linolco) : 43. Naturaleza Muerta (linoleo).

Antonio Pelaez.-Exposicion que se presento en la Sala Santa Catalina; Madrid,
Espana. EI 26 de noviembre.

Datos Bioaraficos : N acio el 2 de septiembre de 1921, en Llanes, Asturias, Espana.
Curse estudios en el Instituto Perez Gald6s, de Madrid; simultaneamente, rnusica

en el Conservatorio y clases de dibujo durante todos esos afios,
SaJi6 de Espana y lleg6 a Mexico en 1936, donde vivia su padre como residente y

parte de la familia, de nacionalidad mexicana. En 1937, adopt6 igualmente la nacio­
nalidad mexicana y reanudo los estudios, que abandono al cabo de unos afios para
ingresar en la Academia de pintura "Esmeralda" cuya cnsefianza estaba a cargo de
los mas acreditados pintores.

En 1949, hizo un largo viaje por I talia, Grecia y Egipto ; a su regreso a Mexico
realize la primera exposici6n en la Galeria "Arte Conternporaneo", 1952, con un
texto de presentacion de Frida Kahlo. Las siguientes exposiciones individuales tuvie­
ron lugar en la Galeria "-0 rte Mexicano", 1956 y 1960. En el lnstituto Frances de la
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America Latina, 1960. En la Universidad de Veracruz en 1961. En Paris, Galeria
"Edouard Loeb", 1959 y 1964. Exposieiones colectivas en los Estados Unidos, Bienal
de Mexico, 1960, Retrato Mexicano Conternporaneo, etcetera, etcetera.

Su pr6xima exposiei6n sera en la "Byron Gallery" de New York, en octubre de
1965. En 1956, apareci6 el libro "21 Mujeres de Mexico" con los retratos a su cargo
de Guadalupe Amor, Dolores del Rio, Olga Tamayo, Oralia Dominguez, etcetera, can
textos de Alfonso Reyes, Carlos Chavez, Diego Rivera, Usigli, Octavio Paz, Carlos
Pellicer, etcetera .

Articulos en las Revistas: "Mexico en la Cultura", "Bellas Artes", "Hoy" (Mexi­
co) ; "Cuadernos Americanos" (Argentina) ; "Time", "Picture on Exhibit" (E. U. A.) ;
"ABC" (Espana) ; "Cahiers du Musee de Poche", "Prisme des Arts", "Cgef d'Oeuvre
de l'Art", "The Arts Review" (Londres).

Cuadros en el Museo de Arte Moderno de Tel-Aviv, Paris, Mexico; en coleccio­
nes privadas de I talia, Estados Unidos, Francia, Mexico.

Juan E. Mingorance.-Exposicion presentada en la Galeria O'Hana, 13 Carlos
Place, Londo 1. Del 19 de noviembre al 5 de dieiembre.

Obras.-l. Copper saucepans.-2. Woman with dogs.-3. Sleeping Indians.-4. Indians
in the Market.-5. Returning to the farm.-6. Between Acts.-7. Sleeping Indians
11.-8. Swimming pool in Acapulco.-9. Back to the ranch.-lO. The Amazon.-11.
My dogs, father and son.-12. Nude in the mirror.-13. Indian Woman.-14. UtI­
leading a boat.-15. Landscape.-16. Beach.-17. The rapids.- 18. Clearing.-19.
Copper saucepans n.-20. Still life with bottles.-21. Visitors to mv studio.­
22. Chimney in my studio.-23. Coming back from work.-24. Selfportrait.-25. In­
dian nude.-26. Selling in the market.-27. The dancer.-28. Portrait of Alba.

DICIEMBRE

Marcella Slezak.-Exposiei6n de grabados presentado en EI Instituto Mexicano
Norteamericano de Relaeiones Culturales, A. C, en la Galeria Nuevos Val ores, Ham­
burgo 115. EI 3 de diciembre.

"Oleos y Tintas de Myra Landatt".-Exposici6n presentada por EI Organismo de
Promoci6n Internacional de Cultura, en la Sala de Arte OPIC, Av. Juarez 42. Del
3 al 20 de diciembre.

Exposici6n Anual de Navidad presentada por Galeria 1577, Av. Hidalgo 107. EI
7 de diciembre.

Participaron : Boronat; Bragar ; Ehrenberg; Fitzia; Lopez Loza : Zanabria : Zavala
y esculturas de Juarez.

"Man alive".-Exposici6n de pintura por Ian Canning A. R. C A. en el Aula Magna
del Instituto Anglo-Mexicano de Cultura, Maestro Antonio Caso 127. EI 7 de di­
ciembre.

"Vento de N avidad".-Exposicioll presentada en el Salon de la Plastica Mexicana,
Havre 7. Del 9 de diciernbre al 9 de enero de 1965.

Artistas expositores: Gilberto Aceves Navarro.-lgnacio Aguirre.-Ernesto Alcanta­
ra.-Ratl1 Anguiano.-Rolando Arjona.--Alberto Avila.e-Hcctor Ayala.c-eSanto-
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Balmori.-Arnold Berlkin.-Angelina Beloff.-Alberto Beltran.v-Roberto Berde­
do.-Angel Bracho.-Angel Bolivar.-Celia Calder6n.-Federico Cantil.-Pilar S.
Castafieda.-Fidencio Castillo.-Rosa Castillo.-Fernando Castro Pacheco.-Rafael
Coronel.-Pedro Coronel.-Erasto Cortes Fuarez.c-Francisco Corzas.-Olga Cos­
ta.-Hector Cruz.-Dolores Cueto.c-German Cueto.c--Tose Chavez Morado-c-Tomas
Chavez Morado.-Alberto de la Vega.-Roberto Donis.-Francisco Dosamantes.­
Arturo Estrada.-Oscar Frias.-Arturo Garcia Bustos.-Jose Garcia Narezo.-Jorge
Gonzalez Camarena.c-Tesus Guerrero Galvan.c-Xavier Guerrero.-Desiderio Her­
nandez X.-Miguel Hernandez Urban.-Manuel Herrera Cartalla.-Francisco Ica­
za.-Carlos Jurado.-Amador Lugo.-Francisco Arturo Marin.-Eliane Memasse.­
Leopoldo Mendez.c-Benito Messeguer.-Adolfo Mexiac.-Guillermo Meza.-Roberto
Montenegro.-Gustavo Montoya.-Francisco Mora-c-Nicolas Moreno.-Francisco
Moreno Capdevilla.-Nefero.-Luis Nishizawa.-Isidoro Ocampo.-Pablo O'Hig­
gins.-Juan O'Gorman.-Mario Orozco Rivera.-Carlos Orozco Romero.-Trinidad
Osorio.-Mariano Paredes.-Gonzalo de la Paz Perez.c-Antonio Pelaez.v-Feliciano
Pefia.-Angel Pichardo.-Antonio Rodriguez de la Serna.-Fanny Rabel.-Antonio
Ramirez.-Everardo Ramlrez.c-Tose Reyes Meza.-Antonio Rodriguez Luna-s-jose
L. Ruiz.-Pedro Banda Salazar.-Carlos Sanchez.v-Alfredo Serrano Lara.-David
Alfaro Siqueiros.-Juan Soriano.-Rosendo Sotor.-Rufino Tamayo.-Helena Tol­
macs.-Guillermo Toussaint.-Jorge Tovar.-Lucinda Urrusti.-Cordelia Ureta.­
Hector Xavier.-Mariana Yampolky.-Luis Vizuet.-Alfredo Zalce.-Angel Zama­
rripa.-Francisco Zuniga.

Mathias Goeritz.-Exposicion presentada en la Galeria de Antonio Souza, Reforma
NQ 334-A. EI 10 de diciembre.

Exposici6n de Ieonos presentada poria Galeria Universitaria Aristos, La Direcci6n
General de Difusi6n Cultural de la Universidad Nacional Aut6noma de Mexico en
la Galeria ya citada, Insurgentes Sur 421. EI 10 rle diciembre.

Tallercs Tonala.-Exposici6n de Jorge 'Wilmot presentada en La Galeria de Arte
Mexicano, Milan 18. Del II al 25 de diciembre.

Luis Garcia Guerrero.-Exposicion de pinturas presentada en la Galeria de Arte
Mcxicano, Milan 18. EI 11 de diciembre,

OBRAS: 1. Tuna, aquacate, higo.-2. Limas.-3. Tejocote y mandarina.-4. H ongos.­
5. Paisaje.-6. Granados de China.-7. Alacena con fmtas.-8. Peras.-9. Limo­
lIes.-IO. Frutas.-II. Granada.-12. Flor de Dltrazno.-13. Peras.-14. Tejoeotes.­
IS. La Bufa, Gto.-16. Paisaje.-17. Cerro de Sirena, Gto.-18. Las Minas.-19.
Paisaje de Neea.ra.-2Q. Verduras.-21. Mango.-22. Mamey.-23. Membrillo.­
24. Alacena con mandarinas.

/1rnutndo Angl{iano.-Exposici6n presentada por EI Club de Periodistas de Mexico,
A. c., en S1l Sala de Arte Filomeno Mata N° 8. EI 16 de diciembre.

UllRAS: Maternidad Lunar.-Silogismo Genelieo.-Las Huellas del Yeti-s-Arterias
ltismicas.-Asombl·o Ingcnito.-V01'iaeiones con Rumbo Propio.-Teoria del Pro­
u.rsrico.c-Doncelln Iconoclasta.-Vi.IJ-iI-ia Asimetrica.s-Fistructurn Irreversible.-Ar-
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tieu/acioH l'rcineditada-s-Laberinto lnipcrsonol.c-B ol,iHica Animica.e-La Emocurn
Impa·vida.-Connotacion Teltirica-s-Las Playas de la Nada.-.fixtmvlo del Rcsplan­
dor.c-Fakiromantcs.c-La Meditacion del Gestu.-lAl Piel del Tiempo.-EI Infarto
de Cronos.e-Gallotatria.e-Pousas Dinamicas.·~~nl Pesrador de Abatorios.s-Et Panico
de las Conuersaclones.

Jose Muiioe MeditlO.-Exposicion de pinturas y dibujos prescntada por El COl11ite
Cultural del Centro Deportivo Israelita, en la Galeria C D. 1. EI 20 de dicicmbre.

Datos Biognificos:
Nacido en Mexico, D. F., en 1928.
1946-1950: Estudios en la Escuela de Pintura y E,cultura de La Esmeralda.
1953: Nombrado profesor de Artes Plasticas.
1953, 54, 55, 56: Exhibe en el Salon de "Nuevos V;:tlores" en "La Plastica Me-

xicana",
1958: Exhibici6n de Arte Mcxicano en Paris, Toulouse y Lyon, Francia.
1958: M C1lcion H onorifica CIt In Bicnal de M h.-ieo.
1959: Exposicion de jovenes artistas mexicanos en San Antonio, Texas, LJ. S. '\.
1959: La Bienal de jovenes en Paris.
1959: Exposicion Colectiva en las Galerias Mexico.
1960: Exposici6n Colectiva en la Galeria Misrachi.
1961: 2' Bienal de j ovenes en Paris.
1962: Exposici6n "Nueva Presencia", en la Galcria Mcr-Kuo, Mexico, D. F.
1962: "Nuevos Humanistas'', en la Caleria Coher de Nueva York, U. S. A.
1962: "Nueva Presencia", en el Club de Periodistas.
1962: "Nueva Presencia", "lora's Gallery", Los Angeles, Calif.
1962: Exhibicion de Grupe, organizada par la O. P. T. c:.
1963: Arte de Vanguardia, Galeria Misrachi.
1963: Arte Actual de Mexico, "lora's Gallery", Los Angeles.
1963: "The Morse Gallery of Art", Florida, D. S. A.
1963: "La Guerra y la Paz", "Salbn de la Plastica Mexicana".
1963: "EI Neohumanismo en cl dibujo de Ttalin, EE. DU. y Mexico", San Car-

los, D. F.
1963: Pintores Neo-Humanistas, ror el O. P. 1. C, San Antonio, Texas.
1963: Pintores Neo-Humanistas, par el O. P. 1. C, San Francisco, Calif.
1963: 3' Bienal de j ovenes, en Paris.
1963: 1" Exhibicion personal en "lora's Gallery", Los Angeles, Calif.
1964: Colectiva, "183 Aniversario de la Fnn.lncion de In Academia San Carlos".
1964: Colectiva Galeria May Broke.
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