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El volumen del presente Catdlogo de las exposiciones de arte en 1968 ya indica lo
excepcional de la actividad en el afio de la XIX Olimpiada. Como México promovid
por su parte una importante contribucién cultural a lo largo de los doce meses, es
obvio que su calidad correspondiera a la ocasién. El Instituto Nacional de Bellas
Artes, y los museos y galerfas que dependen de él, presentaron 78 exposiciones.
La Universidad Nacional Auténoma de México, 28. El Museo Nacional de Antro-
pologia y otras dependencias de la Secretaria de Educacién Piblica, 14. El Orga-
nismo de Promocién Internacional de Cultura, dependiente de la Secretaria de
Relaciones, 18. Otros centros de cultura, los institutos culturales de varios paises
y las galerias de arte, presentaron un buen nimero de exposiciones, que junto con
las de las instituciones arriba mencionadas suman en total 373. Hay que agregar 5
mis que tuvieron lugar en la Repdblica, 11 de artistas mexicanos en los Estados
Unidos y 1 en Barcelona, Espafia, de réplicas de escultura prehispanica, presentadas
por Salvador Moreno. El nlimero total de exposiciones superé el de todos los afios
anteriores; hay que considerar que algunas galerias mantuvieron exposiciones colec-
tivas por alg(in tiempo.

Entre las exposiciones presentadas por el Instituto Nacional de Bellas Artes se
deben destacar las de 20 afios de la Sociedad Mexicana de Grabadores; la de Casimiro
Castro; la de Julio Le Parc, por su novedad; la del Arte Tradicional del Japon;
la de proyectos para murales de Juan O’Gorman; la de Tradiciones y Arte Moderno
de Checoslovaquia; la de El Deporte en el Arte Cldsico, que fue espléndida; y la
llamada Exposicién Solar, a la que contribuyeron muchos artistas mexicanos y otros
residentes en nuestro pafs.

El Museo de Arte Moderno, en Chapultepec, albergd la exposicién de Maestros
Cubanos, en la que pudo verse un grupo de obras de Wilfredo Lam; la exposicién
de Jean Charlot, pintor que en su juventud participé en los inicios de la pintura
mural; la retrospectiva de Carlos Orozco Rowmero, en la que se pusieron de relieve
las grandes cualidades creadoras de este maestro de la pintura.

Me he referido sélo a las que Ilamaron mi atencioén especialmente, pero otras
individuales y colectivas estuvieron a la altura de la ocasién.

Algunas de las exposiciones que tuvieron lugar en el Museo de Ciencias y Arte,
de la Ciudad Universitaria, fueron de positivo interés: la llamada Tendencias del
Arte abstracto en México; la del Centenario de la Escuela Nacional Preparatoria;
la de Arte Cinético y la internacional de carteles, titulada Palabra e Imagen.

Absolutamente de primer orden fue la Exposicion de Obras Selectas del Arte

3


http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1969.sup1

DOI: http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1969.sup1

Mundial, instalada en el Museo Nacional de Antropologia, en Chapultepec, a la que
confribuyeron diversos paises,

En la Embajada de los Estados Unidos tuvo lugar una interesante exposicion
de Arte Contempordneo N orteamericano.

Como en otros afios el Instituto Mexicano-Norteamericano de Relaciones Cultura-
les, fue el mas activo, pues presentd 23 exposiciones, de artistas individuales y de
conjuntos colectivos. Tuvo especial interés la organizada por el Instituto Anglo-
Mexicano de Cultura, con obras de Artistas Britdnicos en México (1800-1968).
El Instituto de Arte de México presenté dos exposiciones importantes: 50 obras de
la Sociedad de Acuarelistas Norteamericanos, y otra con 50 obras de la Sociedad
Mexicana de Acuarelistas. El Circulo de la Flor organizd una exposicién en home-
naje a Germdn Gedovius, que fue presentada en la Sala Orozco y Berra, del Museo
de Historia, en Chapultepec.

En la Galeria de Arte Mexicano, se presentaron importantes exposiciones indi-
viduales de Pedro Coronel y de su hermano Rafael, asi como una de dibujos de
Carlos Mérida. Otros pintores, como Pedro Friedeberg, Xavier Esqueda, Luis Jasso
y Garcia Ocejo, expusieron en la Galeria de Antonio Souza. Fue interesante la
exposicién de David Alfaro Siqueiros en la Galerfa de Arte Misrachi, pues exhibié
la maqueta para sus murales en el Poliforum, de la Avenida Insurgentes. José Luis
Cuevas expuso dibujos y litografias en la Galeria de la Zona Rosa, y también alli
exhibié Siqueiros. La Galeria Juan Martin presentd, entre otras, obras de Toledo,
Fernando Garcia Ponce y Gironella.

Una de las galerias mds activas es la Mer-Kup; en el presente afio albergd impor-
tantes exposiciones de: magiscopios de Feliciano Béjar; grabados de Guillermo
Stlya Santamaria; Oleos de Francisco Capdevila; obras de Benmito Messeguer; pin-
turas de Waldemar Sjélander. En la Plastica de México expuso Rail! Anguiano.

Excepcional por todos conceptos fue la exposicién de joyas disefiadas por Salvador
Dali, que tuvo lugar en uno de los salones del Hotel Presidente. También revistid
gran interés 1a Exposicion de Artesanias Populares, instalada en el Palacio de las
Artesanias (Antiguo Hospital de la Mujer, al lado oriental de la Iglesia de San
Juan de Dios).

En la Galeria Reforma se expusieron obras del maestro Manuel Rodriguez Lozano,
que desde hacia afios no habian sido presentadas al piiblico.

Hemos reunido algunas noticias de exposiciones de artistas mexicanos, o identi-
ficados con México, que tuvieron lugar fuera de la capital o del pais, que son las
siguientes:

Valle de Bravo, Estado de México. Iglesia de Santa Maria:
Arte Mexicano de Hoy.

Cuernavaca, Estado de Morelos. Centro Civico Cultural de Cuernavaca:
Alfonso Dominguez.
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Cuernavaca, Estado de Morelos. Exposicién privada de
Ana Luisa Ramos Prida.

Guadalajara, Estado de Jalisco, Casa de la Cultura Jalisciense:
Jesus Reyes Ferreira.

Monterrey, Estado de Nuevo Leédn. Galeria Universidad:
Rubén Garcia Sdnches.

En el extranjero exhibieron:

Dallas, Texas, EJU.A., Dallas North Galleries :
Juan Migorance.

Houston, Texas, E.-U.A., Du Bose Gallery:
Yazbek.

New York, IBM, Gallery; EU.A.:
Contemporary Mexican Prints.
Houston, Texas, E.U.A., Kiko Galleries:
Xovier Esqueda.
Roma, Italia; Galeria Fiamma Vigo:
Francisco Corzas.
New Hope, Pa. The Golden Door Gallery:
A. Gonzdlez Orozco.
Philadelphia, Pha.,, EU.A.: The Little Gallery:
Leonardo Nierman.
Roma, Italia; Galeria de Arte Moderno:
Francisco Corzas.
Venecia, Italia; XXXIV Exposicién Bienal Internacionial de Arte:
Rufino Tamayo.
En Estados Unidos de América; Von Ruhs Studio Gallery:
Heéctor Navarro.

New York, New York, EU.A.; Galeria Bertha Schaefer:
Feliciano Béjar.

Se han incluido en este catilogo algunos textos que acompafian a las exposiciones
para salvarlos del olvido, puesto que vienen a ser documentos de interés histérico.
Ksperamos que los autores aprueben esta medida ya que es en bien de su propio
prestigio. También se incluyen los datos biogréficos de los artistas, cuando aparecen
en los catalogos.

El 13 de octubre de 1968 dejé de existir Roberto Montenegro, maestro de la
pintura mexicana, quien nacié en Guadalajara, Jal.,, en 1885. Su vasta obra, su dedi-
cacién al arte mexicano popular, y su participacién en el movimiento de pintura
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mural de 1922, lo distingue de otros artistas, pero, sobre todo su inconfundible perso-
nalidad. Fue miembro fundador de la Academia de Artes; y recibié el Premio Na-
cional en 1967,

En 1968 también murié el gran caricaturista Ernesto Garcia Cabral, oriundo de
Huatusco, Ver. Fue objeto de un homenaje en el mes de agosto, en el Palacio
de Bellas Artes.

Juan O’Gorman terminé su nueva pintura mural en el Museo de Historia, cn
Chapultepec, titulada: Retablo de la Revolucion.

JusTiNO FERNANDEZ


http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1969.sup1

DOI: http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1969.sup1

ENERO

GUSTAVO ARIAS MURUETA. Exposicién presentada en el Instituto Mexicano Norte-
americano de Relaciones Culturales, Galerias Norte y Sur, Hamburgo 115, del mes
de diciembre al 6 de enero y en el Salén de la Plastica, Havre 7, hasta el 2 de febrero.

Catalogo: 1. Poema cromdtico 1. 2. Poewa tonal II. 3. Poema tonal II1. 4. Poema
niimero I. 5. Poema wimero 3. 6. Poema cromdtico II. 7. Poema tonal III. 8.
Poema cromdtico III. 9. Problema tonal I. 10. Problema tonal II. 11. Poema
péstumo. 12. Poewma tonal IV. 13. Poema nimero 4. 14. Poema espacial. 15.
Poema tonal I. 16. Poema azul. 17. Agresién espacial. 18. Desintegracion I.
19. Desintegracion II. 20. La violencia I. 21. Agresion III. 22. Intervencién.
23. La ciudad destruida I. 24. La ciudad destruida II. 25. La ctudad II. 26. La
ciudad destruida 111. 27. Desintegracion 111, 28. La violencia I1. 29, Agresién I.
30. Conflagracion. 31. Homenaje péstumo II. 32. Opresion. 33. La terrible lucha.
34. Agresion II. 35. La wiolencia I11. 36. Agresion espacial 11 37. La cded 1.
38. Intervencion.

ADRIANA BONISCONTI DE GNECCO. Exposicién (obra pictérica) presentada en la Galeria
Chapultepece, Insurgentes Sur niim. 11, el 8 de enero. Adriana Bonisconti de Gnecco,
nacié en Trieste, Italia.

Catdlogo: 1. Fruta tropical, 66 x 47. 2. Flores en rosa, 48 x 67. 3. Mujer mexi-
cana, 51 x 76. 4. Flores, 38 x 49. 5. Nifio, 43 x 51. 6. Figura, 41 x 51. 7. Flores,
56 x 70. 8. Retrato, 47 x 66. 9. Nijto dormido, 65 x 94. 10. Limones, 41 x 59.
11. Flores, 67 x 94. 12. Figura, 46 x 50. 13. Figura, 42 x 54. 14. Mujer de pes-
cador, 51 x 69. 15. Anna, 51 x 57. 16. Muchacha, 67 x 94. 17. Naturalesa,
50 x 69. 18. Flores en azul, 67 x 93. 19. Desnudo, 66 x 95. 20. Muchacha de
Praiano, 49 x 69. 21. Znias, 52 x 60.

vLADY. Exposiciéon de bleos y dibujos presentada por la Galeria de Arte Misrachi,
Génova 20, el 9 de enero. En el Salén de la Plastica Mexicana (dleos y retratos)
del 9 al 31 de enero.

JACQUELINE VON HONTS. Exposicién de obras recientes presentada en el Instituto
Mexicano Norteamericano de Relaciones Culturales, Galerias Norte y Sur, Hamburgo
115, del 9 de enero al 19 del mismo mes.
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Jacqueline es muy joven y sin embargo asombra su seriedad y su enfoque de la
vida en que ella misma transita. Quizi se encuentre en ella algln prejuicio exagerado
de tipo maniqueista o una compasién unilateral hacia ciertos fenémenos. Esta obser-
vacién empero, no amengua nada la impresién placentera que produce su arte, muy
mas cercano a la orientacién del artista mexicano —que otras manifestaciones de
fuera, ¢ habrd estudiado mucho, le tendrd profunda simpatia y admiracién a Orozco?

JorGE J. CreEsPo DE LA SERNA

Jacqueline Von Honts es una grabadora concienzuda que domina su oficio; y las
estampas en que al trasluz aparece la sombra genial de nuestro Posada, o las que
dicen de la sugestion ejercida por nuestro medio (las mujeres enlutadas tipicamente
mexicanas de 4 Dénde Van Todos) prueban que su autora sabe penetrar con sensi-
bilidad al ambiente que ahora es el suyo.

MARrGARITA NELKEN

20 ANOS DE LA SOCIEDAD MEXICANA DE GRABADORES. Exposicién presentada por el Ins-
tituto Nacional de Bellas Artes, Galerias del mismo, salas 1 y 2, el 10 de enero, al
18 de febrero.

Con la presente exposicién la Sociedad Mexicana de Grabadores conmemora sus
veinte afios de vida. No es poco decir si se considera que en ese lapso ha mantenido
el interés en el arte del grabado, presentando una serie de exposiciones de calidad,
ya que sus miembros son verdaderos artistas, cuyas creaciones han sido celebradas
por la critica nacional y extranjera.

Es justo que estén representados dos artistas desaparecidos, Carlos Alvarado Lang
y Abelardo Avila, ambos excelentes grabadores. También se pueden ver obras de
Francisco Diaz de Ledn, que tanto impulso le ha dado al arte del grabado, y de Ange-
lina Beloff, esa fina artista, cuya Procesién, fechada en Toledo en 1912, es suficiente
ejemplo de su maestria.

Podemos formar, un tanto arbitrariamente, un primer grupo de grabadores ya
maduros, como Erasto Cortés Juirez, Feliciano Pefia, Esperanza de Cervantes, Manuel
Echauri, Pedro Castelar, Fernando Castro Pacheco, Isidoro Ocampo, Lola Cueto,
Mariano Paredes, Angel Zamarripa, José Julio Rodriguez, Amador Lugo, Alberto
de Trinidad Solis, Manuel Herrera Cartalla y Ledn Plancarte. Un segundo grupo se
compone de Vita Castro, Ana de Leén, Angeles Gardufio, Edelmira Losilla, Francisco
Moreno Capdevila, Paulina Trejo y Carlos Sommer. En el tercero y tltimo grupo
se encuentran los méis jévenes, Ignacio Manrique, Leo Acosta, Jorge Antonio Pérez
Vega, Carlos Garcia E. y Carlos Cuéllar. Como puede comprobar el espectador,
todos ellos tienen alguna o algunas obras de importancia.

Lo que distingtie a los artistas que pertenecen a la Sociedad Mexicana de Graba-
dores es la seriedad y honradez con que realizan sus obras. Interesados en renovar
las técnicas tradicionales, el resultado consiste en una serie de novedades, que ponen
de manifiesto las distintas personalidades. Pero no todo es técnica, ni mucho menos,
lo mas valioso son las creaciones mismas, las nuevas ideas, que contrastan con otras
tradicionales, muy bien realizadas.
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Sin menoscabo del valor de las obras de cada uno de los expositores, no puedo
menos que destacar las que me han impresionado excepcionalmente. En primer lugar
las espléndidas litografias de Castro Pacheco, y los excelentes grabados de Moreno
Capdevila, cuyo dramatismo conmueve, También las litografias de Lugo impresionan
favorablemente,

De cada uno de los artistas se podrian seleccionar algunas obras importantes, que
el espectador sabrd descubrir. Pero es necesario ocuparse en los grabadores jovenes
que ponen su entusiasmo y su talento en nuevas creaciones, algunas de finura japo-
nesa, como las novedosas y atrevidas de Manrique, o las de Acosta, ambos en ¢l
terreno de la abstraccion, bien concebidas y realizadas tanto como las de Garcia y las
del joven Cuéllar, todas excelentes y sin que se puedan confundir sus personalidades.

En suma, amén de la profusién y perfecciéon de las técnicas, se distinguen tres
tendencias en el conjunto, la tradicional, mis o menos figurativa, la semiabstracta
y la abstracta radical, sin compromisos. Y son tales direcciones lo que da riqueza a
este acervo de grabados, en el que se puede observar el deseo de renovacién, y no
solo el deseo, sino las realizaciones renovadoras que significan madurez y capacidad
creadora. Puede decirse que la Sociedad Mexicana de Grabadores justifica sus veinte
afios de existencia con la presente exposicién, por su calidad, que aiina el pasado, ¢l
presente y el porvenir.

Justine FERNANDEZ

Datos biogrdficos de los artistas: Francisco Diaz de Ledn, naci6 el 24 de septiembre
de 1897 en Aguascalientes, Ags. Carlos Alvarado Lang, nacié en Piedad de Cabadas,
Mich.,, el 14 de enero de 1905. Abelardo Awvila, nacié en Jalapa, Qro., el 17 de diciem-
bre de 1907. Angekina Beloff, nacié en San Petersburgo, hoy Leningrado. Erasto
Cortés Judrez, nacié el 26 de agosto de 1900 en Tepeaca, Pue. Feliciano Pefia, nacid
el 25 de abril de 1915, en Silao, Gto. Vita Castro, nacié en la ciudad de México en el
afio de 1920. Esperanca de Cervantes, nacid en la ciudad de México. Manuel Echauri,
nacié el 24 de diciembre de 1914, en la ciudad de México. Ana de Ledn, nacid en
Irdn, Espafia, en 1931, Pedro Castelar, nacio el 7 de septiembre de 1905 en México.
Fernando Castro Pacheco, nacié en Mérida, Yuc. Isidore Ocampo, nacié el 20 de
junio de 1910 en el puerto de Veracruz. Angeles Gardusio, nacié en México en 1917.
Ldelmira Losilla, nacié en Costa Rica. Lola Cueto, nacié el 2 de mayo de 1897 en
México. Mariano Paredes, nacid en Veracruz, el 26 de julio de 1912. Ignacio Manrigue,
nacié en México en 1941, Paulina Trejo, nacié en México en 1925. Francisco Moreno
Capdevila, nacié en 1926. Carlos Sommer, nacid en Ozumba el afio de 1926. Angel
Zamarripa, nacié en Morelia, en 1912, Leo Acosta Falcén, nacid en Alfajayucan, Hgo.,
en 1932. José Julio Rodriguez, nacié en San Miguel de Allende, el 20 de diciembre de
1912. Amador Lugo, nacié en Taxco el 12 de abril de 1921. Alberto de Trimidad
Solis, nacié en Managua, Nicaragua, el 22 de junio de 1918. Manuel Herrera Cartalla,
nacié en Yucatan. Carlos Garcia E., nacié en México el afio de 1934. Leén Plancarte
Silva, nacié en México el 29 de septiembre de 1915, Jorge A. Pérez Vega, nacié en
México en 1946, Carlos Cuéllar, nacié en México en 1943.

Catialogo: Francisco Diaz de Leén. 1. Visiete, madera. 2. Viiieta, madera. 3. V-
#ieta, madera. 4. Uifieta, madera. 5. Vidieta, madera. 6. Vifieta, madera. Carlos
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Alvarado Lang. 7. Cedros, lindleo. 8 Desbordamiento del Lerma, punta seca.
9. Arbol caido, lindleo. 10. Cielo abierto, mezzotinta. 11. Rancheria, punta seca.
Abelardo Avila. 12. Caminantes, madera de pie. 13. Cabeza, madera de pie. 14
Los buitres, madera de pie. 15. Contemplacion, madera de pie. 16. La choza,
madera de pie. Angelina Beloff. 17. Procesion, aguafuerte. 18. Los montes,
lindleo. 19. Rocas de Tepoztldn, lindleo. 20. La escalera, lindleo. 21. Alameda
de Santa Maria, lindleo. Erasto Cortés Juirez. 22. Mi madre, lindleo. 23. Casas
de Puerto Principe, linbdleo. 24. San José de la Montasia, lindleo. 25. Platanar,
lindleo. 26. Arbol de Morelos, lindleo. 27. Drenaje, lindleo. Feliciano Pefia.
28. Bosque de Chapultepec, lindleo. 29. El rebasio, camafeo. 30. E!l pastor,
camafeo. 31. Guajolotes, camafeo. 32. Tejomes, camafeo. 33. Baiistas, cama-
feo. Vita Castro, 34. Naturaleza wmuerta, aguatinta coloreada. 35. Extrasio
cargamento, aguafuerte y aguatinta. 36. Pidiendo auxtlio, aguafuerte y agua-
tinta. 37. Otofio,, aguafuerte y aguatinta. 38. La catring, aguafuerte y aguatinta.
39. Paisaje, aguafuerte y aguatinta. Esperanza de Cervantes. 40. Noche de
dnimas, litografia a la ‘manera negra. 41. La toileite, aguafuerte y lindleo. 42.
Las virgenes, lindleo en color (4 planchas). 43. Imploracién, lindleo en color
(3 planchas). 44. La espera, lindleo en color (4 planchas). 45. Sam Rafael, lito-
grafia y lindleo. Manuel Echauri. 46. El nifio y el goto, lindleo. 47. El descanso,
lindleo. 48. E!l rapto, camafeo. 49. Escena juchiteca, lindleo. 50. Vision de Palen-
gue, lindleo. 51. El nifio y el gato, lindleo. Ana de Leén. 52. Tocate y fuga de
Bach, madera en color (3 planchas). 53. Ayer y hoy, madera en color (3 plan-
chas). 54. Vuclo de pdjaro, madera en color (2 planchas). 55. Carnaval, técnica
mixta (azicar y madera). 56. Plantas césmicas, azlicar. Pedro Castelar. 57.
Las comadres, aguafuerte con aguatinta. 58. Cargador, aguafuerte con aguatinta.
59. Madre, aguafuerte con aguatinta. 60. En la moche, aguafuerte con agua-
tinta. 61, Espera, aguafuerte con aguatinta. Fernando Castro Pacheco. 62, Figu-
ra, litografia. 63. Cabeza N° 1, litografia. 64. Cabezas, litografia. 65. Naturaleza
wuerta, litografia. 66. Cabeza, litografia. Isidoro Ocampo V. 67. Los minotauros
o los asesinos del toro, aguafuerte y lija. 68. Los munotauros o los asesinos del
toro, aguafuerte y lija. 69. La mdscara del hombre moderno, aguafuerte (1964).
70. La mdscara del hombre moderno, aguafuerte (1964). 71. La mdscara del hom~
bre moderno, aguafuerte (1964). 72. La mdscara del hombre moderno, aguafuerte.
Angeles Gardufio. 73. Pareja, litografia en color. 74. Madona, barniz blando en
color. 75. El secreto, aguatinta al crayon. 76. A caballito, aguatinta al craydn.
77. Retrato de Lore, técnica mixta. 78. Madre e hija, aguatinta. Edelmira Losilla.
79. Mujer, madera al hilo. 80. La joula de oro, aguafuerte y aguatinta. 81.
Sinestecia I, madera en color (2 planchas). 82. Simestecia II, madera en color
(2 planchas). 83. Vortical, aguafuerte con aguatinta. 84. Huida, madera. Lola
Cueto. 85. Quimera, aguafuerte acuareleado. 86. Flautista, barniz suave. 87.
Mugjeres, barniz suave. 88. Nifia del pdjoro, punta seca. 89. Entierro, barniz suave
acuareleado. 90. Paisaje abstracto, aguafuerte aguatinta. Mariano Paredes. 91.
La sensibilidad de la forma, madera. 92. Ensayo N° 1, madera. 93. Ensayo N° 2,
madera. 94. Emnsayo N? 3, madera. 95. Ensayo N? 4, madera. 96. Grupo, madera
en color, Ignacio Manrique. 97. Reteblo N? II, Intaglic. 98. Retablo N° III,
Intaglio. 99. Confluencia (Versién 1), Itaglio. 100. Homenaje a M. Paredes, In-
taglio. 101. Formas concretas (versién 1), madera. 102. Retablo I, Intaglio.
Paulina Trejo. 103. Composicién N° 1, aguatinta. 104. Composicion N? 2, agua-
tinta. 105. Composicion N9 3, aguatinta. 106. Composicion N°® 4, aguatinta. 107.
Composiciéon N° 5, aguatinta. 108. Jaguar, aguatinta. Francisco Moreno Capdevila
109. Sentencia (1964), aguafuerte. 110. Exterminio (1964), aguafuerte y agua-
tinta. 111. El muro (1963), Intaglio. 112. Los presos (1967), aguatinta. 113.
Exterminio, aguafuerte y aguatinta. 114. Don Quijote, aguafuerte y aguatinta.
Carlos Sommer. 115, Viejo mdignada papando moscas, madera en color (3 plan-
chas). 116. Retrato de Kolomdn Sokol, litografia. 117, La siesta, madera. 118.
El capitdn Centellas, madera en color. Angel Zamarripa. 119. Pegaso, aguafuerte
con aguatinta. 120. El puente, aguafuerte con aguatinta coloreado. 121. Mannequin,

10


http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1969.sup1

DOI: http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1969.sup1

aguafuerte con aguatinta coloreado. 122. E} lobo, camafeo en lindleo. 123, Jazz,
aguafuerte con aguatinta coloreado. 124. Exwvoto, litografia. Leo Acosta: 125.
Cactus aéreo, litografia. 126. Eco, litografia en color. 127. Ira del wviento, lito-
grafia en color (madera y tela). 128. Forma dindmica, litografia en color, madera.
129. E! cosmos, litografia. 130. Flor espacial, litografia. José Julio Rodriguez:
131. Desaliento, madera al hilo. 132. Modelo posando, madera al hilo. 133. Retrato
de mujer, madera de pie. 134. Mi otro yo, lindleo. 135. Patriarca, lindleo. 136.
Bethsabé, madera al hilo. Amador Lugo: 137. En el desierto, litografia. 138.
Hacia el desierto, litografia. 139. En la trinchera, litografia. 140, Region desér-
tica, litografia. 141, Pegetacion en el desierto, litografia. 142. Cactus, litografia.
Alberto de Trinidad Solis: 143. Veleros, litografia en color (2 tintas). 144. Tridn-
gulo amoroso, litografia en color (4 tintas). 145, Huexotzngo, litografia en color
(4 tintas). 146. El Chapultepec de hoy, litografia en color (2 tintas). 147. Cosas
de muestro tiempo, litografia. 148. La manda, litografia. Manuel Herrera Car-
talla. 149. Mujeres, metal. 150. Hombre y luna, metal. 151. Manos, metal. 152.
Figuras, metal. 153. Paisaje, metal. 154. La fisga, lindleo. Carlos Garcia Es-
trada. 155. Troncos v cuerdas, técnica mixta (punta seca, az(car, madera y lin6-
leo). 156. Reflejo, masonite, 157. Catedral, punta seca y madera. 158. Budista,
barniz suave y azticar. 159. Espacio y forma N? 1, madera y lindleo. 160. Manan-
tial, aguafuerte y aziicar. Ledn Plancarte: 161. La hamace, lindleo. 162. La
vendedora, lindleo. 163. Los moros, lindleo. 164. La feria, lindleo. 165, El tré-
pico, lindleo. Jorge Antonio Pérez Vega: 166. Presentimiento, aguafuerte y crayon.
167. Personaje, aguafuerte y aziicar. 168, Fésil, aguafuerte y azlicar. 169. F{sil
N°® 2, aguatinta y craydn. 170. Imdgenes del espacio, aguatinta y crayon. 171.
Petrificacién, aguafuerte y azticar. Carlos Cuéllar: 172. Mujer en lo noche, agua-
fuerte y aztcar. 173. Los arcos, aguafuerte y az(icar., 174. Saliendo, litografia.
175. Figura y microscopio, aguafuerte y aguatinta. 176. Vigje a la luna, aguafuerte
y aguatinta, 177. Figura, aguafuerte y aguatinta,

PINTURA LATINOAMERICANA, Exposicién (seleccién de obras de la IIT Bienal Ame-
ricana de Arte de Cérdoba, Argentina) presentada en el Instituto Nacional de Bellas
Artes, Galerias del mismo, salas 3 y 4, y la Embajada de la Repiiblica Argentina
en México, el 11 de enero.

Catalogo: ARGENTINA: 1. Juan Carlos Distefano: Lucha, 1.70 x 2.30. 2. Cabalgata,
1.70 x 2.30. Eric Ray King: 3. Lo leccién de anatomia, 1.81 x 122, César
Paternosto: 4. Rhyma Dipt. III, 210 x 2.35. 5. Bermellon, 200 x 2.50. Luis
Alberto Wells: 6. Composicion N° 2, 128 x 1.20. Rémulo Maccio: 7. Cara
N? 1,197 x 1.97. 8. Cara N° 2,197 x 197. Cancela-Mesejean: 9. Rita Tushin-
gham y nube, 320 x 2.10. Antonio Segui: 10. Vamos al Pan de Azicar, 1.60 x
2.00. 11. Saldan en mnegro, 1.60 x 2.00. Ernesto Deira: 12. La extension del
hombre, 4.00 x 240. Eduardo McEntyre: 13. Homenaje al pintor B. Gorlero,
1.55 x 1.72. Ernesto Deira: 14. Antipodas, 3.96 x 148. Jorge de la Vega: 15.
Pdgina policial, 1.95 x 1.62, Marcelo Bonevardi: 16. Claustro, 0.82 x 1.18, Miguel
A. Vidal: 17. Imtegraciéon con vibracion en diagonal, 1.60 x 1.60. PERG: Gerardo
Chavez Lépez: 18, Tu cuerpo es mi universo, 2.25 x 1.80. J. M, de la Colina:
19. Cabeza, 092 x 095. Luis Arias Vera: 20. Sobre N° 10, 090 x 1.44. 21.
Sobre N? 12, 098 x 1.44. vENEzUELA: Carlos Cruz Diez: 22. Physochromic 224,
0.81 x 3.05. 23. Physochromic 252, 0.81 x 1.61. J. M. Cruxent: 24. Mendeleviem,
0.50 x 0.52 25 Deptunium, 042 x 041. Gerd Leufert: 26. Carayaca, 1.40 x 1.40.
Alirio Rodriguez: 27. Poeta de la Osa Mayor, 1.50 x 1.50. Francisco Hung:
28. Materiales flotantes N° 1, 1.30 x 1.95. BrasiL: Roberto Magalhaes: 29. Di-
sefio N? 5, grabado, 0.50 x 0.43. Abraham Palatnik: 30. Comunicdo cinética P-30,
1.20 x 1.10. Flavio Imperio: 31. O terminno de marinheiro que a gente ainda pode
ganhar, 0.75 x 0.65. wrucuAay: Luis A. Solari: 32. Sestores del segundo piso,
140 x 1.80. J. Paez Vilaro: 33. Vive viwa lo semadora, 1.60 x 2.00. CHILE:
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Federico Assler: 34. Acontecimientos diversos, 0.60 x 4.00. 35. Presencia humi-
nosa, 1.09 x 2.50. Rodolfo Opazo: 36. Antesala N° 2, 1.50 x 1.80. 37. Conver-
sacion a nivel superior, 1.50 x 1.50. Patricia Israel: 38. Erizados cual fieras,
1.05 x 0.80. Helga Krebs: 39. Habitantes del amarillo, 1.73 x 1.39. MExico:
Pedro Friedeberg: 40 Demostracion idénea de la primera ley de la elegancia,
0.64 x 0.64. coromsia: B. Salcedo: 41. Cuatro bombillas para el camerino de
Lola. 42. Palco 201, 2° piso ascensor, no hay portero, 0.70 x 0.70 x 0.50. Alejandro
Obregéon: 43. Huesos de mis bestias, El céndor, 1.20 x 1.60. PARAGUAY: Michel
Burt: 44. Fiesta patronal, 120 x 1.20. Nicaragua: Armando Morales: 45.
Ferryboat I, 1.65 x 1.22.

PAULINA TREJO. Exposicién de grabados y dibujos presentada en la Galeria José Ma.
Velasco, INBA, SEP. Peralvillo 55, el 12 de enero.

Catilogo: Grabados: 1. Composicion N° 1. 2. Composicion N? 2. 3. Composicidn
N°¢ 3. 4, Composicion N° 4. 5. Ballet. 6. La cdrcel, 7. Arrabal. 8. Danzante.
9. Manequies 10. Animal marino. 11. Peces. 12. El wvestido rojo. 13. Las cala-
veras. 14. Hambre y guerra. 15. Ciudad perdida 16. Pelea de gallos. 17. Bihos.
18. Rostros en la calle N° 1. 19. Rostros en la calle N? 2. 20. Rostros en la calle
N? 3. Dibujos: 1. Angustia. 2. Manicomio (figuras). 3. Demente. 4. Cabeza
de hombre N° 1. 5. Cabeza de hombre N° 2. 6. Cabeza de hombre N° 3. 7. Cristo
oriental. 8. Figura de mujer. 9. Cristos coloniales. 10. Cabeza de mujer.

FANY RABEL. Exposicién de obras recientes presentada por la Casa del Lago, UNAM,
Chapultepec, el 12 de enero.

Catilogo: Oleos y acrilatos: 1. Autorretrato. 2. Sin woz. 3. El howmbre quiere
paz. 4. El lambiscon. 5. La familia gorda. 6. Carnaval. 7. Los signos. 8. Red.
9. Muchacha. 10 La gliera. 11. Paisaje de recuerdos. 12. Niiio solo. 13. Novia.
14. Cuerpos. 15. Seiiora decente y 20 dibujos en tinta y acrilicos

RAFAEL ZEPEDA (grabados) EpUArpo zaMora (litografias). Exposicién presentada por
la Escuela Nacional de Artes Plasticas, Sala de Exposiciones, Academia 22, UNAM,
el 12 de enero.

RICARDO ROCHA. Exposicion de 20 obras recientes presentada por las Galerias Sagi-
tario, Oaxaca 6, el 16 de enero.

vLAapY. Exposicién privada de dibujos erdticos y cuadernos de apuntes presentada
por la Galeria Pecanins, Hamburgo 103, el 16 de enero.

EXPOSICION DE PINTURAS. Exposicién presentada por el Instituto Mexicano-Norte-
americano de Relaciones Culturales de Nuevo Leén, A.C. (sefior Ricardo A. Molina),
en Monterrey, N.L., el 16 de enero.

MAESTROS CUBANOS. Exposicién presentada por el Instituto Nacional de Bellas Artes,
Galeria de Exposiciones Temporales, Museo de Arte Moderno, Bosque de Chapul-
tepec, y la Embajada de la Repiiblica de Cuba, del 20 de enero al 18 de febrero.

El Programa Cultural de los Juegos de la XIX Olimpiada se inicia, en el evento
“Exposicién de Obras Selectas del Arte Mundial”, con esta coleccién de Maestros
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Cubanos en el orden de la plistica. Esta coleccién de obras de arte, representativas
de la escuela cubana de pintura, es un principio particularmente apto, pues, al ilustrar
los logros obtenidos en poco menos de medio siglo hasta alcanzar, a través de algunos
de sus més ilustres artistas, una dimensién que rebasa las fronteras, ejemplifica los
esfuerzos que los pueblos latinoamericanos realizan para comprenderse y transformar
su circunstancia elevindola a valor estético universal.

Catilogo: Victor Manuel Garcia. 1. Vista de uma calle, 1924, 6leo sobre tela, 86.5
x 66, Col. Museo Nacional de Cuba. 2. Gitana tropical, 1929, oleo s/tela, 47 x
40.: Col. Museo Nacional de Cuba. 3. Dos figuras, 6leo s/tela, 75 x 48. Col.
Museo Nacional de Cuba. 4. Paisaje de girasoles, éleo s/tela, 66 x 51. Col. Mu-
seo Nacional de Cuba. 5. Flores, dleo s/tela, 61.5 x 51.5. Col. Museo Nacional
de Cuba. Eduardo Abela: 6. El triunfo de la rumba, dleo s/tela, 65 x 54. Col.
Museo Nacional de Cuba. 7. Los guajiros, 1942, 6leo sobre tela, 84 x 71. Col. Mu-
seo Nacional de Cuba. 8. La wvaca, éleo s/tela, 50 x 61. Col. Museo Nacional de
Cuba. 9. El caos, 1950, 6leo s/papel, 61 x 46. Col. Museo Nacional de Cuba. 10.
El brindis, 1963, dleo s/cartén 37 x 43. Col. Museo Nacional de Cuba. Fidelio
Ponce de Leén. 11. Tuberculosts, 1934, Gleo s/tela, 92 x 122, Col. Museo Na-
cional de Cuba. 12. Muchacha con patos, bleo s/tela, 102.5 x 127.5. Col. Museo
Nacional de Cuba. 13. Muchacha, dleo s/tela, 69.5 x 69. Col. Museo Nacional
de Cuba. 14. Peces, 6leo s/tela, 76 x 76.5. Col. Museo Nacional de Cuba. 15.
Paisaje, leo s/tabla, 61.5 x 61.5. Col. Museo Nacional de Cuba. Carlos Enriquez:
16. Rey de los campos de Cuba, 1934, bleo s/tela, 100.5 x 81.5. Col. Museo Na-
cional de Cuba. 17. Desnudos, 1934, éleo s/cartén, 56 x 41. Col. Museo Nacional
de Cuba. 18. Bueyes, 6leo s/tela, 71 x 55.5. Col. Museo Nacional de Cuba. 19.
El rapto de las mulatas, 1938, bleo s/tela, 170 x 115, Col. Museo Nacional de
Cuba. 20. Paisaje con rio, 1943, Sleo s/tela, 88.5. x 68.5. Col. Museo Nacional
de Cuba. Jorge Arche: 21. M{ mujer y yo, 1937, Sleo s/tela, 122 x 102.5. Col.
Museo Nacional de Cuba. 22. Descanso, 1940, bleo s/tela, 128 x 153. Col. Museo
Nacional de Cuba. 23. Retrato de Magaly, 6leo s/tela, 165.5 x 89. Col. Museo Na-
cional de Cuba. 24. José Marti, Sleo s/tela, 93 x 74. Col. Museo Nacional de
Cuba. Wifredo Lam: 25. Figuras, 6leo s/tela, 154 x 124. Col. Museo Nacional
de Cuba. 26. Mujer sentada, Oleo s/tela, 128.5 x 95.5. Col. Museo Nacional de
Cuba. 27. Maternidad, Sleo s/tela, 177.5 x 124, Col. Museo Nacional de Cuba.
28. Mujer sentada, 1955, dleo s/tela, 130 x 100. Col. Museo Nacional de Cuba. 29.
Composicion, 1958, 6leo s/tela, 104 x 275. Col. Museo Nacional de Cuba. Mar-
celo Pogolotti: 30. Obreros y campesinos, 6leo s/tela, 81.5 x 65.5. Col. Museo Na-
cional de Cuba. 31. El alba, 6leo s/tela, 81.5 x 101. Col. Museo Nacional de
Cuba. 32. Siglo XX, 6leo s/tela, 73 x 92. Col. Museo Nacional de Cuba. 33.
Encuentro de dos épocas, dleo s/tela, 100 x 73. Col. Museo Nacional de Cuba. 34.
El capitalismo, dleo s/tela, 93 x 72. Col. Museo Nacional de Cuba. Amelia
Pelaez : 35. Naturaleza muerta, 1951, témpera, 142 x 99. Col. Museo Nacional de
Cuba. 36. Peces, éleo s/tela, 98 x 107. Col. Museo Nacional de Cuba. 37. Natu-
raleza muerta, dleo s/tela, 94 x 122, Col, Museo Nacional de Cuba. 38, Flores ama-
rillas, Sleo s/tela, 122 x 95.5. Col. Museo Nacional de Cuba. 39. Mujeres, Sleo
s/tela, 129.5 x 100. Col. Museo Nacional de Cuba. René Portocarrero: 40. Ges-
taltica, 1946, éleo s/madera, 88 x 126. Col. Museo Nacional de Cuba. 41. Catedral
en amarillo, 1961, bleo s/tela, 84 x 58.5. Col. Museo Nacional de Cuba. 42. Santa
Bdrbara, 1962, leo s/tela, 51 x 40.5. Col. Museo Nacional de Cuba. 43. Diablito,
1962, 6leo s/tela, 50.5 x 40.5. Col. Museo Nacional de Cuba. 44. Paisaje de La
Habana, 1961, bleo s/tela, 126 x 137. Col. Museo Nacional de Cuba. Mariano
Rodriguez: 45. El gallo rojo, 1956, éleo s/tela, 88 x 113.5. Col. Museo Nacional
de Cuba. 46. De la sierra al llono, 1963, bleo s/tela, 126.5 x 152, Col. Museo
Nacional de Cuba. 47. Hombre con gallo, dleo s/tela, 153 x 153. Col. Museo Na-
cional de Cuba. 48. asamblea popular, dleo s/tela, 127 x 114, Col. Museo Nacional
de Cuba. 49. Mangos, 1967, Sleo s/tela, 154 x 122. Col. Museo Nacional de Cuba.
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Luis Martinez Pedro: 50. Homenase, 1959, Oleo s/tela, 196 x 86.5. Col. Museo
Nacional de Cuba. 51. El ojo del agua, 1959, dleo s/tela, 196 x 87. Col. Museo Na-
cional de Cuba. 52. Aguas territoriales 4, 1962, bleo s/tela, 86.5 x 196. Col. Museo
Nacional de Cuba. 53. Aguas territoriales 5, 1962, bleo s/tela, 185.5 x 147. Col.
Museo Nacional de Cuba. 54. Aguas territoriales 6, 1962, dleo s/tela, 178 x 127.5.
Col. Museo Nacional de Cuba. Ratl milian: 55. Abstraccion, 1959, tinta 37.5
x 28. Col. Museo Nacional de Cuba. 56. Girasol, 1961, tinta, 36.5 x 27. Col.
Museo Nacional de Cuba. 57. Figure, tinta 36 x 29. Col. Museo Nacional de Cuba.
58. Rectdngulo, 1962, tinta, 37 x 28.5. Col. Museo Nacional de Cuba. 59. Hori-
conte 1962, tinta, 37 x 27.5. Col. Museo Nacional de Cuba. Angel Acosta Le6n:
60. Cafetera N° 1, 1960, 6leo s/tela, 183 x 122. Col. Museo Nacional de Cuba. 61.
El colador 1961, dleo s/cartén, 123 x 94. Col. Museo Nacional de Cuba. 62. Ca-
rrousell de la paz, 1961, oleo s/cartén, 122 x 243. Col. Museo Nacional de Cuba.
63. Juguete 1962, bleo s/cartén, 123 x 163. Col. Museo Nacional de Cuba.

SEXTA EXHIBICION DE ARTE QUE AUSPICIAN LOS AMIGOS EXTRANJEROS DE ACAPULCO
COMO PARTE DEL FESTIVAL DE ARTE DE LA XIX OLIMPIADA. Exposicién presentada por
el Instituto Mexicano Norteamericano de Relaciones Culturales, Galerias Norte y
Sur, Hamburgo 115, el 23 de enero.

RENE ALIS. Exposicién de aurirrelieves y miniaturas presentada por la Galeria Mer-
Kup, Moliére 328-C, el 23 de enero.

FSCULTURA EN PIEDRA. Exposicién presentada por el Museo de Arte Moderno INBA,
Jardines del Museo, Bosque de Chapultepec, el 25 de enero.

GRUPO ARTE FOTOGRAFICO. Exposicion presentada por las Galerias CDI, Av. Manuel
Avila Camacho niim. 620, del 25 de enero al 15 de febrero.

Expositores: Alan Rosenberg, Antowio Pld Miracle, Blas Cabrera, Corlos Fer-
nandez T., David Warman, Rail Diez Gonzdlez.

EXPOSICION DE FIN DE CURS0OS DE 1967. Presentada por los alumnos de José Enrique,
en las calles de Acapulco 70, el 29 de enero.

ToLEDO. Exposicién presentada por la Galeria Juan Martin, Amberes 17, del 30 de
enero al 24 de febrero.

TRES ARTISTAS ARGENTINOS (Leonor Albarellos, Alicia Cohan, Marta Gamond).
Exposicion de tintas y grabados presentada por el Organismo de Promocién Inter-
nacional de Cultura, Sala de Arte OPIC, Av. Juarez 42, Edificio C, 2a. Mezannine,
en el mes de enero.

Datos biogrdficos: Leonor Albarellos, estudios cursados en la escuela de Artes
Visuales Manuel Belgrano y en los talleres de Raquel Forner y Oscar Capristo.
1961-1962 ayudante del taller de Capristo, 1963 instala su propio taller que conti-
ntia. Alicia Cohan. Pintora argentina, inicia sus estudios en el afio 1961, estudia
en los talleres libres de Demetrio Urruchfa y Juan Carlos Castagnino, termina sus
estudios con Alfredo Bonet, participa en los salones nacionales. Marta Gamond,
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nacida en Coérdoba en mayo 14 de 1942, comienza sus estudios de pintura y
dibujo en 1962 bajo la direccién de Tirso Renzi, en 1963 ingresa en la Escuela de
Artes de la Universidad Nacional de Cérdoba, alli recibe la ensefianza de Ernesto
Farina, Juan Carlos Pinto, Raill Pecker, José Demonte y Pedro Pont Vergess, con
quien actualmente prepara su trabajo final de pintura y dibujo. Su profesor de
grabado es César Miranda.

Catélogo: Alicia Cohan: 1. Desesperanza. 2. América Latina. 3. La botella azul.
4. La dltima cena I1. 5. Jesiis frente a Pilatos. 6. Caronte 7. Sobre fondo hia.
8. Progreso. 9. Frutero. 10. La silla del taller. 11. Naturaleza muerta. 12.
La columna de la flagelacion. Alicia Cohan: 13, Trigal, técnica mixta. 14. Li-
niers, Argentina, tinta. 15. Taxco, México, tinta. 16. Riachuelo, tinta. 17. Chica
mexicano, técnica mixta. 18, Jujuy, Argentina, técnica mixta. 19. La pampa,
oleo. 20, Paisaje, Oleo. 21. Visiom, tinta. 22. Taxco, México, tinta. 23. Paisaje,
tinta. 24, Museo, tinta. 25. Tula, México, tinta. 26, Muchacha, técnica mixta.
Marta Gamond: 27. Floralino. 28. El hipécrita. 29, Cottdiano. 30. Ilustracion
{l)arz_rtm poema de José Manuel Navarro. 31. Dalmacio y la sacerdotisa. 32. El

echicero,

THARRATS. Exposicién presentada por el Instituto Nacional de Bellas Artes, Museo
de Arte Moderno, durante el mes de enero.

Obra pictérica de Tharrats. La segunda mitad del afio 1948 marca el comienzo de
una nueva era del arte en Espafia. Fue entonces cuando brotaron las ideas y pasaron
los primeros hechos que revolucionaron el concepto estético y prepararon el terreno
sobre el cual pudo florecer la hoy conocida joven escuela espafiola. En aquel tiempo,
mi situacién como artista era desesperante. Yo era pintor de tendencia “abstracta” y
vivia en Madrid, voluntariamente aislado de las corrientes artisticas que se practi-
caban en el pais. Bajo el impacto que me habian causado las pinturas rupestres de
las Cuevas de Altamira, abri, a fines de julio, en el Palacio del Marqués de Santi-
llana (en Santillana del Palacio del Mar, provincia de Santander) un taller artistico
libre y experimental, llamandolo La Escuela de Altamira. El joven pintor mexicano
Alejandro Rangel y otros intelectuales latinoamericanos, asi como dos espafioles: el
escultor Angel Ferrant y el escritor Ricardo Gullén, fueron los primeros que me
dieron su apoyo. Pasamos juntos una época de grandes ilusiones y mucha actividad.
Escribi manifiestos pidiendo a todos los artistas que se unieran a nuestro “movi-
miento”, en pro de una libertad total en el arte. Curiosamente, aunque estdbamos
lejos de los centros artisticos, la noticia de nuestra conspiracién entusiasta se extendiéd
rapidamente. En busca de cémplices viajé, en octubre del mismo afio, a Barcelona.
Alli vi, en el Primer Salén de Octubre, un cuadro que me fasciné. Me dijeron que
su autor se llamaba Tapies y se dedicaba a la pintura solamente desde hacia dos o
tres afios. Intrigado fui a verlo en su estudio v alli conoci el primer niimero de una
pequefia revista de ocho piginas que apenas habia salido, un mes antes, de la im-
prenta de un joven cataldn iluminado: Joan-Josep Tharrats. No tardé mucho en
conocer a este joven apasionado, que recientemente habia fundado la revista Dau
Al Set en estrecha colaboracién con los pintores Joan Ponc, Antonio Tapies v
Modest Cuixart ——entonces todos de tendencias neosurrealistas— y los escritores
Joan Brossa y Arnald Puig. Los integrantes del Daw Al Set buscaban la séptima
cara del dado, pero “no por un imposible juego de azar, sino por el esfuerzo duro v
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constante; y en esta férmula mdgica se hallaba su realidad, la de una incisién
profunda en las murallas de lo sensible”. Tharrats era el coordinador del grupo y el
editor de la revista. Nos hicimos amigos. Sentimos que nos unia el mistno ideal: un
arte nuevo, joven y vivo. Colaboré en la revista desde Madrid y, un afio mas tarde
desde México, mandando dibujos, textos o fotos. A Tharrats no le bastaba con ser
el animador del grupo. En 1950 se presenté como pintor, primero con composiciones
liricas Ilenas de un extrafio misterio confidencial —mas adelante con obras violentas,
cada vez més dramaticas, explosivas, casi “destructivas”. Se convirti6, a los pocos
afios, en un “expresionista abstracto”, quizd el mas sobresaliente del arte de su pais.
Para la evolucion del arte joven cn Espafia, la figura de Tharrats tiene una doble
importancia. El renacimiento artistico que surgié en los afios de 1948 a 1950, se
debe en gran parte a su clarividencia y actuaciéon prematura. Haber logrado crear,
en lo sucesivo, una obra fuerte, original e independiente, hace de €l uno de los per-
sonajes de mayor interés, dentro del panorama del arte espafiol contemporaneo.

Matuias GOERITZ

Tharrats, nace en Gerona, Espafia, en 1918, en 1935 se traslada a Barcelona (1936),
1939 Guerra Civil Espafiola, 1948, con los pintores Cuixart, Ponc y Tapies, v los
escritores Brossa, Cirlot ¥y Puig, funda el grupo Dau Al Set, en Barcelona, 1952,
premio “The Second International Hallmark”, Nueva York. 1955, premio en la IIl
Bienal Hispanoamericana, Barcelona. 1956, cofundador de la Asociacidén de Artistas
Actuales, Barcelona. Participa en la XXVIII Bienal Intermacional de Arte de
Venecia. 1957, cofundador del Salén de Mayo, Barcelona. 1958, participa en la XXIX
Bienal de Venecia. 1959, Salén individual en la V Bienal de Sio Paulo. 1960, Sala
especial en la XXX Bienal de Venecia. 1964, Sala especial en la XXXII Bienal de
Venecia. 1965, Exhibicién de su cuadro “Nuevo homenaje a Velizquez” en la Feria
Mundial de Nueva York.

Catalogo: 1. Portrait, dleo, 45 x .37. 2. Andromelidas, 1962/64, éleo, .50 x .54. 3.
Venus, 1964, olea, 56 x .52. 4. Insolita aparicio d'un iriangle, dleo, 90 x .72.
5. El ballket de los satélites, 6leo, 1.00 x .71. 6. Eod'o, 1964, 6leo, 1.00 x .71. 7.
Paisaje en relieve, dleo, 1.00 x .71. 8.Hyperspace, 1964, dleo, 1.00 x.71. 9. Man-
dala, 1960, 6leo, .82 x 1.20. 10. Secreto cugurio, 1960, 6leo, .85 x 1.20. 11. Els
pintors fan figures, Oleo, 85 x 126. 12. Muspelheim, 1961, 6leo, .85 x 1.26. 13.
Cuberbrakoha, Oleo, .85 x 120. 14. La obscuridad cubria el océamo primitivo,
1963, 6leo, 1.30 x .98. 15. Revinanse las aguas de debajo los cielos, 1963, 6leo,
1.50 x 1.22. 16. Hayva lminarias en el firmamento, 6leo, 1.60 x 1.00. 17. Solsti-
tiwmn, Gleo, 1.62 x 98, 18. Alpha, 1960, bleo, 1.62 x 98. 19. Elivagar, 1961, ébleo,
80 x 1.00. 20. Sosiar de luma fria, 1960, 6leo.80 x 1.00. 21. Demation, 1960,
Oleo, 98 x 1.30. 22. 77.777, 1960, dleo, .85 x 1.70. 23. Maculaturas, 3 litografias
a color.

TENDENCIAS DEL ARTE ABSTRACTO EN MEXIcO. Exposicidén presentada por el Museo

Universitario de Ciencias y Arte, UNAM. Ciudad Universitaria, Direccién General

de Difusién Cultural — Depto. de Artes Plasticas, durante ¢l mes de eunero.
Abstraccionismo:
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Arte abstracto, no figurativo, informal, no objetivo, concreto, no representativo
y otrod nombres inadecuados sirven para sefialar una corriente varia de expresidn
pléstica, que se encuentra ya en formas geométricas en el neolitico. Ahora lo comento
en sus peculiaridades contemporineas. Se admite considerar que surge divergente-
mente de dos pintores: un ruso, Kandinsky, y un holandés, Mondrian. Se suele fijar
como fecha de su origen, la primera acuarela abstracta de Kandinsky, pintada en
1910, hoy en el Museo de Arte Moderno de Paris.

Algunod autores dan prioridad a Miguel Constantino Ciurlionis (1875-1911),
lituarno muerto en Varsovia a los 35 afios. Expuso obras no figurativas desde 1906-
1907, en los albores del cubismo. Su obra es mal conocida fuera de las fronteras
soviéticas, {uera de Polonia. Se le puede conocer en el Museo de Vilna, Lituania.
La UNLESCO publicd en Paris, 1949: M. K. Ciurlionis, pionero del arte abstracto,
por Alexis Rannit. “Es dificil expresar con palabras la conmocién que este artista
extraordinario produce en mi —escribié Romain Rolland—, como uno que no sélo
ha enriquecido el arte de la pintura sino que también ha expandido nuestro horizonte
en la esfera de la polifonia y la ritmicidad. Es por completo un nuevo continente,
y Ciurlionis es su primer Cristébal Colén,”

Bernardo Berenson: “Entre los grandes individualistas de la nueva época, a Ciur-
lionis debe darsele un sitio de la mayor importancia. Debe ser entendido y apreciado
no sélo por el mistico y visionario que era sino, asimismo, por su estética finica v
por sus ideas pictdricas.”

En Enciclopedia de las artes (Nueva York, 1946), Cramion von Wiegand, en un
estudio sobre la situacién del arte ruso antes de 1911: “El mas extrafio de los pin-
tores antinaturalistas fue Konstantino Ciurlionis, el primero en abandonar todo tema
ent su buisqueda de una expresiéon en lineas y en color cquivalente a la musica. Su
obra establece un verdadero punto de cambio. Emw tal concepto, se le puede estimar
como el ancestro de la escuela de pintores no objetivos, que deriva de Kandinsky.
Ciurlionis rauri6 en 1911, Su pintura tuvo una iremenda popularidad en Rusia, antes
de la Primera Guerra Mundial.” Hay muchos otros testimonios y apreciaciones. La
obra de Ciurlionis no se halla representada en colecciones o museos occidentales. Es
un artista poco y mal difundido.

He aqui algunas cuantas definiciones o aproximaciones al abstraccionismo. La
bibliografia es muy extensa. Ofrezco pocas de entre las mas precisas, de preferen-
cia de pintores y escultores, asi como de algunos escritores de arte.

Leonardo: “Oh buscador de las cosas, no te coutentes con conocer las cosas tal
como ordinariamente la naturaleza las produce, pero regocijate de conocer el origen
de las cosas que estdn dibujadas en tu espiritu.”

Marcel Brion: “La obra de arte abstracto o informal no es la figura de un objeto:
es el objeto mismo, en su inmediata y absoluta novedad. Nunca se repetira lo sufi-
ciente que para comprender el arte abstracto es necesario, ante todo, compenetrarse
de la verdad de que no hay en la naturaleza antecedente de tal obra de arte, y que
no se puede, en modo alguno, aproximarse a lo que puede decirnos, buscando cuales-
quiera analogias con una forma de la naturaleza.”

Pieter Mondrian: “Desnaturalizar es abstraer. Por la abstraccién se alcanza la
expresién pura abstracta. Desnaturalizar es profundizar.”
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Kandinsky: “La potencia de los colores, en un cuadro, debe atraer con fuerza al
espectador y, al mismo tiempo, disimular el contenido profundo.”

Robert Delaunay: “Me vino la idea de suprimir las imégenes vistas en su realidad,
los objetos que venian a corromper el orden coloreado. Me enfrenté al problema
del color formal.”

Apollinaire defini6 asi el orfismo de Delaunay: “Es el arte puro, el arte de pintar
conjuntos nuevos con ¢lementos no tomados de la realidad visual, sino enteramente
creados por el artista y dotados de una poderosa realidad.”

Henry Moore: “Porque una obra no requiere reproducir las apariencias naturales
no es, por ello, una evasién de la vida. Es acaso, por el contrario, una penetracién
de la realidad y no un sedativo o un narcdtico, ni un ejercicio de buen gusto, que
provee formas y colores que plazcan en una combinacién atrayente, ni una decora-
cién para la vida, sino una expresién de las significacién de la vida, un estimulante
para vivir mis enérgicamente.”

Hans Hartung: “En mi opinidn, la pintura llamada abstracta no es un ismo, como
tantos otros de estos ltimos tiempos, ni un estilo, ni una época, sino un medio de
expresién completamente nuevos, otro lenguaje humano, mas directo que la pintura
precedente. Nuestros contempordneos o las generaciones venideras, aprenderan a
leer y, un dia, esta escritura se encontrard mas normal que la pintura figurativa,
asi como encontramos nuestro alfabeto —abstracto e ilimitado en sus posibilidades—,
mas racional que la escritura figurativa china.”

Picasso: “El arte abstracto sélo es pintura. ¢ Y el drama? No hay arte abstracto.
Es siempre preciso, necesario, comenzar por algo. Después puede borrarse toda
apariencia de realidad, y no hay peligro en ello, ya que la idea del objeto ha dejado
una huella imborrable. El objeto es quien ha provocado al artista, excitado sus ideas,
puesto en movimiento sus emociones. Ideas y emociones sern en definitiva prisio-
neras de su obra; hagan lo que hagan, no podrin ya escapar del cuadro; forman
parte de él, aun cuando su presencia no sea reconocible.

“Tampoco hay arte figurativo y no figurativo. Todas las cosas se nos aparecen
bajo forma de imagenes. Hasta en metafisica las ideas se expresan mediante figuras.
Por consiguiente, ya puede usted suponer lo absurdo que es pensar en la pintura
sin las imdgenes de la figura. Un personaje, un objeto, un circulo son figuras que
obran sobre nosotros con mas o menos intensidad. Unas estin més cerca de nuestras
sensaciones, producen emociones que afectan nuestras facultades afectivas; otras
se dirigen mas particularmente al intelecto. Es preciso aceptarlas todas, pues mi
espiritu tiene tanta necesidad de emocién como mis sentidos. ¢ Cree usted que me in-
teresa el hecho de que ese cuadro represente dos personajes? Esos dos personajes
han existido, pero ya no existen. Su visién me dio una emocién inicial, mas poco
2 poco su presencia real se ha ido desvaneciendo y ha llegado a ser para mi una
ficcidén; por niltimo desaparecieron o fueron transformados en problemas de otra
clase. Ya no son para mi dos personajes sino formas y colores. Entendamos: formas
y colores que resumen, sin embargo, la idea de dos personajes y conservan la vibra-
cién de su vida.

“Todo el mundo quiere comprender el arte. iPor qué no tratan de comprender
el canto de un pijaro? (Por qué amamos la noche, las flores y todo lo que nos
rodea, sin tratar de comprenderlo? Pero si se trata de un cuadro todos tienen que
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comprender, Lastima que no se den cuenta de que el artista trabajé por necesidad,
de que é] mismo no es mis que una parte insignificante del universo y que no se le
debe dar mayor importancia que a tantas otras cosas del mundo que nos gustan,
aunque no podamos explicarlas. Los que tratan de explicar el significado de los
cuadros estin tomando el rdbano por las hojas.”

H. L. C. Jaffé (hablando del neoplasticismo) : “Gracias al destierro de los objetos
visibles y de la subjetividad individual, el arte podia considerarse al fin absoluta-
mente libre, a resguardo de toda influencia del exterior y obediente sdlo a sus
propias leyes. El arte pictdrico ha dejado de ser el siervo de no importa qué sector
de la actividad humana, se ha convertido en un arte de puras proporciones, un
camino conducente al conocimiento de la verdad absoluta. Ya que este arte, que
quiere ser estrictamente no figurativo, no es menos por ello la figura casi matema-
tica de un contenido.” Este contenido seria “la armonia universal y absoluta”.

Para Brancusi, la figura naturalista es “un cadaver”.

El punto cuarto del manifiesto constructivista —1920— (Antoine Pevsner ¥
Nahum Gabo) dice: “El arte debe dejar de ser imitativo para descubrir formas
nuevas.”

“Naturalismo en pintura —escribe Bazaine— es ese rechazo o esa imposibilidad de
un universo permeable: un arte sin abstracciones, es decir, privado de confactos
profundos con lo universal, una carne que ya no estd armada de signos que la
sobrepasen.”

(Cézanne: “Unir las curvas de las mujeres a los hombros de las colinas.”)

“Es bastante dificil —expresa Bazaine— ver claro en esa falsa querella del ‘arte
abstracto’ que descansa sobre tanta confusiéon de palabras e ideas. El éxito evidente
de éste (el hecho de que centenas de pintores en el mundo dejen bruscamente la
fabricacién mas o menos inocente de manzanas o puestas de sol, para lanzarse en
lo que creen la aventura), no es suficiente para justificarlo. Pero, sin duda, el arte
abstracto merece algo mejor que su falso nombre, que todos los malentendidos que ha
l:echo nacer y que ese academismo de vanguardia cuyo germen lleva en si.”

“iQué es el arte abstracto? Es, nos dicen (definicion de Charles Estienne) el
rechazo absoluto ‘de la imitacidén, la produccién y aun la deformacién de formas
provenientes de la naturaleza’. Es rehusarse a que entre el mundo exterior en su
juego y esforzarse en construir, al margen de toda influencia ‘exterior’, el drama de
las lineas y los colores. Es lo que en el lenguaje actual se llama lo ‘no figurativo’.”

“Esa tentacién —prosigue Bazaine— de hacer surgir de si mismo, informes para
el mundo, perturbadores, los sighos mismos, las cicatrices de sus mdis secretos movi-
mientos interiores, es la razdén de ser del pintor desde que la pintura existe.” Y
Bazaine, guiado por su razonamiento, estima que Vermeer es mas abstracto que
Kandinsky, y que el arte de todas las épocas ha sido no figurativo. “No es una
novedad, y es extrafio tener que recordarlo.”

“El objeto debe desaparecer como objeto para justificarse como forma.”

Edward Wadsworth: “Un cuadro es, ante todo, la animacién de una superficie
plana, inerte, por un ritmo espacial de formas y colores.” Y también: “Considerado
técnicamente, un cuadro es una afirmacién, la afirmacién de hechos plasticos en el
espacio, una aventura, una armonia de relaciones equilibradas, establecida por los
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medios mas puros, es decir, los mas econémicos de que disponga el artista, que depen-
derdn del estado de su alma y de su inteligencia.”

El grupo de pintores Unit One: “Una pintura abstracta, que emplee o no formas
imaginarias o materiales, debe preservar la pureza de su contenido; no debe existir
asociacién alguna entre las formas, y la funciéon o el simbolo. Debe ser légica en
su construccién, pero con su propia légica, que ella se impuso a si misma. Sus formas
deben parecer sélidas en el espacio y, sin embargo, sin recurrir al modelado o a la
perspectiva, que pertenecen al mundo de la experiencia material. El entrenamiento
sicolégico, necesario para la creacion de pinturas abstractas parece tan dificil como
la adquisicién de la experiencia técnica y del conocimiento estético.”

“Mondrian —dice Herbert Read— habria querido eliminar aun su propio gozo v,
ciertamente, su personalidad misma en el esfuerzo que hace para alcanzar el ideal
de una forma perfecta, la afirmaciéu de una armonia que jamis habia sido antes
concebida.”

Van Doesburg: “La evolucién del arte moderno hacia lo abstracto y lo universal,
eliminando lo externo y lo individual, ha hecho posible, por un esfuerzo com(n y
una concepcion comun, la realizacién de un estilo colectivo que, elevandose por
encima de la persona y la nacidn, expresa, de manera muy determinada y real, las
necesidades de belleza mis elevadas, mas profundas y mds generosas.”

“Queremos una estética nueva, basada sobre las relaciones puras de lineas y colores
puros, porque sélo las relaciones puras de elementos constructivos puros pueden
llegar a la belleza pura.”

Ledn Dégand: “Para defender el arte abstracto es estQpido tratar de desacreditar
el arte figurativo. Para elogiar el sabor de la carne es vano negar el del pescado.
Pero los sectarios ven sectarios por todas partes, y por ello, una multitud de gentes
creen leer entre lineas que toda defensa del arte abstracto es una toma de posicion
contra el arte figurativo. Ilusién excusable, tal vez, si se piensa que tantas defensas
del arte figurativo sdlo se componen de denigraciones del arte abstracto.

“En mi opinién, el arte figurativo y el arte abstracto no se podrian oponer como
el error a la verdad o el vicio a la virtud. Son dos concepciones diferentes de la
pintura y de la escultura, y utilizan lenguajes diferentes. Nada mis.

“La mejor manera de defender el arte abstracto contra sus detractores y contra
las confusiones, es definirlo. Y la mejor manera de definirlo es mostrar ante todo
lo que no es.

“El arte abstracto no es el resultado de una substracciéon que se formara asi:
Arte figurativo -— Figuracién — Arte abstracto.

“Esta concepcidén no se emplea actualmente. La practican afin numerosos tramposos,
es cierto. Y muchas buenas gentes no saben todavia que no es con la forma y el
color de una vasija no representada que se hace la pintura abstracta.

“No invoca el mundo visible en sus fines, puesto que la pintura abstracta no tiene
por propésito, en grado alguno, representar tales apariencias.

“No lo invoca en sus medios, porque una pintura realmente abstracta no se hace
por los medios tomados del mundo exterior, ni aun traspuestos, simplificados, defor-
mados hasta el punto de tornarlos irreconocibles, sino a partir de lineas, formas
y colores desprovistos, en principio, de toda relacién de imitacion con los objetos
que pertenecen al mundo visible.
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“Yo digo: en principio, porque muy a menudo aiin se mezclan recuerdos figurativos
en la elaboracién de la abstraccién.

“¢Qué es, entonces, el arte abstracto?

“Es un arte que no invoca, ni en sus fines ni en sus medios, las apariencias sen-
sibles del mundo exterior. Su légica plistica no es, en manera alguna, solidaria con
la légica del arreglo del mundo exterior. Y su lenguaje estd desprovisto de toda
alusién figurativa.

“Eso es el arte abstracto negativamente. ¢ Qué es positivamente?

“Es un arte en que la plastica parte de una tabla rasa. Considera los elementos
primeros de todo lenguaje plastico: lineas, formas, colores. Los despoja de todas
las significaciones que habian adquirido por su integracién al lenguaje figurativo.
Y les confiere nuevas significaciones.”

Dégand reconoce, implicitamente, grados de abstraccién, de que siempre es algo
lo que se abstrae. Benjamin Péret en su texto La sopa deshidratada: “Un lenguaje
sirve slempre para expresar alguna cosa.” “La abstraccién a partir de algo. Y ese
algo es el mundo exterior.” “Al menos —prosigue Péret— que la abstraccién no se
vuélva aqui una entidad metafisica que rechaza toda representacién concreta. Y aun
una entidad metafisica representa, a fin de cuentas, un elemento del pensamiento
concreto desviado desde largo tiempo atrds de una via de su albergue en donde se ha
desecado y ha perdido su forma original bajo el polvo que lo recubre.”

Charles Estienne se pregunta: ‘s Puede el arte separarse de la vida?” Nadie lo
admite. Y muchos de los artistas abstractos lo llaman: concreto. Para mi es un
nuevo lenguaje para la aprehension de lo real. La terminologia es deficiente: informal,
no figurativo, abstracto, etcétera. Su realidad es evidente.

“iCémo el arte podria jactarse de no objetividad —se pregunta Péret— puesto
que la finalidad misma del arte es la objetivacion?” \

La querella se sitia en el plan de las definiciones. “No puede, en realidad, existir
arte abstracto alguno, porque el arte tiende a figurar, ya sea el mundo interior del
artista, el exterior, o su interdependencia” (Péret).

El arte abstracto escapa a la figura del mundo de la realidad inmediata; no busca,
como el cubismo, darle nueva expresion a la figura, al objeto, a la realidad.

Se discutié mas en torno al concepto de la abstraccién que en torno a la validez
misma de la operacién: el evento psiquico resultante, el hecho plastico real; si se
piensa sobre la nada hay ya un gran tema. Irrealismo suele haber mas en Picasso
que lo que aqui hemos ido configurando como abstraccién.

La obra abstracta debe considerarse en relacién a si misma. La objecién surge
débil: i Cdmo la obra puede estar mas o menos cargada de significacién si nada
representa’ No representa, pero expresa una imperativa realidad visual. Es innegable
e indiscutible su verdad artistica. Esta se halla desligada del objeto intermediario:
su significacién es mas pura. La educacién prolongada de generaciones en la vision
figurativa es, acaso, el estorbo principal para algunos. Rutina de siglos. Deficiencia
en la educacién para ver y sentir la pintura o la escultura. Falta de alfabetizacién
plastica. Ademds, el arte abstracto reclama una més intensa participacién del contem-
plador. Una obra abstracta requiere ser lo més inventada posible. Es la encarnacién
de una impresién, de una inteleccién. Y, por ello mismo, es tan insoportable la
repeticién vacia de decenas de millares de tanta “pintura abstracta” que manosea
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sin invencién el mismo cuadro. Exactamente lo propio puede decirse de lo figurativo.
Academismo en ambos casos.

Todo arte es abstraccién: sensibilidad e inteligencia de la forma: informal o formal.
Formas, recuerda Kandinsky, nacidas de un “impulso interior”.

No figurativo, mas todo arte es una figura; no representativo, y sabemos que la
obra se representa a si misma y expresa una realidad vital. Carece de representacién
de cosas o anécdotas; si tiene significacién. Significa sin representar. El tema puede
ser simplemente un solo color: una tela en rojos, en verdes, en negros.

Es imposible copiar la realidad y, ademas, nunca ha sido el propdsito del arte.
La realidad es una bestia indomesticable. En pintura (Pascal) nos interesan objetos
que en la vida real no nos interesan.

El pintor naturalista o realista transforma asimismo el modelo. Las cosas son como
las vivimos. Grados de sublimacién. El arte abstracto es la cima de ella.

El desnudo de una mujer en un cuadro no es una mujer desnuda. Si quiero mujeres
desnudas —escribi alguna vez—, no voy a los museos.

En una obra realista hay abstraccidén figurativa.

Es un modelo interior, muy distinto del modelo interior del surrealismo de André
Breton, que es una ruptura mucho menor en trelaciébn con el abstraccionismo. El
surrealismo nunca fue atraido por el abstraccionismo. Es un realismo de otro orden.

No hay que confundir abstraccién y estilizacién, La reduccién del objeto mante-
niendo trazas de figuracién no es abstraccién.

Paul Klee no se consideraba abstracto, ni muchos artistas abstractos aceptan este
nombre. Reclaman el opuesto: concretos. Dégand tampoco considera abstracto a Klee.
Marcel Brion lo estudia como tal. Confusiones entre los propios especialistas.

Wassily Kandinsky (Moscti, 1866 — Paris, 1944), vivié su infancia en Odesa.
A los veinte afios regresa a Moscfl, para estudiar leyes y economia en 1a Universidad.
Visita Paris en dos ocasiones en su juventud. En 1895, a los 29 afios, ve en Mosch
una gran exposicién de impresionistas que lo maravilla. Al afio siguiente se marcha
a Munich a estudiar pintura. A partir de 1903 viaja mucho: Paises Bajos, Italia,
Thinez, Francia, En 1905 participa en el Salén de los Independientes. Para entonces
va se ha liberado de los impresionistas. La época capital de su obra la vive cuando
trabaja con los del Jinete Azul, con Klee, Franz Marc, Jawlensky, Augusto Macke
y otros. Crea su pintura sin apariencias de la realidad, en una como explosién de
formas y colores. En 1911 es fundador del Jinete Azul. En 1912 publica su obra
Lo espiritual en el arte. Regresa a Rusia en 1914 y permanece hasta 1921: colabora
con el estado soviético y hace varias exposiciones. Se marcha de nuevo a Munich
v ensefia en el Bauhaus, de 1922 a 1933, en que torna a Francia, para librarse de la
persecucién hitlerista al “arte degenerado”. Para muchos investigadores, Kandinsky
hizo en el terreno de la abstraccién lo que Picasso en el figurativo. El espafiol “le
dio 1a vuelta al mundo de las formas sensibles”.

Pieter Cornelis Mondrian (1872-1944). Comienza pintando paisajes a la manera
de los impresionistas de Amsterdam y La Haya. En 1911 va a Paris, en donde el
cubismo de Picasso lo influye profundamente. Simplifica sus formas, sus colores.
Vive la Primera Guerra Mundial (1914-1918) en Holanda. En 1917 llega a la abs-
traccion completa. Con Van Doesburg y Van Ler Leck y otros funda el grupo
De Stijl (1917). Regresa a Paris en 1919. Al afio siguiente, Leonce Rosenberg le
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publica E[ neoplasticismo. En 1925 rompe con De Stijl, por diferencias con Van
Doesburg. En 1938 se marcha a Londres. En el 40, por los bombardeos, se traslada
a Nueva York, en donde muere.

Los temperamentos, asi como los origenes, son muy distintos, opuestos. La sensi-
bilidad nacional se manifiesta en ambos. En Kandinsky hay opulencia bizantina,
mesianismo ruso, cardcter individualista, lirismo desbordado, color orgidstico, formas
orgénicas, efusién. En Mondrian: exigencia matemdtica, desnudez, precisiéon de teo-
rema, arquitectura, despersonalizacidn, tendencia hacia lo colectivo, presencia firme
del puritanismo calvinista. El paisaje holandés “estructurado —escribe H. L. C.
Jaffé— con arreglo a principios humanos de economia y racionalidad, con arreglo, por
ende, a la geometria euclidiana. Lineas y angulos rectos han sido el patrén que a lo
largo de siglos enteros de actividad humana ha dejado la impronta en un suelo que
apenas existia. Una precisién y un perfeccionismo que han sido y son necesarios para
proteger estas tierras bajas contra el enemigo siempre en acecho: el agua. De estc
modo, la linea y el angulo rectos han llegado a ser el patréon de nuestro pals, porque
son la caracteristica del trabajo humano, en oposicién a la linea curva y mévil, que
es atributo de la creacién natural, orginica”.

Estas dos grandes corrientes originan diversas ramificaciones. Los problemas de
Kandinsky y Mondrian eran semejantes, pero el espiritu de su creacién es muy
diferente.

El arte de ambos fue largo tiempo ignorado por el gran publico. Su desarrollo y
propagacidn, su aceptacion, asi como su multiplicacién y diversificacidn, podria decirse
que, parte de 1933 después de la salida de Kandinsky de la Alemania de Hitler.

La evolucién en ambos fue lenta y concertada. No hubo conversién siibita. Fue el
resultado de una blsqueda dentro de lo figurativo, para salir de él. I.legé por madu-
racién, por claridad imaginativa, por requerimiento de su expresion.

Kandinsky nos dice en uno de sus escritos: “Supe expresamente que los ‘objetos’
dafiaban mi puntura.” Habia ocurrido lo determinante y decisivo en su vida de pintor.
Lo podemos saber con sus propias palabras:

“Fue en las horas préximas al crepfisculo. Volvia a casa con mi caja de colores,
después de trabajar en un estudio, todavia enteramente sumergido en mi suefio v en el
recuerdo del trabajo realizado cuando, de pronto, percibi sobre el muro un cuadro
de extraordinaria belleza, brillando con un rayo de luz interior. Me quedé aténmito,
después me aproximé a ese cuadro en donde no veia sino formas y colores y cuya
significacién no comprendia. Pronto encontré la clave de ese enigma: era un cuadro
mio colgado al revés en el muro. Intenté al dia siguiente, con la luz del dia, encontrar
la impresién de la vispera, y sblo lo consegui a medias, Aun colgado al revés encon-
traba siempre el ‘objeto’ y también faltaba la luz crepuscular.”

Conocido de todos es que los pintores suelen contemplar sus cuadros con la parte
inferior en alto, para observar si la organizacién soporta la prueba. Esta compro-
bacién suelen hacerla figurativos y no figurativos. Se puede advertir el equilibrio
y la unidad del cuadro, elementos formales en si. En todo cuadro hay un orden
estrictamente pictérico, que no depende del tema, del objeto. ¢ Como reemplazar el
objeto que estorba? En este sencillo planteamiento, sencillo en apariencia, que rompe
toda una tradicién de siglos, se encontrd la probleméitica de la pintura abstracta
contemporanea. i Las formas en si, liberadas de toda asociacidén figurativa, son capaces
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de transmitir un contenido? La respuesta estd dada: el arte abstracto es una con-
quista indiscutible y verdadera, nueva y renovadora, del arte contemporineo. Las
objeciones en contra no se tienen en pie. A menudo son una colecciéon de tonterias.

El impresionismo, el puntillismo, el cubismo no fueron comprendidos en su época.
¢ Por qué habria de serlo el abstraccionismo?

“La idea estaba en el aire desde los impresionistas, explica Dégand. Caminaba.
Obsedié a varias generaciones de artistas de vanguardia. Consistié finalmente en
desear llevar a término la autonomia de la pintura y de la escultura, separandolas
de toda representacién del mundo exterior. Resultaba de una aspiracién muy pro-
funda, y quién sabe, muy antigua. Abria una via nueva. iNo se iba a ceder a la
atraccién de lo desconocido? ¢ Rehusar explorar por medio de un nuevo lenguaje,
regiones nuevas del intelecto y de la afectividad?”

El arte abstracto tiene una amplia evolucién: época rusa (1910-1920), con el
lirismo de Kandinsky, el suprematismo de Malevitch y el constructivismo de Pevsner
vy Gabo; la época alemana, con la creacion de la escuela de arte Bauhaus (1919-
1933), en donde trabajaron Kandinsky, Klee, Moholy-Nagy, Albers y otros; la época
holandesa del grupo De Stijl {1917), con Mondrian como figura sobresaliente; la
época parisiense, después de 1945, y la llamada Escuela de Nueva York, mis o menos,
de 1945, hasta nuestros dias, aunque suele considerarse la época propiamente creativa,
hasta 1950. Ramas varias: abstraccién geométrica, expresionista, caligrafismo, abs-
traccionismo lirico, action paintig, manchismo, etcétera.

Daré, muy sucintamente, sin entrecomillar, los cinco puntos en los cuales Herbert
Read resume los cargos contra el arte abstracto y sus réplicas correspondientes. Los
cargos y las réplicas son méis o menos estos:

1. Fracasa al querer comunicar algtn sentido y sélo representa lo que el pintor
se dice a si mismo. Y si su obra no alcanza comunicacién, sélo es un acertijo y deja
de ser una obra de arte.

Solo la gente mas simple sugeriria que el significado de una pintura es la historia
que narra; que una obra de arte debe ser la descripcién de una escena o la narracién
de un acontecimiento. El defensor del arte abstracto piensa que el arte es una forma
simbélica de discurso, y aun cuando es una representacidn, su mensaje es transmitido
por la forma y el color, mas que por la imitacion de las cosas que se ven en el
cuadro. Destaca Read —como Dégand— que otras artes, como la msica y la arqui-
tectura, no imitan necesariamente nada de la naturaleza, pero comunican por abstractos
arreglos de sonido, intervalos, proporciones y ritmos. No hay razén para que la
disposicion de lineas y colores en un cuadro o de masas y voliimenes en una escultura
no pueda ser abstracta de la misma manera. Es una mera convencién, de limitada
significacién historica, sostener que las artes visuales deben comunicar su significado
imitando las arbitrarias formas de la naturaleza. Con esa 16gica, la misica deberia
limitarse a la imitacién del canto de los pajaros o al trueno del rayo, y la arqui-
tectura limitarse a imitar cavernas y montafias. La obra abstracta puede ser una
adivinanza, pero ni carece de sentido ni estd desahuciada. Es un simbolo que puede
sostener las mas profundas emociones e intuiciones del artista, en el cual el espectador
puede encontrar sus propias emociones e intuiciones, definidas e iluminadas,
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2. No hay medidas de comparacién en imagenes o técnicas en el arte abstracto.
No importa quién —hasta un nifio— puede pintar pinturas abstractas. Cualquier
tipo de incoherencia puede presentarse como arte abstracto. En consecuencia, c¢s
imposible distinguir una buena pintura abstracta de una mala.

La imagen del mundo exterior es una convencién que varia de época en época.
Esto es evidente, La historia del arte lo prueba. Cada época tiene su propio método
de construir su imagen del mundo exterior. Poco hay en comiin en la imagen de la
época bizantina y la imagen de la época del Renacimiento. La imagen del hombre
es diferente no sélo de época en época sino de un artista a otro. ¢ Cual seria la imagen
modelo del hombre? Los chinos tienen una imagen; los griegos otra. Algunas reli-
giones crean una imagen ideal del hombre; otras, como la mahometana, prohiben la
representacion de ese ideal, porque sélo Dios es perfecto y seria una presuncidn del
hombre considerarse capaz de representar tal perfeccion. El artista islamico, que es
una clase de artista abstracto, piensa que hay una perfeccién ideal, pero que esta
perfeccién es impersonal: es decir, un problema de armonia cuantitativa, la sucesién
ritmica de lineas, el equilibrio de &4reas, la armoniosa unidad de los colores, la
articulacién organica del espacio. Otra clase de artistas abstractos busca una imagen
que pueda o no pueda, tener esas concretas participaciones cuantitativas, pero que es
esencialmente expresiva de emocidén que encierra alguna inexplicable cualidad magica.

Hay formas que nos atraen no por razones racionales: las nubes, las puestas de
sol, las manchas de tinta, etcétera. Los chinos y los japoneses colocan grandes e
irregulares pedazos de rocas en sus jardines, porque tienen un extrafio poder de
seduccion. La forma es tan misteriosa como la vida misma. El artista es un hombre
que revela el misterio de la forma.

En lo que se refiere a técnica, prosigue Read, aunque confunda al critico de arte
abstracto, diré que la medida es la misma que en el arte representativo o figurativo.
Es un problema de la aptitud del artista para usar sus herramientas y materiales
de la mejor manera. Hay pinturas abstractas mal pintadas, del mismo modo que hay
pinturas figurativas mal pintadas. Y hay en ambas tendencias, pinturas bien pintadas.
Aun la espontaneidad, que es una caracteristica del arte abstracto expresionista, se ie
encuentra en el arte figurativo, en Tiépolo o Magnasco, en los impresionistas y en
los expresionistas.

En ¢l arte abstracto o en el representativo o figurativo —afirma Read—, las me-
didas son las mismas. Sélo hay buen arte y mal arte,

Composicién coherente, sensibilidad para la armonia del color, ritmos de movi-
mientos y significante imagineria: el arte abstracto posee todas las cualidades esté-
ticas esenciales que han estado presentes en el arte del pasado. El pintor inglés,
David Jones, que no es un pintor abstracto, lo sefiala en su libro Epoca y artista.

“Ninguno de nosotros cuyo trabajo nadie, imagino, podria llamar ‘abstracto’ —dice
David Jones—, duda que es una cualidad abstracta, escondida o imprecisa, la que
determina el valor verdadero de toda obra de arte.”

3. Representa la novedad por la novedad misma. Hay un interés principal en ser

diferente que conduce al simple sensacionalismo. Hay diferencia entre un movimiento
y un culto,
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Es cierto que el arte moderno de todo orden, incluyendo la misica y la poesia,
deliberadamente se han interesado en ser “nuevos”. En el nivel mas general y acaso
en el mas profundo, esto es un reflejo de nuestra situacién histérica. Vivimos en
una época revolucionaria —dice Read— y los cambios en arte son nada maés el reflejo
de los cambios en la sociedad. Pero la posicién es mis paraddjica de lo que implica
tal generalizacién, porque las sociedades mas revolucionarias como la rusa y la china
han sido las mas conservadoras en su arte.

Causas mas directas para explicarse la novedad del arte moderno hay que encon-
trarlas en los descubrimientos cientificos y técnicos de nuestro tiempo. La invencién
de la fotografia y el cinematdgrafo tuvo profundo efecto en el arte de la pintura.
Asi, también, los progresos técnicos en velocidad, en nuevas dimensiones del espacio
dadas por el avidén, en el mundo nuevo de formas reveladas por el microscopio. Ia
forma en si —contintla Read— se establecié como un principio orientador, como un
principio guia en la naturaleza, en el universo, y la forma, inevitablemente (y tal vez
inconscientemente), torndse en la preocupacién del artista. Seria absurdo quejarnos
de la novedad por la novedad misma en la ciencia; es igualmente absurdo, quejar-
nos por ello en el arte. El arte ha caminado al mismo paso que el mundo cambiante,
y cuanto mas ha cambiado el arte mas ha permanecido siendo la misma cosa: la
representacién simbdlica de la realidad.

La idea de que tal actividad constituye un culto, estd lejos de la verdad. No es
rigido, sino abierto. Se pinta abstracto en todas partes del mundo. El arte abstracto
se acomoda a todas las variantes de temperamentos y expresiones, desde el severo
clasicismo de Mondrian hasta el salvaje romanticismo de Kooning.

4. Es sélo decoracién, no mas profunda que un bosquejo para papel tapiz o telas
para cortinas. { No trabaja el pintor abstracto pensando ante todo en el efecto de su
tela en un muro de museo, como lo atestigua el tamafio enorme de las telas de los
expresionistas abstractos, en vez de dirigirse, mas bien, hacia la intensificacién de
la experiencia?

Ruskin dijo que todo gran arte es esencialmente decorativo. Las grandes compo-
siciones de Ticiano, Miguel Angel y Rubens, son “decorativas”. Del mismo modo
las pinturas de Kandinsky, Mondrian, Nicholson o Pollock son decorativas. Si el
artista abstracto trabaja ante todo pensando en el efecto de su tela en el muro, esti
haciendo exactamente lo mismo que hicieron Ticiano, Miguel Angel o Rubens.

Lo que es excepcional en la historia de la pintura es la pintura de pequefias dimen-
siones para interiores, popular entre los coleccionistas de la burguesia. El pintor
moderno quiere emanciparse de tal convencién de los dos siglos tltimos, y quiere
volver a la “gran manera” de los grandes pintores del pasado. El pintor abstracto
pide la cabal escala para sus medios.

Fs verdad que algunas composiciones abstractas son vacias —prosigue Read—,
pero esto se debe a que son composiciones pobres y no a que sean composiciones
abstractas. Lo de la “intensificacién de la experiencia” no es una cuestién de tamafio
sino de la efectividad del simbolo empleado. Cualquier catedral gética nos sirve como
ejemplo de grandeza, de magnitud intensa. Y esta intensa grandeza es el resultado
de una expresién espacial abstracta.
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5. Estd desprovisto de emocién humana. Carece de fundamentos filoséficos, de
relacidén con valores basicos y permanentes, como siempre ha tenido todo gran arte.

Ningin arte —afirma Read— podia tener mas profundos cimientos filos6ficos.
Libros como el de Worringer: Abstraccién y empatia; el de Kandinsky: De lo espi-
ritual en el arte; el de Mondrian: Arte pldstico, los escritos de Gabo, Malevitch,
Klee, todos ellos constituyen una riqueza de especulaciones acerca de los principios
del arte sin rival en la historia. Todos estos escritos se refieren a ‘‘valores bisicos
y permanentes”, y tales valores son valores humanos.

Sin embargo, el cargo de que el arte abstracto carece de emocién humana tiene
alguna fuerza —dice Herbert Read—, si la emocién humana la entendemos como el
cotidiano sentimiento de alegria o tristeza, esperanza o desesperacién, que son nues-
tras experiencias normales. Si el propdsito del arte fuera expresar tales sentimientos,
encarnarlos en pinturas realistas, en mdsica o drama, entonces el arte seria idéntico
a la vida: una transcripcidn, un informe, una reflexién. Si el artista no hizo mas
que esto, puede ser un buen periodista o un buen fotdgrafo, pero no seria venerado
como Miguel Angel o Rembrandt.

El propdsito del artista no es representar la emocidén, sino trascenderla. Hay dos
aforismos de Georges Braque que describen la verdadera funcién de la emocidén en
el arte. Dice el primero: “La emocién ni se agrega ni se imita: es la semilla, y el
arte es la flor.” Y dice el segundo aforismo de Braque: “Amo la regla que corrige
la emocién; amo la emocién que corrige la regla.”

El arte es un proceso dialéctico: la solucién de contradicciones y ambigiiedades.
Una obra de arte estd fuera de la lucha mundana; es un objeto de contemplacion
desinteresada.

“Distancia —dijo Simone Weil— es el alma de lo bello: la belleza, fruto que
contemplamos sin tratar de asirlo.” “El arte abstracto —prosigue Read—, acaso esté
mas distante que cualquier otro arte del pasado; y acaso sea también mas bello.”

Resumi, con sus propias palabras, en lo posible, breve parte de la brillante expo-
sicién del critico inglés, notable por su claridad, su precisién y la sintesis que logra.
Muy sucintamente di las réplicas, ya que filoséfica e histéricamente estin muy bien
dilucidadas.

El arte abstracto tiene fundamentacién sélida: la misma del arte en todas sus
épocas, por nuevos caminos. Encontrar y abrir tales caminos es la historia de esta
expresion remota y actual: la abstraccion ha sido siempre una constante del espiritu
humano. Nos lo demuestran las obras mismas, sin necesidad de que profundicemos
en las muy amplias disquisiciones tedricas de pintores, escultores y estetas. ¢ Qué
pensamiento de Delacroix —se pregunta Picasso— puede compararse con su Sar-
danipalo ?”

El arte abstracto pertenece al pasado.

Luls CARDOZA Y ARAGON

Datos biogrdficos: Lilia Carridlo, nacié en México, en 1930. Enrique Climent,
nacié en Valencia, Espafa, en 1897, Arnaldo Coen, nacié en México en 1940. Pedro
Coronel, nacié en Zacatecas, en 1923, Germdn Cuelo, nacid en México, en 1893.
Enrigue Echeverria, nacié en México, en 1923. Manuel Felguerez, nacid en Zacatecas,
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en 1928, Luts Garcia Guerrero, nacié en Guanajuato, en 1921, Gaston Gonzdlez,
nacié6 en México, en 1940. Gunther Gerszo, naci6 en México, en 1915. Rasi! Herre-
ra, nacié en México, en 1941, Herbert Hofmann-Ysenbourg, nacid en Alemania,
1907. Francisco Icaze, nacié en la Embajada de México en San Salvador, en 1930.
Peter Knigge, nacié en Holanda, en 1936. Luis Lépez Loza, nacié en Guadalajara,
en 1939. Carlos Mérida, nacié en Guatemala, en 1891. James Metcalf, nacié en Nueva
York, en 1925. Roberto Montenegro, nacid en Guadalajara, en 1835, Wolfgang Paalen,
nacié en Viena, hijo de padres franco-austriacos, en 1922, Antonio Peldez, nacid en
Llanes, Asturias, Espafia, en 1921. Antonio Peyri, nacié en Barcelona, Espaiia,
en 1924. Gabriel Ramirez, nacié en Mérida, en 1938. Vicente Rojo; nacié en Barce-
lona, Espafia, en 1932. Kazuya Sakat, nacié en Buenos Aires. Olwier Segwin, nacid
en Montrenil sur Mer, Pas de Calais, Francia, en 1927. Waldemar Sjolander,
nacié en Gotemburgo, Suecia, en 1908. Juan Soriano, nacié en Guadalajara el 18
de agosto de 1920. Kiyoshi Takahashi, nacié en Japdn, en 1925. Rufino Tamayo,
nacié en Oaxaca, en 1899, Cordelia Urueta, nacié en México, en 1908. Vlady, nacid
en Leningrado, en 1920.

Catalogo: Lilia Carrillo. 1. La exactitud del secreto, éleo s/tela, 88 x 120. Col.
Galeria Juan Martin. 2. Zona de silencio, dleo s/tela, 88 x 102. Col. Museo Na-
cional de Arte Moderno. 3. La ciudad de Andrémeda, dleo s/tela, 80 x 100. Col.
Ricardo y Juan Pablo Guerra. 4. Sin titulo, 6leo s/tela, 80 x 100. Col. del autor.
S. S titulo, leo s/papel, 60 x 80. Col. del autor Enrique Climent. 6. Estela y
dnfora, dOleo s/tela, 73 x 85. Col. Alvaro Bernal. 7. Rito negro, oleo s/tela,
119 x 150. Col. del autor. 8. Estructura blanca, dleo s/madera, 150 x 90. Col. del
autor. Amaldo Coen. 9. Visién continua, bSleo s/tela, 95 x 80. Col. Giovanna
de Angelis. 10. Potencia dual, dleo s/tela, 120 x 90. Col. Giovanna de Angelis.
11. Signos de distancia, oleo s/tela, 110 x 150. Col. Galeria Juan Martin. 12,
Girar en el vacio, Sleo s/tela, 70 x 100. Col. Galeria Juan Martin. 13. Espacio
sereno, Oleo s/tela, 180 x 125. Col. Edmundo J. Silvesrtein. Pedro Coronel. 14.
Bodas solares, 6leo s/tela, 200 x 200. Col. Galeria Arte Mexicano. 15. Murmullos,
dleo s/tela, 200 x 280. Col. Galeria Arte Mexicano. 16. Los hombres vacios, Sleo
s/tela, 162 x 130. Col. Galeria Arte Mexicano. 17. Amor sumergido, dleo s/tela,
200 x 200. Col. Galeria Arte Mexicano. 18. La felicidad, bleo s/tela, 100 x 80.
Col. Galeria Arte Mexicano. Germdn Cueto. 19. Mampara N° 13, bronce, 50 x
40 x 11. Col. del autor. 20. Ondina, bronce, 102 x 76 x 75. Col. del autor. 21.
Mdscara N° 1, lumaquela, 63 x 20 x 31. Col. del autor. 22. Ewritmia N° 4, cantera
blanca, 104 x 48 x 43. Col. del autor. 23. Mdscaora grande N? 3, piedra americana
roja, 92 x 70 x 30. Col. del autor Enrique Echeverria. 24. Estaciones N° 16,
6leo s/tela, 100 x 120. Col. Galeria Arte Mexicano. 25. Florero mayor, dleo
s/tela, 100 x 120. Col. Galeria Arte Mexicano. 26. Forma mineral, bronce, 18 x 15.
Col. del autor. 27. Organigrama tropical, Sleo s/tela, 140 x 100. Col. Galeria
Arte Mexicano. 28 Reminiscencia de paisaje, 6leo s/etla, 100 x 140, Col. Gale-
ria Arte Mexicano. 29, Paisaje interior, 6leo s/tela, 100 x 140. Col. Galeria Arte
Mexicano. Manuel Felguerez. 30. La senda, 6lec s/tela, 100 x 120. Col. del autor.
31. Pintura N 10, Sleo s/tela, 100 x 125. Col, del autor. 32. La luna, escultura
en pléstico, 120 x 80 x 180. Col. del autor. 33. Sin titulo, Sleo s/tela, 200 x 180.
Col. del autor. Luis Garcia Guerrero. 34. Formas, dleo s/tela, 75 x 150. Col. Ga-
leria Arte Mexicano. 35. Conjuncidén relativa, 6leo s/tela, 100 x 135. Col. Galeria
Arte Mexicano. 36. Ciudades enemigas, 6leo s/tela, 150 x 75. Col. Galeria Arte
Mexicano. 37. Invasién silenciosa, éleo s/tela, 100 x 135. Col. Galeria Arte Mexi-
cano. 38. Fin de la tarde, éleo s/tela, 90 x 120. Col. Galeria Arte Mexicano.
César Gastén Gonzilez. 39. Recuerdo vegetal, bronce, 30 x 30. Col. del autor.
40. Taberndculo, bronce, 40 x 20. Col. del autor. 41, Figura espacial, yeso, 60 x 60.

28


http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1969.sup1

DOI: http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1969.sup1

Col. del autor. 42. Flor orgdnica, bronce, 20 x 30. Col. del autor Gunther Gerszo.
43. Ixchel, 6leo s/masonite, 50 x 73. Col. Elsie F. de Escobedo. 44. Paisaje
naranja, azul y verde, dleo s/masonite, 61 x 46. Col. José Iturbe. 45. Rojo impe-
rativo, 6leo s/masonite, 38 x 70. Col. Sr. Lic. Guillermo Pasquel Esteva. 46. Id,
Oleo s/tela, 114 x 90. Col. Sr. Jack Gelman. Ratil Herrera. 47. Triptico érgano
sensorial, 6leo s/tela, 230 x 55. Col. Galeria Obelisco. 48. Ola y proceso, acrilico
s/tela, 49 x 60. Col. Galeria Obelisco. 49. Awmores de una flor, acrilico s/tela,
49 x 70. Col. Galeria Obelisco. 50. Sin titulo, dleo s/tela, 62 x 92. Col. del autor.
51. Sin titulo, bleo s/tela, 100 x 73. Col. del autor Herbert Hofmann-Ysenbourg.
52. Papalotes en Manhattan, torgoblock, 100 x 52. Col. del autor. 53. Pas de deux,
fierro forjado, 100 x 40. Col. del autor. 54, Ronda, torgoblock, 65 x 35. Col. del
autor. 55. A#oranza, torgoblock 300 x 65. Col. del autor. 56. Ritmo industricl,
torgoblock, 110 x 55. Col. del autor Francisco Icaza. 57. Mariposas, dleo s/tela,
100 x 50. Col. Fernando Gamboa. 58. Sin titulo, acrilico s/tela, 200 x 165. Col.
del autor. 59. Stm titulo, acrilico s/tela, 200 x 165. Col. del autor. 60. Sin titulo.
acrilico s/tela 190 x 145. Col. del autor. 61. Canto barroco, acuarela y acrilico.
Col. del autor Peter Knigge. 62. Torso N’ 3, hierro soldado, 225 x 90 x 90. Col.
Museo de Arte Moderno. 63. Doble torso, bronce. Col. del autor. 64. Torso
falo, bronce y madera, 75 x 40 x 24. Col. del autor. 65. Torso colmillo, bronce,
84 x 28 x 47. Col. del autor. 66. Doble torso N° 1, hierro soldado. Col. del autor
Luis Lopez Loza. 67, Conversacién en verde, oleo s/tela, 97 x 130. Col. Galeria
Antonio Souza. 68. Otofio, dleo s/tela, 82 x 117. Col. Galeria Antonio Souza. 69.
T# y yo, Oleo s/tela, 50 x 90. Col. Galeria Antonio Souza. 70. Psicosis de una
forma que habla, bleo s/tela, 145 x 112. Col. Gloria Taracena. 71. Mito de la
forma, bleo s/tela, 145 x 112. Col. Gloria Taracena. Carlos Mérida. 72. Formas
en el espacio N? 4, tablero, 88 x 58.5. Col. Galeria Arte Mexicano. 73. Los évalos
negros, 6leo s/tela, 80 x 60.5. Col. Galeria Arte Mexicano. 74. La rosa de' los
vientos, Sleo s/tela, 61 x 80. Col. Galeria Arte Mexicano. 75. Dimension en rojo,
fibracel pulido, 100 x 73. Col. Galeria Arte Mexicano. 76. Plano complejo N? 1,
petroplastica s/madera, 66 x 90. Col. Galeria Arte Mexicano. James Metcalf. 77.
Joven Bashess, 1960, escultura en lamina de bronce 59. Col. del autor. 78. Cuernos
de consagracion, 1965, escultura en lamina de bronce 74. Col. del autor. 79. Ge-
nio II, 1959, escultura en lamina de bronce 68. Col. del autor. 80. Ageos de
Atenas, 1959, escultura en ldmina de bronce (2 piezas) 138. Col. del autor. 8l.
Ceanunos, 1964, escultura en ldmina de bronce (5 piezas) 276. Col. del autor
Roberto Montenegro. 82. Planos coloridos en el vacio, 70 x 60. Col. del autor Wolf-
gang Paalen. 83. Mensajero de los tres polos, 6leo s/tela, 241 x 221, Col. Museo
de Arte de San Francisco. 84. Espacio sin limites, Oleo s/tela, 114 x 145, Col.
Museo de Arte de San Francisco. 85. El wmensajero, Sleo s/tela, 1995 x 76.
Col. Museo de Arte de San Francisco. 86. Sin titulo, bleo s/tela, 206 x 78.5. Col.
Museo de Arte de San Francisco. Antonio Peldez. 87. Gris y ocre, Oleo s/tela,
53 x 75. Col. Ma. Luisa Cabrera de Block. 8R. Geometria s/barro, dleo s/tela, 150 x
150. Col. Rafaela Arozena de Usia. Antonio Peyri Macia. 89. E!l tercer ojo,
bleo s/tela, 100 x 80. Col. del autor. 90. El canto del pdjaro, dleo s/tela, 170 x 50.
Col. del autor. 91, Nocturno I, 6leo s/tela, 40 x 50. Col. del autor. 92. Nocturno
11, éleo s/tela, 40 x 50. Col. del autor. 93. Sin titulo, dleo s/tela, 40 x 50. Col.
del autor Gabriel Ramirez. 94. La tierra murmura cor su sentido, 1966, 6leo s/tela,
120 x 100. Col. del autor. 95. Paisase oculto bajo el viejo sol, 1966, 6leo s/tela, 120 x
100. Col. del autor. 96. Los terribles soles que se hinchan, 1966, bleo s/tela,
100 x 80. Col. del autor. 97. Las wmdrgenes grandes y tranguilas, 1967, oleo
s/tela, 120 x 100. Col. del autor. 98. El murmullo del viejo jardin abandonado,
1967, dleo s/tela, 120 x 100. Col. del autor Vicente Rojo. 99. Sefial N° 4, dleo
s/tela, 110 x 80, Col. Galeria Juan Martin. 100. La gren wmarea, 6leo s/tela,
150 x 110. Col. Galeria Juan Martin. 101. Sedial con rayos negros, Oleo s/tela, 150 x
120. Col. Galeria Juan Martin, 102. Proyeccion geoméirice, dleo s/tela, 150 x 120.
Col. Galeria Juan Martin. 103. El gran signo, dleo s/tela, 150 x 120. Col. Galeria
Juan Martin, Kazuya Sakai. 104. Blow up, Oleo s/tela, 140 x 120. Col. Edmundo
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J. Silverstein. 105. Puente 18, éleo s/tela, 130 x 110. Col. Edmundo J. Silverstein.
106. Imagen superpuesta, 6leo s/tela, 100 x 100. Col. Edmundo J. Silverstein. 107.
Fuera de la ciudad, dleo s/tela, 100 x 110. Col. Edmundo |. Silverstein. 108. Blue
Port, bleo s/tela 120 x 100. Col. Edmundo J. Silverstein. Olivier Seguin. 109. Sedial,
1967, escultura de piedra lava pulida, 154 x 84 x 19. Col. del autor. 110. Negro
vy blanco, 1967, escultura de marmol blanco y lava negra, 143 x 32 x 18. Col. del
autor. 111, Contradiccién, escultura de piedra gris de Salatitin, 210 x 80. Col.
del autor. 112, Historia del comienzo 1697, aluminio s/madera, 200 x 168. Col. del
autor. 113. Memoria de un escultor, 1967, aluminio s/madera, 140 x 120. Col.
del autor., Waldemar Sjolander. 114. Escultura, 1966, madera, altura 175. Col. del
autor. 115. Escultura, 1967, altura 107, madera. Col. del autor. 116. Escultura,
1963, madera, altura 92. Col. del autor. 117. Relieve I, 1963, madera, 60 x 80.
Col. del autor. 118, Relieve 11, 1963, madera, 60 x 80. Col. del autor Juan Soriano.
119. Homenaje a Maria Luisa, 6leo s/tela, 150 x 100. Col. Galeria Misrachi. 120.
Trompeta, dleo s/tela, 62 x 92, Col. Roberto Lerner. 121. El cometa, blec s/tela,
133 x 87. Col. Ma. Eugenia Cayuela de Cravetz. Kiyoshi Takahashi. 122. Poli-
morfo N® 2, madera, 34 x 43 x 34. Col. Galeria Arte Mexicano. 123. Polimorfo
N? 1, madera, 33 x 49 x 43. Col. del autor. 124, Origen N? 5, madera, 30 x 25 x 18.
Col. del autor. 125. Polimorfo N*® 7, madera, 90 x 70. Col. del autor Rufino
Tamayo. 126. Dos cabezas en rojo, 6leo s/tela, 81 x 100. Col. del autor Cordelia
Urueta. 127. Desde su origen, dleo s/tela, 100 x 120. Col. Galeria Arte Mexicano.
128. Reflexion intemporal, Sleo s/tela, 110 x 140. Col. Galeria Arte Mexicano. 129,
Secreto del bosque, 6leo s/tela, 120 x 116. Col. Galeria Arte Mexicano. 130. Auto-
retrato metafisico, bleo s/tela, 110 x 140. Col. Galeria Arte Mexicano. 131. Nifios
en el jardin, bleo s/tela, 100 x 80. Col. Galeria Arte Mexicano. Vlady. 132. Torso
v desnudo sentado, bleo s/tela, 95 x 135. Col. Lic. Juan Rebolledo.

CASIMIRO CASTRO. Exposicién de litografias dibujos y acuarelas (México, siglo x1x)
presentada por el Instituto Nacional de Bellas Artes, salas 3 y 4 del mismo el 19
de marzo.

Catalogo: 1. Manuscrito con lo siguiente leyenda: (croquis de mi maestro el Sr.
Don Casimiro Castro, enero 8 de 1889, 23.5 x 32. 2. El Valle de México desde
Chapultepec, litografia a color, 23.5 x 34.7. 3. Combate frente a lo Ciwudadela,
litografia a color, 23 x 37.7. 4. Palacio Nacional, litografia a color, 23.8 x 35.
5. Fuente del Salto del Agua, litografia a color, 23.5 x 33. 6. Basilice de Guado-
lupe, Witografia a color, 24 x 35. 7. Palacio de la Diputacion, litografia a color,
24 x 35. 8. Los pintos de don Juan Alvarez en la calle de San Juan de Letrdn
(frente al Convento de San Francisco), dibujo a 1apiz, 23.5 x 33. 9. Tipos mexi-
canos, dibujo a lapiz, 21 x 325 10. Bosque vy Lago de Chapultepec, acuarela,
24 x 36.5. 11. Tocubave, cartagena, acuarela, 24.5 x 35. 12. Lago de Texcoco,
acuarela, 23 x 32. 13. Valle de México desde el camino a Pachuca, dibujo a lapiz,
248 x 36. 14. Molino viejo, San Angel, dibujo a lapiz, 22 x 36.5. 15. Tizapdn,
dibujo a 14piz, 20 x 32.5. 16. San Angel, dibujo a lapiz, 18 x 27. 17. Roca en ¢l
camino a las Fuentes Brotantes, dibujo a lapiz, 16 x 28. 18. Fdbrica “La Fama”,
Tlalpan, dibujo a lapiz, 20.5 x 32.5. 19. Lavandera, dibujo a lapiz, 14 x 23.5. 20.
Lomas de Saw Miguelito, dibujo a lapiz, 25 x 32. 21. Valle de México v Molino
de Belén, dibujo a lapiz, 25.5 x 35.5. 22. Rincén de lo Alameda (al reverso
bosquejo de una reja) dibujo a lapiz, 21 x 12. 23. Gloricta central de lo Alameda,
dibujo a lapiz, acuarelado, 18 x 28. 24. Calzada en el Bosque de Chapultepec, dibujo
a lapiz, 31.5 x 25.5. 25. Camino de Tacubaya a Chapultepec, dibujo a lapiz, 22 x
32.5. 26. Chapultepec desde el camino de Tacubaya, dibujo a lapiz, 21.5 x 32.5.
27. Alrededores de Mixvcoac, dibujo a lapiz, 24.5 x 32.5. 28. Pedestal del monu-
mento a Colén, dibujo a lapiz, 12 x 20. 29. Casa de la calle Venustiano Carranza 73,
dibujo a lapiz, 11 x 11. 30. Fachads, dibujo a lapiz, 13 x 13.5. 31. Fachada, di-
bujo a lapiz, 15 x 10.5. 32. Acueducto de Los Remedios, dibujo a lapiz, 23.5 x 35.
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33, Santuario de Los Remedios, lapiz s/papel, 20 x 32.5. 34. Chimalistac, dibujo
a lapiz, 16 x 24, 35. Hacienda de la Caidiada, dibujo a lapiz, 125 x 30. 36. Falle
de México, con el Tepeyac, en primer plano, lapiz s/papel, 21.5 x 32. 37. Bos-
quejo del Valle de México, desde la Villa, lapiz s/papel, 13 x 9. 38, Veln del
Yepeyac, dibujo a lapiz, 215 x 27, 39. Plaza de San Angel, dibujo a lapiz, 16 x
26.5. 40. Paseo de la Viga, dibujo a lapiz, 22.5 x 32.5. 41. Paseo de la Viga,
dibujo a lapiz, 24.5 x 32.5. 42. Trajineras en el Canal de la Viga, dibujo a lapiz,
21 x 29.5. 43. Trajineras en un canal, dibujo a lapiz, 17 x 17. 44. Xochimilco,
dibujo a lapiz, 19 x 18.5. 45. Trajineras en un canal, dibujo a lapiz, 14 x 15.5.
46. T'rajineras en un canal, dibujo a lapiz, 22 x 32. 47. Vista de Pucbla, litografia
a4 color, 23.5 x 37. 48. Arco de entrada a Amecameca, dibujo a lapiz, 21 x 28. 49,
Arco de entruda a Amecameca, dibujo a lapiz, 17 x 24, 50. Subida al Sacramonte,
dibujo a lapiz, 21.5 x 29. 51, Coline del Sacramonte, dibujo a lapiz, 22 x 29, 52.
Roca, dibujo a lapiz, 16 x 28. 53. Templo no identificado, dibujo a lapiz s/papel,
11.5 x 17.5. 54. Un pueblo no identificado, dibujo a lapiz, 5.5 x 28. 55. Pueblo
no identificado, dibujo a lapiz, 9.5 x 18. 36. Un lugar no identificado, dibujo a
lapiz, 22 x 32.5. 57. Templo construido sobre una colina, en primer plano una
habitucion rural, acuarela, 10.5 x 31. 58. Un puente no identificado, dibujo a lapiz,
16 x 29. 59. Un poblado no identificado, al reverso bosquejo de una fuente y dos
edificios, dibujo a lapiz, 155 x 29. 60. Las Turbinas, dibujo a lapiz, acuarelado,
16 x 23.5. 6l. La bota, acuarela, 24 x 32.5. 62. Infiermillo, acuarela, 24 x 34.5.
63. La Peiiuela, acvarela, 23 x 32.5. 64. Sumidero, acuarela, 24 x 345. 65. Esta-
cion de la Soledad, acuarela, 22 x 22.5. 66. Via del I'M., acuarela, 10.5 x 32.5.
67. Puente del Paso del Macho, dibujo a lapiz, 19.5 x 32. 68. Las Cumbres de
Maltrata, dibujo a lapiz, 23.5 x 34.5. 69. Puente y detalles del tunel 10, dibujo
a lapiz, 21 x 29. 70. Tangue de agua, dibujo a lapiz, 17 x 13. 71, Infiernilio,
dibujo a lapiz, 25 x 34.5. 72. Apuntes, Cordoba, dibujo a lapiz, 26 x 37. 73.
Tranvia de mulitas, dibujo a lapiz, 23.5 x 35. 74. Paisaje con via de Ferrocarril
Mexicano, dibujo a lapiz, 16 x 28. 75. Locomotora llegando a una estacién, dibujo
a lapiz, 145 x 28. 76. Un peine de vias, dibujo a lapiz, 16 x 27. 77. Aspectos
del Ferrocarril Mexicano, dibujo a lapiz, 14.5 x 25. 78. Multitud reunida para la
nauguracion del ferrocarril, dibujo a lapiz y tinta, 15 x 22. 79. Multitud reunida
para la inauguracién del ferrocarril, dibujo a lapiz y tinta, 10.5 x 17.5. 80. Multitud
rewnida para la inauguracion del ferrocarril, dibujo a tinta, 6.5 x 21. 81. Multi-
tud reunida para la inauguracion del ferrocarril, dibujo a lapiz y tinta, 82. Estacion
del Ferrocarril Mexicano, dibujo a lapiz, 17.5 x 28. 83. Panorama de la ciudad de
Puebla, dibujo a lapiz, 25.5 x 49. 84. Vista de la ctudad de Puebla, dibujo a lapiz,
13 x 36. 85. Vista de la ciudad de Puebla, dibujo a lapiz, 18.5 x 32.5. 86. Vista
de Puebla, dibujo a lapiz, 16 x 285. 87. Iglesias y edificios de Puebla, dibujos
a lapiz, 16 x 28.5. 88, Iglesias poblanas, dibujo a lapiz, 16 x 28. 89. E/ Barrio
de Santiugo, Puebla, dibujo a lapiz, 32.5 x 24. 90. Puebla, vista desde la Troje del
Carmen, dibujo a lapiz, 24 x 42.5. 91, Pueblu, dibujo a lapiz, 19 x 32.5. 92. Puebla,
dibujo a lapiz, 20 x 33.5. 93. Perote, dibujo a lapiz, 19 x 47.5. 94, El Pico de
Orizaba, dibujo a lapiz, 16 x 27. 95. Fdbrica con una coida de agua, dibujo a
lapiz, acuarelado, 34.5 x 25.5. 96. Hacienda del Encinal, Orizaba, dibujo a lapiz,
16 x 39. 97. Orizaba, dibujo a lapiz, 16 x 29.5. 98. Orizaba, tomada desde Coco-
lapan, dibujo a lapiz, 235 x 32. 99. Orizaba, tomada desde el Carmen, dibujo a
lapiz, 20 x 32.5. 100. La ciudad de Cérdoba, dibujo a lapiz, 16 x 23.5. 101. La
ciudad de Cérdoba, tomada desde lu primere calle de Veracruz, dibujo a lapiz,
16.5 x 23.5. 102. Veracruz, vista hucia el mar, dibujo a lapiz, acuarelado, 19.5 x
37.5. 103. Fleracrus, vista hacie tierra, dibujo a lapiz, 20.5 r 32. 104. Interior del
mgenio ploncillero, acuarela, 31 x 37. 105. Fachuda de edificio, dibujo a lapiz,
20 x 24. 106. Teléfono de baterias, dibujo a lapiz, 13.5 x 21.5. 107. Fachada de
edificio, dibujo a lapiz, 9 x 13.5. 108. Ldificio ubicado en Veracruz, dibujo a lapiz,
155 x 26. 109. Edificio ubicado em Feracruz, dibujo a lapiz, 11 x 24.5. 110.
Engranes de una mdguina, dibujo a lapiz, 20.5 x 27. 111. Interior de una fdbrica,
dibujo a lapiz, 16 x 28.5. 112, Mdquina, dibujo a lapiz, 15.5 x 27. 113. Dibujo,
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firmado por Eduardo Péres, dibujo a lapiz, 11 x 14. 114, Dibujo, firmado por
Fduardo Pérez, dibujo a lapiz, 11 x 15.5. 115, Dibujo, firmado por Eduardo Péresz,
dibujo a lapiz, 9.5 x 12. 116, Vendedora de frutas, un arriero y tres mulas, dibujo
a lapiz, 145 x 25. 117. Descubrimiento del pulgue por la reina Xichitl, dibujo a
lapiz, 18 x 22. 1i8. Niilo muerto, dibujo a lapiz, 12 x 14.5. 119. Grupo de comen-
sales, dibujo a lapiz, 6 x 10. 120. Hombre vaciando un cubo, acuarela, 85 x 6.3.
121. Tlachiquero, dibujo a lapiz, 30.5 x 22. 122, Indigenas ambulantes, dibujo a
lapiz, 22 x 24. 123. Conejo, dibujo a lapiz, 7 x 9.5. 124. Mula de carga, dibujo
a lapiz, 18 x 20.5. 125. Tiro de caballos, dibujo a lapiz, 85 x 9.5. 126. Grupo
de bovinos, dibujo a 1dpiz, 4 x 9. 127. Planta de algodén con capullo y semilla,
acuarela, 34 x 23. 128. Una wmata de pldtano, acuarela, 23.5 x 18. 129, Matas de
maiz, dibujo a lapiz, 285 x 16. 130. Matas de tabaco, dibujo a lapiz, 16 x 27.
131, Plantas, flores en una chinampa, dibujo a lapiz, 14 x 18, 132. Magueyes,
dibujo a lapiz, 21.5 x 15.5. 133. Magueyes, dibujo a lapiz, 185 x 26. 134. Arbo-
les, dibujo a lapiz, 16 x 27. 135. Nopal, dibujo a lapiz, 22.5 x 16. 136. Una veredu
con plantas, dibujo a lapiz, 25 x 14. 137. Escena rural, dibujo a lapiz, 16 x 29.
138. Estudios de plantas, dibujo a lapiz, 20.5 x 29.5. 139. Bebedero ristico, dibujo
2 lapiz sobre papel, 17 x 21. 140. Plantas, dibujo a lapiz, 17.5 x 20.5. 141. Planta
de tabaco, dibujo a lapiz, 17.5 x 155. 142, Hojas de plantas, dibujo a lapig,
17.5 x 16.5. 143. Hoja de planta, dibujo a lapiz, 22 x 13.5. 144, Cadia de asiicar,
dibujo a lapiz, 16 x 20. 145. Mata de una planta, dibujo a lipiz, 19 x 14.5. 146.
Calle de Toluca, dibujo a lapiz, 20 x 32. 147. Paisaje y poblado, dibujo 2 lapiz,
16.5 x 26. 148. Catedral de Sevilla, dibujo a lapiz, 14 x 12. 149. Bahia de Ndpoles,
dibujo a lapiz, 10 x 17.5. 150. Teatro con vista de Munetario, dibujo a lapiz, 5.5 x
6.5. 151. Plaza de Italia, dibujo a lapiz y sepia, 10.5 x 16. 152. Interior de la
Capilla Sixtina de Roma, dibujo a lapiz, 11 x 17. 153. Fachada de la iglesia de
San Jlina de Letrdn en Koma, dibujo a lipiz y sepia, 10 x 17. 154. Plaza de San
Pedro, Roma, dibujo a lapiz, 10 x 17.5. 155. Alegoria de la Exposicion Universal
de Paris, 1889, dibujo a lapiz, acuarelado, 185 x 15.5. 156. Proyecto para un
monumento, dibujo a lapiz, 29 x 24.5. 157. Proyecto para anunciar productos de
fabricacién nacional, dibujo a lapiz, 21.5 x 32. 158. Proyecto para anunciar pro-
ductos de fabricacion macional, dibujo a lapiz, 21.5 x 32. 159. Marco para una
alegorta, dibujo a lapiz, 19 x 12, 160. Marco con una alegoria con el retrato del
general Porfirio Dias, dibujo a lapiz, 19 x 12. 161. Alegoria con motivos hipicos,
dibujo a lapiz, 17.5 x 22.5. 162. Alegoria de una propaganda comercial, dibujo a
tinta china, 15.5 x 26. 163. Apuntes para un monumento funerario, dibujo a lapiz,
16 x 255. 164, Apunte para un monumento fumerario, dibujo a lapiz, 20 x 15.
165. Fachada de una casa comercial, dibujo a lapiz, 10 x 10.5. 166. fachada de
la sombrereria Zolly Hermanos, dibujo a lapiz, 21 x 32. 167. Fachada de la ferre-
teria y merceria de Josd Ma. del Rio, dibujo a lapiz, 13 x 8. 168. Bosquejo de la
fachada de la sombrereria Zolly Hermanos, dibujo a lapiz, 22 x 32. 169. Fachada
de la sombrereria Las Variedades, dibujo a lapiz, 7 x 12. 170. Fachada de la
drogueria de La Palma, dibujo a lapiz, 15.5 x 11.5. 171, Fdbrica de piedra arti-
ficial, dibujo a lapiz, 15.5 x 29. 172. Fachada de una casa, dibujo a lapiz, 12.5 x 17.
173. Fachada de la merceria Jougla vy Cia., dibujo a lapiz, 11.5 x 23. 174. Fachada
para una merceria, dibujo a lapiz, 10 x 13.5. 175. Proyecto de decoracion para
la Armeria Mexicana, dibujo a lapiz, 18,5 x 23.5. 176. Proyecto de la fachada
k] Fénixz Parisiense, dibujo a lapiz, 12 x 18. 177. Proyecto para la fachada, des-
pacho de papel, dibujo a lapiz, 10 x 16.5. 178, Proyecto para la fachada del almacén
“Sorpresa y Primavera”, dibujo a lapiz, 15.5 x 25. 179. Proyecto de decoracion
para el almacén La Jalaperia, dibujo a lapiz, 16 x 22.5. 180. Provecto de decora-
cion para la fachada del edificio de la drogmeria La Palma, dibujo a lapiz, 20 x 29.
181. Proyecto de decoracion del Gran Emporio de Lusz, dibujo a lapiz, 21.5 x 29.
182, Proyecto de decoracién para la fachada de la antigua Drogueria Francesa,
dibujo a lipiz, 18 x 285. 183. Proyecto de decoracion para la tienda El Borrego,
dibujo a lapiz, 19 x 27.5. 184. Proyecto de decoraciéon para el almacén A la Ciudad
de Paris (por el reverso un apunte de perspectiva), dibujo a lapiz, 19 x 25.5. 185.
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Proyecto de decoracién para un establecimiento comercial, dibujo a lapiz, 14 x 23.5.
186.” Proyecto de fachada para un establecimiento comercial, dibujo a la sepia,
11 x 15.5. 187. Apunte de un establecimicnto comercial o industrial (por el reverso
dibujos de faldas), dibujo a lapiz, 16.5 x 28.5. 188. Proyecto de decoracion para
la fachada de la casa Siumon Weil y Cia., dibujo a lapiz, 13 x 20. 189. Proyecto
de decoracion para un establecimiento litogrdfico, dibujo a lapiz, 105 x 22. 190.
Proyecto para la fachada de una casa-habitacion, dibujo a lapiz, 16.5 x 21. 191, Fa-
chada del edificio ubicado en la esquina que forman las hoy calles de 5 de febrero
v Repiiblica del Salvador, dibujo a lapiz, 24 x 37. 192. Proyecto de un cartelon
de anuncio para The Panamerican World, acuarela, 33 x 24. 193. México inde-
pendiente, litografia a color, 28.5 x 17.5. 194. Proyecto para cardtula de un calen-
durio de 1876, acuerela, 36 x 26.5. 195. Teatro de la Paz, San Luis Polosi, acuarela,
35 x 26.5. 196. Mujer atawiada segiin lo moda de la época, acuarela, 25.5 x 20.5.
197. El baluarte, acuarela, 29.5 x 25.6. 198. ainilla superior mexicana, acuarela,
313 x 20.5. 199. El borrego y la asturiana, litografia, 11 x 20. 200. Proyecto
para el menit de un banguete, dibujo a lapiz y tinta, 18.5 x 11.5. 201. Etigueta para
una fdbrica de rebosos, acuarela, 15.5 x 10. 202. Etiqueta para la fdbrica de tabacos
El Borrego v la Asturiana, acuarela, 8.5 x 10. 203. Proyecto para calendario del
almacén de calzado La Elegancia, acuarela, 23 x 30. Coleccién Banco Nacional de
México: 1. Paseo de Bucareli, litografia, 23 x 33. 2. Veracruz, litografia, 235 x
37. 3. Trajes mexicanos, litografia, 23.5 x 33. 4. El mercado de Iturbide, lito-
grafia, 23 x 33. 5. La villa de Tacubaya, litografia, 23 x 33. 6. La calle de
Rolddn, litografia, 23.5 x 33.5. 7. La Alameda de México, litografia, 23 x 33.5.
8. Antigiiedades mexicanas, litografia, 23.5 x 33.5. 9. La Villa de Guadalupe,
litografia, 23 x 33.3. 10. Camino de Tacubaya a Chapultepec, litografia, 23.5 x
33.5. 11. Plaza de San Agustin de las Cuevas, litografia, 14.5 x 26. 12. El Cal-
vario de San Agustin de las Cuevas, litografia, 14.5 x 26. 13. La ciudad de México,
litografia, 25 x 37. Libros de la Coleccion de la Biblioteca Nacional. 1. Descripcion
de la solemnidad finebre con que se honraron las cenizas del Héroe de Iguala, don
Agustin de Iturbide. México 1849. 2. Antonio vy Amita o los nuevos misterios de
M éxico, novela. Imprenta Decaen, México, 1851. Libros de la Coleccién de Marte
R. Gomez: 1. México y sus alrededores. Imprenta Decaen (1855-56). 2. México
y sus alrededores. Imprenta, Decaen (1855-56). 3. México y sus alrededores.
lmprenta Decaen (1855-56). 4. México y sus alrededores. Imprenta Decaen (1878).
S. E] Ferrocarril Mexicano. 1lmprenta Decaen (1878). Litografias de Colecciones
Particulares: 1. Ataque de una diligencia, 33 x 23. Col. Alfonso de Neuvillate, 2.
Teatro Nacional, 33 x 23. Col. Danilo Ongay. 3. Interior del Teatro Nacional,
20 x 23. Col. Danilo Ongay.

PLASTICA MEXICANA PRECOLOMBINA. Exposicién presentada por el Colegio de Arqui-
tectos de Catalufia y Baleares, Pza. Nueva, 5—Barcelona (2) del 13 al 27 de enero.

La listoria de los pueblos precortesianos, salvo la del pueblo azteca, es hasta
aghora un enigma. Se han perdido con ella los nombres y las hazafias de sus maés
destacados personajes, v solo conocemos una pequefia parte de sus tradiciones y
costumbres gracias al interés de unos cuantos misioneros espafioles, entre los cuales
descuella {ray Bernardino de Sahagtn (de quien un catalan ilustre, Luis Nicolau
d'Olwer, ha hecho un estudio extraordinario).

El arte, en cambio, ha sobrevivido, y por él podemos conocer el poder creador de
estos pueblos y su sentido estético, que los universaliza.

Tanto de las llamadas artes mayores como de las menores tenemos numerosos
ejemplos: arquitectura, escultura, pintura, ceramica, orfebreria, artesania textil,
literatura y msica, si bien de esta ultima por su condicién temporal sélo se conser-
ven los instrumentos.
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Las impresionantes ruinas de templos y ciudades, con la grandiosidad de sus
espacios arquitecténicos y la belleza de sus formas, nos admira tanto como los
modestisimos atiles de trabajo y la entrafiable ceramica de uso familiar. Nos sor-
prenden la originalidad y maestria con que han sido labradas piedras durisimas y
mAis alin aquellas tan iragiles como el cristal de roca, el alabastro y la obsidiana.

El Instituto Nacional de Antropologia e Historia de México, con el fin de diiun-
dir clertas caracteristicas culturales de Mesoamérica, cred un taller para reproducir,
con toda fidelidad, figuras y objetos de ceramica. L.as 42 piezas que pueden verse en
la presente exposicién son hasta la fecha las Unicas reproducidas y han sido realizadas
por manos mexicanas y con la misma arcilla, siu duda, que los originales.

La mayoria de estas obras corresponden al periodo clasico (100 a.C. a 100 d.C.)
aunque también las haya del preclisico (1200-800 a.C.) sin gque falten ejemplos de
los periodos posclasicos e histéricos (850-1521 d.C.).

Algunas de estas figuras conjugan el interés estético con el de su procedencia y
origen, como las dos cabezas de estuco encontradas en una camara funeraria de la
piramide del Templo de las Inscripciones de Palenque (Chiapas). Lo excepcional
en este caso, aparte de la gran belleza y humanidad que caracteriza las dos cabezas,
es el hallazgo de dicha cAmara en el interior de la pirdmide, ya que estas construc-
ciones sélo servian para la colocacion sobre ellas de los templos, casi siempre de
pequeilas dimensiones, con el f{in, al parecer, de aislar a los dioses de los mortales,
¢ incitar a éstos a ascender a ellos.

Las numerosas figurillas de la pequefia isla de Jaina (Campeche), unen al atrac-
tivo de sn refinada policromia el del realismo que las anima, con esa dignidad y
aristocracia que sélo los artistas mayas fueron capaces de expresar plasticamnente.
L] pequefio gran personaje de pie y eon un tocado en forma de sombrero es, entre
las aqui reunidas, un buen ejemplo.

De la regién ocaxaquefia son tres de las figuras de mayor tamafio de esta colec-
cién. Aunque puedan resultar a simple vista de més ficil comprensién, no dejan de
poscer un alto grado de misterio, en relacion con sus funciones, ya sea de urna
funcraria o de figura acompafiante. Desde el punto de vista estético, la solucién
rlastica que los artistas alfareros supieron darles no puede ser més original.

La colocacién de los pies de la mujer sedente al estilo oriental, es en su simplicidad
de una verdad escultérica sorprendente.

De Colima, es decir, de la regién occidental de México, son los perritos peleando
(o jugando) y el perrito dormido, en forma de vasija. La cerdmica de esta region
se caracteriza por lo bien pulida y por su color castafio oscuro y rojo, pero sobre
todo por la preferencia de representar animales y personas en actitudes de la vida
cotidiana, plasmados con la mayor naturalidad.

El estilo teotihuacano quizd sea el mas conocido, por la frecuencia con que han
sido reproducidos fotograficamente los restos de esta ciudad prehispanica, la mas
extensa de Mesoamérica. Entre los muclios artistas que trabajaron en ella cabe desta-
car a los alfareros, muy superiores a los toltecas y por supuesto a los aztecas. Muchos
de sus numerosos y variados objetos para uso doméstico, son de una eleguncia poco
frecuente, como los vasos con tapa, unas veces adornados con esgrafiados y otras
decorados al fresco. Un modesto ejemplar de estos vasos figura en la actual
exposicion.
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Los dos ejemplos de cerdmica del norte, en este caso de Chihuahua, pueden parecer
también bastante familiares, debido al estilo de su decoracién aplicado a objetos
populares contempordneos, y por tratarse de una cultura de menor antigiiedad. La
olla en forma de tején, a pesar de su simplicidad, caracteriza con toda exactitid
al animal que representa, y la ingemiosa vasija formada por dos cabezas y un
solo cuerpo, sorprende por la agudeza de su mecanismo.

La gracia y la alegria de las cabezas sonrientes, que proceden del centro del
Estado de Veracruz, comunican su hilaridad como sdlo puede lograrlo un milagro
del arte. La mimica de estas figuras es extraordinaria y no tiene rival, cn este
sentido, en la historia del arte. Desafortunadamente, en esta exposicién no contamos
mas que con un solo ejemplo, insuficiente para dar idea de cuanto decimos.

Las figurillas de la region de Chupicuaro (convertida en el Pantano o Presa
Solis), y de las cuales aqui tenemos una muestra, aunque pertenecen a un precldsico
superior (600 a 100 a.C.) acenttian su primitivismo y hacen mis itnquietante el recato
de l2 pose con cierta evidente coqueteria. Fueron modeladas utilizando la técnica del
pastillaje, es decir, aplicando pequefios fragmentos para indicar ojos, nariz, boca,
adornos y la indumentaria en general.

Excepcionales son para el observador sensible, agudo y profundo las fizurillas
que proceden de Tlatilco, en la region del Altiplano Central y que corresponden al
periodo 1mas antiguo de las culturas mesoamericanas, cn este caso de 1200 a 600 a.
de J.C. Por la fuerza que de ellas emana y que parece concentrarse en lo diminuto
de su tainafio, podriamos llamarlas monumentales. Sirva de ejemplo la figurilla feme-
nina embarazada, de s6lo seis centimetros de altura.-

Aparte de toda consideracién antropoldgica, es principalmente en la calidad esté-
tica de estas modestas piezas de ceramica en donde podemos descubrir la existencia
de un pueblo, de unos seres, de unos artistas, posecedores de unos sentimientos, los
mismos que hacen que la humanidad, entouces y ahora, en un lugar o en otro, sea
la misma.

SALVADOR MORENO

Catalogo: 1. Cabeza olmecoide, coleccion Mnseo Nacional de Antropologia. 2. Fi-
qura olmecoide, coleccion Museo Nacional de Autropologia. 3. Figurilla olmecoide,
coleccidn Museo Nacional de Antropologia. 4. Cabeza de estuco, coleccibn Museo
Nacional de Antropologia. 5. Figurilla obtenida en la isle de JTaina, Campeche,
colecciébn Museo Nacional de Antropologia. 6. Figurilla moldeada, coleccion Museo
Nacional de Antropologia. 7. Figurilla procedente de la isla de Jaina, Campeche,
coleccidn Museo Naciounal de Antropologia. 8. Figurilla procedente de la isla
de Jaina, Campeche, coleccion Museo Nacional de Antropologia. 9. Figura hueca de
Colima, coleccion Museo Regional de Colima. 10. Figura sedenie de Cohma,
colecciom  Museo Regional de Colima. 11, Perros peleando, coleccién Museo
Regional de Colima. 12. Figurille zoomorfa, coleccion Museo Nacional de An-
tropologia. 13. Figura de un cargador, coleccibn Museo regional de Colima. 14.
Figurilla inoldeada, coleccion Museo Nacional de Antropologia. 15. Mdscara en
forma de perico, coleccion Museo Nacional de Antropologia. 16. Urna zapoteca,
coleccién Museo Nacional de Antropologia. 17. Fastja de Casas Grandes, Chi-
Jwialina, coleccion Museo Nacional de Antropologia. 18. Botelloncito con cfigic
de tlacuache, coleccién Museo Nacional de Antropologia. 19. Vasija formada por
dos cabczas y un cuerpo, coleccion Museo Nacional de Antropologia. 20. Cabeza
de estuco, coleccion Museo Nacional de Antropologia. 21. Figurilla moldeada,
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coleccion Museo Nacional de Antropologia. 22. Figurilla representando una bai-
laring, colecciGn Museo Nacional de Antropologia. 23. Figurilla olmecotde, co-
leccién Museo Nacional de Antropologia. 24. Vasije zoomorfa con vertedera,
coleccién privada. 25. Vaso con cara de jaguar, coleccién Museo Nacional de
Antropologia. 26. Figurilla femenina dangando, coleccion Museo Nacional de An-
tropologia. 27. Vasija en forma de perro, coleccion Museo Nacional de Antropo-
logia. 28. Vasija zoomorfa, procedente de Teotihuacan, coleccion Museo Nacional
de Antropologia. 29. Vaso tripode con tapa, procedente de Teotihuacan, coleccion
Museo Nacional de Antropologia. 30. Vasija soomorfa con tapa, procedente de Teo-
tihuacan colecciéon Museo Nacional de Antropologia. 31. Figurilla procedente de
Chupicuaro, Gto., coleccion Museo Nacional de Antropologia. 32. Figurilla proce-
dente de la Isla de Jaina, Campeche, coleccion Museo Nacional de Antropologia.
33. Figurilla procedente de 1o Isla de Jaina, Campeche, coleccion Museo Nacional
de Antropologia. 34. Una funeraria szapoteca del tipo acompaiiante, Monte Albdn,
Oax., coleccion Museo Nacional de Antropologia. 35. Dios “l tigre”, coleccion
Museo Nacional de Antropologia. 36. Escultura hueca de birro que represcmta
una mujer sedente al estilo oriental v portando el “Quechquemit]”, colecciéon Museo
Nacional de Antropologia. 37. Figurilla femening embarazade, procedente de
Tlatilco, coleccion M. Covarrubias, Museo Nacional de Antropologia. 38. Vasiia
anomorfa representando un murciélago, cultura zapoteca Monte Alban TIT, colec-
cion Museo Nacional de Antropologia. 39. Figurilla con e:cartftcacmne: sobre
los hombros, coleccion Andrée Burg. 40. Cabeza de uma figura sonviente, colec-
ci6n Museo Nacional de Antropologia. 41. Vasito en forma de pato, procedente
de Tlatilco, Méx., coleccion Museo Nacional de Antropologia. 42. Figurilla hueca
procedente de la isla de Jaima, Campeche, coleccion Museo Nacional de Antro-
pologia.

GUSTAVO ARIAS MURUETA. Exposicién de 6leos y dibujos, presentada por el Saldn de
la Plastica Mexicana, Havre nim. 7, INBA / SEP / del 12 de enero al 2 de
{ebrero.

FEBRERO

EXPOSICION COLECTIVA. Presentada por la Galeria Chapultepec, Insurgentes Sur 11
bis (pintura, escultura, grabado y dibujo) del 1° de febrero hasta el mes de abril

Expositores en pintura: Anionio Carmona, Juan Nidiez, Daniel Bdez Bonorat,
Raquel Trejo Romano, Alizandrvo Valencia, Jorge Quiroz, José Luis Marin, Jesis
Escalera Romero, Rosa Ma. Sustaeta, Esteban Soto Villafana, Hugo Chdves, Jaime
Rueda, Eliseo Mijangos, Jaime Mejia, Aurelio Floves, Elio Carmichael, Armando
Fichtl, Matias Crespo, Ocitavio Ochoa, Rosa Rosemberg, Octavio Velasco Levy, Luis
Augusto Ponce, Leopoldo Flores, José Ziiiiga, Ernesto Mallard, Teddulo Herndndes.

Escultura: Salvador Magaiia, Alicia Saloma, Alfonso Campos, Elkin Peldez, Carlos
Aguilar, Estcban Ramos, Zalathiel. Grabados: Jesits Contreras Pefia. Dibujos: Silvia

Swan, Obras de Leo Acosta Falcon.

CARLOS GARCIA ESTRADA. Exposicion de grabado, presentada por el Instituto Francés
de la América Latina, Nazas 43, del 1° al 23 de febrero.
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Catalogo: 1. Troncos y cuerdas. 2. En movimiento. 3. Raices. 4. Catedral. 5.
Cosmovision. 6. Remolino. 7. Resquebrajamiento. 8. Manantiol. 9. Budista. 10.
Cataratas. 11. El grito. 12, Constelacion. 13. Muro. 14. Reflejo. 15. Nifio con
Iuceros. 16. Terror. 17. Figuras N° 1. 18. Figuras N¢ 2. 19. Soledad. 20.
Liberacion. 21. Cireulo rojo. 22. Islote. 23. Espacio y forma N¢ 1. 24, La
ola negra. 25. Entgma.

CULTURA Y HERENCIA SEFARDL. Exposicion presentada por la Direcciéon General de
Ensefianza Superior e Investigaciéon Cientifica, Museo Pedagdgico Nacional, SEP,
la Unidén Sefardi a.C. y el Comité Judio-Americano, Sala de Exposiciones, Av.
Presidente Mazarik 526, el 1° de febrero.

HECTOR AYALA. Exposicién presentada por el Salén de la Plastica Mexicana, Havre
nim. 7, INBA / SEP, del 2 al 22 de febrero.

23 GrABADOS DE ALDO BIGLIONE. Exposicién presentada por el Organismo de Promo-
cién Internacional de Cultura, Galeria de Arte del Teatro Casa de la Paz, Cozumel
nim. 33, el 2 de febrero (artista argentino).

GUAYASAMIN. (Obra pictdrica) presentada por el Instituto Nacional de Bellas Artes,
galerias del mismo, Salas 3 y 4, patrocinio de la Casa de la Cultura Ecuatoriana de
Quito, el 6 de febrero.

Oswaldo Guayasamin le ha dado vigencia universal a la pintura ecuatoriana. Los
siglos xvIr, xviir v parte del X1xX, por las cordilleras y los llanos, la pintura de la
“escuela quitefia”, llend todos los Ambitos artisticos de América del Sur: Colombia
v Venezuela hacia el norte, Peri, Chile y Bolivia hacia el sur fueron inundadas con
los cuadros de Miguel de Santiago, de Goribar, del padre Carlos, de Manuel Sama-
niego, .. Casi no habia un templo que no tuviera una obra de pintor quitefio. Y al
par de Zurbaran y Murillo, los nombres quitefios figuraban en iglesias, en museos
incipientes, en colecciones particulares. No tener una Divina Pastora de Samaniego
o una Inmacnlada de Murillo, era algo que no podia perdonarse ninguna iglesia de
importancia en ese vasto solar de la colonia v principios de la Repifiblica.

Después de mas de un siglo de receso, Guayasamin retorna esa montafia. Y repite
no sin variacién el caso de Goya para la pintura espafiola. Para que el simil se per-
feccione, este representativo maximo de nuestra plastica en Ja historia, asume también
la posicion excelsa de ser un obrero de la causa del liombre y su justicia, como el
gran Sordo de Fuendetodos qutie, como Rafael —no el de las madonas sino el de los
frescos vengadores— como Miguel Angel, el fustigador tremendo de la Capilla
Sixtina, como Rembrandt, el de la “Ronda Nocturna”, Picasso el de Guernica, José
Clemente Orozco, el de La Trinchera v los murales de Guadalajara... Oswaldo

Guayasamin ingresa, ruda y maravillosamiente, en la legion de los hombres de la
historia que han utilizado su arma poderosa, la plastica, para decir el testimonio de
su tiempo, sin pintoresquismo ni anécdota, sino para denunciar y protestar por la mala
conducta del hombre contra el hombre.

La “Edad de la Ira”, es la nueva Divina Comedia de la plastica, en la que el
gran pintor utiliza todo el cuerpo del hombre torturado por la injusticia y la miseria,
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todo el horror de “los condenados de la tierra” de Fanon. Pero, sobre todo, se sirve
de los rostros y las manos,.. Los rostros que van por los caminos diciendo el dolor,
la tragedia y, a veces, la esperanza. Las manos que interpretan lo que ni los ojos, ni las
palabras mismas, ni la voz, tienen poder para expresar... Las manos: del dolor,
de la angustia, de la desesperacién. .. IZsa desesperacién que segtn el Danés, es la
tinica enfermedad mortal... Porque la muerte misma no es enfermedad mortal. ..

Guayasamin nos ensefia que la pintura es, alin, €l arma maxima para gritar la pro-
testa y la condenacién. No tiene la angustia de Sartre ante lo que él teme: la inuti-
lidad de escribir, el desperdicio del hombre en las palabras... Aqui esta el grito no
para que él sirva para sanar angustias ni dolencias. Aqui esta ¢l grito de los rostros
y las manos, de los cuerpos torturados, para ensefiar a que todos gritemos, desde
nuestra trinchera de grito, la rabia, la condenaciéon y la esperanza...

Las calidades plasticas estdn alli: no me atrevo a decir en pocas lineas, lo que
necesita espacio mayor para juzgar. Solo quiero decirle a México: aqui estd Guava-
samin, el hombre que representa mas altamente a mi pequefia comarca. El Guayasa-
min que se ha crecido en dolor, en rabia, en ternura y en protesta: el indio Gua-
yasamin que visita la tierra del indio Benito Juarez.

BENJAMIN CARRION

En Roma frente a las pinturas de Guayasamin: Lo ancestral no queda lejos, en
el trasfondo donde gesticulan los dioses, y el presente se nos hace realidad pal-
pable en los perfiles de las heridas, en la ruda amalgama de las sangres, en el ges-
ticular de girgolas que no son gargolas, sino idolos, de idolos que no son idolos, sino
hombres ; temeridad heroica de los visibles, porque liay lo otro en estas pinturas de
majestad de predra, ternura de madera sonora y cuero de reptil, hay lo que no se
ve, lo que se oye latir, hervir, nacer, pugnar, morir, crecer, vivir, ser pintura que
no es pintura, que es més que pintura, hallazgo del hombre no expulsado del hombre,
de la materia dentro de la materia misma, del color no prefabricado, de la raiz que
crece y se hunde mas y més por huir del peso del arbol que sostiene, del peso del
cielo estas pinturas han crecido, se han multiplicado, enterradas en el suelo de un
pais de nieves y condores —FEcuador—, para sostener mejor el peso de la realidad
de Ameérica. :

MiGueL ANGEL ASTURIAS

Guayasamin trae una dignidad y una fuerza nuevas a un elemento de la pintura que
en los Gltimos tiempos se lia dejado languidecer. Me refiero, desde luego, al elemento
de “protesta”, que no podemos permitirnos el lujo de perder.

Es innegable que las escuelas artisticas antiguas se inclinaban a no ver los mas
terribles males y desgracias del mundo. Pero la pintura moderna tiene uua -tradi-
cién méas rica y mas deliberadamente antropocéntrica que todas las escuelas ante-
riores. El elemento de protesta aparece, digamos, con el cuadro Fustlanmicnto del
3 de mayo de 1808, de Goya, y vuelve a alcanzar las mismas cumbres con Los
comedores de patatas, de Van Gogh, Los obreros regresan a su hogar, de Edward
Munch, Guernica de Picasso, y I:! hombre de fucgo, de Orozca. Y ahora debe afiadirse
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El rostro de! hombre, de Guayasamin, a la lista de esos triunfos eminentes y pertur-
badores.

ALEXANDER Evrlor

Guayasamin: Gloria de Mundo. Los criticos le ponen en la vanguardia, v dicen
que es 1o de los cinco o seis mayores pintores vivientes. ¢Quiénes serian —nos
dejan ese problema para que cada uno lo resuelva a su mauera— los otros cuatro
o cinco? Tal vez la pintura en el mundo entero es hoy ibérica, como en un tiempo
fue italiana, en otro alemana, o flamenca, porque pensamos que no es posible evitar
poner a dos espanoles en ese primer gripo de los seis grandes, a Picasso v a Sal-
vador Dali; y que también seria perfectamente plausible poner a dos mexicanos,
Tamayo y Alfaro Siqueiros. Si entra alli, cono es seguro Guayasamin, parece quedar
solamente un lugar... y tal vez sea el de Portinari...

RAFAEL SoLANA

... Las manos se elevan como bosque, se contraen y se abren en la expresion de
un agitado rio de sentimientos de dolor, de rebelién v de esperanza proletaria.

El rostro del hombre aparece y desaparece, en un continuo movimiento ansioso,
tras Ia armonia o el contraste de estas nianos. Es nua obsesion racional que te deja
no tanto una pena en el corazén cuanto un pensamiento dominante en la mente. Las
manos crean un juego dramaticamente loco en su cuerer o implorar: entre los dedos
cada rostro quiere fieramente libertad y paz; le llama a tu causa, te empuja a mirar
tus manos, te constrifie a preguntarte: ¢y yo, yo qué soy? Los otres, aquellos que
conozco y tantos otros mas, ¢qué son?

Dario MicaccHI

... Estas visiones interiores, que son como un gran poema de la raza india, las
expone Guayasamin en unos cuadros de sobreccogedora sensibilidad, de un drama-
tismo sin accion, con gritos petrificados v mucrtos eternamente insepultos. Apenas
hay en estas obras volumen. Las superficies son plauas, los relieves se alisan, ‘'os
perfiles se destacan con seca rigidez. Y unos colores a los que no alteran las atmas-
feras, dejun a estas obras en una perennidad sin historia. Es el de Guayasamin un
arte del que se ha eliminado todo lo accesorio, todo lo que pudiera distraer el ancho
v seco dramatismo de sus formas.

JosE CAMON AzNAR

lL.a forma en que se expresa Oswalda Guayvasamin nace del origen de una rigurosa
composicion de tipo metafisico que ordena el cspacio y los objetos, o las figuras, cn

aquél, segin una estructura de relaciones volumétricas, esclarecida y resumida en
zonas esenciales, inmersas en una gran luz. A continuacion desarrolla con acento
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personal elementos de lenguaje picassiano, llevando a cabo un trasplante de la figura
a un espacio bidimensional en que la linea sirve sobre todo para especificar los
voliimenes reducidos a contornos figurales, dejando a la luz la funcion de poner de
relieve los temas. En ellos vuelven a menudo los personajes de la tierra ecuatoriana,
los melancolicos mestizos, “montuvios” de mirada profunda y solitaria, cuya alma
parece expresarse incluso en los perfiles esquematicos a contraluz, que Guayasamin
traza con sutil grafia. El autor ecuatoriano ha advertido la instancia de las corrientes
constructivistas, y ha sabido usarlas con moderacién, adecuadamente a su empefio de
intérprete concienzudo y participe de los problemas de la humanidad, de lo que ha
dado prueba incluso en vastas obras murales.

Luts GownzArez Rosres

Pintor tremendo e intenso el ecuatoriano Oswaldo Guayasamin. Pintor americano,
moenumental, severo, enamorado del color, de la forma fuerte y de la vocacidn
muralista, la que solo pueden afrontar los mejores, de la que Miguel Angel decia
que era la anica pintura de varones. Se ha dicho de su arte que tiene de amnericaiio
primario el hecho de anteponer la capacidad de testimonio a la capacidad de abstrac-
cion, pero tiene también de occidental el hecho de haber aceptado esa capacidad
occidental de hacer abstraccion del testimonio. Innegablemente, Oswaldo Guayasamin
es unn creador inquietante, uno de los descubridores de mundos qie surgen en cada
época, y sin duda uno de los pintores mas trascendentes de nuestros dias.

RayMmonp CoGNIAT

Tmaginad una coordenada. En un punto cero se cruzan las dos lineas de sus dos
mas fuertes sintomatismos: la linea de su capacidad y la linea de su voluntad:
la de su poder y la de su yuerer; la de sn instinto y la de su raciocinio; la de su
poder de testificacion vital y la de su vocacion racionalista. Quiero decir que el
arte de Guayasamin se produce por el cruce de dos fuerzas: la fuerza instintiva
y primaria denunciadora de su ser americano, y la fuerza de su voluntariosa persecu-
cion de una rigida estructura formmal. Pues bien; en el vértice de esa insensata
coordenada se define la dimension del arte de Oswaldo Guayasamin. Si me atrevo a
plantearla es porque yo creo en los augures que nos dicen que porque hiemos empren-
dido el cantino hacia las antipodas del positivismo, no estamos lejos del dia en que
Heguemos nuevamente a concebir a la ciencia como otra forma de poesia, “ese niilo
de las bodas profundas de la conciencia y de la inconciencia”, seglin la reciente
definicién de Cocteau. No estamos, pues, lejos del dia en que esta coordenada, aqui
simplemente planteada, pero no resuclta, deje de ser insensata.

Jost MarfA Moreno GALVAN

Seras lo que ya eres con tiu signo de origen:
medular, verdadero, fiel cazador de imageues,
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v lo que el mundo espera de la sabiduria

v fuerza de tu mano. Porque en tu mano siempre
florecieron el lienzo, la piedra, la madera,

y en ella ha madurado la flor de la esperanza,

Qué luz, qué movimiento se afirma en los colores
con que das forma a todas las gentes de tu pueblo.
Se animan. Se incorporan. Arcillas de una patria
que danza entre los igneos fuegos ecuatoriales.

i Patria del Chimborazo! Alli Simén Bolivar,

para entablar su didlogo con el dios de los siglos,
se detuvo en su marcha. Verde patria amazdnica
de fecundos rocios, de auroras esenciales,

donde una linea abstracta divide en dos la tierra

y el hombre estd en su centro, millonario de estrellas
silencioso y profundo sin saber su destino.

Guayasamin: no en vano tras los volcanes,
desnudando el misterio, buscas alas de nieve
para los desolados angeles de tu raza,

y blancura de amianto para sus atalides;

minios, ocres dolientes para las cicatrices

que manchan la azulada piel de la cordillera;
amarillos humildes, verdes recién nacidos

con que signar la fiesta rural de los sembrados,
para el sonoro y panico despertar de la selva.

Pero el indio olvidado te entrega con su quena
ciego alarido trigico de antiguos yaravies;

el mestizo saluda tu paso por las calles

y deja en tus pupilas la fiebre que lo enciende;
el negro te hace ronda con sus tambores brujos
entre el sol y la noche profunda de los trépicos,
y danza arrebatado por la vida y la muerte.

Guayasamin hermano: comprende tu mensaje,
tan enhiesto de orgullo tan fuerte, tan seguro,
que llega hasta la fibra luminosa del canto.

Como desde la linea ecuatorial te alejas

con el libre destino de la garza en el alba

y el impetu del cindor. Y como desde el Ande,
por las rutas del mundo, no importa qué distancias,
tras la luz de tu sangre, sin saber entenderlo,

de calvas serranias a abiertos litorales,

indios, negros, mestizos, van contigo en el éxodo;
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todos van caminando sin proferir palabra:
todos marchan y siguen el Camino del Llanto.

Hoy tu mundo es América porque América entiende

lo que i1 vas creando.
Maxnuver FeLipE RuceLES

Currictlum vitae : Oswaldo Guayvasamin nacid en Quito, Feuador, el 6 de julio de
1919. Despnés de siete afios de estudios en la Escuela Nacional de Bellas Artes
de Quito, se gradud de pintor y escultor. Fl afio 1943 fue invitado por el Depar-
tamento de Estado de los Estados Unidos para visitar los principales museos de la
Uniim. En 1945 viajo por las replblicas de Pert, Chile, Argentina y Bolivia, como
adjunto cultural de la Embajada del Iicuador, realizando al mismo tiempo expo-
siciones en las capitales de estos paises. Posteriormente ha viajado por México,
Guatemala, Colomhbia, Tanamd, Cuoba, Brasil, Venezuela, Espafia, Yrancia, lalia,
Checoslovaquia, Unién Soviética, China y otros lugares del mundo.

Murales realizados : Palacio de Gobierno, Quito, 1959. 130 metros cuadrados, Ohra
realizada con mosaicos de cristal de Venecia, sobre el tema: “El Descubrimiento
del Rio Amazonas.”

Tisterior de la Facultad de Jurisprudencia de la Universidad Central, Quito, 1939,
150 m2. Obra recalizada en mosaicos de cristal de Venecia sobre el tema: “La His-
toria del Hombre y Ja Cultura.”

Mural al fresco en la Casa de la Cultura Ticuatoriana, titulado: “El Incario v la
Conquista.”

Mural realizado en mosaicos de cristal de Venecia en la fachada exterior del
Centro Bolivar, Caracas, 1939. Se titula: “Homenaje al Hombre Americano.”

Catdlogo: 1. Homenaje a los mdrtives I, 11, III, 117, 1”7, acrilico s/tela, 1963-1963.
2. Los desesperados I, 11, 11, o6lco s/tela, 1966. 3. Homenaje a Fanon: Los
condenados de la tierra, I, 11, III, 1V, Oleo s/tela, 1967. 4. EIl rostro dcl hom-
bre: Llaswto, Miedo e Ira, Oleo s/tela, 1963-1965. Caricatura I, [I, III, IV, acrilico
s/tela, 1963-1965. Ciego. acrilico s/tela 1964-1965. Guerrilero, acrilico s/tela, 1963-
1963, Angustia, acrilico s/tela, 1963-1963. [iichmann, acrilico s/tela, 1963-1965. Niio
ncyro, Oleo s/tela, 1967, Judio, acrilico s/tcla, 1963-1965. Tania, acrilico s/tela, 1963-
1965. Autorretrato, Oleo s/tela. 1963, 5. Mujeres Hovando I, I, ITT, IV, 17, 171, [711,
oleo /tela, 1962-1963. 0. Cabesas I, I, 111, duco s/tela, 1957. 7. Las manos: Insa-
ciables, Grito, Miedo, Mendigo, Meditucion, Ldgrimas, Ternura. dleo s/tela, 1963-
1965. Oracién, 6leo s/tela, 1967. Ira, Terror, Silencio, Oleo s/tela, 1963-1965. Espe-
ranza, oleo s/tela, 1967. 8. Playa Girén, Sleo s/tela 1961,

MAXWELL GORDON. Exposicidn de obras recientes presentada por las Galerias Sagitario,
Oaxaca 6, del 8 al 28 de febrero.

Maxwell Gordon, pintor norleamericano nacido en Chicago, 1llinois, EUA. Por
muclio tiempo vivid, pintd y exhibio en la ciudad de Nueva York; desde hace seis
afios ha pmtado v exhibido en México.
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Catalogo: 2 dleos s/tela, 200 x 1.50 m. 9 dleos s/tela, 1.00 x 1.50 m. 1 dleo s/tela,
75 x 1.00 m. 26 técnica mixta, .25 x .35 cm. 4 técnica mixta, .35 x .50 m.

MyYRA LANDAU. Exposicién presentada por la Galeria Pecannins, Hamburgo 103, ¢l
7 de [lebrero.

En cada una de sus incursiones al campo de la creacién, Myra Landau ha procu-
rado destruir los puentes que va dejanda atris en ese avance coustante de su pintura
hacia lo imprevisto. En esa forma, ha logrado desembarazarse del lastre que repre-
senta el peso de la tradicidn; sobre todo para el arte de nuestro tiempo cuya tonica
ecencial parece ser el anhelo de libertad y el desapego a toda forma de limitacidn,

Su arte es asi una sucesidon ininterrumpida y alternante de destrucciones y creaciones.

Destruyvéndolo, ha reinventado el grabado. Ha transformado la placa metalica —ual
revelarla de su vieja funcién auxiliar impresora— en un nuevo objeto, cargado
de significacion; en el cual ha logrado lTundir, a través de su alquimia creadora, en
un solo y fascinante resultado, las posibilidades supremas del grabado, la escultura
y la pintura.

El arte de Myra Landau es un arte de metiforas; de bellas y sorprendentes
metaforas; un mundo en el que no se sabe a veces donde empiezan los recursos del
grabado o ddnde terminan los de Ta piuturay, pero un mundo siempre virgen, siempre
abierto a la sorpresa.

Comio pintora, tampoco se resigna a emplear los medios tradicionales de la pintura.
I.a mayoria de las veces, se vale de las mds extrafias combinaciones técnicas: arena
v crayon, témpera y colores diluidos que aplica con brocha de aire para producir
formas de una textura visual aterciopelada o metilica. O bien profundiza la super-
Aficie de la tela atomizdndola atmosféricamente con tintas que rebaja por medio dJe
finas gradaciones. Sobre estas texturas visuales van surgiendo unos elementos que
dan Ja impresién de estar libremente inventados, pero que en realidad tienden a
adherirse a un determinado vocabulario formal. Estas formas de tal manera confi-
guradas, parecen difundirse en el espacio pictorico hasta llegar a rebasarlo, alcan-
zando diversos grados de contraste de color o tonalidad, de densidad o definicion.
En algunas telas clertos acentos lineales, apeuas perceptibles, sirven para establecer
una especie de referencia que estimula y delimita a la vez, el sutil {lujo espacial que,
como una fina niebla, parece extenderse por tada la superficie del cuadro.

En otras obras la artista trabaja audazmente con tintas puras; extendiéndolas
generosamente en amplias franjas verticales 1 horizontales, exaltadas a sn méxima
intensidad cromdtica, para subrayar el concepto de extensién espacial de la tela cuya
blancura original —como la blancura absolnia de nna enorme hoja en blanco— des-
truyen simultidneamente para hacerla pictoricamente significativa.

JorGE OLVERA
1ouls aGErRON (Francia 1865-1935). Exposicién de acuarelas presentada por el Ins-

tituto Nacional de Bellas Artes, Sala Internacional, galerias del mismo, del.8 al
20 de febrero.
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Louis Noel Ageron nacié en La Valencia del Rédano, el 28 de abril del afio de
1863. Siempre como ensimismado, envuelto en ensofiaciones interiores, nada amante
del mucho trato, ni de la publicidad, preferia deleitarse alld adentro en el reino de
su modestia con el juego de formas y colores que mis le habian impresionado, o con
los voltimenes, rostros y escenas que se disponia estampar en sus telas y en sus
htimedas hojillas de papel. Desde su infancia fue un gran dibujante y caricaturista.
Ya manejaba los colores con maestria y huen gusto, quedando desde entonces en
primera linea; a los veinte aflos de edad sube a Lyon para encerrarse en la Escuela
de Bellas Artes durante cuatro afios y enseguida en el Paris de la época dorada, va
a la puerta del cambio de siglo, también en la correspondiente escuela de Bellas Artes;
alld su principal maestro fue Poncet, aqui lo fueron Gérome y d’Harpignies. Re-
gresa a Valence en 1892 tras de magnificos siete afios académicos, para entregarse
en cuerpo y alma a su ciudad natal.

Fue entonces cuando monté su taller para empezar una larga vida profesional
pletérica de actividad y de ensefianzas. Sus comienzos fueron algo brumosos, tal
vez por lo reservado de su caracter no logrd imponerse rapidamente.

Viaja nmicho en su regién hasta llegar a no ignorar riachuelo, ruina romana o
pueblecillo comarcano; estd en contacto con Lyon, gran faro luminoso que alumbra
a todo lo largo del Rédano. Sus paisajes los sabe alternar con trabajos académicos;
se couvierte también en un magnifico retratista. Su regreso a Paris, ya cuajado,
causa sensacién en 1896, de tal manera que poco después, el 15 de febrero de 1900
recibe el titulo de Oficial de la Academia. Comienza los afios veintes constelado de
medallas, diplomas y toda clase de consideraciones; como acuarelista se le compara
con Corot. Cuando vuelve a Paris en 1923, que constituye tal vez su afio mas brillante,
a la puerta de los sesenta afios de edad, escala “L’llustration” y en sus nobles v
satinadas paginas recorre buena parte del mundo, ya que entonces el idioma francés
era realmente universal.

Para esa época se le ha hecho va director de la Escuela de Arie Decorativo e
Industrial de Valencia del Rédano. Se hace también periddico visitante de las costas
bretonas para arrancarles el secreto de sus brumas y de sus acantilados. En su
escuela acoge por igual las audacias artisticas modernas, bajo la sola condicién de la
sinceridad de ellas, las alienta y las encauza; €l mismo se decide un dia y elabora
varios estudios hacia un nuevo norte. La Parca tocs al taller de su ciudad de
origen y se llevd al gran maestro el 11 de septiembre de 1935, con sus setenta afios
ya cumplidos, pero dejé fresco el recuerdo ilustre y una herencia miltiple de obras
radiantes y bellas en las que predominan las histdricas hojillas de papel que tanto
amdé ¢l en tamafios pequefios, verdaderas miniaturas gigantes,

MaNnvueL CHacOHN

Catdlogo: 1. Orillas del Rédano, 6 x 9. 2. Monocromo, 6 x 9. 3. Arboles, 6 x 9.
4. Puesta de sol, 6 x 9. 5. Paisaje, 6 x 9. 6. Monocromo, 6 x 9. 7. Puesta de
sol, 6 x 9. 8. Paisaje, 6 x 9. 9. Paisaje, 6 x 9. 10. Orillas del Rddano, 6 x 9.
11. Camino, 9 x 12, 12, Ardéche, 9 x 12, 13. Clero del bosque, 9 x 12. 14.
Otosio, 9 x 12. 15. Orillus del Rodano, 9 x 12. 16, Las Cevénnes, 9 x 12. 17.
Arboles, 9 x 12, 18. Puesta de sol, 9 x 12. 19. Valle del Rédano, 9 x 12. 20. Pues-
ta de sol, 9 x 12. 21. Estudio de Mzillet en Barbizon, 13 x 18. 22. Semdero de
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montaiias, 13 x 18, 23. Roma, 13 x 18. 24. Nieve, 13 x 18. 25. Valle del Ré-
dano, 13 x 18, 26. Estanque, 13 x 18. 27. Fercors, 13 x 18. 28. Monocromo,
13 x 18, 29. Vendaval, 13 x 18. 30. Puesta de sol, 13 x 18. 31. Crvénnes sobre
el Rodano, 18 x 24. 32. Nieve en los Prealpes, 18 x 24. 33. Rio enl los bosques,
18 x 24. 34. Sobre el Rédano, 18 x 24. 35, Sepia, 18 x 24. 36. Al pie de los
Prealpes, 18 x 24. 37. El Rédano, 18 x 24. 38. Roma 18 x 24. 39. Arboles,
18 x 24. 40. Puesta de sol sobre ¢l Riédano, 18 x 24, 41. Monocromo, 24 x 30.
42, Ao 1921. Cévennes, 24 x 30. 43. CUamino bajo la nieve, 24 x 30. 44. Cre-
pusculo, 24 x 30. 45. Afio 1924. Arboles en flov, 24 x 30. 46. Arboles en otoilo,
24 x 30. 47. Afio 1935. Valle del Rédano, 24 x 30. 48. Paisaje, 24 x 30. 49.
Cevénnes, 24 x 30. 50, Monte Blanco, 24 x 30. 51. Claustro, 24 x 30. 52. Roma,
24 x 30. 53. El monte San Michel, 38 x 47. 54. El Rdédano, 36 x 55. 55. Ca-
mino de otofio, 38 x 48. 56. Efectos de nieve, 47 x 62. 57. Rio bajo el bosque,
50 x 63. 58. Sepia, 48 x 60. 59. Los Alpes, 48 x 60. 60. Montaiia, 48 x 60.

RAFAEL CORONEL. Exposicién de 20 dleos v 100 dibujos del viaje niimero 13, presentada
por la Galeria de Arte Mexicano, Milan 18, del 12 de febrero, al 2 de marzo,

Rafael Coronel es actualmente uno de los mas destacados componentes de la nueva
generacion de pintores, que ha enriquecido con sus personales aportaciones la historia
de la pintura mexicana. Nacido en Zacatecas el 24 de octubre de 1932, Coronel se
trasladd a la ciudad de México en 1952, En Ia capital su periado de aprendizaje como
pintor incluye estudios en la Escuela de Pintura y Escultura del Instituto Nacional
de Bellas Artes, bajo la direccién del maestro Carlos Orozco Romero. El afio mismo
de su Ilegada a la capital, Coronel, en cuya carrera ha influido la presencia y Ios
consejos de su hermanoc Pedro, conocido pintor también, gandé un concurso que le
dio acceso a una beca para contimuar sus estudios. A partir de 1954 empezé a
participar en diversas exposiciones en las que su obra desperté de inmediato la aten-
cion de la critica. Seis afios después, 1960, una vasta exposicion en el Palacio de Bellas
Artes consolidé definitivamente su nombre. Al afio siguiente expuso en la Forsythe
Galery de Ann Arbor, Michigan, obteniendo un gran éxito que abrié su chra al
plblico internacional. En 1964 inicid sus murales para el Instituto Nacional de Antro-
pologia, incorporandose asi al gran movimiento muralista mexicano, dentro del cual
su aportacién es nmica y personal. En 1965 exhibié cincuenta obras en la Galeria de
Arte Mexicano, v ese misno aflo en la VIIT Bienal de Sio Paulo obtiene ¢l Premio
Bienal de Cardoba que se otorga al “mejor pintor joven latinoamericano”. El siguiente
afio expone de nuevo en la Galeria de Arte Mexicano, después de haber presentado
el afio anterior 20 dleos en la FPan American Union de Washington, D. C. En 1967
expone en Arizona, en la Modern Art Gallery, v en Tokio, en el Mitsukoshi Depart-
ment Stor Gallery. La Galeria de Arte Mexicano en México y la Forsythe Gallery
de Ann Arbor expondrin nuevamente su obra este ailo. Comentarios eriticos. “Con-
trariamente a muchos de sus compafieros de hoy, Rafael Coronel se ha impuesto el
lema conocido, pero demasiado olvidado, de que el genio es una larga paciencia”
{(Margarita Nelken, Excelsior, 5 de junio de 1956).

“... El mundo cambia de aspecto. Se demuestra que los seres tétricos y anémalos
a cuya galeria pertenezco, no hemos logrado aprisionar al pintor, que éste es capaz
de expresar también otros registros; la ternura, el triunfo de Ia luz, la alegria de
vivir v que en estas tonicas sabe también adentrarse en la materia hasta capturar su
esencia. En la obra de Coronel, como en la de mi admirado Quevedo, el mundo esti
visto por dentro, y por eso cualquiera que sea el motivo que toque se advierte el
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calor de la entrafia. Pero ya esto deberd descubrirlo el espectador, que no es mi
oficio allanarle gratnitamente el camino a nadie.” (Sergio Pitol, Catdlogo del Museo
de Arte Moderno del Instituto Nacional de Bellas Artes, junio de 1959.)

“ .. Fl expresionismo es la via de realizarse en ciertos temperamentos. Rafael Co-
ronel lo cultiva con la mayor sabiduria y refinamiento. Conoce bien las obras de
los maestros europeos y aprovecha las lecciones con capacidad excepcional... No
puede preverse la direccidn que tomara en el futuro, pero es posible asegurar que
estd dotado como pocos para realizar una obra de importancia.” (Justino Fernandez.
lLa pintura moderna mexicana, Editorial Pormaca, México, 1964.)

“En afios no recuerdo en México ningiin conjunto de pintor joven mas valioso que
éste, Donde quiera que pongamos los ojos se evidencia la garra del pintor, de alguien
dotado para la expresién plastica, FEs un fluir de creacion, con fantasia fresca y casi
palpable, advertible, estoy seguro, hasta para el mas profano.”

Luis Carpoza Y ARAGON

Catalogo: Oleos 1. El palco, 1965, Oleo s/tela, 120 x 120. 2. La madre de mi abuela,
1666, Olec s/tela, 120 x 120. 3. Suesos antiguos III, 1966, Oleo s/tela, 120 x 100.
4. Perfil I, 1967, (series ‘‘suefios antiguos’™), oOleo s/tela, 120 x 120. 5. Samuel v
seflora, 1967, dleo s/tela, 120 x 120. 6. £l wiejo en el pastllo, 1967, Oleo s/tela, 120
x 120. 7. A la vuelta de la esquing, 1967, Oleo s/tela, 120 x 120. 8. Rosa v su
hijo, 1967, Gleo s/tela, 120 x 100. 9. De pasco N¢ 3, 1967, bleo s/tela, 120 x 100.
10. Retrato de Celso, 1967, 6leo s/tela, 120 x 120. 11. De paseo N? 5, 1967, 6bleo
s/tela, 120 x 120. 12. Retrato familiar, 1967, Oleo s/tela, 150 x 100. 13. Pater-
nidad, 1967, oOleo s/tela, 120 x 120. 14. Sueilos antiguos VI, 1967, oleo s/tela,
120 x 120. 15. Los hermanos N9 2, 1967, dleo s/tela, 100 x 120, 16 Los hermanos,
1967, Oleo s/tela, 100 x 120. Dibujos: 17. Retrato redondo, 1967, lipiz s/papel,
14 x 10. 18. Mi abuela, 1967, Sleo y lapiz s/papel, 35 x 28. 19. Con la mano en
alto, 1967, lapiz s/papel, 14 x 10. 20. Artesano, 1967, lapiz s/papel, 14 x 10. 21.
Nifo de cspaldas, 1967, lapiz s/papel, 14 x 10. 22. Paciente, 1967, lapiz s/papel,
4 x 10. 23. Mi abuela, 1967, lapiz s/papel, 14 x 10. 24, Vagabundo, 1967, lapiz
s/papel, 14 x 10. 25. K aduanero, 1967, lapiz s/papel, 14 x 10. 26. M7 tia, 1967,
lapiz s/papel, 14 x 10. 27. Pescador, 1967, lapiz s/papel, 14 x 10. 28. Retrato,
1967, lapiz s/papel, 14 x 10. 29. Patriarca, 1967, lapiz s/papel, 14 x 10. 30. Men-
digo N¢ 2, 1967, lapiz s/papel, 14 x 10. 31. Los primos, 1967, lapiz s/papel, 14 x 10.
32, £l Ijo de Ldzaro, 1967, lapiz s/papel, 14 x 10. 33. Grupo N? 2, 1967, lapiz
s/papel, 14 x 10. 34, Pareja N? 11, 1967, Yapiz s/papel, 14 x 10. 35. Ramoén, 1967,
s/papel, 14 x 10. 36, Ilombre N? 1, 1967, lapiz s/papel, 14 x 10. 37. Los amigos,
1967, lapiz s/papel, 14 x 10. 38 Grupo AN° 1, 1967, lapiz s/papel, 14 x 10. 39.
Rodrigo » su esposa N¢ 2, 1967, lapiz s/papel, 14 x 10. 40. Paternidad, 1967,
lapiz s/papel, 14 x 10. 41, Desnudo de niio, 1967, lapiz s/papel, 14 x 10. 42.
1.dsaro, 1967, lapiz s/papel, 14 x 10. 43. [/ quemado, 1967, lapiz s/papel, 14 x 10.
41 Mi abuela, 1967, 6leo y Iapiz s/papel, 35 x 28. 45 Pareja N° 1, 1967, lipiz
s/papel, 13 x 10. 46. Nijio de espaldas N9 11, 1967, lapiz s/papel, 14 x 10. 47,
La gorda, 1967, lapiz s/papel, 14 x 10. 48 Hombre de espaldas, 1967, 1apiz s/papel,
14 x 10. 49. Nija, 1967, lapiz s/papel, 14 x 10. 50. ["eterano y sw mujer, 1967,
lapiz s/papel, 14 x 10. 51. Bernardo, 1967, lapiz s/papel, 14 x 10. 52, Hombre
en lo cama, 1967, lapiz s/papel, 14 x 10. 33. Emano N? 1, 1967, lapiz s/papel,
14 x 10. 54, EI sombrero, 1967, lapiz s/papel, 14 x 10. 55. Japonés, 1967, lapiz
s/papel, 14 x 10.  56. Daniela v su esposo, 1967, 6leo y lipiz s/papel, 35 x 28. 57.
Los hermanos N° 2, 1967, dleo y lapiz s/papel, 35 x 28. 58. Pareja en azul, 1967,
dleo y lapiz s/papel, 35 x 28. 59. Los herwmanos, 1967, dleo y 1apiz s/papel, 35 x 28.
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60. La familia N° 2, 1967, bleo y lapiz s/papel, 35 x 28. 6l. Pareja en sepia, 1967,
6leo y lapiz s/papel, 35 x 28, 62. Padre ¢ hijo, 1967, lapiz s/papel, 14 x 10. 63.
Retrato, 1967, lapiz s/papel, 14 x 10. 64. La madre 1967, dleo y lapiz s/papel,
35 x 28. 65, Daniela, 1967, oleo y lapiz s/papel, 35 x 28. 66. Retrato de mi
bisabuelo, 1967, lapiz s/papel 14 x 10. 67. El abuelo, 1967, lapiz s/papel, 14 x 10.
68. Retrato en rojo, 1967, 6leo y lapiz s/papel, 35 x 28. 69, Paternidad N? 2, 1967,
lapiz s/papel, 14 x 10. 70. Mendigo, 1967, lapiz s/papel, 14 x 10. 71. Rodrigo,
1967, lapiz s/papel, 14 x 10. 72. E[ oficial, 1967, lapiz s/papel, 14 x 10. 73. Pen-
sador, 1967, lapiz s/papel, 14 x 10. 74. En cuclillas, 1967, lapiz s/papel, 14 x 10.
75. Vieja N 3, 1967, lapiz s/papel, 14 x 10. 76. Vze]o N? 2, 1967, laplz s/papel,
14 x 10. 77. Torso de hombre, 1967, lapiz s/papel, 14 x 10. 78. La 'tia Tula, 1967,
lapiz s/papel, 14 x 10. 79. Ctrtero 1967, lapiz s/papel, 14 x 10. 80. Perftle:
1967, lapiz s/papel, 14 x 10. 8l1. Hombre sentado, 1967, lipiz s/papel, 14 x 10.
82. El ciego, 1967, lapiz s/papel, 14 x 10. 83. El teniente, 1967, 1apiz s/papel,
14 x 10. 84, Mujer con chongo, 1967, lapiz s/papel, 14 x 10. 85. La wviuda, 1967,
lapiz s/papel, 14 x 10. 86. Adolescente, 1967, lapiz s/papel, 14 x 10. 87. Hombre
N¢ 2, 1967, lapiz s/papel, 14 x 10. 88. Con lo.r brazos cruzados, 1967, lapiz s/papel,
14 x 10. $9. Viejo N° 1, 1967, lapiz s/papel, 14 x 10. 90. Rol(mdo 1967, lapiz
s/papel, 14 x 10. 91 Niiia sentada 1967, lapiz s/papel, 14 x 10. 92! Campexma
1967, lapiz s/papel, 14 x 10. 93. Bedumo 1967, lapiz s/papel, 14 x 10. 94. Enano
N? 2, 1967, lapiz s/papel, 14 x 10. 95. mea a los 40, 1967, 1apiz s/papel, 14 x 10.
96. Dosia Gracuma 1967, leo y lapiz s/papel, 35 x 28. 97, Retrato XVIII 1967,
lapiz s/papel, 14 x 10, 98 Los hermanos, 1967, lapiz s/papel, 14 x 10. 99. Mon]e
1967, lapiz s/papel, 14 x 10. 100. La nisa, 1967 lapiz s/papel, 14 x 10. 101, Ro-
drigo v su esposa, 1967, lapiz s/papel, 14 x 10. 102 La famiha, 1967, 6leo y lapiz
s/papel, 35 x 28.

ACUARELAS Y DIBUJOS BRITANICOs 1900/1950. Exposicion presentada por el Instituto
Nacional de Bellas Artes, galerias del mismo, salas 1 y 2, el 14 de febrero.

Durante su larga existencia como medio tradicional de expresién de los artistas
britinicos, pocas veces la acuarela se enfrenté a un destino mas cruel que el que
sufrié de manos de Henry Moore en la pequefia obra “Estudio de una figura sentada
y cuatro de pie, 1940”. Trabajado extensamente el papel con lapiz de cera, éste se
torné impermeable al agua y el color se concentré en gotitas sobre la superficie gra-
sosa, separadas unas de otras, extrafias, en un ambiente hostil. Moore impidié deli-
beradamente la tendencia natural de la acuarela a ser absorbida por la superficie del
papel, heredado asi la resplandeciente lozania de su blancura, En esta imagen, son las
figuras las que constituyen la estructura integral del conjunto, tanto en su forma
como en su contenido, al mostrarse enigmaticas de pie contra una cortina extrafia-
mente veteada.

fiste es uno de los extremos de la amplia escala de usos a que aplican la acuarela
los artistas representados en la exposicion del Consejo Britdnico “Acuarelas y Dibujos
Britanicos 1900-1950”. Desde el punto de vista histérico, la exposicién abraza desde
el largo periodo en el cual la pintura britinica del siglo xx buscé apoyar su inspi-
racién en las mayores corrientes artisticas del Continente Europeo —particularmente
de Paris—, hasta la época de posguerra, en que el arte britdnico ocupa el sitio que le
corresponde en el escenario internacional. El posimpresionismo, el cubismo y el futu-
rismo, asi como el surrealismo y los primeros movimientos no-figurativos del neo-
plasticismo y el constructivismo se advierten sucesivamente reflejados en las obras de
los artistas britinicos presentes en esta exposicién. La media voz de la acuarela no jugéd
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un gran papel en estas arrolladoras y heroicas revoluciones, y solamente cuando uno
se detiene para mirar debajo de la superficie, es cuando recuerda las acuarelas de
Gaugin, Cezanne, Rouault, y cudn exquisitamente fue empleada esta técnica por Klee,
o mas cerca de nosotros, la rigueza con que la manejé el norteamericano Sam Francis,
En su mayoria, los artistas modernos que han usado la acuarela han preferido
modificarla para ajustarla a su criterio, antes que aceptar que la acuarela les imponga
sus especiales cualidades. Esto es lo que le da su especial interés a la presente expo-
sicién, ya que sondea en las esferas mas personales de los artistas que la componen.
Ll espectador es requerido para que reconsidere el lugar de la acuarela en el arte
contemporaneo y las razones de un aparente cambio en favor de ella. En esta exposi-
cién solamente los estudios de paisaje de Philip Wilson Steer —y en ocasiones los de
Paul Nash, cuando no predomina su ambigua imaginacién surrealista— reflejan el
espiritu o la técnica de los grandes acuarelistas del paisaje inglés, Constable y Turnes.
Después de seguir muy de cerca las corrientes de la vanguardia francesa alrededor
de 1890, Steer se volvié indiferente a ella y en sus acuarelas de los afios veinte y
treinta reconquisté6 la libre maestria de Constable en el paisaje bajo la forma de
pinceladas sutilmente moduladas, dejando que las manchas méis oscuras se esfumen
en el fondo hiimedo. Es una técnica que como la usada por los impresionistas en la
pintura al éleo, se adapta a tal punto a una interpretacién espontinea del paisaje,
que parece creada por éste. En menor grado Gwen John (un artista menor, capaz
de un delicado lirismo), Gertler, Hodgkins, David Jones y Sutherland también de-
muestran una natural simpatia por las peculiares propiedades de la acnarela aunque,
esto, a decir verdad, no es aplicable a la mayoria de los aqui representados.
Wyndham Lewis, el mais original intérprete inglés del cubismo y el futurismo,
modela sus tonos hasta obtener contornos bien netos, forzando la técnica para crear
formas pesadamente monumentales. Las escenas suburbanas de Ginner se componen
de zonas de color regimentadas con una rigida disciplina lineal. Paul Nash a menudo
mancha simplemente su papel con campos planos y uniformes de color palido, mien-
tras que Ben Nicholson emplea sus blandas pinceladas de agua apenas coloreada,
sobre todo, para hacer resaltar la incisiva delicadeza de trazo de sus imagenes.
éPor qué serd que esta seleccién representativa de artistas del siglo xx descoyunta
de su caracter convencional a una forma de pintura que es parte tan integrante de la
tradicién de aquéllos? Ciertamente el fenémeno no es sélo un producto del espiritu
“antitradicionalista” tan propio de la época. Quizis sea significativo el hecho de que
las imagenes de Nicholson son de objetos angulares fabricados por el hombre. La
conciencia estructural que se advierte tanto en la obra de Etchells, “Composicion,
1914”, como en la de Robert Adams “Collage, 1953” es un reflejo de la vivencia
consciente o inconsciente que tienen los artistas del medio fabricado por el hombre,
y en el cual el hombre es amo y sefior de grandes avances técnicos y cientificos.
Quizas el rechazo de una técnica como la acuarela, esencialmente fluida, aleatoria,
organica y, sobre todo, “natural’, sea una parte instintiva de esa misma conciencia
que tiene el hombre de gobernar los fendmenos naturales. La acuarela no se somete
facilmente a un orden establecido y sélo en la obra de artistas como Graham
Sutherland, que atn poseen un sentido innato de la primacia de la naturaleza y sus
irregulares fuerzas elementales, goza todavia la acuarela de absoluta libertad. Toda
la obra de Henry Moore esta enfocada en torno a la vitalidad orgénica de la natu-
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raleza y, en este contexto, su deliberada antagonizacién de las cualidades inherentes
de la acuarela no es tanto una negacién de éstas como un valido potenciamiento de su
capacidad expresiva. Al forzar esas cualidades mis alli de lo tolerable les extrae
nuevas posibilidades que son tan imprevisibles, tan independientes del control humano,
como las propias formas de expresién de la naturaleza.

Pero por nuevos que sean sus medios de expresién, la serenidad y el optimismo
que caracterizan a la obra de Sutherland y Moore se remontan a los conceptos de la
naturaleza de los siglos Xviir y xix, cuando la acuarela estaba en su apogec. Pero
ni la confianza que demuestran en la acuarela, ni su fe artistica en el mundo natural
cs compartida por muchos. La obra de Eduardo Paolozzi es representativa de la
nueva imagen del arte britdnico, arte que ya no puede estudiarse en aislamiento, como
un fendmeno natural. La obra de Paolozzi “Composicidn 1951”, para realizar la cual
fue cosa arbitraria y relativamente insdlita haber elegido la acuarela, lleva el sello
indeleble del mundo hecho por el hombre. A diferencia de la estable idealizacién de
ese mundo por Nicholson, nos ofrece la imagen de un ambiente trigicamente des-
trozado. Fragmentos de caligrafia mecdnica se superponen en desorden y la tnica
nota de optimismo en su visidén es que de este caos puede surgir algo milagroso.

Si el periodo que abarca esta exposicién se hubiera extendido hasta incluir los
tltimos quince afios, la ausencia de la naturaleza hubiera destacado con mas fuerza.
La obra reciente de Paolozzi ha sido profundamente afectada por las obras dislocadas,
brillantemente coloreadas y de gran inventividad (tanto figurativa como no figurativa)
de la generacién mas joven. Si dan la apariencia de utilizar un orden natural de
formas, son las formas de una nueva realidad auténoma inventada por el artista.
A veces optimista, a veces cinico, el lenguaje de la pintura y la escultura britdnicas
de nuestros dias es el producto del panorama urbano contemporineo del cromo y del
nedén, y de la publicidad de la produccién en masa del metal y del plastico. Sus
superficies pintadas son generalmente de un esmalte duro y brillante, y la acuarela
aparece como fuera de lugar en este contexto. Las préximas décadas nos ensefiarin
—vya sea con nuevas técnicas de artistas como Moore, o a través de un cambio de
sensibilidad y orientacion en el arte en general— cull es el papel a desempefiar
en el futuro.

NicaoLas WADLEY

Catdlogo: Robert Adams, 1917. 1. Orfeo, 1949, monotipo, 37.5 x 30.5. 2. Cons-
truccién, 1949, monotipo, 39 x 31. 3. Collage, 1953, 54.5 x 30.5. Edward Burra,
1905. 4. El higo werde, 1930, acuarela, 57.5 x 79.5. Robert Colquhoun, 1914, 5.
Jugadores de cartas, gouache, 54 x 39.5. 6. Dos figuras, 1946, pluma y acuarela,
33 x 24. Frederick Etchells, 1886. 7. Composicion, c. 1914, gouache, 31.5 x 20.
Mark Gertler (1892-1939). 8. Desnudo sedente, 1913, tiza y acuarela, 35 x 23.
Harold Gilman (1876-1919). 9. A luz de candela, dibujo a pincel, 23 x 22. 10.
Pyerto de Halifax, junquillo, 40.5 x 52. 11. La alcoba de la algueria, junquillo,
19 x 28.5. Charles Ginner (1879-1952). 12. Fitzwilliam Square, dublin, pluma y
acuarela, 35.5 x 24.5. 13. Jardines de traspatio, Frinton-on-sea pluma y acuarela,
18.5 x 21. Barbara Hepworth, 1903, 14. Forma giratoria, 1946, lapiz y 6leo sobre
yeso, 38 x 28. 15. Concentracién de manos, 1948, lapiz y 6bleo sobre yeso, 522 x
39.5. Frances Hodgkins (1869-1947). 16, Cerdmica espafiola, c. 1939, acuarela,
40 x 53.5. 17. Bodegén, pescado y conchas, anterior a 1933, acuarela, 52 x 47.
18. Juventud, c. 1934-5, lapiz, 55 x 40.5. Gwen John, (1876-1939). 19. Cabeza de
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mujer, lapiz y gouache, 16.5 x 17. 20. Perfil de muchacha en violeta con cuello
de piel, acuarela, 16.5 x 16. 21. Muchacha de tres cuartos, carbén, 32 x 24. David
Jones, 1895. 22. Vista y cortinas, 1932, lapiz y acuarela, 78 x 55. 23. Apunte de
un pdjaro en una rama, lapiz y tiza, 50.5 x 37. 24, El sefior de Venedotia, 1948,
tiza negra, lapiz, pastel, 56.5 x 43.5. Wyndham Lewis, 1884. 25. Desnudo rojo,
1919, lapiz y acuarela, 37 x 26. 26. Abstraccion, 1912, lapiz y acuarela, 39 x 24.
27. Figuras columnares, 1921, lapiz y acuarela, 285 x 17. John Minton, 1917, 28.
Dia borrascoso, Cornwall, 1946, gouache, 26 x 37.5. Henry Moore, 1917. 29. Mujer
sentada leyendo, 1925, pluma, tiza y acuarela, 45 x 33.5. 30. Tres estudios de des-
nudos reclinados, 1930, pincel, tiza y acuarela. A) 15 x 22, B) 16 x 22, C) 13 x 21,
31. Refugio pardo, ferrocarril subterrdneo, 1940, pluma, gouache y tiza, 27 x 37. 32,
Estudio de una figura sentada y cuatro de pie, 1940, cera, tiza, pluma y acuarela,
17.5 x 26. 33. Fila de durmientes, 1941, cera, tiza, pluma y acuarela, 53.5 x 32.
Paul Nash (1889-1946). 34. E! alma visitando las mansiones de los muertos, 1942,
acuarela, 21.5 x 16. 35. Arboles en los Wiltshire Downs, 1935, lapiz y gouache gris,
17 x 25. Ben Nicholson, 1894. 36. Naturaleza muerta, 1947, lapiz y acuarela, 38.5 x
55.5. 37. St. Herbot, Bretafia (1), 19 de abril, 1949, lapiz, 31.5 x 44.5. 38. Octu-
bre 16, 1952 (paisaje de octubre), 1952, gouache, 19 x 22.5. Eduardo Paolozzi,
1924. 39. Composicién, 1951, acuarela, 49 x 64. 40. Collage, enero-julio, 1951,
50.2 x 75.5. 41. Collage, 1951, 51.5 x 63. Alan Raynolds, 1926. 42. Pastoral,
1952, acuarela, 37.5 x 49.5. William Roberts, 1895. 43. Danzante folkiérico, acua-
rela, 21.5 x 32. Walter Richard Sickert (1860-1942). 44. Swuspenso, 1912-16, pluma
sobre papel cuadriculado para amplificacion, 42.5 x 29. 45, El prevaricador, 1920-21,
lapiz sobre papel cuadriculado para amplificacién, 27 x 20.5. 46. Mornington
Crescent, pluma sobre papel rayado, 315 x 19.5. 47. Cementerio parroquial de
Chagford, acuarela, 23 x 18.5. 48. St. Jacques, Dieppe, acuarela, 23 x 18.5. Stanley
Spencer, R. A, 1891, 49. Soldados en el servicio de Accion de Gracias, c. 1918,
gouache, 54 x 53.5. 50. Diciembre, pluma, 51 x 42, P. Wilson Steer, O.M., (1860-
1942). 51. Paisaje matutino con drboles, acuarela, 22 x 32. 52. Marea baja, Mill
beach, acuarela, 23 x 31. 53. Estudio de cielo en Greenhithe, 1932, acuarela, 21.5 x
28.5. Graham Sutherland, 1903. 54. Espinas, 1945, lapiz, tiza y acuarela, 41 x 31.5.
S5. Hojas de palma, 1947, gouache, tiza y lapiz, 32 x 26. 56. Paisaje con estuario,
gouache, tinta y tiza, 41 x 68. 57. Estudio para la pintura. Los origenes de la tierra
(hacia 1950) gouache, 70.5 x 48. Keith Vaughan, 1912. 58. Trabajadores con veleta,
1945, gouache, tiza y tinta, 28 x 37.5. 59. Pescador de ostras N 1, 194748,
gouache y tinta, 37 x 50. Edward Wadsworth, (1889-1949). 60. Paisaje negro,
1919, pluma, 33 x 50. Christopher Wood, (1901-1930). 61. Escorias de caldero,
1919, pluma y acuarela, 34.5 x 39.5. 62. La Plage, Hotel Ty-mad, Treboul, 1930,
lapiz, 3% x 37.5. Bryan Winter, 1915. 63. Litoral con gaviotas, 1949, gouache,
29 x 44.5.

PROYECTOS PARA MURAL. Exposicion presentada por la Galeria Plistica de México,
Londres 139, el 14 de febrero.

LA MUJER EN LA PLASTICA. Exposicion de pintura, escultura y grabado presentada
por el Instituto de Arte de México, Puebla 141, del 15 de febrero al 12 de marzo.

Expositores: Joan Bruckner, Geles Cabrera, Celia Calderén, Rosa Castillo, Espe-
ranza Cervantes, Maria Elena Delgado, Claire Desouches, Fitzia, Angeles Gardufio
de Macias, Angelina Grosso, Angela Gurria, Macrina Kraus, Eliana Menasse, Marta
Orozco, Alexandrina Premio Real, Tosia Rubinstein, Leni Servin, Valetta Swan,
Paulina Trejo, Teresa Vieyra, Marisol Worner Baz.
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HARRY HUTCHISON SHAW. Exposicién de paisajes recientes presentada por el Instituto
Mexicano Norteamericano de Relaciones Culturales, A.C. Galerias Norte y Sur,
Hamburgo 115 el 15 de febrero.

Harry Hutchison Shaw, estudié ingenieria, en la Universidad de Michigan. Escuela
de Arte, de Cleveland, Academia de las Bellas Artes, en Pennsylvania, Bachelor of
Arts y Maestria en Bellas Artes, de la Universidad de Ohio. Posgraduado de la
Universidad de Stanford y de la Universidad de México. Pintura y dibujo en el Ball
State, Muncie, Inc. en 1935. Pintura y dibujo en la Universidad de Maini, Oxford
y Ohio en 1936,

RICO LEBRUN (1900-1964). Exposicién de obras presentada por el Instituto Nacional
de Bellas Artes, galerias del mismo, Sala Nacional, el 15 de febrero al mes de marzo.

Catilogo: Pinturas: 1. Cartén para mural, 1935, éleo s/tela, 41 x 183. Channing
Peake, Beverly Hills, Calif. 2. Auforretrato, hacia 1940, dleo s/tela, 41 x 47.5.
Santa Barbara Museum of Art, Calif. 3. Plaza de toros, 1943, éleo s/tela, 15.5 x
23. Patrimonio de Rico Lebrun. 4. Tele, 1945 oleo s/tela, 53.5 x 66.5. Santa
Barbara Museum of Art, Calif. 5. Bodegdn con frasco de vino, 1945, bleo s/tela,
80.5 x 66. Santa Barbara Museum of Art, Calif. 6. Rastra portuguesa, 1945, 6leo
s/tela, 117.5 x 147.5. Santa Barbara Museum of Art. Calif. 7. Sin titulo (soldados
italianos heridos), sin fecha, dleo s/tela, 51 x 76.5. Howard Washaw, Carpinteria,
Calif. 8. Arado negro, 1947, caseina sobre masonite, 200 x 91.5. Sra. Donald Bear,
Santa Barbara, Calif. 9. Rueda, hacia 1947, éleo s/tela, 134.5 x 84. El Honorable
William Benton y Sra. Southport Conn. 10. Mdquina agricola N? 1, 1947, éleo
s/tela, 91.5 x 183. Sr. Michael Straight y Sra. Washington, D.C. 11. La Santa
Cruz, 1948, dleo y caseina s/tela, 203.5 x 76.5. Whitney Museum of American Art,
New York. 12, Mujer de la Crucifirion, 1948, caseina y dleo s/tela, 181.5 x 105.5.
Patrimonio de Rico Lebrun. 13. Mujer de la Crucifizion, 1948, dleo s/tela, 178 x
102, Yale University Art Gallery, New Haven, Conn. 14. Hiladora quemada,
1948, 6leo s/tela, 203.5 x 76.5. Sr. Paul W. Zimmerman, Hartford, Conn. 15. El
arado amarillo, 1949, éleo s/tela, sobre tabla, 203.5 x 92. Munson-Williams-Proctor
Institute, Utica, N.Y. 16. Mujer de la Crucifixion, 1948-1950, duco s/masonite,
244 x 122. University of Nebraska, Lincoln. 17. Soldado dormido al pie de la Cruz,
duco s/masonite, 122 x 89. Willard Straight Hall, Cornell University, préstamo de
Michael Straight, Washington, D.C. 18. Ametralladora, 1950, caseina s/tela, 28 x
153. Sr. M. F. Feheley y Sra. Toronto, Canadi. 19. Cadena de fangue, 1950,
duco s/tela, s/tabla, 97 x 244. Lee Nordness Galleries, Inc. New York. 20. Creatura
acorazada N° 2, 1950, duco s/masonite, 28.5 x 89.5. Sra. Donald Bear, Santa
Barbara, Calif. 21. Mortaja en ¢l brazo de la Cruz, 1950, duco s/tela, s/tabla,
92 x 308. The Cleveland Museum of Art, Ohio. 22. La Magdalena, 1950, temple
s/carton, 163 x 122. Santa Barbara Museum of Art, Calif. 23. Teresa, 1952, duco
s/masonite, 130.5 x 105. Sra. Muriel Harris, Nueva York. 24. Monumento o
Caiazzo, 1952, caseina s/cartén, 125 x 94. Sr. Leonard Titelman y Sra. Nueva York.
25. La Barbeque, 1953, duco s/tela, 61 x 153. Sr. Melvin Hirsch y Sra. Beverly
Hills, Calif. 26. Calle mexicana bajo la lluvia, 1954, collage, 280 x 165. Patrimonio
de Rico Lebrun. 27. Batalla de samurais, Oleo s/tabla, 122 x 325. Sr. John Rex.
28. Estudio de México, 1955, bleo s/tela, 193 x 74. The Silvan Simone Gallery,
Los Angeles. 29. Estudio del “Triunfo de la muerte”, por Traini, 1955-1956, éleo
y tinta s/papel, 148 x 437. Los Angeles Country Museum of Art, Calif. 30. Estudio
para la carreta de Buchenwald, 1956, bleo s/tabla, 122 x 183. Salden Rodman,
Oakland, New Jersey. 31. Los muertos que escuchan, 1957, 6leo s/tela, s/tabla,
244 x 122, The Pennsylvania Academi of The fine Arts. 32. Maria Luisa, 1958,
oleo s/tela, s/tabla, 202 x 102. Patrimonio de Rico Lebrun. 33. Doble disparate,
1958, 6leo y caseina s/madera terciada, 214 x 115.5. Préstamo a largo plazo al
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Museum of Modern Art de Nueva York por el Sr, Frank S. Wyle y Sra. 34. Piso
de Buchenwald N? 2, 1958, caseina y tinta s/tabla, 122 x 244. Sr. Leslie L. Johnson
y Sra. Dayton, Ohio. 35. Retrato de noble espaiiol segim Goya, 1958, Oleo s/tela,
145 x 117. Selden Rodman, Oakland, New Jersey. 36. Mujer grande sentada, 1959,
acuarela, 102.5 x 67. Sr. Sidney S. Kingsley y Sra. New York. 37. Figuras noc-
turnas N° 2, 1961, bleo s/tela, 199 x 275. Corcoran Gallery of Art, Washington,
D.C. 38. Figura flotante, 1961, caseina y Oleo s/tela, 249 y 122. Lee Nordness
Galleries, Inc., New York. 39. Figura del diluvio, 1962, caseina s/tabla, 244 y 122.
Art- U.S.A. The Johnson Colecction, Racine, Wisc. 40. Figura hendida del Infierno
de Dante, 1962, caseina s/tabla, 87 x 122. Lee Nordness Galleries, Inc. New York.
41. Figuras nocturnas N 1, 1962, oleo s/tela, 234 x 188. Lee Nordness (Galleries,
Inc. New York. 42, Formas envueltas, 1963, acuarela, 71 x 102. Lee Nordness
Galleries, Inc. New York. 43. Figura reclinada, 1963, oleo s/cartén, 23 x 36. Sr.
Frank S. Wyle y Sra. Los Angeles, Calif. 44. Crucifixidn, 6leo s/tela, 237 x 208.
Lee Nordness Galleries Inc. New York. Dibujos: 45. Autorretrato, hacia 1927,
lapiz y acuarela, 26 x 23. Sra. Morris ID. Behrend, New York. 46. Limpiaboics v
barrendero, 1927-1929, carbon, 46 x 31. Sra. Morris D. Behrend, New York. 47.
Mujer encapuzada y con canasta, 1927-1929, aguada de tinta, 49 x 33. Sra. Morris
D. Behrend, New York. 48. Don Quijote, 1927-1929, aguada de tinta, 13 x 23.
Sra. Morris D. Behrend, New York. 49. Pulcinclla, 1927-1929, aguada de tinta,
26 x 18. Sra. Morris D. Behrend, New York. 50. Dos payasos, 1927-1929, aguada
de tinta, 34 x 26. Sra. Morris D. Behrend, New York. 51. Anna, 1932, tiza y
crayén, 183 x 92, Santa Barbara Museum of Art. Calif. 52. Muchacha acurrucada,
1932, crayon conte, 74 x 54. Fogg Art Museum, Harvard University, Cambridge,
Mass. 53. Buey echado, 1932, carbon, 26 x 39. Srita. Agnes Mongan, Cambrid-
ge, Mass. 54. Cartén del mural de los mineros, 1934, carbén y sepia, 203 x 107.
Sr. Michael Straight y Sra. Washington, D.C. 55. Mujer con linterna (cartén
de Aluvién) carbdn y sepia, 183 x 187. Sr. Norton Simon y Sra. Los Angeles,
Calif. 56. Figura en uma tormenta de polvo, 1936, tinta y tiza, 61 x 46. Santa
Barbara Mnseum of Art, Calif. 57, Matadero, 1937, tinta, 18 x 28, Sr. Norton
Simon y Sra. Los Angeles, Calif. 58 E! caballo moribundo, 1939, tinta y tiza,
485 x 64. Sra. Donald B. Ayres, Jr. Newport Beach, Calif. 59. EI mal de ojo,
hacia 1940, tinta, 54 x 74. Sr. Norton Simon y Sra. Los Angeles, Calif. 60. E/
Espiritu Santo, 1940, tinta, 36 x 26. Sr. Norton Simon y Sra. Los Angeles, Calif.
61. Dios hizo ¢l hombre de fango, hacia 1940, aguada de tinta, 41 x 28.5. The North
Carolina Museum of Art, Raleigh. 62. Miisico, 1940, tinta, 71.5 x 51. Museum
of Modern Art, New York, 63. Retrato de Kate Lawson 1940, tinta y tiza, 102 x
92, Sr. M. F. Feheley y Sra. Toronto, Canadi. 64. Payaso sentado, 1941, tinta,
tiza y sanguina, 100.5 x 74. Santa Barbara Museum of Art. Calif. 65. Buey revol-
cdndose, tinta y tiza, 48.5 x 64. Foog Art Museum, Harvard University, Cambridge,
Mass.  66. Eroica, 1941, tinta y tiza, 80 x 64. Sra. Guenn Farrington, Santa Barbara,
Calif. 67. Mujer apoyada en un Dastén, 1941, tinta y tiza, 64 x 28. Thomas A.
Freiberg. Los Angeles, Calif. 68. Orfensia sentada, 1941, lapiz, 64.5 x 51. Sra.
Donald Bear, Santa Barbara, Calif. 09. Noche, 1942, lapiz, 48.5 x 64. Sra. Donald
Bear, Santa Barbara, Calif. 70. Cigarra, 1942, tinta, 71.5 x 92. Sr. Robert J. Levyn
v Sra. Los Angeles, Calif. 71. Estudio de guerra, 1942, tinta, 49 x 54. Sr. Norton
Simon v Sra. Los Angeles, Calif. 72. Estudio de ardilla, 1945, tinta y tiza, 44 x 31.
Santa Barbara Museum of Art, Calif. 73. Flora, 1945, tinta, 48.5 x 64. Sr. Norton
Simon y Sra. Los Angeles, Calif. 74. Lisiado con jaula de pdjaros, 1945, tinta,
64 x 48.5. los Angeles Country Museum of Art, Calif. 75. La matanza de los
wmocentes, 1948, tinta, 26 x 38. Sr. Ross R. De Vean y Sra. Riverside, Calif. 76.
Planta (abrojo), 1946, tinta, 59 x 74. Santa Barbara Museum of Art, Calif.
77. Girasol 1947, tinta, 48.5 x 64. Dr. Albert S. Chase y Sra. Los Angeles, Calif.
78. Stravinsky, 1947, carbén, 51 x 43. Selden Rodman, Oakland, New Jersey. 79.
Madre y nifio en fuga, 1948, tinta, 485 x 61. Sr. Mayer Greenberg v Sra. Los
Angeles, Calif. 80. Fuga hacia 1948, tinta y tiza, 48.5 x 64. Sr. Norton Simon v
Sra. Los Angeles, Calif. 81. Mujer y nifio corriendo, 1948, tinta, 36 x 64.5. Uni-
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versity of Nebraska, Lincoln. 82. Trovador con instrumento, 1948, tinta, 38 x 23.
Sr. James A. Wood v Sra. Riverside, Calif. 83. Mujer senfada N? 2, 1948, tinta,
64 x 48.5. Sr. Leslie L. Johnson y Sra. Dayton, Ohio. 84. Traje para ballet por
Carmelita Maracci, 1948, tinta y crayén, 64 x 49. Sr. Leslie L. Johnson y Sra.
Dayton, Ohio. 85. Soldado tortuga, 1949, tinta s/cartulina, 49 x 74.5. Metropolitan
Museum of Art, New York. 86. Boceto para la Crucifixién N 6, 1949, aguada,
51 x 66. Sr. Winslow Ames y Sra. Saunderstown, Rhode Island. 87. Mujer de la
Crucifizién, 1948, tiza y tinta, 61 x 49. Sra. Constance Lebrun Crown, Maliby,
Calif. 88. Sin titulo (desnudo femenino sin cabeza), 1948, tinta, 61.5 x 41. Sr.
James Pinto y Sra. San Miguel de Allende, México. 89. Fragmento de la Cruci-
fixidn, 1949, aguada, 18 x 44. Sr. Leslie L. Johnson y Sra. Dayton, Ohio. 90.
Planta blindada, 1949, carbén, 55 x 79. Dr. Milton Gardiner y Sra. Merrick, N.Y.
91. Boceto de la Crucifixién, 1950, aguada, 38 x 102. Sra. Constance Lebrun Crown,
Malibu, Calif. 92. Magdalena, 1950, tinta y lapiz, 97 x 76. Sr. M. F. Feheley y
Sra. Toronto, Canadi. 93. Escena de la Crucifixién, hacia 1950, aguada de tinta
s/cartulina briston, 18 x 31, Sra. Constance Lebrun Crown, Maliby, Calif. 94. Es-
cena de la Crucifixién, 1950, aguada de tinta, 64 x 49, Sr. Leslie L. Johnson y Sra.
Dayton, Ohio. 95. Boceio de la Crucifixién, 1950, aguada de tinta s/cartulina
bristol, 33.5 x 69.5. The North Carolina Museum of Art, Raleigh. 96. Mujer de
la Crucifizion, 1950, tinta y tiza, 36 x 23. Channing Peake, Beverly Hills, Calif.
97. San Cristébal, 1950, tinta, 39 x 31. Sra. Otto L. Speath, N.Y. 08. Carpintero
de la Cruz, 1950, carbén, 153 x 102. Silvan Simone Gallery Los Angeles, Calif.
99. Escena de la Crucifixién, 1950, tinta, 36 x 69. Sr. David Thorne y Sra. Pasa-
dena, Calif. 100. Sin #itulo, 1950, carbén y tinta, 102 x 76.5. Howard Warshaw,
Carpinteria, Calif. 101. Maria en la Cruz, 1951, aguada de tinta, 59 x 72. Sr.
Sidney Deutsch y Sra. White Plains, New York. Vendido a Deutsch por Nordness
Gallery. 102. Sin titulo (hombre sentado), 1951, tinta, 48.5 x 52. Sr. James Pinto
y Sra. San Miguel de Allende, México. 103. Sindicato, 1951, tinta, 64 x 46. Sr.
James Pinto y Sra. San Miguel de Allende, México. 104. Dibujo para un poema
de Auden, 195], tinta y tiza, 76 x 61. Sr. Stuart E. Weaver Jr. y Sra. Los Angeles,
Caif. 105. Fiesta, 1952, tinta, 49 x 64. Dr. Mac L. Sherwood y Sra. Beverly
Hills, Calif. 106. Sin titulo (mujer y caballo), 1953 & 1954, tinta, 46 x 59. Dr.
Francisco Olsina, San Miguel de Allende, México. 107. Sin titulo (sinvergiienza),
1953 & 1954, tinta, 59 x 46, Dr. Francisco Olsina, San Miguel de Allende, México.
108. Sin titulo (bailarina y toro), 1933 é 1954, tinta, 46 x 59. Dr. Francisco Olsina,
San Miguel de Allende, México. 109. Losa blindada, encaje, ligrimas, muro del
Gélgota, 1954, aguada de tinta, 201 x 221. Patrimonio de Rico Lebrun. 110. Car-
pintero con cruz y linterna, carbén, 46 x 71. Sr. Harold Ullman y Sra. 111. Ca-
beza de mujer angustinda, 1954-1955, aguada de tinta, 67 x 55. Tanya Selz, N.Y.
112. Retrato de Howard Warshaw 1956, Collage, yeso, aguada de tinta y temple,
155 x 104. Patrimonio de Rico Lebrun. 113. Estudio de Orcagna, 1957, tinta, 61 x
46, Sr. Leslie L. Johnson y Sra. Dayton, Ohio. 114. Samurai, 1957, aguada de
tinta, 59 x 46. Sr. Frank S. Wyle y Sra. Los Angeles, Calif. 115. Samurai
corriendo, 1957, aguada de tinta, 92 x 61. Sr. Frank y S. Wyle y Sra. Los Angeles,
Calif. 116. Mula v cabra (goyesca), 1957, agnada de tinta, 76 x 49. Sr. Summer
Gerstein y Sra. Brookline, Mass. 117. Sin titulo (figuras), 1958, tinta y pastel,
49 x 64. Dr. Francisco QOlsina, San Miguel de Allende, México. 118. Miembros
de la Resurreccién, 1958, aguada de tinta y cera, 72 x 55. Robert W. Service,
Burbank, Calif. 119. Sin titulo (nosotros-Paco Rico), 1958, tinta y gouache, 64 x
49, Dr. Francisco Olsina, San Miguel de Allende, México. 120. Desnudo sedente,
1958, carbén y tinta, 61 x 49. Selden Rodman, Oakland, New Jersey. 121. Muertos
escuchando, 1958, caseina y tinta s/papel, 64 x 49, Sr. William Ptasynski y Sra.
Goleta, Cal. 122. Familia real, 1958, tinta s/cartén, 153 x 115. Sr. Joel Grey y
Sra. N.Y. 123. Retrato de Teresa, 1958, carbén s/tela, 183 x 138. Patrimonio de
Rico Lebrun. 124, Anna Magnani en “La rosa tatuada”, 1958, aguada de tinta,
64 x 48. Sr. Leslie L. Johnson y Sra. Dayton, Ohio. 125. E! lisiado, 1958, tin-
ta, 72 x 55. Lee Nordness Galleries, Inc. New York. 126, Estudio del Retrato de
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Maria Luisa por Goya, 1958, tinta y acuarela, 64 x 48.5. Worcester Art Museum,
Massachusetts. 127. Crucifixién, hacia 1958-1959, aguada de tinta y pastel, 33 x 46.
Sr. Constance Lebrun Crown, Malibu, Cal. 128. Pdgina para un libro de loteria,
1959, aguada de tinta, 59 x 51. Sr. Albert Milman y Sra. South Orange, New
Jersey. 129. Figura de pie, 1959, aguada de tinta y cera, 74 x 42. Nathaniel Salton-
stall, Boston, Mass. 130. Grupo para el aluvién, 1959, aguada de tinta, 49 x 69
Srita. Shelley Wexler, N.Y. Cober Gallery, Inc. 131. Figura con las piernas
vendadas, 1959, aguada de tinta y cera, 76.5 x 39. Srita. Adele Clement, N.Y. 132.
Galdpagos, 1959, aguada de tinta, 61 x 49. Sr. Frank S. Wyle y Sra. Los Angeles,
Calif. 133. Dos figuras de pie, 1959, aguada de tinta y cera, 102 x 76. Sr. M. F.
Feheley y Sra. Toronto, Canadi. 134. Figuras en el firmamento, 1959, tinta,
74 x 54. Delphic Arts, N.Y. 135. Figura sentada N? 10, 1960, tinta, 97 x 76. Sr.
Robert J. Levyn y Sra. Los Angeles, Calif. 136. Noé, 1960, aguada de tinta,
102 x 76. Dr. Leo Rangell y Sra. Los Angeles, Calif. 137. Tortugae, 1960, tinta, 55 x
76. Sr. Robert Fichloz y Sra. Washington, D.C. 138. Modelo en escorzo, 1960,
aguada de tinta, 64 x 49. Lee Nordness Galleries, Inc. N.Y. 139. Cabeza de Abel,
1960, aguada de tinta, 76 x 55. Sr. Jack Elliot y Sra. Studio City, Calif. 140.
Mujer sentada, 1960, aguada de tinta, 76 x 55. Sr. Harry A, Altman y Sra. Los
Angeles, Calif. 141. Dewmonios peleando, 1960, aguada de tinta, 54 x 74. Sr. Robert
Fichloz y Sra. Washington, D.C. 142, Sombras atormentadas, 1961, tinta, 55 x 61.
Sra. Constance Lebrun Crown, Malibu,” Calif. 143. Sombras incrustadas en un
lago congelado, 1961, 1apiz, 55 x 76. Dr. Milton M. Gardiner y Sra. Merrick, N.Y.
144. Figura del Génests, 1960, aguada de tinta, 80 x 55. Sr. Frank S. Wyle y Sra.
Los Angeles, Calif. 145. Few combie el baldado, 1961, aguada de tinta, 100 x 69.
Profesor Edwin H. Miller y Sra. Riverdale, N.Y. 146. E!l melocoton con el peso
del mendigo sobre la espalda, 1961, aguada de tinta, 69 x 51. Lee Nordness Galleries,
Inc. N.Y. 147. Mendigos luchando como bestias selvdticas, 1961, tinta, 102 x 69.
Lee Nordness Galleries, Inc. N.Y. 148. Estudio para el Infierno, 1961, aguada
de tinta, 55 x 77. Lee Nordness Galleries, Inc. N.Y. 149. Dos sombras decapitadas
mostrando la cabesa, 1961, 55 x 76. Lee Nordness Galleries, Inc. N.Y. 150, Men-
digos en perros de pelea, 1961, tinta, 51 x 71. Lee Nordness Galleries, Inc. N.Y.
151. Odiador del yo, 1961, tinta, 99 x 69. Selden Rodman, Oakland, New Yersey.
152. El suicida, 1961, tinta, 99 x 69. Selden Rodman, Oakland, New Yersey. 153.
Infierno —Bolgia dei Serpi, 1961, tinta, 36 x 61. Sr. Seymour Rubin y Sra.
Washington, D.C. 154. Das caballos, 1961, tinta y aguada, 55 x 41. Howard
Warshaw Carpinteria, Calif. 155. Figura sin cabeza, 1961, aguada de tinta, 76 x
102. Sr. Frank S. Wyle y Sra. Los Angeles, Calif. 156. Thais, 1961, aguada de
tinta, 102 x 76. Sr. Frank S. Wyle y Sra. Los Angeles, Calif. 157. Dos figuras
mutiladas, 1961, aguada de tinta, 76 x 102. Sr. Frank S. Wyle y Sra. Los Angeles,
Calif. 158. Circulo de almas atormentadas por el escozor, 1961, tinta y aguada,
69 x 102. Dr. Herman Weiner y Sra. Beverly Hill. Calif. 159. Gran figure mu-
tilada v solitaria, 1961, aguada de tinta, 100 x 71. The Worcester Art Museum,
Mass. 160. Cantos XII1: Figuras sangrantes-orantes, 1961, aguada de tinta, 69 x 97.
Dr. S. Lifschultz y Sra. Neq Brunswick, New Jersey. 161. Figuras corriendo la
“bangueta” de las heridas, 1961, aguada de tinta, 69 x 102. Lee Nordness Galleries,
Inc. N.Y. 162. Varias figuras llameantes, 1961, aguada de tinta, 102 x 69. Lee
Nordness Galleries, Inc. N.Y. 163. Ammal, hacia 1962, aguada de tinta, 64 x 46.
Lee Nordness Galleries, Inc. N.Y. 164. Dos figuras sentadas, 1962, aguada de
tinta, 69 x 102. Sr. William Ptasxynski y Sra. Goleta, Calif. 165. Polly humillada
por Polly, 1962, aguada de tinta, 99 x 69. Lee Nordness Galleries, Tnc. N. Y.
166. Foso de los ladrones, 1962, tinta, 55 x 74. Sr. Norton Simon y Sra. Los
Angeles, Calif. 167. Crucifixidn interior, 1962, aguada de tinta, 69 x 102. Silvan
Simone Gallery, Los Angeles, Calif. 168. Figuras del aluvién, 1962, aguada de
tinta, 59 x 74. Sr. Nick B. Williams y Sra. La Cafiada, Calif. 169. Cabeza
de supervivientes, 1962, aguada de tinta, 43 x 71. Sr. Bernard L. Warner v Sra.
Los Angeles, Calif. 170. Interior con figura, 1962, aguada de tinta, 69 x 54. Sr.
Nick B. Williams y Sra. La Cafiada, Calif. 171. Sin titulo, aguada de tinta v
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cera, 69 x 64. Sra. Constance Lebrun Crown, Maliby, Calif. 172, Figuras arrodi-
lladas y de pie, 1962, aguada de tinta, 69 x 100. Philadelphia Museum of Art, Penn.
173. Cuerpo blanco, 1962, aguada de tinta, 97 x 69. Sr. Mayer Greenberg y Sra.
Los Angeles, Calif. 174. Crucifixién, 1963, técnica mixta s/masonite, 26 x 46.
Lee Nordness Galleries, Inc. N.Y. 175. Anaqguel con objetos del aluvién, tinta cera
v gouache, 49 x 69. Sr. David Lebrun y Sra. Malibu, Calif. 176. Dos figuras
vinculadas, 1963, tinta y cera, 69 x 102. Sr. Bernard Warner y Sra. Los Angeles,
Calif. 177. Dos figuras para escultura, hacia 1963, aguada de tinta, 153 x 260.
Patrimonio de Rico Lebrun. 178. Tres manos, 1964, tinta, 51 x 69. Sr. David
Lebrun y Sra. Malibu, Calif. Dibujos facilitados exclusivamente para su exhibicion
en México, D. F. 179, Sin titulo (caballo con muleta), 1953 6 1954, tinta s/papel,
60 x 475. Col. Sra. Carmen Masip de Hawkins. 180. Sin i#itulo (corrida), 1953,
o 1954, tinta s/papel, 47.5 x 60. Col. Sra. Carmen Masip de Hawkins. 181. Sin
titulo (bailarina y toro), 1953 o 1954, tinta s/papel, 47.5 x 60. Col. Sra. Carmen
Masip de Hawkins. Escultura 1962-1963. 182, Figura femenina, acero inoxidable,
21 x 35 Dr. Albert S. Chase y Sra. Los Angeles, Calif. 183. Mujer de pie,
relieve en bronce, 43 x 33. Dr. Albert S. Chase y Sra. Los Angeles, Calif. 184,
Soldado y mujer, relieve en bronce, 36 x 66. Dr. Sylvan Schirenson y Sra. Los
Angeles, Calif. 185. Estudio de Job, relieve en bronce, 33 x 31. Sr. Frank S.
Wyle y Sra. Los Angeles, Calif. 186. Soldado, acero inoxidable, 21 x 35. Patri-
monio de Rico Lebrun. 187. Minotauro, bronce, 41 x 13. Patrimonio de Rico
Lebrun. 188. Figura atode, bronce, 18 x 28. Patrimonio de Rico Lebrun. 189.
Figura con cabeza de pdjaro, bronce, 51 x 18, Patrimonio de Rico Lebrun. 190,
Figura con calzas, bronce, 51 x 11, Patrimonio de Rico Lebrun. 191. Mano,
bronce, 21 x 13. Patrimonio de Rico Lebrun. 192, Hombre de pie, bronce, 39
x 15. Patrimonio de Rico Lebrun. 193. Monumento a Catazzo, bronce, 55 x 26.
Patrimonio de Rico Lebrun. 194, Cabeza ahogada, bronce, 23 x 23. Patrimonio
de Rico Lebrun. 195 Desnudo de cuatro lados, bronce, 44 x 28. Patrimonio de
Rico Lebrun. 196. Figura en vuelo, bronce, 92 x 92. Patrimonio de Rico Lebrun.
197. Mujer con los brazos bajo los pechos, bronce, 46 x 15. Patrimonio de Rico
Lebrun. 198. Mujer con los brazos s/la cobeza, bronce, 64 x 23. Patrimonio de
Rico Lebrun. 199. Figura sobre la punta de los pies, bronce, 127 x 39. Patrimonio
de Rico Lebrun. 200. Figura fragmentada, relieve en bronce, 28 x 55. Patrimonio de
Rico Lebrun. 201. Figuras del aluvion, bronce, 41 x 46. Patrimonio de Rico
Lebrun. 202. Figura com piernas acolchadaes, bronce, 18 x 8 Patrimonio de
Rico Lebrun. 203. Mujer reclinada, bronce, 26 x 8. Patrimonio de Rico Lebrun.
204. Pie, bronce, 31 x 10. Patrimonio de Rico Lebrun. 205. Mdscara, bronce, 34
x 28. Patrimonio de Rico Lebrun. 206 Cabeza barbuda, bronce, 21 x 15. Patrimo-
nio de Rico Lebrun. 207. Torso de pie, bronce, 74 x 36. Patrimonio de Rico
Lebrun. 208. Ldzaro, bronce, 97 x 33.

FORMA, ESPACIO Y MOVIMIENTO. Exposicién de esculturas de Willi Gutmann presen-
tada por la Galeria Universitaria Aristos, Insurgentes Sur 421, el 15 de febrero.

LAS FLORES Y LAS BESTIAS. Exposiciéon presentada por el Instituto Cultural Mexicano
Israeli, A.C. Mariano Escobedo 702, el 15 de febrero.

Expositores: Héctor Xavier, Gironella, Iliana Fuentes.

YOLANDA QuIjANoO. Exposicién de pintura y dibujos recientes, presentada por la
Galeria José Ma. Velasco, Peralvillo 55 el 16 de febrero. INBA. SEP.

25 MONOCOPIAS LITOGRAFICAS DE FELO GARCIA, Exposicién presentada por el Organismo
de Promocién Internacional de Cultura, Sala de Arte OPIC. Av. Juirez 42, Edificio
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C. 28 Mezzanine, la Secretaria de Relaciones Exteriores y la Embajada de Costa
Rica en México el 16 de febrero.

EXPOSICION INAUGURAL. Exposicién presentada por la Galeria de Arte Mexicano,
Florencia 35, el 16 de febrero.

VALETTA. Exposicion (Luz y Sombra) presentada por las Galerias de la Ciudad de
México, Depto. del D. F. y Direccién Gral. de Accién Social el 16 de febrero.

Por muy mexicanos que sean muchos de sus temas, Valetta solo puede ser inglesa.
Tiene el humor y la finura de esa gran pequefia isla. También por mucho que Valetta
sea una pintora nata, su matrimonio con uno de los més grandes antropdlogos de
nuestro tiempo la hace una colega que entiende al indigena no sélo estéticamente sino
con un concepto de etnégrafo. Tiene el interés genuino v los ojos abiertos y la hibil
mano atenta, para captar ademdis del color y el movimiento el espiritu del indio
mexicano.

Sus tehuanas parecen estilizadas y colocadas ritmicamente dentro de una composi-
cion habilmente balanceada. Pero estin estilizadas y se separan o se agrupan no
por efecto del capricho del artista que desea una composicién bella, sino siguiendo
las lineas verdaderas y mostrando movimientos que son reales tal vez porque van
mas alld de la realidad.

Su pintura no me parece exé6tica, porque su irrealidad es demasiado real; su amor,
especialmente por la regién oaxaquefia, nos ha unido por supuesto mas y méis y
aunque dedicados a tareas tan distintas siento con Valetta una verdadera comunidad
de espiritu. No una comunidad banal sino lo que produce un interés com{in —aunque
diverso— en los mismos hombres y las mismas mujeres, por mucho que ella los
pinte a lo vivo y yo trate de descubrir su pasada historia.

Como lo ha dicho muy bien Atl, Valetta es una luminista, pinta con luz. Escenas
domésticas o pueblerinas, momentos mds intensos, personas solas, mwujeres desnudas
en el rio o placidos animales domésticos, todos reflejan esa luz tan especial del arte
de Valetta. No son los colores chillones de otras paletas, sino que es una luz vibrante
pero apacible que deleita sin cansar los ojos, esa luz de las mafanas de QOaxaca o
ese esplendor de los atardeceres en Monte Alban o que mdis palida se refleja en el
rio de Tehuantepec, :

Sélo la amistad por Valetta pudo convencerme de escribir estas lineas, a quien no es
critico de arte ni tiene conocimientos para ello pero ha visto en la realidad escenas
y tipos que Valetta ha interpretado en la tela con amor y maestria.

Iocnacio BERNAL

Catilogo: Luz (obra nueva 1966-1967). 1. Las madrinas, 100 x 125. 2. Jitomate
maduro, 90 x 100. 3. Noche buena, 90 x 100. 4. La loza, 89 x 137. S. Sol radian-
te, 71 x 91. 6. Cuesta arriba, 115 x 100. 7. Festival, 80 x 100. 8. Reflejos tardios,
65 x 90. 9. Pasando el rio, 65 x 90. 10. Tortillas blandas, 45 x 55. 11. La
hora del ocaso, 71 x 91. 12. Flores y fruta, 100 x 125. 13. Mercado al mar, 8
x 100. 14. Loza hermosa, 79 x 127. 15. Llega la noche, 50 x 70. 16. Luz cre-
puscular, 46 x 56. 17. La enramada, 100 x 115. 18. Rio fresco, 80 x 100. 19.
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Basio sabroso, 85 x 110. 20. Tehuanas floreadas, 85 x 110. 21. Flores fragantes,
80 x 100. 22. Alegria, 71 x 91. 23. Flores delicadas, 125 x 100. 24. Los pldta-
nos, 89 x 137. 25. Interior festivo, 101 x 127. 26. Mucha loza, 65 x 75. 27.
Las tortillas, 65 x 65. 28. Aves, 100 x 125. 29. Danza formal, 130 x 180. Sombra
(obra de 1953 a 1962) 30. El indio vy el caballero 152 x 167. 31. Danza de gi-
gantes, 64 x 89. 32. Luna lena, 64 x 76. 33. Pez festivo, 30 x 50. 34. El pato
thoninado, 112 x 137, 35. Disfraz alegre, 65 x 90. 36. Los enamorados, 76 x 84
37. Toros pacientes, 76 x 127. 38, El catrin, 80 x 100. 39. Luces de calenda,
46 x 55. 40. Las virgenes, 107 x 137. 41. Los jinetes misteriosos, 122 x 137. 42.
La loca, 75 x 95 43. La virgen, 47 x 77. 44. Los estandartes, 58 x 65. 45,
Posada, 45 x 56. 46. La flauta encantada, 200 x 300. 47. Linterna de color, 152
x 180. 48. Magia, 122 x 137. 49. Flores de fuego, 152 x 167. 50. Dos machitos,
80 x 106. 51. Las welas, 102 x 173,

ELfas NanDpiNo. Exposicién homenaje presentada por el Teatro de Cimara, Galerias
de la Ciudad de México, Depto. del D. F. Direccibn General de Accién Social, el
16 de febrero.

Elias Nandino, nacié en Cocula, Jalisco, el 19 de abril de 1903.

MIL LIBROS DE ARTE Y CIENCIA DE LA URSS. Exposicion presentada por el Libro Inter-
nacional de [a URSS y el Museo de las Culturas, Moneda nim. 13, el 20 de febrero.

PEDRO FRIEDEBERG. Exposicién presentada por la Galeria de Antonio Souza, Paseo de
la Reforma 334-A, del 22 de febrero al 13 de 1narzo.

Datos biogrdficos: Pedro Friedeberg nacié en Florencia, Ttalia, en 1938 v vive en
México desde 1940. Es arquitecto, pintor, escultor y disefiador de muebles fantisti-
cos. Con Muathias Goeritz y José Luis Cuevas fundé el grupo “Los Hartos”, enca-
minado a combatir la ausencia de espiritualidad en el arte contemporaneo.

La ironia ecléctica de Pedro Friedeberg se viste ahora de colores excitantes que
corresponden a las extravagancias sicodélicas internacionales de {iltima hora, para
presentarnos su nueva filosofia: “el arte es una burrada”. Sin embargo, tras la
exdtica fantasia seudosurrealista se asoman los mismos factores que siempre
pesaban sobre el artista —la melancolia, la tristeza, el aburrimiento. No se trata del
lwimor negro de un cinico, sino de la risa enfriada y estereotipada que nos hace
sentir miedo de los fantasmas lineares, multicolores, volumétricos o espaciales de
un talento atormentado que se desahoga eu una superficialidad artificialmente elaborada.

i Pobre Pedro Friedeberg! Si —él esta “harto”, pero no en el sentido programatico
de “Los Hartos” que rechazaron, hace siete afios, el arte sin funcién espiritual. %1
era 1no e ellos. El suyo es otra cosa. Parece que Friedeberg no estd harto de las
modas vacias del arte actual, sino de una realidad vulgar que le aplasta, el irrealismo
metafisico que le hunde y de las ilusiones pasajeras que le engafian. Se refugia en
tn microcosmos constructivista lleno de detalles patéticos manufacturados con son-
risa intelectual y a veces agria. Friedeberg es el disefiador de un mundo artificioso
que prefiere la mentira absurda para salvarse de la locura definitiva. No le apctece
ensefiar sus sentunientos verdaderos, sino los decora sofisticadamente creando un
ambiente de lujo frio.

Anteriormente, se disfrazaba de animal salvaje, aunque detrds del leopardo se
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asomaba el conejito asustado. Ahora quiere aparecer como burro —siguiendo las
leyes de la evolucién nietzschesiana. Proximamente, quizi, se tios presentard en
pantalones cortos y gorrita de marinero, como lo que es: nifio ~—un nifio con muchas
experiencias, muchos conocimientos, con una cultura matusalémica de raices en las
tradiciones mas dispersas de la tierra.

Todo esto —y algo mas— estd dentro de la tienda a la cual Pedro Friedeberg
nos introduce. Ahi verin ustedes la tarintula de cinco cabezas de pescado. Podran
admirar la serpiente dorada mas alta del mundo cuyas manos ofrecen vasos con
flores naturales que ustedes pueden llevarse. Se sentarin en sillas formadas por
mariposas que ustedes pueden comprar y poner en su casa para meditar y oir la
musica de la discoteca de Luis XIV. Presenciarin el baile de los abecedarios que
les capacitard para aprender en pocas horas cualquier idioma, por dificil que sea,
siempre que ustedes paguen lo suficiente para colocar este novedoso sistema en la
entrada de su casa.

Al escribir el prélogo para este catilogo, se presenta la pregunta: (Es necesario
o conveniente discutir sobre lo que hay tras la obra del fendémeno Friedeberg?
Lo (nico que conviene que sepan todos, es que es un gran artista dotado de un
talento muy excepcional, alto representante de una época extremadamente confusa
que es la nuestra.

Ipa Robpricuez P.

Catilogo: Esculturas: 1. Amable pero cabrona serpiente. 2. Pequeiio Mjo que
tuvo la amuble pero cabrona serpiente durante su breve vacacion en Chilpancingo.
3. Silla-mariposa. 4. Nueva diosa de la grdmatica. 5. Grupo de falsos comunistas
que legaron a la huelga de los bomberos. 6. Dos monumentos hipersensitivos. 7.
Espanta faisanes. Pinturas: 8. Mdquina espanta-sastres (también sirve para reba-
nar agua). 9. La discoteca de Luis XIV. 10. Orfanatorio de tehuanas. 11.
Confesiones de un erizo iconoclasta. 12. Corazomes lampisios de umas monjas
hirsutas. 13. La silla eléctrica de Madame Pompadour. 14. El faro de los aris-
técratas. 15. La jefa del asilo de ancianos “chez tuiggy” enm umiforme estilo pseudo
ciberffético, ordena la munediatae expulsion de todos los falsos aptimistas por orden
alfabético inverso. 16. Buenos dias, seitorita sandia. 17. Lazarina sampariona se
mdigna ante las estadisticas ofrecidas por cl wmintstro de océanos y nubes durante
la mesa redonda sobre la astrologia csquimal en el congreso de pornografia natural
y aplicada. 18. Mano izquicrda del virrey Gumersindo Sirloin, y mano de su
sobrina la marquesucha brujulille de Borbén. 19. El bafic de Paganini. 20.
Lo que nos encontramos en las pijamas de Aristiteles. 21. Orfanotorio para nifios
bizcos patrocinado por el Baron Von Pipian. 22. El basurero de Sdcrates. 23.
Elefantito hermafrodite aprendiendo ruso. 24. Paseo vespertino de la caperucita
beige.

ROSA F. GOTTLIEB. Exposicién de sus tltimas obras, presentada por las Galerias CDI.
Av. Manuel Avila Camacho 620, el 22 de febrero.

Ya en otra ocasién dijimos que lo mas sugestivo en esta artista era la atmosfera
que bafia sus composiciones. Y hablamos también de la proyeccién poética de sus
representaciones de la realidad.

Ahora, el semiabstraccionismo de la mayoria de las obras que nos brinda da a esta
proyeccion poética caricter de factor decisivo en que las asociaciones de tonos,
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muchas veces vibrantes, aseveran en su autora el tino con que logra combinar los
colores, a la vez haciendo resaltar la intensidad de los de gama mas fuerte y la
delicadeza de los matices que los unen.

Recordamos que, en aquella critica a la que antes nos referimos, celebrabamos,
principalmente, en la obra de Rosa Gottlieb, sus paisajes; hoy, lo que se nos hace de
impresién més comunicativa en esta exposicién, son estos semiabstraccionismos, en
que ¢l acierto de las yuxtaposiciones y degradaciones del colorido se comprende
haber sido preocupacién primordial y objetivo en la elaboracién de obras tales como,
por ejemplo, en la titulada Sinfonia, en la Alborada floral, ésta totalmente abstracta
o también en la Jarra werde con un trozo de concreciéon formal apenas definido
en su volumen.

Creemos que la personalidad de esta pintora se ha de definir mejor cuanto mas
se desprenda de la interpretacién de la realidad, dindmica o estatica. Y nos com-
place insistir en lo ya apuntado acerca del acierto de muchas de sus combinaciones
cromaticas, ajenas a esta representacion directa. Rosados, violetas claros, azules, en
texturas detenidamente trabajadas, son aqui lo mis persuasivo tocante a explayacion
de sensibilidad.

MARINA NUNEZ DEL PRADO. Exposicién de obras escultdricas presentada por el
Instituto Nacional de Bellas Artes, Sala de Exposiciones Temporales, Museo de Arte
Moderno, Bosque de Chapultepec, el 22 de febrero al mes de marzo.

El caso de Marina Nuafiez del Prado sigue siendo el de un éxito fulminante,
cada pais tiene la gracia de recibirla cuando ella desembarca con su familia o tribu
de figuras, de grupos o de anchas composiciones que la declaran una creadora digna
de época grande.

El convencimiento stibito y definitivo que su obra nos da, tal vez arranca de este
hecho: ella esculpe el rostro de su gente; ella no tiene el devaneo de renegar o
esquivar el rostro de su raza: en vez de esto ella declara su casta a voces. ¢ Y por qué
no? El blanco, el mestizo y el indio puro fueron y son una zona privilegiada por el
recio pulmén y el ancho respiro que da su meseta magistral. Solamente el extranjero
que fue habitante de costa o de llano “se extrafia” de aquel aire delgado o agudo
impuesto por los tres mil metros de la meseta boliviana. Azorado y todo, el extran-
jero, si es joven, se habituard pronto, volviéndose digno de aquella zona magica
que regala la mas fina luz y las mas anchas “vistas”. El avizorar, el sefiorear sobre
el corazén del trépico, irA volviendo al emigrado un hombre nuevo y recio. Las
costas nos regalonean; las alturas nos exigen,

Pienso todo esto viendo, por gracia, trabajar a Marina Ntfiez del Prado. Pocas
veces he gozado tanto siguiendo una diestra ripida como la del demiurgo y como
ella intuitiva. Es el caso de la evocacién absoluta, del creador nato, afiadiendo a esto
la mas rigurosa conciencia artesana. Sin alarde, en el silencio ardiente que llaman
inspiracién echando miradas rdpidas hacia el modelo, quien a su vez sigue esa
diestra bruja, Marina cumple su comisién natural y sobrenatural de doblar un rostro,
un torso o un cuerpo entero. Como en los mitos, ella nacid para el menester de leer
lo evidente al vuelo, y de rastrear lo escondido, sacandolo a la luz. Y labrada toda
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ella por la luz de los Andes, ha afiadido al don de legar su lealtad hacia la raza
indigena.

j Qué descanso y qué gozo! Su operacién no es la de lanzarnos el sabido reguero
de damas demasiado bonitas para ser interesantes, ni es la de soltar unos medallones
de héroes despampanantes por cefludos y trenzados de laureles que aparecen conges-
tionados de un coraje excesivo... La operacion suya es la de ser el testigo de un
ambito geografico y del rostro y del bulto racial que lo puebla.

El altiplano frecuenta a Marina; é! hizo sus ojos y su mirada y ella le devuelve
generosamente cuanto ha recibido. Alli estd su prole mdgica de hombres, nifios y
mujeres, y del animal mas bello que ha visto la luz: la llama con cuello de retrato
prerrafaelista y ojos de madona,

¢Y por qué no habia de hacerlo? La lealtad a la luz de nuestro primer dia y al
aire de nuestro primer respiro, no es sblo virtud civica sino una rasa lealtad hacia
nuestros sentidos mismos y hacia el &mbito racial que nos tocé en destino.

Después de la irrupcién de los maestros mexicanos —Rivera, Orozco y los demis—
parece que es Marina Niifiez del Prado quien los sigue y hasta hoy los iguala en
Ia empresa de entregarnos un testimonio genial de nuestra vida, Su semilla ardiente
de lealtad cundirid. Gracias a ella el tema indigena ha saltado de la pintura a la
escultura del continente hasta rematar el testimonio del rostro, el biceps y la marcha
del indio sedentario o trashumante. “Mucho tiene quien tanto da” Dios y el demiurgo
escultor sigan dindole su asistencia natural y sobrenatural. En ella, por ella, todos
estamos siendo aupados a honra y gloria. Marina Nifiez del Prado es una mujer
mucho mas joven de lo que afirma la cifra de su edad. Y eso serd siempre, porque
la tinica lucha que le lia dado la vida ¢s ésta con el puilado de la piedra, la grada; pero
sobre todo ella se demorard en los veinte afios a causa de la serenidad a lo divino
que es la de su caricter y su modo de acercarse a las cosas tanto como a los hechos
humanos. En su conversacién, que es otro de sus domes, ella enfrenta lo trigico lo
mismo que lo feliz sin atarantarse nunca, con una placidez invariable y piadosa. Esa
placidez no mana de ningn optimismo bobo; ella deriva de una fe religiosa o
arranca de una muy rica experiencia humana. Su serenidad parece venir de muchos
sucedidos y de muchedumbres de criaturas y de cosas vistas y caladas por esa
pupila sagaz y hasta magica: el artista, entre otras cosas, es el brujo calador del
secreto esquivo que llamamos rostro.

Todavia corre por el mundo —o por algunos de sus rincones— el prejuicio de que
ei escultor-mujer flaquea delante de un arte que como la escultura, demanda fuerza.
Es probable que el plblico de sus exposiciones piense delante del llamado “Grupo
indigena” o de la “Madre Tierra” que aquello rodé de una especie de Walkiria que
blandia un brazo y una mano despampanante... Y no hay tal, que todo ese friso
magnifico salié de una mujer pequefia y menuda, labrada por una meseta de aire
y luz finisimo.

Es probable igualmente que los visitantes de sus exposiciones magnificas se
imaginen a esta creadora poderosa como una lider audaz y desmedida ya que su
gremio contiene, jay! tan pocas Evas. Yo misma la vefa semblante y corporalidad
recios; pero me llevé un fiasco. Ella es el arquetipo de la mujer criolla, desde el
bulto hasta el acento. Sélo la mirada grave y celadora confiesa a la mujer nueva
que estd naciendo en la entrafia misteriosa de nuestra raza. El rostro mis el cuerpo
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son sus reinos y su deleite, aunque sea tan heroica la lucha con los materiales de
su eleccion,

Me gusta hablar por la madurez y acierto constante de sus juicios. Escuchindola
yo sigo esta especie de doble de su arte, Las virtudes de sus charlas son las mismas
de las de sus estatuas: veracidad, expresividad, y un calar en sus sucesos como
cala en la grada, mis una visién licida de los conjuntos y los detalles. Y esto lo
disfruto particularmente en su conversacién sobre temas de nuestra América. Es
que las virtudes de su gran arte son las mismas de su vida cotidiana: vuelvo a
aprender que el oficio me amelliza con la obra en los que son leales a si mismos.
Visitando por décima vez su exposicién en la Bienal de Venecia y en su estudio de
Nueva York, en un encantamiento que no se metriza ni se me aja yo me digo:
Esta es la obra de la mujer mas madura en su arte que yo haya conocido en mi raza
y también en otras, con lo cual mi fe en nuestros pueblos que son de ayer, se afirma
tanto que sonrio a esa familia de criaturas fieles, genuinas y adorables. Y, por
gratitud y por el gusto de lo legitimo y veraz me tardo en los grupos indigenas, en
la cargadora del hijo y en la india estitica con los parpados cargados de fatiga,
pero también de ensuefio, el ensuefio indio que me conozco, porque vive en mi también, .,

Nada es flaco ni sentimentaloide, ni atarantado en esta acumulacién preciosa.
Nada es titubeo ni es tampoco el sabido turno de hallazgos y tanteos del novate. Una
corriente de fuerza parecida a la de los grandes rios tropicales recorre esos grupos,
esos torsos, esos trashumantes y hasta esos yacentes. Ademas en esta hija de la
meseta magna todo es sobriedad magistral y rigor como en los grandes austeros.

Se trata de una acumuladora nunca dispersa, de una acumuladora y una concen-
tradora, y en suma, de un fendémeno de vitalidad. Pero lo que mas me gana los sen-
tidos en el caso de la boliviana genial es una virtud mayor que ha andado antes muy
“mirada de menos” por esteticistas: la piedad que recorre por su obra como un bleo
dulce y denso. No voy a caer en el pecado de confundir aqui el arte moralista con
el arte tout court y a trocar el juicio estético con el moral. Pena siento cuando
me hallo con obras de mujeres en las que el humanitarismo de un sexo esti servido
por pinturas azucaradas y esculturas tan flacas de valor intrinseco como sobradas
de pietismo infantil. No, esta misericordiosa no deja nunca de ser antes que todo
el artista austero cuya piedad es grave también porque grave es el dolor ajeno que
cae a sus 0jos.

Miro trabajar a esta boliviana en grande a quien yo admiraba sin conocer, y me
place su silencio bebedor de planos, de lineas, de colores de todo lo visible, pero
ademds de los imponderables que o vuelan sobre la materia o se posan un momento
sobre ella. Es el momento de la gracia, mas ripido que el parpadeo... Nada del ojo
del pdjaro, voluble o atarantado, La meseta de luz éptima que fue la de su naci-
miento la tuvo consigo la mitad de su vida; vino después, como segundona, su voca-
cién de viajera, pero su errancia de hoy no es el mero vagabundeo curioso o aturdido,
la salvan de ese vicio criollo la serenidad de su caricter y la de su espiritu; nada mira
ni toca ella a lo libélula ni a lo pajaro bobo; es el suyo un ojo que se hinca por
amor sobre la pizca o la linea, siempre lento, nunca versatil.

Siempre recuerdo cierta critica de un mozalbete respecto de un indio sentado
sobre una piedra en la ruta. El ojo no se movia de un punto, ni subfa ni se bajaba
v ningin caso hacia de nosotros, El francés dice de lo que no le importa: C’est pas
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mon affaire. El indio antofagastino debia pensar lo mismo, pero ademas, €l era como
el asiatico, la criatura capaz de la mirada larga y lenta, realmente sorbedora, que de-
veras se alimente sobre el verdor rural o que mastica las anécdotas del camino. ..
Entre los defectos de nosotras las Evas criollas estd una movilidad de pajarillo en
la rama...

Marina Nifiez del Prado escogié su arte bajo el imperativo de amor que le dieron
sus montafias, alabado sea Dios que la puso a criarse bajo la mirada de tan grandes
y magicas personas. Ayuna de cultura pero no de sentimiento hacia esa rama
nobilisima de las artes, yo procuro suplir la pericia con el fervor cuando veo las
obras de Marina, pensando que el amor ensancha la pupila.

Ningiin especticulo de este mundo me engolosina tanto como el palpar la vocacion
y sus maravillas; tan feliz me ha hecho seguir la ‘“saga” de la boliviana durante
cinco horas que he querido dar a los mios estas migajas del banquete que tuvieron
mis ojos. Se trata de una capacidad artistica genial que ella regala, por generosidad,
a una causa espiritual prestindole su prestigio, pero sin caer en un lloriqueo lasti-
mero y vacuo.

Marina Nafiez del Prado ha puesto toda su obra prestigiosa a la empresa de
sacar a la luz la desventura secular del indio. No podia escabullir a la criatura que
liace Horizontes en su medio visual. Corajudamente leal a la realidad boliviana, ella
nos regala a manos llenas en su arte aquello que es primero y mas ancho bulto de
su Ambito: su Adan y Eva aymaraes. Para hacerlo le ha bastado sentarse en cualquier
ruta y ver pasar a sus trashumantes. Le ha bastado su preciosa memoria de la “nana”
o nodriza india que la vistié de pequefia, y de la otra que hirvid su ropa o amasé
su pan en la casa solariega.

Y allA estin en sus obras de maravilla, las indiadas en el cerro apufiado por la
fidelidad, a esta india sola cuyo pecho se funde con el quiquito hasta ser un solo
bulto de milenario amor. En toda su obra, friso tan ancho, la india-madre y el indio
caminante, €l asunto indigena en general domina casi como una obsesién. Bien esta,
bien convenia a una generosa dar lo mas y mejor precisamente a los ayunos de
honra y de entendimiento en las patrias tropicales, asunto a la vez patente y soterrado,
realidad cruda si las hay, drama que de visible y cotidiana grita sin ser oido a la
luz del sol y grita en cada hora y en cada dia. Esta mujer realista, no tocada de
romanticismo sacarinoso, asistida siempre de un realismo del mejor cufio.

Marina es ya el caso de un maestro. A esta categoria se llega generalmente
hacia la vejez; los dioses que gobiernan la ruta hacia la maestria no la hacen corta
ni blanda para sus ahijados, el escultor y el pintor. Para la boliviana genial la gra-
cia se ha apresurado, pues su obra lanzada es ya ancha, y ya podemos decir de ella,
sin caer en hinchazén, que ella “merece de la Patria” segin la expresién popular.
Pero la patria suya rebosa a Bolivia; ella comprende toda su América india y
mestiza. La fiesta es, por lo tanto, para todos nosotros.

GABRIELA MISTRAL

Datos biogrdficos: Marina Niifiez del Prado nace en La Paz, Bolivia.
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Catalogo: 1. Soledad, 1964, basalto, 30 x 17. 2. Madona, 1964, basalto, 35 x 19.
3. Madona, 1964, énix blanco, 27 x 27. 4. Los Andes, 1964, basalto, 90 x 55. 5.
Virgen de Copacabana, 1964, basalto, 58 x 55. 6. Céndor, 1965, basalto, 110 x 60.
7. Madona, 1965, alabastro, 40 x 24. 8. Madre y niiio, 1965, alabastro, 60 x 35.
9. Torso, 1965, basalto, 71 x 32. 10. Montaiia y luna, 1966, basalto, 80 x 74. 11.
Formas, 1966, granito rojo, 75 x 43. 12. Madona, 1967, alabastro, 52 x 40.
13. Toro, 1967, basalto, 77 x 48. 14. Homenaje a los astronautas, 1967, basalto,
77 x 45. 15. Formas, 1963, lignun vitae, 58 x 37. 16. Torso, 1963, basalto, 40 x 30.
17. Torso sentado, 1963, lignun vitae, 35 x 35. 18 Torso, 1963, lignun vitae, 40 x
30. 19. Madre cosmica, 1963, lignun vitae, 25 x 20. 20. Formas, 1963, alabastro,
21 x 19. 21. Formas, 1963, alabastro, 17 x 12,

PINTURA CUBANA CONTEMPORANEA. FExposicién presentada por la Direccién General
de Difusién Cultural, UNAM. Depto. de Artes Plasticas, Museo Universitario de
Ciencias y Arte, CU, el 22 de fcbrero.

La pintura cubana contemporinea tiene una caracteristica singular: la de haber
tenido muy pocos antecedentes académicos. Esto no significa que no haya tenido
artistas. Algunos muy estimables. En las dos primeras décadas de este siglo. Pero,
asi como en otros paises del continente se establece una relacién de conmtinuidad, una
armoniosa mutacién de principios en Cuba, de repente, pasados los aflos 25, los
pintores empiezan a mirar de distintas maneras la realidad que los circunda. Empiezan
a buscar, en st mismos y cn el especticulo de lo contemplado, su razén de ser, no
hay ataduras con el pasado inmediato, no hay reminiscencia de lo hecho por las gene-
raciones anteriores: hay como una sed de libertad, de trabar conocimiento con el
mundo de lo cubano con ojos nuevos que, sin ignorar lo que en otras partes se hacia,
pretende —como hubiese dicho el viejo Unamuno— “hallar lo universal en las entrafias
de lo local”.

Hay en la pintura cubana contemporanea, como una suerte de barroquismo, que no
sicmpre se debe a las caracteristicas de la composicién, sino en otros casos, al color,
a los juegos y rejuegos del dibujo. Barroquismo que se manifiesta en el temor al
espacio perdido, al deseo de llenar el Ambito del cuadro. Barroquismo que acaso
vincula esa pintura, saltando retrospectivamente sobre los pintores académicos de
comienzo del siglo, con todo el pasado colonial cuyas estéticas arquitecténicas, deco-
rativas, abanisticas, crearon todo un estilo que desemboca, por ejemplo, en la pintura
de una Amelia Peldez y en la obra muy barroca de los artistas mas jévenes, repre-
sentados en la presente exposicién. Y es significativo el hecho de que no fueron los
artistas del pasado cubano quienes establecieron una relacién de continuidad con los pin-
tores que no son contemporaneos, sino los elementos que, por derecho propio, estaban
en el ambiente, en el aire que los circundaban, comunicando un sentido general, una
idiosincrasia, a la obra presentemente realizada.

Quince pintores cubanos muestran sus obras en esta exposicién, Quince pintores
que en Cuba trabajan, con toda libertad de expresién, para mostrar su mundo interno,
o su vision de aquello que circundando, rodeando, marcando, da estilo y empaque,
peculiaridad y color a lo inventado, inscribiendo en una trayectoria que, pese a Ia
diversidad de sus manifestaciones, a la distinta personalidad de sus artistas, se nos
muestra coherente en su conjunto, en la misma diferenciacién de rumbos, fieles, sin
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embargo, a un cierto aire comim, a un cierto “aire de familia”, que habri de perci-
birse en una exposicién como la que hoy se presenta.

Arejo CARPENTIER

Datos biogrdficos: Amelia Peldes, nacié en Yaguayay, Las Villas, en 1907, pintora
y ceraniista, estudié en la Escuela Nacional de Bellas Artes “San Alejandro”, The
Art Student’s League, de Nueva York, cursos libres de la Grande Chaumiere y con
la pintora rusa Alexandra Dexter. Portocarrero nacié en La Habana en 1912, pintor y
ceramista, estudidé breves cursos en la Academia de Villate y “San Alejandro” de
La Habana. Mariano nacié en La Habana en 1912, pintor, autodidacta, trabaja en
México bajo la direccién del pintor Rodriguez Lozano. Carmelo nacié en La Habana
en 1920, pintor y grabador, estudié en la Escuela Nacional de Bellas Artes “San
Alejandro” donde obtuvo “Bolsa de Viaje”, estudio libre para pintores y escultores
Art Student’s League de Nueva York. Cabrera Moreno, nacidé en La Habana en 1923,
pintor, estudié en la Escuela Nacional de BRellas Artes “San Alejandro”, The Art
Student’s League de Nueva York, Academia de la Grande Chaumiere, Paris. Raiil
Martinez, nacié en Ciego de Avila, Camagiiey, cn 1927 pintor y disefiador grafico,
estudio en la Escuela Nacional de Bellas Artes “San Alejandro”, Institute of Design
de Chicago. Adigio Benites, nacié en Santiago de Cuba, 1924, pintor, estudié en la
LEscuela Nacional de Bellas Artes “San Alejandro”, La Habana. Salvador Corratge,
nacié en La Habana en 1928 pintor y disefiador, estudié en la Escuela Nacional de
Bellas Artes “San Alejandro”, La Habana. Antonia Eiriz, nacié en La Habana en
1929 pintora y grabadora, estudié en la Escuela Nacional de Bellas Artes “San
Alejandro”, La Habana. Lesbia Vent Dumois, nacio en Cruces, Las Villas, en 1933,
pintora y grabadora estudié en la Escuela de Artes Plasticas ‘“Leopoldo Romafiach”
Escuela Normal de Maestros, pedagogia, Universidad Central, litografia en Praga,
Cliecoslovaquia. Umberto Pefia, nacié en La Habana en 1937, pintor, grabador y
disefiador grafico, estudié en la Escuela Nacional de Bellas Artes “San Alejandro”,
Centro Moderno de Arte “La Ciudadela”, México, Depto. de Ensayos de Materias
Plésticas, México. Fernando Luis, nacié en La Habana en 1932, pintor y ceramista,
autodidacta. José Masiques, nacié en La Habana, en 1942, pintor y ceramista, auto-
didacta.

Catilogo: 1. Naturaleza muerta, gouache s/cartén, 100 x 75, 1960. 2. Naituralesa
muerta, gouache s/papel, 66 x 51, 1964. 3. Naturaleza muerta, couache s/papel,
66 x 51, 1961. 4. Natwuralesa wuerta, govache s/papel, 100 x 77, 1960. 5. Natu-
raleza muerta, gouache s/papel, 100 x 77, 1959. 6. Diablito, 6leo s/tela, 50.5 x 40.5,
1962. 7. Figura de carnaval, Oleo s/tela, 51 x 40.5, 1962. 8. Figura de carnaval,
Oleo s/tela, 51 x 405, 1962. 9. Figura de carnaval, bleo s/tela, 51 x 40.5, 1962,
10. Santa Bdrbara, Sleo s/tela, 51 x 40.5, 1962. 11. Frutas, leo s/tela, 148 x 128,
1967. 12. Frutas v realidad, Oleo s/tela, 190 x 130, 1967. 13. Frutas y realidad,
oleo s/tela, 190 x 130, 1967. 14. Maje y fruta, 6leo s/tela, 130 x 115, 1967. 15.
Maja y fruta, 6leo s/tela, 130 x 115, 1967. 16. En cualquier lugar que nos sorprenda
la muerte, Oleo s/tela, 250 x 200, 1967. 17. Camarioca 65, Sleo s/tela, 177 x 140,
1965. 18. Aerotransportada sobre Viet Nam, 193 x 138, 1967. 19. En el corte
nos veremos, Oleo s/tela, 215 x 136, 1967. 20. Dos caras tiene Joe, dleo s/tela,
134 x 122, 1967. 21. Descarga I, Oleo s/tela, 123 x 100, 1967. 22. La noche de
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los asesinos, oleo s/tela, 169 x 133, 1967. 23. El idolo, 6leo s/tela, 153 x 183,
1967. 24. Temmomo leo s/tela, 153 x 183, 1967. 25. La entrada, Oleo s/tela,
271 x 143, 1966. 26. Los vecinos, Oleo s/tela, 204 x 147, 1966. 27. La mufiecona,
oleo s/tela, 138 x 127, 1966. 28. Todos somos hijos de la patria, Sleo s/tela; 190 x
200, 1967. 29. Oye América, 6leo s/tela, 160 x 200, 1967. 30. Comité de defensa
N? 1, dleo s/tela, 200 x 160, 1967. 31. El fénix, Oleo s/tela, 254 x 298; 1967.
32. 6 Marti en rojo, Oleo s/tela, 127 x 150, 1967. 33. Damas del -carnaval, Sleo
s/tela, 91.5 x 17.2, 1967. 34. Pmntura, Oleo s/tela, 117 x 182, 1967. 35. Pintura,
oleo s/tela, 117 x 182, 1967. 36. Pmtura 6leo s/tea 183 x 208 1967. 37. Pm-
tura, Oleo s/tela, 185 x 140, 1967. 38. Pintura, Oleo s/tela 170 x 187,:1967: 39.
Textum técnica mixta, 163 x 127, 1967. 40. Tertura, técnica mixta, 163 :x 127,
1967. 41. Textura, técnica mixta, 160 x 121, 1967. 42. Retrato del Che, Q’]eo_,,s/.tela,
126 x 176, 1967. 43. Johnson ric, Oleo s/tela, 120 x 150, 1967. 44. Marti con ban-
deras cubanas “6leo s/tela, 120 x 153, 1967. 45. Retrato de la Avellaneda, o6leo
s/tela, 120 x 150 1967. 46. Retrato de Nicolds Guillén, oleo s/tela, 80 x 150, 1967.
47. Pintura, oleo s/tela, 150 x 200, 1967. 48. Pmmm oleo s/tela, : 150+ x 200,
1967. 49. Pmtum 6leo s/tela, 150 x 200, 1967. 50. Pmtura bleo s/tela, 150 x
200, 1967. 51. Pmmm bleo s/tela, 150 x 200 1967. 52. El dueno de. los, caballitos,
Sleo s/tela, 160 x 175, 1965. 53. Pintura, 6leo s/tela, 120 x 197, 1967. 54. Nati-
raleca muerta, 6leo s/tela 128 x 172, 1967 55. Cristo saliendo del’ ]uanelo, Heo
s/tela, 190 x 293, 1967. 56. La 1;rocesio'n', oleo s/tela, 205 x 180, 1964. 57. Réquiem
por Salomén, dleo s/tela, 164 x 179, 1964. 58. Guantanameeraa, Oleo -s/tela, 177 x
188, 1967. 59. ;Qué bdrbaro es usté...!, Oleo s/tela, 126 x 176, 1967. 60. Now,
dleo s/tela, 126 x 176, 1967. 61. Sres. Presidentes: My. J. ordena, Sleo s/tela,
136 x 177, 1967. 62. Mira el pajarito, bleo s/tela, 136 x 177, 1967. "63. -y con
cualquier pretexto bleo s/tela, 91 x 275, 1967. 64. Con el rayo por 'todo dleo
s/tela, 130 x 170, 1967. 65. Con ¢l rayo para todos, bleo s/tela, 120 x 170, 1967.
66. Ayyy, Shass jno aguanto mds!, dleo s/tela, 170 x 170, 1967., 67. Can, el rayo
hay que wmsistir, éleo s/tela, 165 x 165 1967. 68. T4 hacer brr con mi ‘electricidad,
Sleo s/tela, 170 x 170, 1967. 69. Si te toco ;plaf!, dleo s/tela, 130 x 170, 1967.
70. Dale que dale 1, oleo y acrilico s/tela, 150 x 200, 1967. 71. Dale que dale

oleo y acrilico s/tela 150 x 200, 1967. 72. Dale que dale 3, dleo y acrilico s/tela,
150 x 200, 1967. 73. Dale que dale 4, bleo y acrilico s/tela 150 x 200, 1967. 74.
Dale que 'dale 5, 6leo y acrilico s/tela 150 x 200, 1967. 75. I'magenes del ' viaje
N? 1, dleo s/tela 180 x 150, 1967. 76. I'mdgenes dpl viaje N? 2, 6leo s/téla; 180 x
150, 1967 77. Imdgenes del viaje N? 3, oleo s/tela, 180 x 150, 1967. 78 I'magernes

y

del viaje N? 4, Oleo s/tela, 180 x 150, 1967.

LAS BIBLIAS LATINAS DEL RENACIMIENTO. Exposicién presentada por la Bxbhotem
Nacional, sala “Dr. José Maria Luis Mora”, Uruguay 67, del 27 de febrero al 29 de
marzo, y también en la Universidad Ibero-Americana, Av. Cerro de las Torres nim.
395, en el mes de marzo.

Catilogo: 1. El autor de la primera traduccién latina de la Biblia, conomda cgmo la
Vulgata: San Jerénimo (retrato). 2. Los fundadores de la Nueva Ciencia Escri-
tural del siglo XVI: Lorenzo Valla, fray Francisco Jiménez de Cisrieros; maéstro
Antonio de NebuJa Desiderio Erasmo de Rotterdam (retratos). 3. Dos 'mcunablet
Biblia latina impresa por Leonardus Wild en Venecia en 1481; vy Biblia. latina
impresa por Hyeronimus de Peganinis, en la misma ctudad de 1497, 4. Las, biblias
antivulgata de los grandes humanistas: Erasmo, Santes Pagnini y Robert Estienpe.
5. Las biblias zulgata: la Biblia Poliglota Complutense del Cardenal Cisnero$; la
Biblia de los Doctores de Lovaina, dirigida por johannes Hentenius; la Poilglotd
de Amberes o Biblia de Felipe II; Ia Biblia de Sixto Clementina:, Regla oficial de
la “auténtica Vulgata”. 6. Los slustradores de la Biblia de Lowma mpgesa.. por
Cristébal Plantin, en Amberex en 1583. Escuela flamenca. 7. Los ilustradores de la
Biblia de Lovaina impresa en Francfort del Meno, en 1566, Escuela ' Alemand. '8! La
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Biblia Poliglota de Amberes y Benito Arias Montano : arqueblogo sacro imaginario.
11 estampas de “ideas” del gran escriturario espafiol y poligrafo del Renacimiento.
9. La Biblia Poliglota Waltoniana, la flor en el “seiscientos”, de la actividad escri-
turistica del humanismo en el Renacimiento.

MANABU MABE. Exposicion de 25 oOleos, presentada por la Galeria Mer-Kup, Moliére
328-C, el 26 de febrero, al mes de marzo.

Datos biogrdficos: Nacié en Kumamoto, Japdn, el 14 de septiembre de 1924,
cmigrd para el Brasil en 1934, por el “Plata Maru”, naturalizAndose brasilefio. Es
autodidacta, dedicAndose actualmente a la pintura abstracta. Su carrera ha sido rapida
y brillante, habiendo sido considerado por la Revista Time 1959, The Year of Manabu
Mabe, por el niimero de premios que obtuvo ese afio. Hasta la fecha ha efectuado
exposiciones en varios paises, no sé6lo en América, sino también en Europa y Asia.

CARI.OS ANTONIO CHAVEZ. Exposicion (privada) de una seleccién de grabados que se
expondran en Paris, en la calle de Durango nim. 315. En Paris presentada por el
Centre Regional Des Oeuvres Universitaires et Scolaires, Maison Des Beaux-Arts 11,
Rue Des Beaux-Arts-Paris niim. 6.

ADRIAN SILVA. Exposicién de pintura y escultura presentada por el Saldén de la Plas-
tica Mexicana, Havre nim. 7, INBA/SEP, del 26 de febrero al 17 de marzo.

MANUEL FELGUFREZ. Exposicién presentada por la Galeria Juan Martin, Amberes 17,
del 27 de febrero al 16 de marzo.

Entre las nuevas generaciones de pintores mexicanos que han buscado y desarrollado
nu nuevo lengnaje plastico, Manuel Felguérez ocupa un lugar predominante, por su
realizacién pictérica y escultérica y por la intensa blisqueda de nuevas concepciones
y formas abstractas en el desenvolvimiento de su arte.

A su regreso de Europa, en 1955, después de haber estudiado en Paris en la Aca-
demia Colarossi y con el escultor Ossip Zadkine, “inicia una obra precisa y agresiva,
plena de invencién, lirismo y solidez”, tal como ha dicho Octavio Paz. Sus murales
escultdricos han sido considerados como una aportacién importante, pues han revita-
lizado el arte mural en México, que, seglin algunos artistas y criticos, ha estado,
desde hace algunos afios, auquilosado.

A principios del afio de 1966, Felguérez fue invitado por la Universidad de Cornell,
Nueva York, para impartir un curso experimental de integracién plastica a estu-
diantes de arquitectura. De esta experiencia y de su estancia en Nueva York, resul-
taron 17 cuadros que fueron presentados del 28 de septiembre al 17 de octubre del
mismo afio, en una importante galeria de la ciudad de México. Esta exposicion
mostraba a un Felguérez mis dramditico, més subjetivo y lirico, mis contrastante,
tal vez por el vértigo recibido de la gran urbe,

Este pintor ha realizado diversas exposiciones personales en México y en otros
paises, y ha participado en eventos internacionales de gran prestigio. En este afio de
1968, en la Primera Trienal de la India, obtuvo el segundo premio internacional
de pintura, Su obra escultérica, también, ha sido merecedora de premios en la Primera
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y Segunda Bienales de Escultura, de México. Comentarios criticos: “El caso de
Felguérez me apasiona. Felguérez no es propiamente un pintor (aunque también
pinta y muy bien) ; tampoco es un escultor, sino un escultor-pintor; ha hecho grandes
murales que son pintura y escultura al mismo tiempo. Es el finico artista joven que
tiene un sentido de la arquitectura y de la integracién” (Octavio Paz. Revista de la
Universidad, 3 de noviembre 1967).

“Manuel Felguérez tiene una secreta relacién con la forma. Su arte, tanto en el
campo de la pintura como en el de la escultura, es una continua biisqueda de lo posible
en las infinitas combinaciones que el plano abierto de la tela o el volumen cerrado
del fierro o la piedra le ofrecen como tentaciones inminentes a su imaginacién y su
mirada de creador, que busca llevar al campo de lo real esos posibles.”

Juan Garcia Ponce

Catalogo: 1. Ser que se define, bleo s/tela, 145 x 125. 2. Organmismo interior, 145 x
125, oleo s/tela. 3. El eterno fememino, 140 x 125, bleo s/tela. 4. Victima del
fierro, 140 x 125, 6leo s/tela. 5. Hadaly (triptico), 145 x 265, éleo s/tela. 6. La
cintura de la Adreide, 140 x 125, 6leo s/tela. 7. Owalo inclinado hacia adelante,
135 x 115, 6leo s/tela. 8. Urania, 135 x 115, 6leo s/tela. 9. Cisne femenino, 125 x
115, bleo s/tela. 10. Ella serd otra, 125 x 115, oleo s/tela. 11. Sole en el centro,
125 x 115, Sleo s/tela. 12. Efluvios corporales, 125 x 115, Oleo s/tela. 13, Desnudo
en Dlanco, 49.5 x 35, bleo s/tela. 14. Urania N? 2, 35 x 50, 6leo s/tela.

ANTONINO VIRDUZZO. Exposicion presentada por la Galeria Pecanins, Hamburgo 103,
el 27 de febrero.

Hoy se le ofrece por primera vez al phiblico mexicano la obra en litografia de este
compatriota de Empédocles, Antoniello di Messina y Pirandello. No se crea que la
comparacién es apurada. Sicilia abraza en la diversidad de sus extremos un solo
espirity, alimentado de luz griega y enmarcado en el tridAngulo de su litoral. Entre
éste y aquélla cabe todo: la geometria exacta, la imaginacién moldeada en formas
nobles, y el movimiento de la inteligencia quintaesenciando los sentidos,

Llamari la atencién quizis la movilidad vertiginosa de sus obras. El ojo no tiene
paz. Mas quien piense en el firmamento espléndido de los mosaicos y del claustro de
Monreale comprenderd que esta exuberancia dinamica de Virduzzo no es mas que
su propio modo de expresar fidelidad a una tradicién viva y vivificante. Tampoco se
dejard de notar cierto barroquismo espirdlico, como el de las ciudades del sureste
siciliano.

Los elementos dichos son los de su magia caleidoscépica. Al atento toca situarse
ante ella y dejar que el infinito del artista logre su floracién individual en él. Asi
comprendera también que la obra de Virduzzo le abre una ventana por la que quizas
no todos se atrevan a mirar pues da sobre paisajes angustiosos: los de la esencia y la
apariencia del ser.

En el vaivén entre estos dos polos, las antinomias de un Pirandello y los cuatro
elementos del filésofo de Agrigento apuntando hacia el devenir, se sitia la obra de
Antonino Virduzzo fiel y noblemente traducida al lenguaje de nuestro siglo.

ENRIQUE DE Rivas
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Datos biogrdficos: Antonino Virduzzo, siciliano, nace el 21 de marzo de 1926, ha
participado en 450 exposiciones nacionales e internacionales de artes figurativas.
Ha creado nuevas técnicas en el campo del grabado. Desde 1951 (aparicién del
astrattosfero hoy llamado op’art) trabaja en favor de una integracidn de las artes
v de una renovacién de las estructuras artisticas en favor de una pintura del con-
tinuum. Ha obtenido el Gran Premio Internacional del Grabado en la XXXI Bienal
Internacional de Artes Figurativas de Venecia en 1962, En 1968 fue nombrado pro-
fesor de pintura de la Academia de Bellas Artes de Catania.

PAL KEPENYES. Exposicién de esculturas, objetos y joyas presentada por la Galeria
Edan, Costera Miguel Aleman 717-C, Acapulco, Gro., el 19 de febrero.

TORY JOYSMITH. Exposicién nuevas pinturas presentada por la Galeria Edan, Costera
Miguel Aleman 717-C, el 5 de febrero, Acapulco, Gro.

HUMBERTO PERAZA. LExposicién de esculturas presentada por la Galeria Tasende,
Costera Miguel Aleman, Acapulco, Gro., y el Consejo Nacional de Turismo de México,
el 1¢ de febrero.

JUAN MINGORANCE. Lxposicion de pinturas presentada por las Dallas North Galleries,
8225 Preston Road, Dallas, Tex., el 10 de febrero.

Juan Eugenio Mingorance, nacié en Jaen, Espafia, cerca de Malaga, hizo estudios
en la Academia de Artes Finos de Malaga, v en la famosa academia de San Fer-
nando de Madrid.

vazBek. Exposicién de esculturas presentada por Du Bose Gallery, 2950 Kirby Drive,
Housten, Texas, EU.A., el 2 de febrero. Charlotte Yazbek, nacié en 1919,

MARZO

ISRAEL. Exposicién de una Sala Temporal, presentada por el Museo de las Culturas,
INAH/SEP, el Instituto Cultural Mexicano Israeli y la Embajada de Israel, Moneda
13, el 12 de marzo.

XIX EXPOSICION ANUAL DE ARTES PLASTICAS DE LA UNIVERSIDAD DE LAS AMERICAS. Ex-~
posicién de pintura, artes graficas, dibujos, presentada por el Instituto Mexicano
Norteamericano de Relaciones Culturales, A.C., en la Sala Nabor Carrillo, Hamburgo
115, el 5 de marzo.

MIGUEL ANGEL RruIlZ MATUTE (Honduras). Exposicién presentada por el Instituto

Nacional de Bellas Artes, galerias del mismo, Sala Internacional, el 6 de marzo.
¢De dénde llega este pintor tan gozoso, de tan clara mirada? Llega de la infancia.

Se diria un nifio, o un primitivo que siempre estd empezando a descubrir el mundo.
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Pero no: no un primitivo. Porque en el primitivo pesan mucho las sombras, el mis-
terio. En la conciencia del primitivo estd actuando la divinidad amenazadora que sélo
el brujo es capaz de conjurar. Y Ruiz Matute es un nifio sin miedo para el que el
mundo es una ininterrumpida fiesta, una continua sorpresa.

Nadie crea que decir “nifio”, equivale a decir “superficial”, “inculto”, “torpe”.
El nifio es hondo, posee una vieja cultura olvidada, maneja un lenguaje de gran
habilidad técnica que le permite decir lo ingenuo vy fresco que no pueden expresar
los hombres. El nifio es tan profundo que sélo él puede descubrir las facetas inas
hermosas de la vida: ésas que el adulto, maleado por la cultura, hijo de la tragedia,
no es capaz de ver.

Ruiz Matute, pinta la vida como deberia ser. Tal vez como en el fondo es, no en la
superficie: un perpetuo gozo, un carnaval en que las cosas y los seres se disfrazan
Lermosamente. Para transmitirnos su visién no empafiada por el velo de la melancolia,
usa los azules mas radiantes, los bermellones de fuego, los verdes mas primaverales, los
amarillos de sol. A veces en sus cuadros el tema casi desaparece, desvanecidas las
formas en el recuerdo reducidas a su luminoso perfume, como un poema en el que
las palabras han perdido su valor 16gico y queda mas su acento, su ritmo, su color, su
emocion.

Pero si las formas se borran diluidas en el color, el cuadro no pierde la arquitectura
de su composicién. Diriamos, por el contrario, que cada obra es tan rigurosa como
un cuadro cubista. Si, lo es: la pintura de Ruiz Matute es cubista. Lo que ocurre
es que sobre ella pasa un vendabal, un tifén tropical que confunde los tonos, barre
los artistas, da sensibilidad a lo que era austero.

La pintura de este hondurefio es hija del sol. Nada tiene que ver con los cere-
bralismos, los dogmas estéticos —contraestéticos— de quienes tienen cegada su rutina,
abiertos los ojos solamente a su niusea interior.

Cuando Ruiz Matute pinta, es como si respirase y cantase ante el espectador, un
arte tan lleno de amor a las cosas y los hombres que resuena en todos, no sélo en
unos pocos iniciados. No significa esto que su arte sea ficil y ramplén. En este
caso caeria en el folklorismo de exportacidén, por el contrario, es arte hijo de un
espiritu cultivado conocedor de escuelas y técnicas actuales, su pintura estd hecha
con la naturalidad, con el frescor de quien oculta, bajo su nifiez, su sabiduria.

Jost Hierro

Datos biogrdficos: Miguel Angel Ruiz Matute nacié en San Pedro Sula, Honduras,
Centro América. En 1941 ingresa a la Escuela Nacional de Bellas Artes de Tegu-
cigalpa, donde permanece hasta el afio 1946. En 1948 gana una beca para estudiar
grabado y pintura mural en México. Ingresa como alumno libre en la Academia de
San Carlos en donde permanece hasta el afio 1951, bajo Ja direccién del maestro
Carlos Alvarado Lang. En 1951 marcha a Estados Unidos para visitar museos v
estudiar pintura; vuelve a México. En 1952 entra a formar parte del equipo del
arquitecto Juan O’Gorman en la decoracién de la Biblioteca de la Ciudad Univer-
sitaria y posteriormente pasa a formar parte del equipo de ayudantes del maestro
Diego Rivera en el mural del Teatro de los Insurgentes. En 1953 vuelve a Honduras,
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como maestro de dibujo al natural, y participa en la II Bienal Hispanoamericana
celebrada en La Habana, donde se le concede el premio Villa de Bilbao. Celebra
su primera exposicién personal en Tegucigalpa, Honduras.

Catalogo: Oleos sobre tela: 1. Ldzaro, 92 x 58. 2. Contemplar, 69.5 x 90. Col. Lic.
Arturo H. Medrano. 3. Grupo infantil, 60.5 x 99. Col. Sres. Cantor. 4. Cuarto
de baiio, 60 x 90. 5. Patermidad N? 1, 80 x 63. Col. Dr. Enrique Ortez C. 6.
Desaliento, 72 x 80. Col. Sres. Silva Oyuela. 7. Toilctte, 63.5 x 81. Col. Jacobson.
8. Ocaso, 74 x 98. Col. Texaco Caribean Co. 9. Velorio, 65 x 89. Col. Banco
Central de Honduras. 10. Madrugada, 65 x 81. 11. Cain y Abel, 60.5 x 81. 12.
Bodegon N? 1, 65 x 73.5. 13. Eva vy Addn, 54 x 77. Col. Oscar Acosta. 14,
Soledades N? 1, 67 x 88. 15. Soledades N? 2, 53 x 72. Col. Valentina Mejia.
16. Soledades N° 3, 54 x 65. Col. Florencia Peiregave. 17. Bodegén N? 1, 72 x
59. 18. Bateria, 49.5 x 60. Col. Buchanan Waid. 19. Acometida, 54 x 65. 20.
Cogida N? 1, 50 x 73. 21. Cogida N? 2, 36 x 80. 22. Bodegén N? 3, 73.5 x 30.
Col. V.W. Jacobson. 23. Bodegon N? 4, 50 x 61. 24. Bodegén N? 5, 46 x 61.
25. Cogida N? 3, 36 x 80. 26. Desnudo N?¢ 1, 46 x 65. 27. Bodegén N? 6, 54 x
65. Col. Carlos H. Matute. 28. Bodegdén N?¢ 7, 50.5 x 30. 29. Bodegén N? 8,
38 x 65.5. 30. Bodegén N?¢ 9, 30 x 73.5. 31. Bodegdn N? 10, 33 x 55. 32. Bode-
gén N 11, 355 x 62.5. 33. Desnudo N? 2, 38 x 61.5. 34. Trio, 38 x 73. 35
Patermidad N¢ 2, 80 x 29, Col, Universidad Nacional Auténoma de Honduras,
36. Bodegén N? 12, 73.5 x 33. 37. Bodegén N?¢ 13, 68 x 30. 38. Maternidad N?¢
1. 33 x 55.5. Col. Hernin Lopez Callejas. 39. Maternidad N? 2, 60 x 80. Col.
Banco Central de Honduras, 40. Descanso, 91 x 73. Col. Ministerio de Hacienda.
41. Soledades N? 4, 35 x 46.5. Col. Lianela Medrano. 42. Bodegén N? 14. 21 x
95. 43. Pescado, 305 x 705. 44. Maternidad N? 3, 60 x 80. Col. Sra. Camila
Fiallos. 45. Addn v Eva. 90 x 74.5. Col. Banco Central de Honduras. 46. Retrato,
725 x 60. Col. Sra. Julia Zifliga Bain. 47. Bodegon N¢ 15, 395 x 50. 48.
Costugeras, 53.5 x 60. Col. Sres. Talavera. 49. Trompeta, 85.5 x 40. 50. Miisico,
68 x 54.

JosE CHAVEZ MORADO. Exposicién de pinturas, presentada por la Galeria de Arte
Mexicano, Mildn 18, el 11 de marzo al 30 del mismo mes.

Catilogo: Técnica mixta sobre tela: 1. El papalote. 2. La columna. 3. La puerta.
4. La troje. S. En el balcon. 6. Arcos. 7. Vieja hacienda wianera. 8. Aguadora.
9. La tuerta. 10. En estado de gracia. 11. Viejas. 12. Penitentes. 13. Ancigna.
14. Lomerio. 15. Puerta del aire.

GON7ZALO ARGUELLES BRINGAS, IGNACIO M. BETETA, LUIS TOLEDO. Exposicion de acuarelas
prescntada por la Escuela Nacional de Artes Plasticas / UNAM. Sala de Exposi-
ciones, Academia 22, el 12 de marzo.

MAGDALENA MUGDAN., Exposicion de fotografias abstractas, creaciones en luz-color
presentada por el Organismo de Promocion Internacional de Cultura, Sala de Arte

OPIC. Av. Juirez 42, edificio C. 2% Mezanine, el 13 de marzo.

MARILLA. Exposicién de obras presentada por la Galeria de Antonio Souza, Reforma
nam. 334-A, el 14 de marzo.

MANUEL KANTOR. Exposicién de dleos, presentada por la Galeria Obelisco, Florencia
10, del 14 de marzo al 6 de abril.
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Datos biogrdficos: Manuel Kantor nacid en Buenos Aires en 1911. Comenzé en
1926, como caricaturista en el periodismo. A partir de 1927 realiza exposiciones de
retratos en Argentina, Urnguay y Brasil. En 1936 inicia sus caricaturas politicas
putlicadas en varios periddicos. En 1946 son recogidas en un libro que comprende
toda la hitoria de la guerra antifascista De Munich a Nuremberg, prologado por
el poeta Rafael Alberti. En 1938 realiza su primera pintura mural y en 1940 obtiene
el primer premio nacional de arte decorativo. En 1947 inicia sus periddicos viajes al
Brasil. El gran maestro Cindido Portinari contribuyé a su formacién pictérica.
Expone sus temas de Bahia en Buenos Aires en 1948 y en 1952, en el Museo de Arte
Moderno de San Pablo, ciudad donde editan su libro Behie. En 1953 viaja a Europa
por un afio y realiza en el Zoa House de Tel Aviv, una pintura mural de vastas
dimensioncs y de cardcter histérico. Al retornmar a su patria, expone sus temas de
viaje, en 1936, realiza en Rio de Janeiro tres pinturas murales con los temas de la
“Selva Virgen” y “Pescadores del Norte”. En ¢l mismo afio presenta en Buenos
Aires la “Retrospectiva de 30 afios de dibujo”, y su libro de dibujos Autocericatura
1926-29. Viaja a Cérdoba para convivir con el maestro Lino Spilimbergo. En 1957
exponle en Rio de Janeiro en la “Petite Galerie” con un catilogo presentado por
Antonio Bento, Candido Portinari y José Lins do Rego. En 1958, hace su primera
exposicién de cuadros al Sleo en Galeria “Bonino”, Buenos Aires, y expone sus
pinturas murales y publicacion del album Serigrafias del Brasil, Galeria Van Riel.
De 1958 a 1961, pinturas murales realizadas en Buenos Aires: Los pintores de las
cavernas (10 x 3). Pesca nocturna (7 x 2.70). Los personajes de Scholem Aleijem
(10 x 2). Playa de Copacabana (5 x 3). El tango (3 x 1.50). Futbo! (7 x 3). En
1959 y 1961 viajes a Brasilia.

En 1960 es nombrado secretario de la Sociedad Argentina de Artistas Plasticos y
organiza la unién de los artistas y la renovacién de la misma. En 1961 es electo
vicepresidente de esa sociedad. En ¢l mismo afio expone dibujos y témperas dcl
Brasil.

En 1962 pinta en Rio de Janeiro una serie grande de dleos que presenta en ja
Galeria Van Riel de Buenos Aires en 1963 y que inician su etapa definitoria.

En enero de 1964, parte para un viaje de dos afios a Ttalia, Espafia y Francia.
Exponiendo como invitado en el Museo Nacional de Jerusalén y en Tel Aviv. Reside
diez meses en Ttalia, donde expone sus obras en la Galeria “Sagitario” de Milan y en
la “Cassapanca” de Roma, presentado por Renato Guttuso, Mario de Micheli y Ugo
Attardi. Sus pinturas de Espafia, [talia e Israel las exhibe al volver a Buenos Aires
en 1966, Galeria Van Riel,

En 1967 presenta 30 Sleos inspirados en el pequefio puerto bonaerense de La Boca
(Galeria Nexo y Galeria Saap). Estas inician una etapa semimetafisica. Realiza un
mural de 3 x 16 en una cooperativa de Buenos Aires con el tema, “Historia de un Pue-
blo de Tejedores”.

En octubre de 1968 viaja por tres meses a Nueva York realizando la exposicién
de sus obras en la residencia de la coleccionista Charlotte Bergman.

En marzo de 1968, su primera muestra en la ciudad de México (Galeria Obelisco),
con una retrospectiva de sus Oleos 1962-68.

Catélogo: 1. Las cuatro bahianas, 1962. 2. Calle de bahia, 1962. 3. Jangadas en la
playa, 1963. 4. Nocturno en ¢l puerto de veleros, 1963. 5. El wviejo palacio, 1963.
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6. Quietud en el riachuelo, 1963. 7. Toledo en rojo 1965. 8. Toledo rosado,
1965. 9. Pescador de Galicia, 1965. 10. Atabaque y guitarra, 1965. 11. Ocaso
rojo en Jaffa, 1965. 12. Crespiisculo en Jaffa en figura, 1965. 13. Ll wiejo
bicicletero, 1965. 14. Amanecer pampeano, 1966. 15. Pampa en rojo v botero,
1966. 16. Rancho y ocaso rojizo, 1966. 17. Suburbio en gris, 1966. 18. Awmane-
cer celeste, 1967. 19. La mansion en ocre, 1967. 20. “Caminito” de noche (temas
de La boca), 1967. 21. Astillero en ocre vosado, 1967. 22. Amanecer en ¢l via-
chuelo, 1967. 23. El guinche y su sombra, 1967. 24. La casa roja, 1967. 25,
Casa solitaria, 1967. 26. Velero grande en el dngulo, 1967. 27. Barcos gemelos,
1967. 28. Perspectiva y wvelero, 1967. 29. Pescador en la sombra, 1967. 30, Casa
dorada v cielo ocre, 1968. 31. La casilla y los mdstiles, 1968. 32. EL sol en el
puerto, 1968. 33. Perspectiva v dos veleros, 1968. 34. La casa werde, 1968. 35.
La ventana del pintor, 1968. 36. E!l balcén del pintor, 1968 (del N? 21 al 36, son
temas de La Boca).

LORGIO VACA. Exposicién de Oleos, acrilicos y serigrafias presentada por las Galerias
de 1a Ciudad de México, Depto. del D. F., y la Direccién General de Accién Social,
del 14 de marzo al 8 de abril.

Lorgio Vaca, nacié en Santa Cruz de la Sierra, Bolivia, en 1930, Pintor autodi-
dacta, en 1952 abandoné sus estudios de Derecho en La Paz, para dedicarse a la
pintura. Viajé por el altiplano y los llanos orientales bolivianos e interesado especial-
mente por el hombre y la tierra americana, en 1953 inicié un largo peregrinaje por la
América Latina, que aiin no ha concluido.

Catdlogo: 1. Muerte de Tupay Amaru. 2. Mitin. 3. Feria. 4. Montonero. 5. Mon-
tonero. 6. Montoneros en lucha. 7. Campesimos. 8. Lavanderas. 9. Joven con
cdntaro. 10. Rio con carretén. 11. Yunta. 12. Siembra. 13. Arreando. 14.
Zafra. 15. Desnudo rojo. 16. Desnudo azul. 17. Hombre con caballo. 18. Cén-
dores. 19. Hombre y paisaje. 20. Puerto I. 21. Puerto II. 22. Puerto III. 23,
Bailarimes 1. 24, Bailarines 11, 25, Bailarines III, 26, Bailarines IV. 27, Bai-
larines V. 28. Bailarines VI. 29. Diablos I. 30. Diablos III. 31. Cazadores.
Serigrafias: 32. Madre e hijo I. 33. Madre ¢ hijo II. 34. Madre e hijo III. 35.
Pyerto. 36. Bailarines. 37. Desnudo. 38. Caballos. 39. Carretén. 40. Hombre
con bueyes. 41, Mujeres en el rio. 42. Mujeres basidndose. 43. Joven con tinaja.
44, Arbol. 45. Balsas. 46. Feria 1I. 47. Tambo. 48. Arando. 49. Toros. 50.
Montonero. 51. Toros en la pampa.

FEDFRICO SILVA. Exposicién presentada por Plastica de México, Londres 139, del 15
de marzo al 7 de abril,

¢ Quién, en nuestro siglo de rupturas, de siibitos avances y de radicales ajustes no
ha tenido alguna vez que desandar caminos, rectificar posiciones y afinar la punteria?

Federico Silva, al igual que muchos otros hombres de su tiempo, ha tenido también
que enfrentarse a las dudas que nuestra época plantea a cuantos, en un momento dado,
aceptan la posibilidad de que sus posturas tal vez no sean las tnicas dignas de res-
peto, y mucho menos intocables.

En respuesta a estas interrogantes, y como resultado légico de un vigoroso rechazo
a antiguas “seguridades”, este pintor decidié arriesgarse por nuevos caminos, en
auténticas aventuras de la creacién, como puede verse al comparar sus obras de antes
con las de ahora.

De esta comparacién sale demostrado que su arte gand en frescura, en invencién,
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en lenguaje pictérico y en poesia, lo que perdié en solemnidad, en grandeza fisica,
en afan de trascendencia y en deseo de servir a una causa noble con armas que no
siempre son las mas eficaces para el fin propuesto, ya que los poderes de la pintura
son tan amplios como limitados.

De ello hablaremos en otra ocasion, con mayor amplitud, por ahora sélo queremos
rendir homenaje al valor de que Federico Silva da muestras al lanzarse contra las
murallas de su antiguo mundo a fin de reconocer, en la prictica, que para llegar a
las metas del arte tantos pueden ser los caminos como cuantas se revelen las posibili-
dades creadoras del hombre y en el valor necesario para reconocer ticitamente
verdades que parecian ajenas -—una verdad conquistada en siempre propia— estd
la grandeza de este artista que despojado de viejos amarres, y con las ventanas
abiertas a todos los puntos cardinales del hombre, nos ofrece ahora una obra menos
orgullosa pero mas fiel a sus propios valores y no por ello desprovista de mayor
carga de esperanza y de optimismo.

AnTtoNIO RODRIGUEZ

Catalogo: 1. Antes del viage, Oleo s/tela, 1.00 x 0.75. 2. E{ aeroplano de Jefferson,
bleo s/tela, 0.65 x 0.95. 3. Caligrafia, acrilico s/papel, 040 x 0.60. 4. Otosio,
acrilico s/papel, 0.67 x 095, 5. Principio de la division, acrilico s/papel, 0.67 x
0.94. 6. Genes 223, bleo s/tela, 0.95 x 0.70. 7. El drdcula espafiol, bleo s/tela,
0.80 x 0.95. 8. Los juegos en el tinel, Sleo s/tela, 0.75 x 1.00. 9. Dulce con dios,
acrilico s/papel, 0.70 x 0.95. 10. E! motor del acroplano de Jefferson, Oleo s/tela,
0.75 x 1.00. 11. En Mongolia se lee a Shiller, acrilico s/papel, 0.67 x 0.95. 12.
Hippie N* 1, acrillico s/papel, 095 x 0.70. 13. Pdjaro, acrilico vitrio s/cartén,
095 x 0.70. 14. Hippie N? 2, acrilico s/papel, 0.95 x 0.67. 15. Beatles, acrilico
s/papel, 0.95 x 0.70. 16, Principio, acrilico s/papel,0.52 x 0.72. 17. Haight-Ashbury
N? 1, acrilico s/papel, 090 x 0.60. 18. Huaight-Ashbury N°¢ 2, dleo s/tela, 1.00 x
0.75 19. Frente al espejo, acrilico s/papel, 0.90 x 0.60. 20. Cero absoluto, acrilico
s/papel, 0.67 x 1.00. 21. Representacion, acrilico s/papel, 0.67 x 1.00. 22, Amanece,
bleo s/tela, 0.75 x 1.00. 23. Los aiios alegres, acrilico s/papel, 0.66 x 1.00. 24.
Conocido, acrilico s/papel, 0.66 x 1.00. 25. Auncienidad precoz, acrilico s/papel,
0.66 x 1.00. 26. Rescate, acrilico s/papel, 0.66 x 1.00. 27. Sonidos en la musica de
Telemann, acrilico s/papel, 0.98 x 0.67 28. La mdquina hidrdulica para hacer
mariguana, acrilico s/papel, 0.99 x 0.66.

18 DIBUJOS DE 0OSCAR LOUSTAU. Exposicién de un pintor argentino presentada por
el Organismo de Promocién Internacional de Cultura de la Secretaria de Relaciones
Exteriores y la Embajada de Argentina en México, Galeria de Arte del Teatro Casa
de la Paz, Cozumel nim. 33, e} 15 de marzo.

ERNESTO CARREON. Exposicién de pinturas y dibujos recientes, presentada por ia
Galeria José M#& Velasco, Peralvillo 55, INBA / SEP / el 15 de marzo.

PRIMERA EXPOSICION COLECTIVA (Leticia Ocharan Conde, Francisco Astie, y Rafael

Cordero). Exposicion presentada por las Galerias San José (café), Angeles nim.
1, el 15 de marzo.
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Catilogo: 1. Aifa vy omega. 2. Sueiios. 3. Vietnam. 4. Mutacion. 5. Bodegon
rojo. 6. Bodegén werde. 7. Vacio. 8. Pensamiento mdgico. 9. Ensueio. 10.
El dia. 11. La noche. 12. Paisaje urbamo. 13. Arqueria y aves. 14. Por qué
estds triste azul? 15, Mujer probeta. 16. Pindangas bronceadas. 17. Las ldgrimas
también vuelan. 18. Addn vy Eva. 19. Las gorgonas. 20. Biho 11, 21. La flor
del mal. 22. Cdrcel de cristal. 23, Swrena amorfa. 24. Don Quijogrillo. 25. Ls-
carasancho. 26, Juegos prolbidos. 27. La espera inutil de Cabiria. 28. Aquelarre
de bithos. 29. Quijote de una noche de verano. 30. Cristo lisérgico. 31. El llanto de
Leparto. 32. Mujer de luna. 33. Inicio de Addn. 34. Mujer: wviento arena. 35.
Hombre: estrella-flor. 36. Naturaleza muerta. 37. Cacama en la 111 guerra mun-
dial. 38. Escorzo de hombre. 39. Homenaje a Charlie Brown I. 40. Homenaje
a Charlie Brown II. 41. Mawicomio 1969. 42. Nacimiento de ave. 43. Pareja
incendiada. 44. Grito. 45. Estudio de Lisst. 46. Autorretrato. 47. Nacimiento
de mujer. 48. Lunicornio impersonal. 49. Quijote salvaje. 50. Mariposa. 51. Sai-
gdn 1968. 52. Arbol humanizado. 53. Estudio de Byron. 54. Homenaje a un niio
de un sélo testiculo. 55. Homenaje a Dvid Alfaro Siquetros.

MARfA ELENA DELGADO. Exposicion de esculturas presentada por el Salén de la Plas-
tica Mexicana, Havre 7, del 18 de marzo al 7 de abril.

Un artista es un estilo y un estilo es fidelidad al idioma que se ha encontrado
—o inventado— para decir lo que nos toca decir mientras pisamos el mundo. La que
nos habla por medio de estas pledras y metales lleva veinte afios transitando esta
ruta, solitaria entre el fragor de las modas, obstinada en desbastar lo que sobra y en
hallar las vocales, los substantivos de la materia.

Como Arp y Brancusi, a quienes conocié después de llegar a propias conclusiones,
se expresa en formas sencillas hasta el dolor, castigadas, con una vida de fuera hacia
dentro. Figuras casi misticas, no parecen interesadas sino en el recogimiento interior,
aisladas por la forma elegante que nos permiten ver; tal es la superficie que decora
su silencio.

Este no es un arte cn movimiento sino en tensién, siempre referida a la verosimi-
litud artistica del cuerpo humano, los seres y las cosas reconocibles. Arte dificilmente
simple, y por eso desconcertante en esta época de simulaciones y de vulgaridades
disfrazadas por la astucia.

No hay nada mas que afiadir. El resto, la cuenta larga de la poesia, se encuentra
ahi en la sala, conquistado, completo, pronunciando su idioma tal vez romdntico, tal
vez clasico; no lo sé, o lo he olvidado.

Mario MonNtEFORTE TOLEDO

Datos biogrdficos: nace en 1921, en la ciudad de Monclova, Coah.

Catilogo: 1. Emigma, marmol negro. 2. Torso estilizado I, marmol negro. 3. Torso
estilizado 2, 6nix limén. 4. Mujer sentada 1, recinto. 5. Mujer sentada 2, méarmol
negro. 6. Mabisir, marmol negro. 7. Procreacién, énix. 8. Maternidad, mérmol ne-
gro. 9. Manto de las virgenes, marmol negro. 10. Mujer reclinada, marmol negro.
11. Eros I, marmol negro. 12. Eros 2, recinto. 13. Torso, 6nix. 14. Venus, méar-
mol negro. 15. Proteccion, cantera. 16. Ballet, bronce. 17. Espacial I, énix. 18,
Espacial 2, énix. 19. Mara, cantera. 20. Despertar, énix limén. 21. Selene, mar-
mol carrara. 22. Origen I, carrara. 23. Origen 2, carrara. 24. Figura fewmenina,
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carrara. 25. Figura masculing, mirmol negro. 26. Sublimacién, carrara. 27. Mor-
sa, onix. 28. Cabesa gacela, 6nix. 29. Paloma, marmol. 30. Pingiiino, marmol
negro. 31. Owulacién, 6nix. 32. Impetu, Onix. 33. Idilio, 6nix limon. 34, Semu-
narista, 6nix limén, 35. Reto, marmol carrara. 36. Mujer, marmol carrara.

MIGUEL VILA. Exposicién de obras presentada por la Galeria Pecanins, Hamburgo 103,
el 19 de marzo.

Miguel Vil, nace en Barcelona, en el afio 1940. Estudios en la Escuela Superior
de Bellas Artes de San Jorge y en el Conservatorio de las Artes del Libro de Barce-
lona. En el aflo 1961 funda Ediciones Chapultepec, en unién del grabador y pintor
mexicano J. J. Torralba, ilustra con xilografias al hilo, los libros de bibliéfilo La
luna nucva de Tagore (1961) y Cerro del tio Pio de F. Garfias (1965) y la carpeta
Trilogia del vagabundo, el soiiador y el solitario con doce aguafuertes (1966).

FELICIANO BEJAR. Exposicién de magiscopios, pinturas y dibujos presentada por la
Galeria Mer-Kup, Moliére 328-C, el 22 de marzo.

EXPOSICION DE CARTELES. Presentada por la Escuela de Disefio y Artesanias, Balderas
125, del 22 de marzo al 12 de abril.

Carteles de: Inglaterra, Francia, Espafia, Italia, Polonia, Alemania, Rumania,

Canada, EU.A., Cuba, México, China, Japon, Rusia.

ESCULTURA EN BRONCE. Exposicién presentada por el Instituto Nacional de Bellas
Artes, Museo de Arte Moderno, Bosque de Chapultepec, Jardin central, el 22 de marzo.

WALDEMAR SJOLANDER. Exposicién de pinturas, presentada por las Galerias Mer-Kup,
Moliére 328-C, el 22 de marzo.

Catdlogo: 1. E! patio I, 1968, 120 x 195. 2. Mesa con papeles, 1968, 60 x 60. 3.
Interior I, 1068, 60 x 85, 4. Interior 11,1967, 46 x 71. 5. En el tuller, 1968, 32 x 79.
6. Lavanderia, 1967, 46 x 7-. 7. Verde v amarillo, 1967, 62 x 86. 8. El patio,
1967, 60 x 60. 9. Interior con mesa, 1968, 60 x 60. 10. Negro y amarillo, 1967,
46 x 71. 11. Rojo y amarillo, 1968, 60 x 85. 12, Rojo y blanco, 1968, 95 x 95.
13. Rojo assul, 1968, 125 x 95. 14. Interior 111, 1968, 60 x 85. 15. En el taller,
1967, 95 x 95.

ANTONIO SUAREZ. Exposicién presentada por la Galeria Juan Martin, Amberes 17,
del 26 de marzo al 20 de abril.

En la época en que el vendaval aformalista invadia los estudios de casi todos los
pintores del mundo, a Antonio Suirez lo considerabamos “un aformalista”. Y lo era.
Lo era, aunque no fuese mis que porque su pintura prescindia deliberadamente de
toda accidn limitativa contra la fluencia formal. Porque, paradéjicamente, aquella
pintura de la informa o de la negacién de la forma estaba hecha con formas o con
embriones de formas. Sélo que le faltaba contencién delimitativa. En cada uno de
sus cuadros parecia que las formas se engendrasen a si mismas en una cadena infinita
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de autogeneraciones... ¢Y la carencia de limites no es en realidad la in-forma?
Ocurria, sin embargo, que si Sudrez no queria ponerle limites a su fluencia formal,
tampoco queria utilizar un doctrinarismo deliberado de la antiforma, y ni siquiera
de la antifiguracién. £l era un aformalista, si, pero no porque hubiese dirigido su
pintura en esa direccidn, sino porque el aformalismo pasaba por su pintura. También
era un “abstracto” —para usar de ese término tan convencional y tan equivoco—,
pero no porque se hubiese negado sistematicamente a la figuracidn, sino porque la
misma figuracién se negaba tozudamente a adaptarse a las condiciones de su pintura.
La prueba de su indiferencia respecto a ese problema era que cuando aparecia en su
obra alglin vislumbre representativo —la leve alusién a un paisaje, a un desnudo,
a algo que subrepticiamente lo estaba presionando en su deseo de pintar—, Suirez le
concedia respetuosamente la vida que pudiese albergar.

Jost MA. MorENO GALVAN

Por una afortunada casualidad estuve cerca de Suirez durante los dias en que
realiz6 estos cuadros. Asi sé que fueron creados de una manera casi violenta, durante
un rapto de actividad después de varios meses de silencio. Esto explica, en parte, la
naturaleza repetitiva, obsesiva, de la exposicion. El pintor se fue abriendo paso a
través de sus temas, fue encontrandolos y encerrandolos dentro de su mundo plastico
sobre la marcha. Pero nada de eso importa ahora, porque lo mis admirable en la
exposicion de Sudrez es su asombroso, su sereno “desprendimiento”. Ante ella, encon-
tramos ahora que todo —la pasién, la blsqueda, la incertidumbre, el encuentro— se ha
convertido tan sélo en pintura, que todo tiene esa unidad mégica, misteriosa y extra-
ftamente impersonal del verdadero gran arte. Cada color, cada forma, cada testura
se expresa a Si mismo sin ningtin comentario, sih ningln acento artificial y, al misino
tiempo, se incorpora a la totalidad de la composicién, se hace uno con ella sin perderse
en ella. De este modo, el conjunto se nos presenta con toda la pureza de un orden
clasico dentro del que la expresividad de cada obra, su particular acomodo y equilibrio
sc encierra dentro de una armonia natural.

JuaN Garcia PowNcE

Datos biogrdficos: Antonio Sudrez, nace en Gijon, Espafia, en el afio de 1923

JEAN CHARLOT. Exposicién de obra pictérica presentada por el Instituto Nacional de
Bellas Artes, Galeria de Exposiciones Temporales, Museo de Arte Moderno, Bosque
de Chapultepec, el 28 de marzo.

Para el Instituto Nacional de Bellas Artes es motivo de satisfaccion presentar en el
Museo de Arte Moderno este homenaje a Jean Charlot, como parte del Festival
Internacional de las Artes, que estd llevandose a cabo en el marco del Programa
Cultural de la XIX Olimpiada.

El acontecimiento adquiere particular relieve por el papel que desempefié el artista
en el desenvolvimiento de nuestro arte reciente. Nieto de abuela mexicana, Jean
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Charlot nacié en Paris en 1898, Habiendo combatido en la Primera Guerra Mundial,
enr la que sirvib como teniente de artilleria, y no obstante que en aquel momento
era una de las figuras mas destacadas del movimiento encabezado por Jacques
Maritain en Parfs, atraido por México, sobre el cual poseia profundos conocimientos
en el campo de la arqueologia, accptd la invitacidn que le hicieron unos parientes
suyos, los sefiores Martinez del Campo, para gue viniera a nuestro pais, a donde
llegd en 1911,

Inmediatamente se interesé por el movimiento de la pintura mural, al cual se incor-
pord impulsado sobre todo por los conocimientos que tenia de la téenica del fresco.
De esta forma fue como realizé varios nmirales que han quedado como hitos impot-
tantes de la escuela mexicana.

Por otra parte, junto con otros pintores mexicanos, hizo investigaciones y dibujos
de esculturas indigenas y tomdé parte en una expedicién arqueoldgica a Yucatdn.
En 1929 sc trasladé a Estados Unidos y, posteriormente a Hawaii. Pero su interés
por el arte mexicano no ha decrecido y ha seguido escribiendo articulos y ensayos
acerca de la historia de nuestro arte.

Por todo ello, y por el afecto que siempre le tuvieron sus amigos y colegus
mexicanos, s¢ le da ahora la bienvenida con esta exposicion.

El presente homenaje fue posible gracias a la colaboracién de varias personas e
instituciones a las que el INBA expresa aqui su reconocimiento: ante todo, el artista
mismo y la Gima’s Art Gallery de Hawaii en igual medida de generosidad, la sefiora
Ana Brenner, doctor Alvar Carrillo Gil y sefiora, seflor Antonio Martinez del Campo,
Carlos Mérida, sefior Armando Sienz, sefior Manuel Alvarez Bravo y sefiora Mireille
Astnsolo.

DEPARTAMENTO DE ARTES PLASTICAS

Estas lineas quieren ser el homenaje del muralismo de México a uno de sus funda-
dores primordiales, que mantiene el humanismo de ese esfuerzo, en mi concepto
trascendental para el arte no solamente de nuestra tierra sino del mundo entero.

Deseo en esta ocasién arrogarme el dereclio de representar a Diego Rivera, a José
Clemente Orozco, a Carlos Mérida, a Roberto Montenegro, Fermin Revueltas, Ramdn
Alva de la Canal, Emilioc Garcia Cahero, y a todos los que participaron y siguen
participando en nuestro extraordinario movimiento de arte piblico.

Incompletas quedarian estas lineas, si no subrayara la significacion de Jean Charlot
en lo que respecta a los aportes materiales, en este caso cientificos, de este pintor
venido de Francia en el instante mismo en que debatiamos los procedimientos de la
pintura mural. En esa coyuntura fue Charlot quien, junto con Xavier Guerrero v
los pintores obreros de la zona de Cholula, Puebla, nos llevo el descubrimiento de la
téenica del fresco en el periodo inicial de nuestra obra.

Jean Charlot, en los 47 afios de su obra producida en M¢éxico primero, y después
en los Estados Unidos y en Honolull, como en todas partes, mantiene la voluntad, la
emocién y ¢l sentido humanista de nuestro esfuerzo comin.

México, por lo tanto, recibe a Jean Charlot, gran pintor de aqui y de todas partes,
con el mas solidario de los abrazos.

DaAviD ALFARO SIQUEIROS
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El Retorno de Jean Charlot. All4, por los encendidos afios veintes, llegd a México
un joven pintor recientemente dado de baja del servicio militar como oficial de
artilleria en el frente de Argonne.

Era un joven con intereses académicos a quien el temperamento y las afinidades
habian llevado a asociarse con la izquierda catdlica de Jacques Maritain de modo
que, en forma casi automatica, se encontrd a sus anchas en la corriente de la “vuelta
al pueblo” preconizada por los entusiastas vanguardistas congregados en torno a la
poderosa energia de Rivera, Siqueiros, Orozco y Atl.

En parte mexicano, a través de una de sus abuelas, pero mucho més por el espirity,
dado que uno de sus abuelos habia sido descubridor e investigador del Yucatan maya,
Charlot habia transcurrido la mifiez entre obras de arte precolombinas cuyo lenguaje
estético. le era, por lo tanto, tan familiar como cualquier otro. Al mismo tiempo,
inipulsado por la tendencia de la “vuelta al pueblo” que caracterizaba a la moderna
izquierda catélica europea, ya desde antes de poner pie en México habia comenzado
a pintar al fresco en la modalidad del contacto directo propio del priiner Renaci-
miento, considerada como el momento en que ain existia entre el artista y el comnl-
gante el inspirado didlogo que la iglesia debia esforzarse por recuperar.

Como esto era exactamente lo que los artistas de la nueva izquierda revolucionaria
de México buscaban y se esforzaban por conseguir, aunque en tajantes términos
politicos, més que religiosos, Charlot se encontré trabajando feliz en el seno del
Sindicato Revolucionario de Pintores, Escultores y Trabajadores Intelectuales, sin
sentirse particularmente en desacuerdo, por otra parte, con el enfoquc bisicamente
politico de este grupo maravillosamente creador.

Buscar, investigar y recrear lo que seria en espiritu “México”, fue una tarea
libremente aceptada que surgié del sentimiento instintive de que, para crear un pueblo
digno y progresista, era indispensable tener una esencia, una identidad, una “que-
rencia”’. En el transcurso de la historia s6lo los pueblos que tienen o han tenido un
nficleo y una fe como ésta han alcanzado la grandeza, como quiera que se la entienda.
Y, también, histéricamente, siempre han sido los poetas del pueblo quienes —con toda
clase de materiales— han cantado, pintado, esculpido, edificado u orado en forma que
le dieron al pueblo su idioma y su yo, y, por consiguiente, la fe necesaria para
realizar lo que le permitiria sobrevivir, multiplicarse y florecer.

Lste era el problema a que se enfrentaban los artistas, los poetas, los escritores
v los constructores de México al cabo de diez afios de una destructora guerra civil y
marejadas de revolucién, o para ser mas precisos al cabo de méis de cuatrocientos
afios de enajenacién sistematica, durante los cuales mientras por una parte se habia
destruido, enterrado y despreciado lo que habian sido, se reconocia por la otra que
aquello en lo cual se habian convertido no podia semejarse al modelo que se les
habia impuesto, esto es, a Furopa, bajo ninguna de sus formas. Se trataba de un
problema de investigacién filoséfica profunda, por una parte, y, de amor, llano y
sencillo, por la otra; y, en tltitno andlisis, de abrir los ojos, y nada mas.

En cierta forma, era como la crisis de un adolescente, es decir, era un problema
de autodescubrimiento, autoafirmacién, e integracién, base indispensable para edificar
la seguridad, la confianza y la facultad de expresar el yo. Pero para que todo nn
pueblo se “encuentre a si mismo”, exactamente en este sentido, necesitaba, y tuvo la
maravillosa fortuna de encontrarlos, artistas inteligentes y sensibles, capaces de cum-
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plir con su mision, sin tener por otro lado formulacién verbal alguna de las cuestiones
que se les planteaban. Al contrario, se trataba de algo que no se podia —y no se
pudo— haber realizado como una tarea conscientemente formulada.

La comprensién, la dedicacién y la pasién que dieron origen a este moderno milagro
nacié del grupo, primero reducido, y después mas amplic y heterogéneo, de hom-
bres y mujeres (de muchos origenes e incluso de varias nacionalidades) que se
llamé a si mismo “Sindicato Revolucionario”, y que en conjunto realizé investiga-
ciones y anélisis sobre las formas y tendencias del primer Renacimiento Italiano;
sobre el arte folklérico de México, donde quiera que se le encontrara, pero especial-
niente, donde quiera que existiera adn vivo y no sélo como mercancia; sobre
las maneras de mensajes en el arte popular, tales como los muros de las cantinas y los
ex-votos de los templos; y, por supuesto, y mis minuciosamente, sobre el arte
precolombino, desde los juguetes hasta los gigantescos templos levantados en y para
los antiguos cultos.

De esta colaboracién, en constante intercambio y con crecientes realizaciones y
cxcitaciones, surgié un arte y un lenguaje de nuevo género en el mundo de los
veintes: monumental, discreto, amoroso sin ambages, vigorosamente claro y sin
presuncion, como suele ser toda obra de arte auténtica. Por supuesto su tinte politico
era de izquierda en términos mexicanos. En cuanto al problema de a quién contribuy6
con qué y quién inventd que, o quién originé algo... es obviamente imposible deslin-
darlo. Todos ensefiaron algo a todos y cada uno dio y tomé a manos llenas.

Por supuesto, individualmente, cada artista desarrollé dentro de la corriente comiin
una variante y un estilo o lenguaje personal. Pero incluso hoy es cOmicamente
dificil, si no imposible, advertir la diferencia entre un Charlot y un Rivera, o, en
algunas de sus primeras obras, entre un Tamayo y un Siqueiros, por extrafio que
esto pueda parecer ahora. Es interesante también sefialar que todos los artistas
que participaron en este histdrico acontecimiento llegaron a ser individualmente mucho
mas grandes y diversos.

Con el pasar del tiempo, a medida que los rijosos, turbulentos y nada respetables
miembros del Sindicato se convertian en los hoy canonizados maestros, surgio y se
agudizd una tendencia hacia la diferenciacién por credos politicos y nacionalidades,
de manera que se suscitaron absurdos pleitos atizados por los ahora dogmiticos
sacerdotes de la izquierda comunista y los insumisos revolucionarios mexicanos, que
no seguian la “linea” de nadie, y fomentados ademds por los mercaderes que hacian
de una cosa buena otra cosa mejor al cerrar las fronteras. Asi fue como se hizo
mucha demagogia en torno a quién era y quién no era verdaderamente “mexicano”,
con el resultado de que muchos de los fundadores, y entre ellos algunos de los mas
grandes, que habian nacido por azar en otro sitio y no en México, fueron ipso facto
degradados a una segunda clase o limbo en el mercado local del arte.

En cierto modo fue lo que sucedié a Charlot quien, mientras tanto, perdia mas y
mas el interés a medida que el movimiento se volvia mas y mas demagégico o
comercial, y acabé por dejar el pais para establecerse como “Artista Residente”
n la Universidad de Hawaii, de la que es ahora Profesor Emérito.

La importante exposicién retrospectiva de su obra que ahora se exhibe en el
Museo de Arte Moderno de México es, por comsiguiente, un acontecimiento, pero
sobre todo es una invitacién para que Jean Charlot retorne y se le reconozca como el
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grande y talentoso pionero que indudablemente fue. Los frutos visibles de esa gene-
racién nos circundan y son conocidos y aceptados hoy en todo el mundo como uno
de los grandes logros del arte en el siglo xx. Pero mas conmovedor para todos los que
participaron en el “Sindicato”, son sin embargo, los resultados, en términos de rescate
y creacién humana: una nacién llena de esperanza y de fe en si misma, que ha
absorbido todas esas cosas que entonces se buscaron y encontraron, que ha respirado
el nuevo aire espiritual que le fue dado asi y que desde entonces ha surgido a la vida.

ANA BRENNER

Cathlogo: Oleos 1. Peregrinos, 1931, 6leos s/tela. Col. Jean Charlot. 2. Danza al
amanecer, 1931, bleo s/tela. Col. Jean Charlot. 3. Desnudo grande, 1937, oleo
s/tela. Col. Jean Charlot. 4. El corrido, 1935, bleo s/tela, 144.8 x 96.5. Col. Jean
Charlot, 5. Familia, 1935, dleo s/tela, 106 x 85. Col. Jean Charlot. 6. Tormenta,
1935, dleo s/tela, 116 x 92.5 Col. Jean Charlot. 7. El pruner diente, 1936. Sleo s/tela,
102 x 76.5. Col. Jean Charlot. 8. Lavandera, 1937, dleo s/tela, 137 x 80. Col. Jean
Charlot. 9. Tortilleras, 1938, 6leo s/tela, 92.5 x 76.5. Col. Jean Charlot. 10. Los
primeros pasos, 1939, 6leo s/tela, 102 x 76. Col. Jean Charlot. 11, Prepardndose para
la danza I, 1941, 6leo s/tela, 127 x 1015 Col. Jean Charlot. 12. Prepardndose para
la danza I1, 1941, dleo s/tela, 102 x 101.5. Col. Jean Charlot. 13. Preparando la huida
a Egipto, 1950, éleo s/tela, 102 x 76. Col. Jean Charlot. 14. La Sagrada Familia,
a la luz de la luna, 1952, bleo s/tela, 76 x 102. Col. Jean Charlot. 15. Malinche verde,
1954, dlec s/tela, 101.5 x 27. Col. Jean Charlot. 16. Malinche roja, 1954, dleo s/tela,
101.5 x 76. Col. Jean Charlot. 17. Batalla de malinches, bleo s/tela, 101.5 x 127, Col.
Jean Charlot. 18. Ofrenda tabi, fiji, 1963, 6leo s/tela, 91.5 x 55.5. Col. Jean Charlot.
19. Lanzador firi, 1963, oleo s/tela, 76 x 102. Col. Jean Charlot. 20. Sicte malinches,
1964 Sleo s/tela, 76 x 102. Col. Jean Charlot. 21. Duelo de malinches, 1967, dleo
s/tela, 61 x 102. Col. Jean Charlot. 22. Admonicidn a la Malinche, 1967, Oleo s/tela,
112 x 102. Col. Jean Charlot. 23. Leccién de tortear, 1967, bleo s/tela, 102 x 112,
Col. Jean Charlot. 24. Procesién a Chalma, 1967, bleo s/tela, 1524 x 102, Col.
Jean Charlot. 25. Tamborista hawaitano I, 1967, 6leo s/tela, 81 x 61. Col. Jean
Charlot. 26, Cocina mexicana, 1967, 6leo s/tela, 151.5 x 102, Col, Jean Charlot. 27.
Naoturaleza muerta con perro, 1967, dleo s/tela, 61 x 122. Col. Jean Charlot. 28.
Tamborista hawaiiano 11, 1967, dleo s/tela, 81 x 61. Col. Jean Charlot. 29. Tambor
en el bosque, 1967, Gleo s/tela, 55.5 x 76, Col. Jean Charlot. 30. Naturaleza mucria
con tortillera, 1967, leo s/tela, 61 x 122. Col. Jean Charlot. 31. Paisaje, 6leo s/tela,
50 x 70. Col. Sra. Ana Brenner. 32. Retrato de Amita Bremner, Oleo s/tela, 70 x
55. Col. Sra. Ana Brenner. 33. Campesino, Sleo s/tela, 25 x 19. Col. Sra. Ana
Brenner. 34. Nifio con sombrero de cinta roja, Sleo s/tela, 41 x 30. Col. del Sr.
Armando Sdenz y Sra. 35. El canlto a la tortilla I, 6leo s/tela, 30 x 40. Col. del
Sr. Carlos Mérida. 36. E! canto a la tortilla [1, dleo s/tela, 30 x 40. Col. Sr. Carlos
Mérida. 37. Campesino, 1924, dleo s/tela, 35.5 x 28. Col. del Instituto Nacional de
Bellas Artes. 38. Indigena, 1924, Sleo s/tela, 37 x 30.5. Col. del INBA. 39. En la
cocina, Oleo s/tela, 30 x 40. Col. del Sr. Manuel Alvarez Bravo. 40. Madre ¢ hija,
1963, 6leo s/masonite, 40 x 30. Col. Sr. y Sra. Martinez del Campo. Acuarelas:
41. Nijos de Chalma, acuarela, 49.5 x 35. col. Sra. Ana Brenner. 42. Mujer
desnuda, acuarela, 55 x 36. Col. Sra. Ana Brenner. 43 Molendera, acuarela, 32 x
25. Col. Sra. Ana Brenner, 44. Madre e hija, acuarela s/cartén, 57 x 76. Col.
Armando Sienz y Sra. 45. Madre con hijo, tempera, 63 x 48. Col. Sra. Ana
Brenner. 45, bis. Retrato de Mireille, sanguina, 48 x 29, Col. Sra. Mireille Astin-
solo. Dibujos: 46, Plancera, dibujo crayén en cartén 50 x 32. Col. Sra. Ana
Brenner. 47. Mujer con las manos cruzadas, dibujo, 35 x 27. Col. Sra. Ana Brenner.
48. Luz, dibujo a lapiz, 27 x 21.3. Col. Sra. Ana Brenner. 49. Mujer en cuclillas,
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dibujo crayén, 33 x 23. Col. Sra. Ana Brenner. 50. Molendera, dibujo a tinta, 25 x
31. Col. Sra. Ana Brenner. 51. Mujer sentada, dibujo a tinta, 26.5 x 20. Col. Sra.
Ana Brenner. 52. Manos, dibujo (estudio para el mural de la_preparatoria), 25
x 10. Col. Sra. Ana Brenner. 53, Maternidad, dibujo sanguina, 90.5 x 28, Col. Sr.
Ricardo Martinez. 53bis. Retrato de Nacho, dlbu]O a lapiz, 285 x 2L5. Col. de la
Sra. Mireille Astnsolo. Litografias y Grabados : 54: Danzantes, litografia a color,
40 x 59. Col. Sra. Ana Brenner. 55. E! temascal, litografia, 70 x 54. Col. Sra. Ana
Brenner. 56. Chichén-Itzd (trabajadores), grabado, 48 x 30. Col. Sra. Ana Brenner.
57. Trabajadores 11, grabado, 34 x 46. Col. Sra. Ana Brenner. 58 Mujer pensando,
litografia, 15.6 x 11.5. Col. Sra. Ana Brenner. 59. Cabesa de hombre, grabado s/
lindleo blanco y negro, 30.5 x 40.6. Col. Gima’s Art Gallery, Honoluli, Hawaii.
60. Trinidad, grabado s/lindleo blanco y negro 30.5 x 40.5 Col Gim’s Art Gallery,
Honolulit, Hawaii. 61. Cabeza de mujer, grabado s/linéleo blanco y negro, 30.5
x 40.5. Col. Gima's Art Gallery Honoluld, Hawaii. 62. Escena de Natividad,
grabado s/lindleo blanco y negro, 30.5 x 40.5. Col. Gima's Art Gallery, Honolulq,
Hawait. 63. Nuio atado a wna silla litografia a color, 30.5 x 40.5. Col. Gima’s Art
Gallery, Honolult, Hawaii. 64. Cuidado wmaterno, litografia a color, 30.5 x 40.5.
Col. Gima’s Art Gallery Honolulti, Hawaii. 65. Conchita, litografia a color, 30.5
x 40.5 Col. Gima’s Art Gallery Honolul, Hawaii. 66. Pancracio, litografia a color,
30.5 x 40.5 Col. Gima’s Art Gallery, Honoluli, Hawaii. 67. Mujer arreglindose el
pelo, litografia a color, 30.5 x 40.5. Col. Gima’s Art Gallery Honolulli, Hawaii. 68.
Cabeza fuerte, litografia a color, 30.5 x 140.5. Col. Gima’s Art Gallery, Honolulg,
Hawaii. 69. Comejitos felices, litografia a color, 30.5 x 40.5. Col. Gima's Art
Gallery Honoluli, Hawail. 70. Tortilleras, litografia a color, 30.5 x 40.5. Col.
Gima’s Art Gallery Honolullt, Hawaii. 71. Ritmo, litografia a color, 30.5 x 40.5.
Col. Gima’s Art Gallery, Honolult, Hawaii. 72. Leccidn de tortear, litografia a
color, 30.5 x 40.5. Col. Gima’s Art Gallery, Honoluld, Hawaii. 73. E!l mcrcado,
litografia a color, 30.5 x 40.5. Col. Gima’s Art Gallery, Honoluld, Hawaii. 74.
Cocina mexicana, litografia a color, 30.5 x 40.5. Col. Gima’s Art Gallery, Honolul,
Hawaii. 75. Mujer haciendo un petate, litografia a color, 30.5 x 40.5. Col. Gima’s
Art Gallery Honolult, Hawaii. 76. Primeros pasos, litografia a color 30.5 x 40.5.
Col, Gima's Art Gallery, Honolulli, Hawaii. 77. Madre con nifio ¥ perro, litografia
a color, 30.5 x 40.5. Col. Gima’s Art Gallery, Honoluli, Hawaii. 78. Peregrinos,
litografia a color, 30.5 x 40.5. Col. Gima’s Art Gallery, Honoluli, Hawaii. 79.
Prepardndose para la danza, htografla a color, 30.5 x 40.5. Col. Gima's Art Gallery,
Honolultt, Hawaii. 80. Véase el nim. 76. 81 Sombrero dominguero, litografia a
color, 305 x 40.5. Col. Gima’s Art Gallery, Honoluld, Hawaii. 82. Bailarina wa-
h'nche, litografia a color, 30.5 x 40.5. Col. Gima's Art Gallery, Honoluli, Hawaii.
83. Figuras en estera, litografia a color, 30.5 x 40.5. Col. Gima’s Art Gallery,
Honolultd, Hawaii84, Figura recostada, Iltografla a color, 30.5 x 40.5. Col. Gima’s
Art Gal]ery Honolulti, Hawaii. 85. Retrato de hombre con pdjaro, litografia a
color, 30. 5 x 40.5. Col Gima’s Art Gallery, Honoluli, Hawaii. 86. Nisio con tela
de rebozo litografia a color, 30.5 x 40.5. Col. Gima's Art Gallery, Honolul{,
Hawaii. 87. Madre y nifio en arco, litografia blanco y negro, 30.5 x 40.5. Col.
Gima’s Art Gallery, Honolulu Hawaii. 88. Mujer con bolsa, litografia blanco y
negro, 30.5 x 40.5. Col. Gima’s Art Gallery, Honolulg, Hawaii, 89. Mugjer sentada
en dos manos, litografia blanco y negro, 30. 5 x 40.5. Col. Gima’s Art Gallery, Ho-
nolult, Hawaii. 90. Luz a la izquierda, litografia blanco y negro, 30.5 x 40.5 Col.
Gima's Art Gallery, Honoluld, Hawaii. 91. Dos constructores, litografia blanco
y negro, 30. 5 x 40.5. Col. Gima’s Art Gallery, Honoluld, Hawaii. 92. Desnudo
sentado, litografia blanco y negro, 30.5 x 40.5. Col. Glmas Art Gallery. Honolulq,
Hawaii. 93, Cuatro basiistas, htografna blanco y negro, 30.5 x 40.5. Col. Gima’s
Art Gallerv, Honolul®, Hawaii. 94. Leccion de tortear, litografia blanco y negro,
30.5 x 40.5. Col. Gima's Art Gallery, Honolulti, Hawaii. 95. Madre con nifio,
litografia blanco y negro, 30.5 x 40.5. Col. Gima’s Art Gallery, Honoluld, Hawaii.
96. Cabeza de cristo, litografia blanco y negro, 30.5 x 40.5. Col. Gima's Art Gallery,
Honoluld, Hawaii. 97. Figuras lineales, grabado en madera en blanco y negro,
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30.5 x 40.5. Col, Gima’s Art Gallery, Honoluld, Hawaii. 98. Desnudo, vuclto hacia
la derecha, grabado en madera en blanco y negro, 30.5 x 40.5. Col. Gima’s Art
Gallery, Honolult, Hawaii. 99. Desnudo wvuelto hacia la izquierda, grabado en
madera en blanco y negro, 30.5 x 40.5. Col. Gima’s Art Gallery, Honolulil, Hawaii.
100. Figura com mifio en la espalda, grabado en madera en blanco y negro, 30.5 x
40.5. Col. Gima’s Art Gallery, Honoluliy, Hawaii. 101. Perfil de un rabino,
grabado en madera en blanco y negro, 30.5 x 40.5. Col. Gima’s Art Gallery, Hono-
juld, Hawaii. 102. Mujer con olla de barro, grabado en madera en blanco y negro,
30.5 x 40.5. Col. Gima’s Art Gallery, Honoluli, Hawaii. 103. Figura con bolsa
cn la cabesa, grabado en madera en blanco y negro, 30.5 x 40.5. Col. Gima's Art
Gallery, Honolult, Hawaii. 104. Hombre con sombrero, grabado en madera en
blanco y negro, 30.5 x 40.5. Col. Gima’s Art Gallery, Honolultl, Hawaii. 105. Hom-
bre con un ganso sobre la espalda, grabado en madera en blanco y negro, 30.5 x 40.5.
Col. Gima’s Art Gallery, Honolult, Hawaii. 106, Cabeza, grabado en madera en
blanco y negro, 30.5 x 40.5. Col. Gima's Art Gallery, Honolult, Hawaii. 107.
Cabeza de cristo, grabado en madera en blanco y negro, 30.5 x 40.5. Col. Gima's
Art Gallery, Honoluli, Hawaii. 108. Cabesa de cristo mim. cuatro, grabado en
madera en blanco y negro, 30.5 x 40.5. Col. Gima’s Art Gallery, Honoluli, Hawaii.
109. Niiio en la luna, grabado en madera en blanco y negro, 30.5 x 40.5, Col. Gima’s
Art Gallery, Honoluli, Hawaii. 110. Nisio con luna, grabado en madera en blanco
v negro, 30.5 x 40.5. Col. Gima’s Art Gallery, Honoluly, Hawaii. 111. K/ cargador,
grabado en madera en blanco y negro, 30.5 x 40.5. Col. Gima’s Art Gallery, Hono-
lul, Hawaii. 112. Cabeza de hombre barbado, grabado en madera café, 30,5 x 40.5.
Col. Gima’'s Art Gallery, Honoluly, Hawaii. 113. Madre vy cuna, izquierda, grabado
en blanco y negro, 30.4 x 40.5. Col. Gima’s Art Gallery, Honolulit, Hawaii. 114
Madre v cuna, derecha, grabado en blanco y negro, 30.5 x 40.5. Col. Gima's Art
Gallery, Honolulty, Hawaii. 115. Perfil, grabado en metal, 30.5 x 40.5. Col. Gima’s
Art Gallery, Honoluli, Hawaii. 116. Hombre con antcojos, grabado en metal,
30.5 x 40.5. Col. Gima’s Art Gallery, Honolult, Hawaii. 117. Cabeza dc cristo,
dibujo azul, 30.5 x 40.5. Col. Gima’s Art Gallery, Honolul(i, Hawaii. 118. Cabeza
de cristo, tinta, 30.5 x 04.5. Col. Gima’s Art Gallery, Honoluli, Hawaii. 119. Des-
nudo, grabado en madera blanco y negro, 30.5 x 40.5. Col. Gima’s Art Gallery,
Honolulti, Hawaii. 120. Madre v nifio, litografia a color (circular), 30.5 x 40.5.
Col. Gima's Art Gallery, Honolul, Hawaii. 121. Cabeza de negro, litografia
blanco y negro, 30.5 x 40.5. Col. Gima’s Art Gallery, Honolulti, Hawaii. 122,
Procesidn frente a un arco, litografia blanco y negro, 30.5 x 40.5. Col. Gima’s Art
Gallery, Honoluli, Hawaii. 123. Madre desnuda y nifio, litografia blanco y negro,
30.5 x 40.5. Col. Gima’s Art Gallery, Honolult, Hawaii. 124. E/ pescador, grabado
a color, 30.5 x 40.5. Col. Gimza’s Art Gallery, Honolulty, Hawaii. 125. Ex la cocina,
cn rojos, litografia a color, 35.5 x 48. Col. Gima’s Art Gallery, Honoluli, Hawaii.
126. Hombre con bajo, serigrafia a color, 35.5 x 48. Col. Gima's Art Gallery,
Honolulti, Hawail. 127. Germdn List Arsubide, litografia blanco v negro, 35.5 x 48.
Col. Gix}la’s Art Gallery, Honolult, Hawaii. 128. Madre cargando nifio con lienzo,
litografia blanco y negro, 35.5 x 48, Col. Gima’s Art Gallery, Honolullt,. Hawnaii.
129. Murales mayas, litografia a color, 35.5 x 48. Col. Gima’s Art Gallery, Honolulg,
Hawaii. 130. Nifio con su madre, litografia a color, 35.5 x 48. Col. Gima’s Art
Gallery, Honoluli, Hawaii. 131. Atendo el rebozo, grabado blanco y negro, 35.5 x
48. Col. Gima’s Art Gallery, Honolult, Hawaii. 132. Hombre en reposo, litografia
en ,blanco y negro, 35.5 x 48. Col. Gima’s Art Gallery, Honoluli, Hawaii. 133.
(véase 132). 134. Madre cargando nifio con lienzo, litografia blanco v negro,
35.5 x 48. Col. Gima's Art Gallery, Honolulty, Hawaii. 135. Hora de acostarse,
litografia blanco y negro, 35.5 x 48. Col. Gima's Art Gallery, Honolulti, Hawaii.
136. Flores, litografia blanco y negro, 35.5 x 48. Col. Gima's Art Gallery, Honolul,
Hawaii. 137. Muchacha con peine, litografia sephia, 35.5 x 48. Col. ‘Gima’s Art
Gallery, Honolult, Hawali. 138. Madre cargando niiio, litografia a color, 35.5 x 48.
Col. Gima’s Art Gallery, Honolulti, Hawaii. 139, Hombre en 6valo, litografia
blanco y negro, 35.5 x 48. Col. Gima’s Art Gallery, Honolult, Hawaii. 140. Arbol
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en las rocas, litografia blanco y negro, 35.5 x 48. Col. Gima’s Art Gallery, Honolulq,
Hawaii. 141, Naturalesa muerta, flores y barril, litografia blanco y negro, 35.5 x
48. Col. Gima’s Art Gallery, Honolult, Hawaii. 142. Dos figuras, litografia blanco
y negro, 355 x 48. Col. Gima’s Art Gallery, Honoluld, Hawaii. 143. Figuras
abrasadas, litografia blanco y negro, 35.5 x 48. Col. Gima’s Art Gallery, Honoluld,
Hawaii. 144, Hombre sosteniendo un rcbozo sobre su cabeza, litografia blanco y
negro, 35.5 x 48. Col. Gima's Art Gallery, Honoluld, Hawaii. 145. Dos figuras
con bastén, litografia blanco y negro, 35.5 x 48. Col. Gima’s Art Gallery, Honoluld,
Hawaii. 146. Nifio en la espalda de su wmadre, litografia blanco y negro, 35.5 x 48.
Col. Gima’'s Art Galllery, Honolult, Hawaii. 147. Tondo III, litografia a color,
29 x 32.5. Col. Gima’s Art Gallery, Honolul, Hawaii. 148. Arcos, litografia a
color, 39 x 325. Col. Gima’s Art Gallery, Honolulti, Hawaii. 149. El rebozo,
litografia a color, 39 x 32.5. Col. Gima's Art Gallery, Honoluli, Hawaii. 150.
Baiiistas, litografia a color, 39 x 32.5. Gima’s Art Gallery, Honoluld, Hawaii
151. Resurreccion de Ldzaro, litografia a color, 39 x 32.5. Col. Gima’s Art Gallery,
Honolult, Hawaii. 152. La cama de hierro, litografia a color, 39 x 32.5. Col
Gima's Art Gallery, Honolulli, Hawaii. 153. Cazador de leopardos, litografia a
color, 39 x 32.5. Col. Gima’s Art Gallery, Honoluli, Hawaii. 154. El manto ama-
rillo, litografia a color, 39 x 32.5. Col. Gima’s Art Gallery, Honolul, Hawaii.
155. Baile al amanecer, litografia a color, 39 x 32.5. Col. Gima's Art Gallery,
Honolult, Hawaii. 156. Constructor, litografia a color, 39 x 32.5. Col. Gima’s
Art Gallery, Honolultl, Hawaii. 157. Tondo II, litografia a color, 39 x 32.5. Col.
Gima's Art Gallery, Honolulti, Hawaii. 158. Plaza, litografia a color, 39 x 32.5.
Col. Gima's Art Gallery, Honoluli, Hawaii. 159. E! sacrificio de Isaac, litografia
a color, 39 x 32.5. Col. Gima’s Art Gallery, Honolulti, Hawaii. 160. Lug, litogra-
fia a color, 39 x 32.5. Col. Gima's Art Gallery, Honoluld, Hawaii. 161, Mujer
lavando, litografia a color, 39 x 32.5. Col. Gima's Art Gallery, Honolulir, Hawaii.
162. Cargador, litografia a color, 39 x 32.5. Col. Gima’s Art Gallery, Honolulf,
Hawaii, 163. Tondo I, litografia a color, 39 x 32.5. Col. Gima’s Art Gallery,
Honolulh, Hawaii. 164. [dolo, litografia a color, 39 x 325. Col. Gima’s Art
Gallery, Honolult, Hawaii. 165. Tocado para fiestas, litografia a color, 39 x 32.5.
Col. Gima's Art Gallery, Honolult, Hawaii. 166. En la iglesta, litografia a color,
39 x 32.5. Col. Gima's Art Gallery, Honolult, Hawaii. 167. La nana, litografia a
color, 39 x 32.5. Col. Gima's Art Gallery, Honoluli, Hawaii. 168. Gracia, lito-
grafia a color, 39 x 32.5. Col. Gima's Art Gallery, Honoluli, Hawaii. 169. Nave
espaiiola, litografia a color, 39 x 32.5. Col. Gima's Art Gallery, Honolul{i, Hawaii.
170. La cama de latén, litografia a color, 39 x 32.5. Col. Gima's Art Gallery,
Honolult, Hawaii, 171, Trabajadores mavas, litografia a color, 39 x 32.5. Col.
Gima’s Art Gallery, Honolulti, Hawaii. 172. La mecedora, litografia a color,
39 x 32.5. Col. Gima’s Art Gallery, Honolulh, Hawaii. 173. Tres hombres cons-
truyendo, litografia blanco y negro, 45.3 x 61, Col. Gima's Art Gallery, Honolul,
Hawaii. 174, Mujer con las manos extendidas, litografia blanco y negro, 45.3 x 61.
Col. Gima’s Art Gallery, Honolul, Hawaii. 175. Hombre cargando un leopardo,
litografia blanco y negro, 45.3 x 61. Col. Gima’s Art Gallery, Honolulq, Hawaii.
176. IV einticuatro fotografias en una, litografia blanco y negro, 45.3 x 61. Col. Gima's
Art Gallery, Honolulti, Hawaii. 177. Mujer sentada con chal, litografia blanco y
negro, 45.3 x 61. Col. Gima’'s Art Gallery, Honoluli, Hawaii. 178. Tortillera con
nifio, litografia blanco y negro, 45.3 x 61. Col. Gima's Art Gallery, Honolulq,
Hawaii. 179. Huida ¢ Egipto, litografia blanco y negro, 45.3 x 61. Col. Gima’s
Art Gallery, Honolulli, Hawaii. 180. Después del baio, litografia a color, 45.3 x
61. Col. Gima’s Art Gallery, Honoluli, Hawaii. 181. Baitistas, litografia a color,
453 x 61. Col. Gima’s Art Gallery, Honolulh, Hawaii. 182. En casa, litografia
a color, 453 x 61. Col. Gima’s Art Gallery, Honoluld, Hawaii. 183. La mnana,
litografia blanco y negro, 45.3 x 61. Col. Gima's Art Gallery, Honoluli, Hawaii.
184. Tamborista hawaiiano, litografia blanco y negro, 45.3 x 61. Col. Gimna's Art
Gallery, Honolull, Hawaii. 185, Mujer inclinada sobre un nifio, litografia blanco
y negro, 45.3 x 61. Col. Gima's Art Gallery, Honolul, Hawaii. 186. Mujer con
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- Dbastén cargando un niiio, litografia blanco y negro, 453 x 61. Col. Gima’s Art
Gallery, Honoluli, Hawaii. 187. Dos danzantes com vibora, litografia blanco y
negro, 45.3 x 61. Col. Gima’s Art Gallery, Honoluld, Hawaii. 188. Dos tortilleras,
litografia blanco y negro, 45.3 x 61. Col. Gima’s Art Gallery, Honolulti, Hawaii.
189. Madre con nifio en la colina, litografia blanco y negro, 45.3 x 61. Col. Gima’s
Art Gallery, Honolulii, Hafflaii, 190. Madre con nifio (Malinche), litogarfia blanco
y negro, 45.3 x 61. Col. Gima's Art Gallery, Honolul, Hawaii. 191. Procesion,
litografia blanco y negro, 45.3 x 61. Col. Gima’s Art Gallery, Honoluli, Hawaii.
192, Tortillcras, litografia blanco y negro, 45.3 x 61. Col. Gima's Art Gallery,
Honolult, Hawaii. 193. Guerrero, litografia blanco y negro, 45.3 x 61. Col. Gima's
Art Gallery, Honolul, Hawaii. 194, Cocina mexicana, litografia a color, 45.3 x 61.
Col. Gima’s Art Gallery, Honolult, Hawaii. 195. Cabesa de luz, litografia blanco
y negro, 45.3 x 61. Col. Gima’s Art Gallery, Honolulty, Hawaii. 196, Cabeza de
luz, de frenmte, litografia blanco y negro, 45.3 x 61. Col. Gima’s Art Gallery, Hono-
lult, Hawaii. 197. Niiio malinche, grabado blanco y negro, 45.3 x 61. Col. Gima’s
Art Gallery, Honolul, Hawaii. 198. Dos mujeres lavando, litografia blanco y
negro, 453 x 61. Col. Gima’s Art Gallery, Honolulti, Hawaii. 199. Tortillera
v perro, litografia blanco y negro, 45.3 x 61. Col. Gima’s Art Gallery, Honolulg,
Hawaii. 200. Dos tortilleras, litografia blanco y negro, 45.3 x 61. Col, Gima’s Art
Gallery, Honolulti, Hawaii. 201. Dos mujeres lavando, litografia blanco y negro,
453 x 61. Col. Gima’s Art Gallery, Honolul, Hawaii. 202. Mujer cargando su
mno con lhengo, litografia azul y blanco, 45.3 x 61. Col. Gima's Art Gallery,
Honolulti, Hawaii. 203. Mujer lavando, litografia blanco y negro, 45.3 x 61. Col.
Gima’s Art Gallery, Honoluly, Hawaii. 204. Desnudo reclinado, litografia blanco
y negro, 45.3 x 61. Col. Gima’s Art Gallery, Honoluld, Hawaii. 205. Dos mujeres
de pie, litografia blanco y negro, 45.3 x 61. Col. Gima’s Art Gallery, IHonoluld,
Hawaii. 206. Tamborista, litografia blanco y negro, 453 x 61. Col. Gima’s Art
Gallery, Honolulty, Hawaii. 207. Busto de hombre, litografia blanco v negro, 45.3 x
61. Col. Gima’s Art Gallery, Honolult, Hawaii. 208. Mujer arregldndose el pelo,
litografia blanco y negro, 45.3 x 61. Col. Gima’s Art Gallery, Honolul1, Hawaii.
209. Dos mujeres desnudas, litografia blanco y negro, 45.3 x 61. Col. Gima’s Art
Gallery, Honolultt, Hawaii. 210. Chalma, litografia blanco y negro lineal, 45.3 x 61.
Col. Gima's Art Gallery, Honolult, Hawaii. 211. Cabesa, litografia blanco y negro
lineal, 45.3 x 61. Col. Gima’s Art Gallery, Honoluli, Hawaii, 212, Dos danzantcs,
litografia a color, 45.3 x 61. Col. Gima’s Art Gallery, Honoluli, Hawaii. 213.
Tamborista hawaiiano, figura completa, litografia a color, 453 x 61. Col. Gima’s
Art Gallery, Honolultt, Hawaii. 214. Madre con nifio, litografia a color, 45.3 x 61.
Col. Gima’s Art Gallery, Honolulti, Hawaii. 215. Madona obscura de frente, lito-
grafia a color, 50 x 63.5. Col. Gima’'s Art Gallery, Honolulh, Hawaii. 216. Mujer
lavando, litografia blanco y negro, 50 x 63.5. Col. Gima’s Art Gallery, Honolul1,
Hawaii. 217. Nifio en la espalda de su madre, litografia a color, 50 x 63.5. Col.
Gima’s Art Gallery, Honoluld, Hawali. 218, Fictoria, litografia a color, 50 x 63.5.
Col, Gima’s Art Gallery, Honolulty, Hawaii. 219. Batalla, litografia a color, 50 x
63.5. Col. Gima’s Art Gallery, Honoluli, Hawaii. 220. Madre cargando nifio, cn
rojos, litografia a color, 50 x 63.5. Col. Gima’s Art Gallery, Honolul, Hawaii.
221. El vestido domingucro, litografia a color, 50 x 63.5. Col. Gima’s Art Gallery,
Honolulta, Hawaii. 222, Tamborista hawaitano, litografia blanco y negro, 50 x 63.5.
Col. Gima’s Art Gallery, Honolula, Hawaii. 223. Constructores, litografia blanco
y megro papel arroz, 50 x 63.5. Col. Gima’s Art Gallery, Honolulti, Hawaii. 224.
Hombre con jaula ¥ mujer con nifio en color bermejo, lineal, 50 x 63.5. Col. Gima’s
Art Gallery, Honolult, Hawaii. 225. Madre con nifio en la cocina, litografia blanco
y negro, 50 x 63.5. Col. Gima’s Art Gallery, Honoluli, Hawaii. 226. Madre con
niflo en la cocing, litografia a color, 50 x 63.5. Col. Gima’s Art Gallery, Honoluld,
Hawaii. 227. Danszante de pic, litografia a color, 50 x 63.5. Col. Gima’s Art Gallery,
Honolultl, Hawaii. 228. Madre con dos nifios ¥ una silla, litografia blanco y negro,
50 x 63.5. Col. Gima’s Art Gallery, Honolull, Hawaii. 229, Tamborista hawaiiano,
litografia a color, 50 x 63.5. Col. Gima’s Art Gallery, Honoluli, Hawaii. 230.
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Retrato, perfil, litografia a color, 50 x 63.5. Col. Gima’s Art Gallery, Honolul1,
Hawaii. 231. El vestido dominguero, litografia blanco y negro, 50 x 63.5. Col.
Gima’s Art Gallery, Honolulfi, Hawaii. 232. Escena en la cocina, litografia blanco
y negro, 50 x 63.5. Col. Gima's Art Gallery, Honolult, Hawaii. 233. Construc-
tores, litografia blanco y negro, 50 x 63.5. Col. Gima’s Art Gallery, Honolul(,
Hawaii. Cromolitografias sobre piedra madre mexicana: 234. Yechiwalo (cocina
mexicana) cromolitografia sobre piedra. Col. Taller de la Grafica Popular. 235
Tlatiankizoskeh (regreso del mercado) cromolitografia s/piedra. Col. Taller de la
Grafica Popular. 236, Nantli Tekiti Noka Konetl Kochi (descanso y trabajo)
cromolitografia s/piedra. Col. Taller de la Grafica Popular. 237. Momalin Ihiotinke
(preparandose para la danza) cromolitografia s/piedra. Col. Taller de la Grafica
Popular. 238. Konenehnemitia (primeros pasos) cromolitografia s/piedra. Col.
Taller de la Grafica Popular. 239. Konenehnemitia (primeros pasos) cromolito-
grafia s/piedra. Col. Taller de la Gréfica Popular. 240. Tlazohtlalistle (trio)
cromolitografia s/piedra. Col. Taller de la Grafica Popular. 241. Kikahtia Ciwa-
konet] (zapatos de domingo) cromolitografia s/piedra. Col. Taller de la Grafica
Popular. 242, Kimachtia Tlaxkalmanas (leccién de tortillas) cromolitografia s/
piedra. Col. Taller de la grafica popular. 243. Mowentihke Chalman (peregrinos
de Chalma) cromolitografia s/piedra. Col. Taller de la Grafica Popular.

PINTO. Exposiciéon de pinturas y esculturas, recientes, presentada por la Galeria de
Arte Misrachi, Génova 20, el 28 de marzo.

ALLEN A. DUTTON. Exposiciéon fotografica (la naturaleza y el hombre en color v
blanco y negro) presentada por el Instituto Mexicano-Norteamericano de Relaciones
Culturales, A.C. Sala “Nabor Carrillo”, Hamburgo 115, del 28 de marzo al 26 de

abril.

Allen A. Dutton nacié en un remoto pueblo de Arizona, en 1922, Estudié en la
Escuela Central de Arte de Los Angeles, en la Universidad del Estado de Arizona
y en el Instituto de Arte de San Francisco.

Pintor y ceramista antes de dedicarse a la fotografia, sus obras se han exhibido
regularmente y forman parte de un buen niimero de colecciones incluyendo la del
Museo de Arte Moderno, en Nueva York.

Dutton cree que el hombre estd destinado tanto a entenderse a si mismo como a
comprender sus relaciones con el medio ambiente. “Este impulso, ya sea consciente
o no, resulta en la produccién de lo que el hombre llama Arte, Belleza o Verdad.”
Dutton cree que estos términos, tal como se usan y se comprenden, generalmente
implican una separacién del impulso que los ha producido, o del impulso que puedan
estimular,

Cree que cl arte, la belleza y la verdad son pasos a lo largo de un camino que el
liombre toma en la blsqueda para comprender su ser. La imagen visual que pueda
producir es 0til solamente en cuanto signifique ayuda a esa comprension. Su valor
para los otros reside en su habilidad para estimular al espectador a una bisqueda
miés inteligente. Una obra de arte, una cosa de belleza, o una afirmacién de la verdad
es solamente un recurso temporal para ayudar al hombre a saber y a conocer.

vicTorR MENDIZABAL BELTRAN. Exposicién pictérica presentada por las Galerias CDI,
Avenida Manuel Avila Camacho nim. 620, del 28 de marzo al 15 de abril
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Catalogo: 1. Retrato del Dr. Pablo Mendizabal V. O6leo/fibracel. 2..Espiritu,
acuarela. 3. Amor, acuarela. 4. Pas, acuarela. 5. Y el hombre un dios caido,
acuarela. 6. Que lamenta su destino, Oleo/fibracel. 7. Nacido de lo tierra, del
polvo arranca la energia que es luz, oleo/fibracel. 8. YV de gloria su afdn indé-
mito, 6leo/fibracel. 9. Del espacio intenta duefio ser, Oleo/fibracel. 10. Mas,
noche adversa, acuerela, 11, Dia que sangra, acuerela. 12. Ira, trabajo y gucrra,
lo destrozan sin clemencia, 6leo/fibracel. 13. E impotentes ojo clinico y wmirifica
destreza, acuarela. 14, Sélo despojos déjan, Oleo/fibracel. 15. ¥V al amparo de
triste redencién que Henta, acuarela. 16. Lento y frio a la tierra vuelve que le
dio su ser, Oleo/fibracel. 17. El primer wmédico, acuarela, Col. Dr. Adalberto
Estrada Viesca. 18. Zapata, bleo/fibracel. Col. Lic. Gustavo Diaz Ordaz. 19.
Morelos, bleo y carbén/madera. Col. Dr. Rafael Moreno Valle. 20. Judrez, oleo
y carbén/madera, Col. Lic. Alejandro Carrillo. 21. Judres, dleo y carbén/madera.
Col. Lic. Rafael Corrales Ayala. 22. Carranza, oleo y carbén/madera. Col.
Ernesto Julio Teissier. 23. Hidalgo, leo y carbén/madera. Col. Lic. Fernando
Castro y Castro. 24. Zapata, dleo y carbén/madera. Col. Lic. Bolivar Ruiz. 25.
Dansa del venedo, acuarela. Col. Lic. José Concepcion Carrillo. 26. Felino, Oleo
y carbén/madera. Col. Lic. Pindaro Uridstegui Miranda. 27. Retrato de la Sra.
Lina Diaz Dupond, bleo/fibracel. 28, Retrato de los nifios Diaz Dupond, bleo/
fibracel. Col. del Sr. Carlos Diaz Dipond. 29. Retrato Sra. Gloria Kreimerman
de Libnic, 6leo/fibracel. Col. del Lic. Elias Libnic. 30. Cerro de la Estrella, bleo/
fibracel. Col. Sr. Federico Widemann. 31. Ofrenda, acuarela. Col. Dr. Raymundo
Collada. 32. Tabachin, 6leo/fibracel. Col. Lic. Jests Teutli Talavera. 33. Toro,
acuarela. Col. Sr. Manuel Lépez Guazo. 34. Mujer y mar, Oleo/fibracel. 35.
Amanecer en rojo, 6leo/fibracel. 36. Laguna y garza, 6leo/fibracel. 37. La con-
quista de México, Oleo/fibracel. 38, Danza, Oleo/fibracel. 39. Mujer, bleo ¥
carbén/madera. 40. Caduceo vy Quetzalcdat!, acuarela. Asoclacion Mexicana de
Escuelas y Facultades de Medicina.

PINTURA MEXICANA CONTEMPORANEA. Exposicién presentada por la Galeria Edvard
Munch, Paseo de la Reforma niim. 489-A, el 29 de marzo.

Expositores: Belain, Carrillo Gil, Crowley, José Luis Cuevas, Friedeberg, Garcia
Occjo, Elvira Gascén, Herndndes Delgadillo, Joysmith, Kristin, Kutz, Moeneses,
Messeguer, Pérez Orona, Héctor Xavier, Villagran. Escultor: Contreras Coronado.

HERIBERTO JUAREZ. Exposicion presentada por la Casa del Lago, Galeria Grande,
UNAM, Difusién Cultural, el 29 de marzo.

Heriberto Juirez no es un artista de lo monumental, si entendemos por tal la crea-
cion de obras gigantescas. El concibe la dinamia como un equilibrio sereno; como la
conjuncién de equilibrios y emociones.

A partir del momento cero Juirez comienza un proceso ldgico, coherente e intelec-
tual en donde la amalgama de motivos, la idea de significarlo todo mediante estruc-
turas ordenadas, confundiéndose con el laberinto del pensamiento constructivo lo
concretan al instante en que cada obra suya, cada imagen transportada de su sensibi-
lidad es ya arquitectura pura, juego de espacios y vollimenes centrados en un eje
singular,

Todas sus estructuras estin regidas por una idea abstracta espiritual puesto que
si él elude toda manifestacién realista-formal, las moles resultantes, sabiamente
pensadas, en donde el vacio no existe, sino por lo contrario se ha llenado con excre-
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cencias o protuberancias de extrafia apariencia; concluyen en una serie de premisas
o metaforas cuyo factor es la belleza aparente,

Los cuerpos se retuercen, se hacen dramdticos, relacionindose con otras formas
paralelas, con otros fragmentos corpéreos que siempre pueden ser, mas 1o son en si.

Por eso su escultura, la de antes y después, lleva implicita una invencién o rein-
vencién de la realidad cotidiana. Toma las formas convenientes para desentrafiar los
misterios que se ciernen sobre la creacién; sin embargo, nunca elude esos factores
que designan los hechos o las ideas de lo monstruoso. Asimismo, en su abigarrado
resultado, en sus esculturas vitales, Julrez se aleja de toda norma clisica para hacer
vigente su lenguaje expresivo.

Sus piezas de metal pueden ser algo o todo de una vez. Son participes del conte-
nido expresionista pero también son ejemplos abstractos de voluntad de creacidn.

Su obra, ademds, resulta una prolongacién del barroco, ya que, aun en su severidad,
se percibe el movimiento constante; momento culminante de la imaginacién y !a
limpia apariencia que transforma el resultado inquietante.

En sus pausas, en sus ritmos y por sobre todo en su resultado la obra de Juarez,
aun con los defectos que posee, viene a ser como alucinacidn, conciencia de los actos
contemporaneos tan ajenos como estan del caudal espiritual.

ALFONSO DE NEUVILLATE

Catalogo: Esculturas: 1. Tema I. 2. Tema I. 3. Tema II. & Tema II. 5. Tema
II. 6. Tema II. 7. Tema II. 8. Tema III. 9. Tema IV. 10. Tema IV. 11.
Tema IV. 12, Tema IV, 13. Tema IV. 14. Tema IV. 15. Tewma IV.

ANA LUISA RAMOS PRIDA. Exposicién presentada en la Cerrada de Leyva 88, Cuerna-
vaca, Mor,, el 2 de marzo.

CONTEMPORARY MEXICAN PRINTS. Exposicién presentada por la IBM Gallery, i6
East 57 th Street, New York, N.Y. 10022, de] 11 de marzo al 13 de abril.

Presentacién de Justino Ferndndez.

XAVIER ESQUEDA. Exposicion presentada por la Kiko Galleries, 419 Lovett Blv.
Houston, Texas 77006, durante el mes de marzo.
Xavier Esqueda, nacid el 29 de marzo de 1943.

Y was born on March 29th, 1943, under the zodiac sigh of Aries, in a one-storey
liouse with a frout and back yard. The dining room, so they tell me, was painted
with fruits al fresco (I do not remember).

My memories start (probably) at the age of three.

At five T was sent to kindergarden as my writing ability ranged from 1 to 12 that
[ copied from an alarm clock. In that year 1 showed my talent as a sculptor as 1
could differenciate green from red plasticine and my career was not very successful
as 1 slept very long siestas in the afternoon at my mother’s side, who was not at
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my side when I woke up as she had gone downtown to meet my father. This was very
often during the week., My mother, after getting all dressed up in a suit, hair
padding and a hat on top of all of that, would go meet muy father at the street of
Madero where it was the fashion to promenade almost at the same speed as the
Pakards. Navy blue and black Pakards. They had coffee in a place fashionable at
the time and returned home with some fifts as compensation for having abandoned me.

One day they brought me a notebook and some colored pencils. I started here.
Water colors followed and at the age 12 T started with oil colors. My taste for
fruit comes from these times and it is not only platonic as I eat the after dissecting
them. I like old times and for some reason I feel nostalgic for what I did not live,
rather than for the memories that live presently.

Xavier EsQuepa

Catalogo: 1. The loving peeling, 50 x 60. 2. Persephone and the past, 80 x 70. 3.
Everlasting good intentions, 50 x 60. Col. Kiko Gallery. 4. Itzel's voyage, 30 x 35.
5. Sculpture box. 6. Sculpture box 14 x 16”. Col. de Xavier Esqueda. 7. The
generous murror 115 x 90,

FRANCISCO CORZAS. Exposicion de pintura presentada por la Galeria Fiamma Vigo,
Via Principessa Clotilde 1. Roma, del 29 de marzo al 9 de abril.

Francisco Corzas nacié en la ciudad de México en el afio de 1936, estudié en la
Fscuela “La Esmeralda”, del INBA, en 1956,

ADRIL

KASZA BELA. Exposicién de pinturas, presentada por el Instituto Mexicano-Norte-
americano de Relaciones Culturales, A.C., Hamburgo 115, del 1° de abril al 22 del
mismo.

Catdlogo: 1. Ixtaccihuail N 1, acuarela, 89 x 59. 2. Ixiaccilmat! N¢ 2, acrilico,
71 x 51. 3. Pdjaros mexicanos N? 1, acuarela, 89 x 59. 4. Pdjaros mexicanos
N? 2, acrilico, 71 x 36. 5. Stmbélico de México, acuarela, 89 x 59. 6. Jardin
en México, acrilico, 86 x 56. 7. Fiesta mexicana N? 1, acuarela, 89 x 59. 8.
Ficsta mexicana N¢ 2, acuarela, 89 x 59. 9. Fiesta mexicana N° 3, acuarela, 89
x 59. 10. Pais del sol, acuarela, 89 x 59. 11. La tierra buena, acuarcla, 89 x
59. 12. Libre e independiente, acrilico, 71 x 51. 13. Valle de Méxrico, acrilico,
71 x 56. 14. El grito N¥? 1, acuarela, 89 x 59. 15. El grito N? 2, acrilico, 107
x 81. 16. Dia de los muertos N? 1, acuarela, 89 x 59. 17. Dia de los muertos
N? 2, acuarela, 89 x 59. 18. Dia de los muertos N? 3, acrilico, 71 x 531. 19.
Dia de los muertos N? 4, acrilico, 107 x 81. 20. Dia de los muertos N? 5,
acrilico, 122 x 61. 21. La lucha no se termina, acrilico, 122 x 71. 22. Designio
por igualdad, acuarela, 89 x 59. 23. El mar de Mazatldn, acrilico, 71 x 56. 24.
Igual para todo, acuarela, 89 x 59. 25. Trdfico a la noche, acrilico, 71 x 56.
26. Frutas frescas, acrilico, 56 x 51. 27. Dia de independencia, acuarela, 89 x 59.
28. Los oficiales werdaderos, acrilico, 122 x 51, 29. Dia de los wmucrios N9 6,
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acuarela, 107 x 81. 30. Ciudad moderna, acuarela, 96 x 61. 31. Arena, acuarela,
9 x 61. 32, Metamorfosis, acuarela, 82 x 67, 33. Las mordidas, acuarela, 107
x 8l. 34. Pollo paje, acuarela, 107 x 81. Dia de los fieles difuntos, acuarela,
112 x 61. 36. Pdjaros mexicanos N? 3, acuarela, 107 x 61. 37. La campina, acua-
rela, 122 x 61. 38, Paisaje abstracto, acuarela, 123 x 61.

LEO ACOSTA FALCON. Exposicién de obras recientes presentada por la Galeria Chapul-
tepcc, Insurgentes Sur. ntim. 11bis, €l 2 de abril.

PHILIP F. BRAGAR. Exposicién de obras presentada por la Galeria de Antonio Souza,
Paseo de la Reforma niim. 334-A, el 4 de abril.

ARMANDO MORALES. Exposicién pictérica (Nicaragua), presentada por el Instituto
Nacional de Bellas Artes, Galerias del Palacio de Bellas Artes, salas 1 y 2, el 4
de abril.

Poco conociamos de Armando Morales, a no ser por exposiciones colectivas, su
representaciéon en la Coleccién Latinoamericana de Bellas Artes y las frecuentes
menciones que recibe el notable artista nicaragiiense en revistas y publicaciones espe-
cializadas. Ahora tenemos oportunidad de admirar (jy éste es el término justo!)
esta excepcional muestra, en la cual podemos constatar todas esas promesas de calidad y
gran dominio que se habla formulado en mnuestro precario conocimiento. En éste
y otros muchos sentidos, la exposicion reviste una importancia especial. Podriamos
catalogarla como una gran prueba de amor por la composicién, como un refinado
virtuosismo que, no obstante, prefirié los tonos secos y frios, las texturas crudas y
fuertes, el lenguaje firme y austero a la vez, Es todavia una hermosa y fidedigna
demostracion afectiva hacia el oficio; una recreacién en torno a personajes, atmds-
feras, paisajes, que ha recordado sin temores a su propia visién, sobre la marejada
de transformaciones que se impone de continuo este siglo de tanta voracidad conceptual
y de tan excesiva conciencia histérica. Para muchos este amor es también un signo
de caducidad, una sujecién a un lenguaje més préximo a Braque que a Mondrian, més
evocador que constructivo, mas subjetivo que analitico. Pero jes acaso éste un
reproche valedero? Antes que nada Morales es un caso excepcional, en primer término
en razén de la coherencia y penetrante dominio de su técnica; y luego, también, en
razén de la vastedad que logra extraer, con recursos simples y maravillosos de
situaciones y temas por demds “agotados” en la historia de la pintura.

La técnica del pintor es tan limpia como sencilla. Es fundamentalmente pictérica,
con empleo casi exclusivo de 6leos y pinturas plasticas. Blancos, negros, grises,
colores pardos y siempre sobrios, brufiidos, constituyen su plataforma cromatica que
le permitird abordar ese universo a la vez familiar y espectral de lo cercano. La
superposicion de una tela recortada y reincorporada a un nuevo lienzo, el corte de
bisturi aplicado a una rugosa extensién blanca para convertirla en contorno de una
forma sutil, los negros de insondables abismos, el contraste de voliimenes y formas
abiertamente declarados, el despojamiento final de una composicién sentada sobre una
lucidez increible para subrayar los ritmos espaciales... todo en el quehacer de Mo-
rales es interesante, nos remite a la calidad de una pintura pensada, erigida, sobre una
curiosa necesidad.
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Pensamos en necesidad, al aceptar que esta pintura, que el critico Dore Ashton
calificé de “placer visual en la austeridad”, es todo menos un simple gusto por
reconstruir formalmente la apariencia grata del mundo cotidiano. Este caracter
efectivo de la pintura de Morales, revela, a nuestro entender, una dificil conjugacion
animica: la carencia y la restitucién. Ese espacio de un espacio que ya no esta, esas
figuras condensadas en formas que sélo sugieren una ignota presencia, esas fortalezas
de sombras y profundidades como mares congelados de soledad, son a la vez un
canto y un angustioso cuestionar ante el vacio. Por ello, no se trata de una evocacion,
sino de un estimulo, de un punto de partida. La realidad de la obra esti precisamente,
en que el presente se erige entre el olvido de los rasgos y el avance determinante
de esos voliimenes, relieves, formas y contornos que definen lo que ahora pertenece
vivo. La obra.

Las obras mas recientes, de 1967, fijan al parecer una insistencia mas acentuada
hacia la figuracién, con objetos claramente precisados, dentro de una afiorosa bruma de
pesada consistencia. Esta linea fija un marcado contraste con los paisajes absolutos
de hace unos cinco o seis afios, cuando los grades planos, marcados por relieve,
incisiones y contrastes, resumian en términos casi exclusivamente abstractos las
visiones del artista. Entre unos y otros, estd siempre el mismo hacer, la misma
fuerza de los materiales, misma ausencia de vacilacién en los bloques que com-
ponen la obra. Entonces es facil comprender que el sentido abstracto, el poder de
concrecion, la saturacion sensible del color llevado a patina y textura, el desdobla-
miento de la linea de pintura en linea de corte y de relieve, forman parte de un
lenguaje donde lo primordial no estd en la ‘‘manera”.

Morales deja un gusto extrafio. No lo sentimos incongruente con obras como las
de Tapies y Piaubert, y aun afin a la necesidad contemporinex de recrear los re-
cursos plasticos y volverlos nuevos en su decir: y no obstante, las obras de Morales
conservan un cierto tono clasico, ese orden concertado adentro, que la libertad formal
aleja del academicismo, y la necesidad intuitiva de cohesién preserva del caos.
Morales es un buen pintor, cuyo mundo puede o no interesarnos, pero nunca pasar
inadvertido, aun en la deslumbrante perspectiva plistica presente, donde el sosiego
espeso, rugoso, abismoso del artista marca un vivo contraste,

RoBerTO (GUEVARA

Datos biogrdficos: Nacié en Granada, Nicaragua, el 15 de enero de 1927, asistencia
csporddica a clases en la Escuela de Bellas Artes, Managua, Nicaragua, 1948-53.
Viaje a Estados Unidos en 1957. Viaje al Per(l y luego al Brasil a través del Ama-
zonas en 1939, Se establece en Nueva York hasta 1965. Estudios de grabado, litogra-
fia y aguafuerte en cl Pratt Graphic Art Center, Nueva York en 1960. En 1963
viaja a Panamd, Francia y Espafia. Regresa a los Estados Unidos. En 1964-65 viaja
a Espafia, Inglaterra, Italia y Alemania. Regresa a Nicaragua. En 1966 viaja a
Colombia y Venezuela, regresa a Estados Unidos. Se establece permanentemente en
Nueva York vy en 1967 viaja a México y Venezuela.

Catalogo: 1, Brecha, 1962, dleo s/tela, 101 x 165, 2, Puente I, 1962, dleo s/tela,
101 x 165. 3. Playa negra, 1963, dleo s/tela, 147 x 203. 4. Playa, 1963, 6leo
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s/tela, 101 x 165. 5. Naturaleza muerta, 1963, acrilico y 6leo s/tela, 41 x 56. 6.
Pintura, 1964, acrilico y éleo s/tela, 203 x 147. 7. Arco IV, 1964, acrilico y
y oleo s/tela, 101 x 127. 8. Pintura, 1965, acrilico y 6leo s/tela, 100 x 81. 9.
Pintura, 1964, acrilico y odleo s/tela, 203 x 147. 7. Arco IV, 1964, acrilico
y Oleo s/tela, 56 x 41, 11, Figura reclinada, 1965, acrilico vy dleo s/tela, 46 x 55.
12. Pinutra, 1966, acrilico y dleo s/tela, 152 x 122. 13, Pintura, 1966, dleo s/tela,
146 x 114. 14. Pintura, 1966, acrilico y dleo s/tela, 127 x 101. 15. Pintura, 1966,
acrilico y 6leo s/tela, 127 x 101, 16. Pintura, 1966, acrilico y 6leo s/tela, 101
x 81. 17. Abstraccion, 1966, acrilico y collage s/tela, 101 x 81. 18, Espejo doble,
1966, acrilico y collage s/tela, 73 x 92, 19. Abstraccién, 1966, acrilico y collage
sobre tela, 81 x 66. 20. Pintura, 1966, acrilico y collage s/tela, 66 x 81. 21.
Pintura, 1966, bleo s/tela, 55 x 46. 22. Naturaleza mucrta, 1966, acrilico y oleo
s/tela, 55 x 46. 23. Jinete, 1967, acrilico y collage s/tela, 203 x 162. 24. Figura,
1967, acrilico y collage s/tela, 162 x 130. 25. Figura reclinada, 1967, acrilico v
collage s/tela, 162 x 130. 26. Fonégrafo III, 1967, caseina y Oleo s/tela, 101 x
127.  27. Fonégrafo IV, 1967, caseina y dleo s/tela, 101 x 127. 28. Fondgrafo V,
1967, caseina y odleo s/tela, 101 x 101. 29. Figura reclinada con torre al fondo,
1967, acrilico, 6leo y collage s/tela, 101 x 81. 30. Figura reclinada con torre al
fondo, 1967, bleo s/tela, 101 x 81. 31. Figura reclinada con aerolito, 1967, acri-
lico, 6leo y collage sobre tela, 101 x 81. 32. Naturaleza muerta, 1967, dleo s/tela,
81 x 66. 33. Naturaleza muerta, 1967, dleo s/tela, 46 x 55. 34. Naturaleza muerta
con paisaje al fondo, 1967, acrilico y Sleo s/tela, 46 x 55. 35 Pintura, 1967,
acrilico y dleo s/tela, 46 x 55. 36. Figuras, 1968, acrilico y bleo s/tela, 162 x
130. 37. Figuras, 1968, acrilico y dleo s/tela, 162 x 130. 38. Figuras, 1968, acri-
lico y dleo s/tela, 162 x 130,

TOBY JOYSMITH. Exposiciéon (obra pictdrica) Gran Bretafia presentada por el Insti-
tuto Nacional de Bellas Artes, Sala Internacional, y la Embajada de la Gran Bretafia,
el 5 de abril.

Declaracion del artista. Ademas de los problemas comunes que todo pintor enfrenta
para ser veraz consigo mismo, con su propia capacidad, con su tiempo y con su
ambiente, el artista que vive en tierra ajena tiene el problema adicional de ajustarse
al pais de adopcion, que puede tener una tradicidén artistica completamente diversa
de la suya. El arle mexicano y britdnico estin muy lejos uno del otro, asi en sus fines
como en su pasado histérico,

Tradicionalmente el artista britinico es lirico y poético, como corresponde a la
pequeila escala de su isla vista a través de la pintura de paisaje. El arte inglés es
romantico y trata de lo particular: la particularidad de una cascada pintada por
Turner, o de un roble inglés por Constable, o un repliegue en las lomas galesas por
Sutherland. El arte mexicano es universal y maneja ideas abstractas. Es tanto
mas poderoso cuanto mas magico es.

Ll arte inglés se ocupa de apariencias. El arte mexicano es expresiomista y se
interesa no tanto por lo visual como por lo imaginativo, lo fantdstico (celestial v
demoniaco) y lo macabro. Por sobre todas las cosas el arte mexicano es vital.

El arte inglés se basa en las proporciones derivadas de la Grecia Clasica y el
Renacimiento Italiano. Pero el arte mexicano tiene sus propias proporciones, sus
propias relaciones arquitectdnicas, que son peculiares en grado sumo. El arte inglés
estd recubierto por una chapa de academismo europeo. El arte mexicano ha conser-
vado su frescura y su vitalidad por el contacto con las artes populares.

Esas profundas motivaciones del arte mexicano, que surgen de lo profundo del ser,
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MOSHE GAT. Exposicion presentada por la Galeria Mer-Kup, Moliére niim. 328-C
(bajo el patrocinio de la Embajada de Israel), el 15 de abril.

CARLOS OLACHEA. Exposicién presentada por la Galeria Mer-Kup, Moliére nam.
328-C, el 15 de abril.

GABRIELA MA. DE LOS ANGELES. Exposicién de 15 obras al bleo presentada por la Sala
de Arte Moderno, Hotel del Prado, el 16 de abril.

EL PAISAJE. Exposicién colectiva presentada por Plistica de México, Londres 139,
¢l 17 de abril.

TRES ACUARELISTAS MEXICANOS, “FIGURA PAISAJE Y cIupap”. Exposicion (Rafael
Mufioz Loépez, Gral. Ignacio M. Beteta, Joaquin Martinez Navarrete), presentada
por la Asociacién Cristiana de Jovenes de la ciudad de México, A.C,, Av. Ejército
Nacional 253, el 17 de abril.

Catdlogo: 1. El cuerpo y la luz. 2. La poza azul. 3. Vista norte de la cwdad.
4. Playa tehuana. 5. Pueblo del Altiplano. 6. Portada del Palacio Nacional. 7.
Transparencia N° 1. 8. Iglesia de la hacienda. 9. Cipula del Convento del Carmen.
10. El miedo. 11. Atardecer en el Valle. 12. Suburbios. 13. Profeta. 14. Calle
de Hong Kong. 15. La Diana. 16. Maru Martinez Navarrete. 17. Barcazas. 18.
Vecindad. 19. Otoiial. 20. Arbol del Pedregal. 21, Prolongacion Pasco de la
Reforma. 22, Mercado del hemo. 23. Puente wiejo romano. 24. Escalinata del
Convento del Carmen. 25. Ll pintor Martinez Navarrete. 26. Vaso del Lago
de Texcoco. 27. La obra del metro. 28. Transparencia N 2. 29. Calle de San
Angel. 30. Atrio del Convento del Carmen.

Nota: Esta exposicién durard hasta el 30 de abril.

CARLOS GARCfA DUENAS. Exposicién presentada por el Instituto Francés de América
Tatina, Nazas 43, del 18 de abril al 17 de mayo.

Datos biogrdficos: Nacié en Colima, Col. Empezé a pintar a la edad de 15 afios.
En 1954 terminé sus estudios en la Escuela de Pintura y Escultura “La Esmeralda”
dependiente del INBA, habiendo salido con Mencién Honorifica. Sus maestros fueron:
Alfredo Zalce, Enrique Assad, Agustin Lazo, Jesttis Guerrero Galvan, Pablo O’Higgins,
Tgnacio Aguirre, Tsidoro Ocampo, Carlos Alvarado Lang. Ha participado en todas
las exposiciones de la escuela de pintura y escultura, donde obtuvo diversos premios.

En los afios 1955, 1956, 1957, viajé por casi toda Europa donde amplié sus cono-
cimientos, También viajé por el norte de Africa, Estados Unidos de Norteamérica,
Canadd y América del Sur, donde exhibi6é parte de su obra, y que ahora figura en
importantes colecciones y museos de diversos paises. También obtuvo importante pre-
mio en el Museo de Arte Moderno de Paris, Nueva York, Washington y Sao Paulo.

Catalogo: 1. Arraigo. 2. Naturaleza muerta. 3. Naturaleza wmuerta on acul. 4.
Naturaleza mueria con pescados. 5. M1 estudio. 6. Energia. 7. Violin rosa. 8. Es-
tudiando filosofia. 9. Pérez Jolote. 10. Taurino. 11. Cibernética. 12. La pa:
herida. 13, Formas. 14. Tranguilidad. 15. La actriz. 16. Pareja. 17. La piiiata.
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18. E! poder de la flor. 19. Alegoria de las cavernas. 20. El hombre actual. 21.
Liberacion. 22. El puerto. 23. Flores. 24. Pierrot lunar. 25. Rapsodia. 26. Ella.
27. El nifio y la luna. 28. Formas en el espacio. 29. Nirios terribles. 30. El es-
pacio y el hombre.

jost MUN0z MEDINA, Exposicién de pinturas presentada por la Galeria Pecanins,
Hamburgo 103, el 18 de abril.

CECILE FABRE MARTIAL. Exposicién presentada por el Salén de la Plistica Mexicana,
Havre 7, del 17 de abril al 2 de mayo.

MARIO PEREZ ORONA. Exposicién de obras recientes presentada por la Galeria Asocia-
ci6n de Industriales del Estado de México, Av. Parque de Chapultepec 105, del 19
de abril al 3 de mayo.

“Mario Pérez es un joven pintor mexicano profundamente interesado en plasmar
Ia correlacién entre intelecto e intuicidén. Utiliza aquellos descubrimientos de los
surrealistas relacionados con el automatismo para crear una serie de ‘accidentes’
controlados en el color y variacién de tonos, para él puntos de partida, dejando que
los colores y formas semiaccidentales sugieran sus propias imigenes salidas de lo
més profundo del subconsciente, como cuando uno mira las brasas ardientes de un fuego
vy descubre ‘imagenes’.

Este procedimiento plastico tiene una larga tradicién, Leonardo da Vinci aconsejaba
a los pintores jovenes que observaran las marcas dejadas por el tiempo en paredes
viejas y los disefios accidentales formados por el lodo y por las nubes, a fin de
estimular su imaginacién poética. Los paisajistas chinos dejaban caer un pedazo
de seda sobre un montén de piedras para obtener una base sobre la cual la imagi-
nacién creativa del artista pudiera trabajar.

En esta serie de dibujos de técnica mixta, Pérez aprovecha todo lo arriba men-
cionado, y lo incorpora a los frutos de una herencia mexicana precolombina y colonial.
I.a obra de Pérez es fresca, vital e intensamente decorativa.”

Tosy JovysMITH
MATERIA SEMEJANTE A NUESTROS SUENOS (Oleos de Tanguma). Exposicién presentada
por el Organismo de Promocién Internacional de Cultura, Galeria de Arte del Teatro

Casa de la Paz, Cozumel nim, 33, el 19 de abril.

MAGDALENA COLMENARES. Exposicion de pinturas presentada por la Escuela Nacional
de Artes Plasticas, UNAM, Sala de Exposiciones, Academia 22, el 22 de abril.

GRUPO 65. Exposiciéon de pinturas y esculturas de los alumnos presentada por la Es-
cuela Nacional de Artes Plasticas, UNAM, Sala de Exposiciones, Academia 22, el
22 de abril
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ROBERTO DE FRANCESCO (Italia). Exposicion presentada por el Organismo de Promocion
Internacional de Cultura de la Secretaria de Relaciones Exteriores y la Embajada
de Ttalia, Av. Juirez 42, el 26 de abril.

YOLANDA MOHALYIL Exposicion presentada por la Galeria Mer-Kup, Moliére 328-C,
y la Embajada del Brasil, durante los meses de abril y mayo.

Yolanda Mohalyi de origen transilvaniense (Hungria oriental), se recibié en la
Academia Real de Bellas Artes de Budapest. En 1931 fue para el Brasil, donde se
integré en los movimientos del arte moderno. Tomd parte en casi todas las exposi-
ciones colectivas en el Brasil desde 1937, y en las exposiciones representativas en
el exterior.

Catilogo: Oleos: 1. El gran viaje, 200 x 175. 2. Entre rojo-azul, 160 x 180. 3.
Espacio agredido, 180 x 160. 4. Campo alumbrado, 175 x 150. 5. Alcgro vivace,
150 x 175. 6. Recordando, 175 x 150. 7. Formas en ascensién, 150 x 135. 8. Espia
lunar, 150 x 130. 9. La ruta de los. satélites, 150 x 130. 10. La noche, 130 x 150.
11. La flecha blanca, 130 x 175. 12, Gran disco amarillo, 130 x 175. 13. Pintura
I7.B., 150 x 133. 14. Circulo vivido, 107 x 087. 15. Estudio, 110 x 100. 16. E!l
ntruso, 120 x 120. 17. Pequesio mundo, 100 x 100. 18. Campo azul, 130 x 150.

A. GONZALEZ 0R0zCO. Exposicion presentada por The Golden Door Gallery, Playhouse
Plaza, 215-862-5529, durante los meses de abril a mayo en New Hope, Pa.

MAYO

ROBERT C. ELLIS. Exposicién de pinturas presentada por el Instituto Mexicano Norte-
americano de Relaciones Culturales, A.C. Hamburgo 115, del 2 al 21 de mayo.

Conoci a Bob Ellis cuando vivia en Valle de Bravo. Acababa de terminar su
estancia de dos afios en el norte de México entre los indios tarahumaras, viviendo
como ellos viven, némadas como ellos son. Se dedicaba a hacer un estudio del simbo-
lismo primitivo y habia emprendido esta expediciéon con su sencillez y valor carac-
teristicos, a pesar de las serias advertencias de muchos de sus amigos. En Valle de
Bravo, en un paisaje rodeado de montafias, formaba su estilo altamente personal
en el que una actitud friamente simbélica llega a tener calor gracias a su profundo
sentimiento humano, como en las esculturas de Henry Moore.

Bob Ellis, nativo de Texas, se educé en la Universidad de Nuevo México, en
Albuquerque. Desde 1953, cuando cruzé la frontera para vivir y pintar en México,
ha llegado mds o menos a asimilarse, por dsmosis, si esto fuera posible, al ambiente
mexicano y a esta manera de vida. Estid casado con una mexicana y aunque él es de
origen inglés y escocés, estd lejos de ser el artista visitante comin.

Ya en 1955, Inés Amor lo comsideraba como un importante pintor mexicano y
empez6 a exhibir sus obras regularmente. Nueve afios mas tarde fue invitado a tener
una exposicidn individual en el Museo de Arte Moderno de esta ciudad de México.
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Para este afio ya era conocido desde Nueva York hasta Tokio, tanto por sus o6leos
como por sus grabados. Aunque todavia joven, ha participado en 24 exposiciones
colectivas y en un nimero importante de exposiciones individuales, de las que ésta
es la decimosegunda.

Sus pinturas combinan la tensién con la serenidad, pues es un pintor en el que la
herencia de su origen del norte y el ambiente del sur estin verdaderamente equili-
brades. Quiza ésta sea la razén por la que el distinguido fildsofo tomista francés
Jacques Maritain, que pasé muchos afios en los Estados Unidos, llama a Robert Ellis
“uno de los grandes pintores religiosos de nuestro tiempo”. De este pintor de pocas
palabras, amplia industria y vitales reflejos, se puede aplicar el pensamiento de
Goethe: Es bildet sich ein Talen in der Stille. *

ANNE FREMANTLE

Datos biogrdficos: Nacid €l 3 de febrero de 1923 en Union Point, pequefia comu-
nidad cerca de Jacksbore, Texas. Se educd en Jacksbore High School, University
of New Mexico, en Albuquerque. New School for Social Research, en Nueva York.
En 1953 llega a México para pintar. Viaja a Furopa en 1959. En 1961 recibe la beca
Helen Wurlitzer. Pasa en México el afio de 1963, y durante 1964 y 1965, vive en
Nueva York. Desde 1966, hasta la fecha radica en Taos, Nuevo México.

Catilogo: 1. Silencio. 2. Tentador. 3. Triptico. 4. El dia antes. 5. Afuera. 6.
Composicion numero dos. 7. Cuautla niimero uno 8. Cuautla miémero diez y nucve.
8. La voz. 10. Cuautla numero catorce. 11. Cuautla numero veinte y dos. 12.
Cuautla numero ocho. 13. Calabria. 14. Sublimare. 15. Cuautle nimero trece.
16. Paisaje nterceptado. 17. Dos somidos. 18. Centro mitmero uno. 19. Como arri-
ba —como abajo. 20, Centro numero dos. 21, Paisaje. 22. Isole. 23. Y entraron.
24. Numero cinco.

ARTE NAIF DE YUGOSLAVIA. Exposicién presentada por el Museo de Arte Moderno,
Galeria de Exposiciones Temporales, INBA. Embajada de la Repfiblica Socialista
Federativa de Yugoslavia, el 2 de mayo (bosque de Chapultepec).

Nuestro tiempo al abrir paso a las fuentes del arte como condicién primaria del
hombre, deja aparecer la ingenuidad o “naiveté”. Desde este punto de vista el arte
“naif” entra en nuestra actualidad como factor fecundizante de aquello que Kandinski
llamé “das grosse Reale”, o sea, como ciudadano con todos los derechos, como parte
integral de la cultura plastica de nuestro tiempo. De esta manera, nuestra época des-
cubrié a esos artistas contemporaneos cuya imagen del mundo es natural, sin afeites,
en pocas palabras, “naivé”, eso distingue aquellos artistas que con visién plastica,
descubren otros, olvidados, pero presentes aspectos de la vida actual. De esta manera
aparece aquella novedad tan importante para nosotros; asi observamos el arte “naif”,
y por consiguiente, el arte “naif”, yugoslavo, no como algo curioso, una encantadora
especialidad, un articulo folkl4rico o una tranquila escena bucélica. Fue en 1930 cuando
Ivan Generalic, de diecisiete afios, y Franjo Mraz, de veinte, campesinos del pequefio
pueblo de Hlebine, cerca de Koprivnica, respondiendo al llamado de Krsto Hegedusic,

* Es en el silencio cuando toma forma el talento.
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exhibieron sus obras en la exposicién del grupo *“Tierra”, asociacién de pintores,
académicos, escultores y arquitectos, que reunia un programa colectivo, social ¥
artistico, segiin el cual el arte es la expresién de la concepcién del mundo que io
identifica con la vida misma. A este grupo, en 1934, fue también llamado a exponer
el escultor Petar Smajic, descubierto por el doctor Slavan Vidovic. Sin embargo,
en el afio de 1936, o sea dos afios después de que el grupo “Tierra” fue prohibido
por la policia, se fundé dentro del movimiento campesino de entonces, un grupo de
pintores “naifs”, cuyos principales representantes eran Ivan Generalic, Franjo Mraz
y Mirko Virius, Este es posiblemente el tinico grupo de artistas “naifs” que antes
de la guerra, habia realizado numerosas exposiciones a través de toda Yugoslavia.

Estos datos nos advierten que el arte “naif” yugoslavo aparece como un movimiento
paralelo al de los paises mas desarrollados. En esa época en todo el mundo se sentia
Ia necesidad de incorporar los nuevos descubrimientos de la materia, fue cuando los
“Maitres populaires de la Realité”, sobre todo Bombois, Bauchant, Séraphine y Vivin
afirmaron irrevocablemente su lugar en la historia del arte. Y esa afirmacion del
arte “naif” aparece, por otro lado, al mismo tiempo que el surgimiento de la arenga
plastica abstracta. ¢ Tal vez como antitesis? Evidentemente, como contemporaneidad
de su propia especie. De todos modos la teoria del arte, en relacién a la corriente
“naif”, no ha sido, hasta hoy, totalmente definida.

Una serie de barreras y problemas quedaron abiertos. Los pintores “maifs” no estin
académicamente educados, su mundo de creacién sigue siendo una contemplacién
“ingenua” de la vida; sicolégicamente pertenecen a los més diversos origenes, pero
los une, aquello que forma una corriente particular del arte plastico actual: la indis-
cutible calidad de sus producciones.

Dejemos que la obra de Ivan Generalic nos explique ese mundo “naif” de pintor
y escultor, Ya sus primeros trabajos, expuestos en 1931, muestran una expresién
propia, que en forma coloquial ensefia la vida que lo rodea, de tal modo que la ima-
ginacién agudizadad del artista es el sello de su acogida, su rechazo a la realidad,
por lo cual no faltan calidades como el miedo, la ironia o el sentimiento de un lazo
mas profundo con las cosas, lo que provoca una violacién de las formas convencio-
nales de la expresion. Por eso la brusquedad de formas en los cuadros de Ivan
Generalic, no la podemos juzgar como resultado de la ruda mano campesina, pues
ya desde 1934, habia creado aquella obra de antologia “El funeral de Stef Halacek”,
con la que en 1958 participa en la exposicion “50 Afios del Arte Moderno”, en
Bruselas. Asi desde el principio nos encontramos con el verdadero arte, el que contiene
todas las indispensables y especificas cualidades de una corriente particular en la
pintura actual. La obra de Ivan Generalic demuestra un desarrollo fuertemente tren-
zado, dentro de su propio mundo. Del lado formal, los colores se multiplican y matizan
gradualmente y aparecen cada vez méas detalles: cada una de las hojas dibujadas
en los arboles adquiere importancia. Sin embargo, después de 1952, el caricter narrador
de sus obras adquiere algunas calidades nuevas: si se trata de un pez, de un gallo
o de un jarro al lado de un trozo de queso y pan de maliz, cosas que son importantes
objetos de definicién, éstos pasan a ser grandes, centrales, esenciales, llenan todo el
cuadro y el resto es menos importante, pequefio por su dimensién, aunque también
minuciosamente anotado hasta el {ltimo detalle, lo que significa que esas grandes
cosas son asimismo, objeto de definicidn.
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Esta exposicién ofrece una imagen de los acontecimientos plasticos “naif” actuales,
en Yugoslavia. Dieciocho pintores y ocho escultores representan lo mis importante
de la plistica en ese pais.

Antes que nada hay que hacer notar la presencia de la llamada “escuela de Hlebine”.
Se trata de campesinos de Hlebine, y de otros pueblos cercanos que como Ivan
Generalic, Franjo Mraz o Mirko Virius empezaron a pintar después de la Segunda
Guerra Mundial y que ripidamente alcanzaron su lugar en el arte “naif” yugoslavo.
Ellos son Franjo Filipovic, Dragan Gazi, Josop Generalic, Mijo Kovacic, Martin
Mehkek, Ivan Vecenaj. En estos pintores no puede negarse la cercania a Ivan
Generalic, y no sdlo por la tan caracteristica pintura sobre vidrio. La tierra y Ja
gente entre la que viven también condicionan la armonia de su expresién plastica,
a través de la acentuada personalidad de cada individuo. Sin embargo, el arte “inge-
nuo” de los 1ltimos veinte afios no se limita tan sdlo al circulo de Hlebine. En
Kovacica, pueblo cercano a Belgrado, surgieron muchos campesinos que describen
las costumbres y trajes populares y acentilan asi el primitivismo rural, muy divulgado
lLioy en Yugoslavia, mas algunos de estos campesinos sobrepasan en su pintura la pura
descripcién de los hechos y penetran en el origen del mundo y la vida. Es cuando
logran realizarse dentro del arte “naif”, como sucede con las pinturas aqui expuestas
de Jan Knjaxovica o Milan Rasic del pueblo de Svetozarevo, en cuyos alrededores
surgen pintores desde hace décadas.

Hay que dedicar especial atencién a aquellos artistas “naifs” que no estin ligados
a ninguna “escuela” o circulo. Nombremos asi al pescador y campesino Eugen
Buktenica que vive en la asoleada Costa Dalmata cuya interpretacién de la vida no
podemos separar de las islas y las lejanias maritimas. Por otro lado, Ilija es un
verdadero continentalista, campesino, que partiendo de los iconos descubre el mundo
mas peculiar tal vez en el arte “naif” yugoslavo. El macedonio Vangel Naumovski
ayudd a unos botanicos a dibujar el singular mundo vegetal del Lago de Ohrid, con
estas formas captadas enriquecidas con vivos colores surefios, logré algo totalmente
nnevo en la pintura “naivé”. El ya no es campesino, al igual que Emerik Fejes quien
¢s artesano de botones y peines, jubilado actualmente, y que en vez de pincel usa
cerillos para pintar las ciudades del mundo, tomadas de tarjetas postales, pero siempre
como algo nuevo, como un descubrimiento suyo. Del ambiente de la ciudad proviene
también Matija Skurjeni, quien en sus cuadros da plena libertad a su fecunda imagi-
nacién y a sus suefios, que frecuentemente atafien a cuestiones de la existencia.

Sobre la escultura “naivé”, actual tenemos que hablar por separado. En esta
exposicion encontramos dos formas de acercamiento a la pladstica: por un lado el
punto de partida es la descripcion naturalista de los acontecimientos, como en los
“hlebininos” Mate Generalic y Martin Hegedusic o también en el néstor del arte
“naif” yugoslavo, Petar Smajic; y por otro lado cada detalle en las obras de Djordje
Kreca, Dragisa y Milan Stanisavljevic, Lavoslav Torti y del conocido Bogosav
Zivkovic, expresan busqueda de la solucién a la amenazada posicién del hombre en
este mundo, dentro de lo cual aparecen una peculiaridad, simbdlica y una iconolatria
apenas legible, que nos muestran que estos artistas crean lo que conocen y no tan
sélo apuntan lo que ven a su alrededor.

El mundo de Ivan Rabuzin es uno de los mas bellos, lleno de optimismo, carifio y
cordialidad. Sin embargo, los dimimutos puntos, con que teje el cuadro, penetran
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hondo tras la tela, en las regiones donde la naturaleza se funde con las cosas que
pinta; y en esos parajes, su imaginacion pega dentro del marco de las muy delimi-
tadas concepciones sobre el mundo y la vida. Rabuzin ve el mundo tal como lo pinta,
en sus paisajes es posible reconocer las cumbres de las colinas, las cadenas Je
montafias, la disposiciéon de los drboles que las pueblan y de las flores a sus pies, los
més préximos parajes a su pueblo, aunque el cuadro, una vez acabado, presenta algo
totalmente distinto, a pesar de que lo haya pintado en el lugar mismo: los puntos de
vista estan cambiados, la simetria estd frencuentemene presente (exacta o aproxi-
mada) ; sus cuadros son preciosos en los detalles y en la totalidad de la composicion,
como si debajo de la pintura, en la tela, estuviera liecha una construccidon fija que,
mas tarde, fuera ataviada con vestidos de puntitos de colores muy vivos.
La historia del arte “naif” no toca, con esto, a su fin, apenas principia. ..

Dr. Boris KELEMAN

Datos biogrdficos de los artistas: Buktenica Eugen, nacid el 28 de febrero de 1914
en Grohote, isla de Solta. Termind la primaria y cursé un afic de secundaria; es
agricultor y pescador. Dibuja desde 1946, pinta desde 1950. Expone desde 1952.
Filipovic Franjo, nacié el 2 de octubre en Hlebine. Termind el cuarto afio de pri-
maria. Es agricultor. Pinta desde 1946, Fejes Emerik, macid en el afio de 1904 en
Osijek. Termind la escuela primaria y aprendié la artesania de peines y botones.
Estad jubilado. Pinta desde 1949. Expone desde 1955. Gasi Dragan, nacié el 5 de
diciembre de 1930 en Hlebine. Termind el quinto afio de primaria en su pueblo
natal donde vive actualmente. Pinta desde 1947 y expone desde 1949. Generalic Ivan.
nacio el 12 de diciembre de 1914 en llebine. Terminé el quinto afio de primaria. Es
agricultor. Dibuja desde su infancia y pinta desde 1930. Expone desde 1931. Generalic
Josip, nacid el 19 de febrero de 1936 en Hlebine. Es hijo del pintor Generalic. En
su pueblo natal termind la primaria, la escuela normal de maestros y Ia superior de
pedagogia. Pinta profesionalmente desde 1952. Generalic Mato, nacié en el afio de
1920 en Hlebine. Terminé la escuela primaria en su pueblo natal donde vive y trabaja
como agricultor. Practica la escultura desde 1950, empieza a exponer desde 1966.
Hegedusic Martin, nacié el 11 de noviembre de 1923 en Hlebine. Termind el cuarto
afio de primaria. Es agricultor y esculpe desde su infancia., Expone desde 1958.
Ilija Bosilj, nacié el 18 de agosto de 1895 en Side. Termind la escuela primaria. Es
agricultor. Pinta desde 1957. Expone desde 1961. Knjasovic Jano, nacié el 18 de
junio de 1925 en Kovacica, Termind seis afios de primaria. Es agricultor. Pinta
desde 1944, expone desde 1952, Kovacic Mijo, nacib el 5 de agosto de 1935 en Gornja
Suma, Molve. Terming el cuarto afio de primaria. Es agricultor. Pinta desde 1953,
expone desde 1954. Kreca Djordje, nacid el 15 de mayo de 1936 en Budimile Japri
(Banja Luka). Termind la escuela secundaria forestal en Split. Es escultor desde
1965. Expone desde 1966. Mehkek Martin, nacié el 7 de agosto de 1936 en Novacka
(Koprivnica). Terminé el cuarto afio de primaria. Es agricultor. Pinta desde 1954,
expone desde 1958. Mraz Franjo, naci6 el 4 de abril de 1910 en Hlebine. Termind
la escuela primaria. Es agricultor y desde la guerra practica la pintura, reside en
Belgrado. Desde pequeiio dibuja y hace acuarelas. Pinta desde 1930. Expone desde
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1935. Naumouwski Vangel, nacié el 22 de marzo de 1924. Terminé tres afios de pri-
maria y después practicd distintos oficios. Pinta desde muy joven y expone desde
1954, Rasic Milan, nacié en el afio de 1931 en Donji Stipalj, cerca de Svetozarevo.
Termind la primaria. Es agricultor. Vive en Svetozarevo. Pinta desde 1950, expone
desde 1966. Rabuzin Ivan nacié el 27 de marzo de 1919 en el pueblo de Kljuc (Novi
Marof). Termind la primaria y mas tarde la escuela de carpinteria en Zagreb, Pinta
desde 1946, expone desde 1956. Skurjeni Matija, nacié el 15 de diciembre de 1898 en
Veternica, Zlatar., Terminé cuarto afio de primaria y la escuela de artesania para
pintor de brocha gorda. Empieza a ejercer la pintura como arte desde 1946. Expone
desde 1947. Swmajic Pctar, nacid el 25 de mayo de 1910 en Donji Dolac (Split). No
asisti6 a la escuela. Es agricultor. Desde joven esculpe, expone desde 1934. Stani-
savljevic Dragisa, nacié el 17 de febrero de 1921 en Jabucje (Lajkovac). Terminé
el cuarto afio de primaria. Es agricultor, Esculpe desde 1958, expone desde 1962.
Stanisavijevic Milan, naci6 el 14 de enero de 1944 en Jabucje (Lajkovac). Termind
la primaria. Es agricultor. Esculpe desde 1960. Torti Lavoslav, nacid en el afio de
1875 en Knin, Dalmacia. Terminé la escuela primaria. Fue obrero y marinero y al
final de su vida cuidador en el cementerio de Cavtat. Murié en Cavtat en 1942. Se
han expuesto sus obras desde 1957. Vecenaj Iven, nacid el 18 de mayo de 1920 en
Goli (Koprivnica). Termind el cuarto afio de primaria. Es agricultor. Vive en su
pueblo natal. Pinta desde 1952 y expone desde 1954. Vecenas Stjepan, nacio el 24 de
diciembre de 1928 en Goli (Koprivnica). Termind el cuarto afio de primaria. Es
agricultor. Pinta desde 1957 y desde ese afio también expone., Zivkovic Bogosav, nacid
el 3 de abril de 1928 en Leskovac (Lazarevac) termind el cuarto afio de primaria.
Es escultor profesional desde 1957 y expone desde 1959. Firius Mirko, nacié el 28
de octubre de 1889 en el pueblo de Kjalekovac, cerca de Koprivnica. Termind el
cuarto afio de primaria, Es agricultor. Dibuja desde la Primera Guerra Mundial,
inicia sus obras estando prisionero. En la primavera de 1936 comienza a trabajar en
la pintura con mayor intensidad, motivado por la cercania de los campesinos pintores
de Hlebine. Virins murid en 1943 en un campo de concentracién de Zemun. (Todos
estos artistas han participado en Exposiciones Internacionales.)
Nota: los nombres de los artistas van después del apellido.

Catilogo: 1. Carnaval, 1956, Sleo s/lesonita. 2. Mi patio, 1966, Oleo s/lesonita. 3.
Salida al pastizal, 1967, oleo s/lesonita. 4. Patio maritimo, 1967, dleo s/lesonita.
5. Pescadores cocinando, 1967, bleo s/lesonita. 6. Pescadores, 1967, 6leo s/lesonita.
7. Miisico, 1967, éleo s/lesonita. 8. Pescador salando el pescado, 1967, dleo s/leso-
nita. 9. Ayuntamiento en Subotica 1950, témpera s/papel. 10. Motivo de Munich,
1958, témpera s/papel. 11. Florencia, 1967, dleo s/lesonita. 12. Bruselas, 1959, éleo
s/lesonita. 13, Spalentor, 1962, témpera s/papel. 14. Hlebine nevado, 1965, dleo s/
vidrio. 15. Mrtuvica, 1967, Oleo s/vidrio. 16. Invierno, 1967, 6leo s/vidrio. 17.
La cosecha, 1967, 6leo s/vidrio. 18. Paisaje, 1968, 6leo s/vidrio. 19. Naturalesa
mucrta, 1968, Oleo s/vidrio. 20. La agomia, 1968, bleo s/vidrio. 21. Paisaje de
Podravina, 1968, Oleo s/vidrio. 22. Arando, 1954, Oleo s/vidrio. 23. Naturalesa
muerta, 1957, bleo s/vidrio. 24, Destilando aguardiente, 1956, 6leo s/vidrio. 25.
Hlebine, 1938, dleo s/vidrio. 26, Jogenj, 1938, 6leo s/vidrio. 27. Otosio, 1944, bleo
s/vidrio. 28. El gallo en el techo, 1956, dleo s/vidrio. 29. La wuerte de Virius,
1959, bleo s/vidrio. 30. Lesadores, 1959, dleo s/vidrio. 31. Estanque, 1960, 6leo
s/vidrio. 32. Flores, 1960, 6leo s/vidrio. 33. Caballos salvajes, 1966, serigrafia s/
papel. 34. Girasoles, 1966, serigrafia s/papel, 35. Los novios, 1967, madera. 36.
El caballo, 1967, madera. 37. El perro, 1967, madera. 38. Choza de gitanos, 1967,
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madera. 39. Charco de Hlebine, 1966, Oleo s/vidrio. 40. Charco, 1967, dleo s/
vidrio. 41. Invierno, 1966, 6leo s/vidrio. 42. Flores blancas, 1966, dleo s/vidrio.
43. Patio en invierno, 1966, 6leo s/tela. 44. La abuela tirando el trineo, 1966, dleo
s/securit. 45. Paisaje com rosas, 1967, dleo s/vidrio. 46. Casas en snvierno, 1967,
6leo s/vidrio. 47. Pisando la verdura, 1966, madera. 48. La madre y los huérfanos,
1966, madera. 49. E! cojo, 1966, madera. 50. El borracho, 1965, madera. 51.
Mendigo enfermo, 1967, madera. 52. San Elias Tronador, 1960, dleo s/tela. 53.
La barca de Noé, 1962, gouache s/papel. 54. La torre de Babel, 1963, 6leo s/secu-
rit. 55. Dos pavos reales, 1963, Sleo s/securit. 56, Familia de wvoladores, 1963,
oleo s/lesonita. 57. Familia de woladores II, 1963, 6leo s/lesonita. 58. Cazador,
pdjaro y pegaso, 1966, bleo s/cartén, 59. Moisés en el mar Rojo, 1967 Oleo s/
lesonita. 60. El gaitero, 1961, dleo s/tela. 61. Inwierno, 1962, Oleo s/tela. 62.
Vacas en el pasto, 1954, 6leo s/vidrio. 63. Vendimia, 1960. Sleo s/vidrio. 64. Or-
febres en el Drava, 1961, éleo s/vidrio. 65. Madre de Bosnia, 1967, madera. 66.
Bosniaco, 1967, madera. 67. Aguador, 1967, madera. 68. Esfinge, 1967, madera.
69. Timonel, 1967, madera. 70. Haces de paja, 1936, acuarela s/papel. 71. Paisaje,
1936, acuarela s/papel. 72. Trabajando lino, 1936, bleo s/tela. 73. Flores, 1966,
4leo s/vidrio. 74. Debajo del drbol, 1966, 6leo s/vidrio. 75. Inundacién, 1967, dleo
s/vidrio. 76. Mendigo, 1967, 6bleo s/vidrio. 77. Madre, 1967, bleo s/vidrio. 78.
Naturaleza muerta, 1967, bleo s/vidrio. 79. El borracho, 1968, 6leo s/vidrio. 80.
El pozo, 1968, bleo s/vidrio. 81. Jardin en primavera, 1967, dleo s/tela. 82. Ma-
nifestacion del momento, 1967, Sleo s/tela. 83. Movimiento de los descos verdes,
1967. Sleo s/tela. 84. Jardin del hijo de la luna, 1967, Sleo s/tela. 85. Paisaje en
el aire, 8leo s/tela. 86. La catedral césmica, 1967, Oleo s/tela. 87. Jardin de la
puesta del sol, 1967, 6leo s/tela. 88. Comvivencia de la luz v la obscuridad, 1967,
oleo s/tela. 89. Gato, 1959, dleo s/tela. 90. En los cerros, 1959, dleo s/tela. 91.
I"igas, 1960, Oleo s/tela. 92. Labradoras, 1961, 6leo s/tela. 93. La mujer vy el
bitho, 1962, dleo s/tela. 94. Paisaje, 1966, dleo s/tela, 95, Flores, 1967, 6leo s/
tela 96. Paisaje, 1967, Oleo s/tela. 97. Paisaje, 1967, Oleo s/tela. 98. La novia,
1966, dleo s/tela. 99. Inwvitando a le boda, 1966, oleo s/tela. 100. Dia de werano,
1067, 6leo s/tela. 101, Invierno en la aldea, 1967, bleo s/tela. 102. San Naum, 1967,
6leo s/tela. 103. El patio, 1967, dleo s/tela. 104. Hotel Korana, 1958, dleo s/tela.
105. Cruce de tremes, 1957, bleo s/tela. 106. Cabasia de gitanos, 1958, Oleo
s/tela.  107. Swusedgrad, 1958, éleo s/tela. 108. Atletas, 1960, Sleo s/tela. 109.
El caballo, 1936, madera. 110. Addn y Ewa, 1957, madera. 111. Gastero, 1956,
madera. 112, Marido y mujer, 1956, madera. 113. Cabeza de mujer, 1956, madera.
114. Gitano, 1965, madera. 115. Campesino alegre, 1965, madera. 116, El tio, 1966,
madera. 117, Swuefios del soldado, 1967, madera. 118. La pecadora, 1966, madera.
119, El viejo, 1964, madera. 120, El pardsito, 1964, madera. 121. i 4 dénde wvoy?,
1965, madera. 122. Borivoj, 1967, madera. 123, Twicéfalo, 1967, madera. 124.
El vigilante, 1967, madera. 125. Trabajondo lino, 1955, 64leo s/vidrio. 126. Japa
fumando, 1967, Gleo s/vidrio. 127. Nacimiento, 1967, éleo s/vidrio. 128. Potocnice,
1967, dleo s/vidrio, 129. Grefiudos, 1967, bleo s/vidrio. 130. Madre, 1967, bleo
s/vidrio. 131. Vacas en el establo 1967, dleo s/vidrio. 132. Fuga de Egipto, 1967,
oleo s/vidrio. 133. Matando el ganso, 1963, Sleo s/vidrio. 134. La madre saca el
gallo, 1967, dleo s/vidrio. 135. Maka Spijo, 1967, bleo s/vidrio. 136. Gitano con
el gato, 1967, dleo s/vidrio. 137. Arador, 1967, dleo s/vidrio. 138. Despedida, 1967,
bleo s/vidrio. 139. Flores, 1967, bleo s/vidrio. 140. Jana va a Melin, 1967, Sleo
s/vidrio. 141. Establo, 1938, 6leo s/tela. 142, Patio, 1938, dleo s/tela. 143, Vi-
fiedo, 1938, dleo s/tela. 144, Degollando el ganso, 1936, acuarela s/papel. 145.
La cabeza del profesor, 1939, piedra. 146. Hombre frente al monasterio, 1964, ma-
dera. 147. Mi campesino, 1964, madera. 148. Campesino con borrego, 1964,
madera. 149. Vacas abrevando, 1964, madera. 1950. E! portém, 1965, madera.

ARMANDO VILLAGRAN. Exposicién presentada por la Galeria Edvard Munch, Paseo de
la Reforma ntm, 489-A, el 3 de mayo.
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Catalogo: 1. Addn y Eua, Oleo s/tela. 2. Arbol gemealégico, Oleo sftela. 3. Vista
general, Oleo s/tela. 4. Paisaje de tierra y mar, Oleo s/tela. 5. Retrato amtiguo,
Oleo s/tela. 6. Puesta de sol, Oleo s/tela. 7. Dual, bleo s/tela. 8. La primavera,
dleo s/tela. 9. Mujer peindndose, leo s/tela. 10. Juana de Arco, Sleo s/tela. 11
Torre de pdjaros, Oleo s/tela. 12. La marcha, dleo s/cartén. 13. Debuiante, mixta
s/cartén. 14. Reumién, mixta s/carton, 15. Uno-dos, mixta s/cartén. 16, Hom-
bre con sol, mixta s/cartén. 17, Show-time, mixta s/cartén. 18. Marina, mixta
s/cartén. 19. Adivinadora, mixta s/cartén. 20. Mariposas, mixta s/cartén. 21.
Con espada, mixta s/carton. 22. Jimete, mixta s/cartén. 23. Floresoles, mixta
s/cartén. 24, Personaje, mixta s/carton.

Luis Mmacias. Exposicién de obras presentada por la Galeria Chapultepec, Insurgentes
Sur 11bis, el 3 de mayo.

ENRIQUE MORALES GUERRA. Exposicién de obras presentada por la Galeria Chapul-
tepec, Insurgentes Sur niim. 11bis, el 3 de mayo.

SOBRE PAPEL. (Arshile Gorky — Robert Motherwell.) Exposicién presentada por el
Museo Universitario de Ciencias y Arte, UNAM, el 3 de mayo.

FERNANDO RAMOS PRIDA. Exposicion de pinturas presentada por la Galeria de Arte
Mexicano, Milan 18, del 6 de mayo al 25 del mismo.

Catilogo: Oleos s/tela: 1. Gané el gato. 2. Este cra un sol abrasador. 3. La man-
zana de los ojos rojos. 4. Ahora son sicte. 5. Burbas y sus amigos. 6. Después
de clase. 7. En el camino. 8. Sol de mayo. 9. Pareja feliz. 10. Los alegres
navegantes. 11. Rostros afines. 12. Con su flor en el pecho. 13. Mds sobre aquel
muro. 14. jPero qué ojos! 15, iSerd posible? 16. Piedra de soledades. Tintas
s/papel: 17. Bonjour monsieur bonjour. 18. Arriba, siempre hacia arriba. 19. Pero
ya entre ellos. 20. | Piénsalo bien! 21. Era una tarde de febrero. 22. Pues si Sr.
don Simén. 23. |Se traian um olboroto! 24. Ella ya dejo el wicio. 25. |Esos
bailes modernos! 26. Sergio. 27. Sus aburridos discursos. 28. De regreso a su
ambiente, 29. Siempre tan entusiastas. 30. {Para qué preocuparse? 31. iV las
flores? 32. Hacia un agradable viemtecito. 33. Se comocieron en la calle. 34.
Tan grandotes y... 35. Asi ni quien les diga nada. 36, Una agradable madiana.
37. Me parece que... 38. Locus alegrus. 39. Mds locus alegrus. 40. i Serdn ellos?
41. Con los pies en la tierra. 42. De primavera. 43. Poniéndole la flor. 44. Se
le iban los ojos de lado. 45. | Sooombrerito! 46. A wveces cuentan que. 47. Antes
de los regalos. 48. En la ciudad aguelle. 49. Yo tampoco lo entiendo. 50. Y alld
en el rancho grande. Aguafuertes: 51. Notre Dame y las flores. 52. Tres amigos.
53. El sol de mi mundo. 54. Ella y las flores. 55. jHooola mano! 56, El paja-
rito ¥y los muchachos. 57. A eso de las siete.

SALON DE LA NUEVA ACUARELA. Exposicién presentada por el Instituto de Arte de
México, Puebla 141, el 7 de mayo.

BORONAT. Exposicién de tintas presentada por la Galeria Pecanins, Hamburgo 103,
el 7 de mayo.

WILLIAM BUTLER HOGAN. Exposicién de obras recientes presentada por el Instituto
Mexicano-Norteamericano de Relaciones Culturales, A.C., Galeria Nuevos Valores,
Hamburgo 115, del 7 de mayo al 24 del mismo mes.
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William Butler Hogan, nacié en Englewood, Nueva Jersey, el 12 de fcbrero de
1939, Vivié en Tenafly, Nueva Jersey hasta el afio de 1960. Inici6 sus estudios en la
Universidad de Maryland, los que continué en la Escuela de Artes Visuales de Nueva
York, de la que se gradué en 1962, De 1963 a 1964, el Ejército de los Estados Unidos
lo comisioné en San Antonio, Texas, para ilustrar sus diversas publicaciones. Se
gradud en la Universidad de las Américas en 1967, de la que préximamente recibird
su maestria.

NUESTRA SELECCION DE GRABADOS. Exposicién presentada por la Galeria de Arte
Mexicano (Florencia), Florencia 35-E, del 8 de mayo al 14 de junio.

Expositores: Ra#l Anguiano, Leo Acosta, Angelina Beloff, Vita Castro, Fernando
Castro Pacheco, Celia Calderém, Federico Canth, Erasto Cortés, Carlos Cuéllar,
Lola Cueto, José Luis Cuevas, Carlos A. Chdvez, Framcisco Dosamantes, Carlos
Garcia, Angeles Garduiio, Edelmira Losilla, Amador Lugo, Ignacio Manrigue, Car-
los Mérida, Guillermo Meza, Pablo O’Higgins, Isidoro Ocampo, Feliciano Pefia, Jorge
Péres Vega, Paulina Trejo, Alfredo Zalce.

Catilogo: 1. Cabeza monumental. 2. Vitral de la Catedral de Milin. 3. Cactus
adreo. 4. Eco. 5. Procesion. 6. Extraiio cargamento. 7. Pareja felis. 8. Madre.
9. Cabezas. 10. No queremos wvivir asi. 11, Caballos. 12, Pdramo de sucsios. 13.
Mi madre. 14. A la luna. 15. Figuras y microscopio. 16. Paisaje abstracto. 17.
El matrimonio de los Arnolfini. 18, Del amor. 19. Tzompante. 20. El chisme.
21, Paisaje estratosférico. 22. Espacio y forma. 23. El secreto. 24. Vortical.
25. Entrada ol desierto. 26. Retablo N9 2. 27. Aprendiz de agorevo. 28. El
abuelo Ixmucané. 29. Litografia a color. 30. La carreta. 31. Detalle del mural
del Banco de Comercio Exterior. 32. La mdscara viviente del hombre moderno.
33. Los minotauros mexicanos. 34. Tejones. 35. Petrificacion. 36. Jaguar. 37.
Panorama circular. 38. En la playa.

ABELARDO AviLA (1907-1667). Exposicién homenaje de pintura, grabado y dibujo, pre-
sentada por el Instituto Nacional de Bellas Artes, Galerias del mismo, salas 1 y 2,
el 9 de mayo.

Para todo artista existen Ginicamente dos caminos, que conducen a la realidad. Tl
de su vida interna, es uno. El del mundo externo es el otro. El arte y su historia
oscila entre estas dos metas imponderables.

Un artista entregado a la contemplacién del paisaje es el sujeto que sigue el camino
de la realidad externa, por mis que sus descubrimientos de esa realidad circundante
estén matizados de poesia u otros estados de la imaginacidn.

En Abelardo Avila operaban diversos factores, tanto de caricter psiquico, como
de indole somética. Era, bajo este aspecto, un individuo sujeto a la funcién predo-
minante de las visceras. Es curioso notar que Avila en su juventud era escaso e
carnes, pero de osammenta muy so6lida; como si su naturaleza lo dotara de los soportes
suficientes para cargarlo en su madurez de un enorme aparato digestivo. De ahi su
sentido de la realidad objetiva e inmediata, propia del burgués, pero que en él se
orientd hacta una bohemia plena de halagos sensoriales.

Hijo de una mujer nativa, iluminada por su religién y por una fe exenta de com-
plicaciones, propia de las razas aborigenes, este artista presenta, sin embargo, el
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extremo opuesto. Su religiosidad fue indefinida y sujeta a lo circunstancial. El {nico
indicio de catolicidad, quiza, fue su bautismo que le impuso su madre, y su matri-
monio eclesiastico que le impuso la sociedad, el dia en que pretendié abandonar su
bohemia despreocupada y un tanto irresponsable,

De la ciencia y el conocimiento, Avila se inclinaba hacia aquellos aspectos que
podian tener una aplicacién en la realidad prictica. Su sentido filosofico le ofrecia,
Unicamente, dos caminos: el pragmatismo y la doctrina de Diégenes. Llevando amistad
estrecha con uno de los filésofos mas idealistas de la actualidad, enfatizaba, sin
embargo, los aspectos mas crudos de la doctrina del placer vy la satisfaccion de las
necesidades inmediatas, No seria facil explicar aquella amistad que durante mis de
veinte afios llevara con José Antonio Ruiz Acosta, si no se apelara a la ley de los
contrastes y al equilibrio de los contrarios.

La vida y el arte lucharon en él. En sus mejores momentos el arte triunféd, pero
condicionado por la vida. El arte de Abelardo es afin al arte de Cezanne, que era un
contemplativo; lo mismo que al arte de Toulouse-Lautrec, que era un epiclireo; lo
mismo que el arte de Degas, que era un sensual.

Durante el extraordinario florecimiento del surrealismo, Avila se refugié en un
café frecuentado por sublimes desocupados. Sus grandes hazafas en este periodo
se libraron en la mesa, ante manjares selectos; en los interiores que disfrutara Edgar
Degas y el conde de Toulouse-Lautrec y en los convites jubilosos. El almuerzo de
los remeros de Pedro Augusto Renoir era para él la suprema manifestacién del arte.

Los factores congénitos de este boliemio, hicieron de €l un realista, contemplador
y realizador de paisajes de sentido telfirico, trasunto de la tierra donde nacio. Y
cuando llegd a ser un grabador de gran calidad, se manifesté como un hondo narrador
de la vida popular; lo cual fue una respuesta afirmativa a los reflejos condicionadns
en los albores de su nifiez.

Avila nunca se preocupé por la obra de José Guadalupe Posada, pero ninguno de
los grabadores mexicanos esti mas cercano a él; ni siquiera aquellos que trataron
de imitarlo, sacrificando toda autenticidad. El insigne grabador mexicano que fue
Posada, se mantuvo alejado de la esencia subjetiva del arte, debido a su capacidad
narrativa. La anécdota fue su baluarte. De igual modo, Avila, en el momento en que
narra las escenas de Las alegres comadres o Las tentaciones de San Antowmio, se
identifica con la misma actitud de Posada. En la extraordinaria Calavera de Zapata
y en sus danzas macabras, de las que se desprende la famosisima Muerte catrina,
José Guadalupe pudo mostrarse como un enorme y exquisito artista. De la misma
manera, Abelardo Avila alcanza una categoria no superada, en El entierro de Canek,
en sus Peregrines v en su Calvario de Ixtapalapa.

£l mismo origen plebeyo, la misma capacidad narrativa, el mismo humorismo sati-
rico, los mismos elementos expresivos, el dominio del buril y hasta el estilo de vida,
emparejaban a ambas personalidades. El desarrollo de las visceras comin a los dos
artistas, completan este paralelo incidental. Un médico diria que la grasa (el coles-
terol), fue la misma causa de sus muertes.

Martin Heidegger ha dicho que en toda existencia se revela una motivacién suprema
que la sublimiza. Esta motivacién es tanto mas auténtica cuanto mis se opone a las
condiciones intrinsecas de la misma existencia, cuando supera a todo determinismo.
La musica, en su mis pura esencia, implica esta negacién, tanto como la religién
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cristiana o el budismo. Era asi como se manifestaba en Abelardo Avila una tendencia
insolita hacia la mtsica. Sus mejores facultades se desarrollaron en un ambito cul-
tural, donde no sélo encontré verdaderos maestros, sino donde, ademas, existia una
vigorosa corriente musical. El prodigioso grabador, desde nifio, pudo disfrutar de
las grandes formas musicales y de todos aquellos intérpretes de la provincia que practi-
caban la misica como una religién. Este elemento subjetivo lo acompafié durante
toda su vida y constituyd esa motivacidn suprema que le permitié superar todas las
condiciones materiales a que €l estuvo sujeto como parte de su destino. La finica
motivacién —siguiendo el espiritu de Heidegger—, que sublimara su existencia, opo-
niendo una resistencia tenaz a la tremenda objetividad de su naturaleza, fue ese
elemento trascendental que es en si la mfsica. De esta suerte, un Aleluya andnimo
de la Edad Media que oycra cierta noche, rodeado de sus amigos mas intimos, lo
indujo a elevar los brazos en lo alto en unciosa adoracion.

Jost Jurio RoDRIGUEZ

“Me importa hablar de un solitario, Abelardo Avila. Un artista de la joven gene-
racién a quien el mundo artistico de México no dispensa, a mi ver, el aprecio e
interés que merece, y un poco por culpa suya, pues no sélo no busca la publicidad
sino que la rehiiye. Lo que crea: 6leos, acuarelas, grabados, todo tiene un sello muy
suyo. Tiene talento —un talento vigoroso, pero al fin y al cabo hay muchos que poseen
talento— y tienen algo mas, algo mis raro: una visién propia y el don de plasmarla.
Las cosas adoptan un aspecto nuevo, nunca antes visto, como si lo vieran ojos no
corrompidos por la costumbre y la tradicion. Su obra es, pues, obra de un auténtico
creador. Ignoro si ya se publicé un album suyo, La vida de los mercados’, en que un
conocedor del medio reproduce o mas bien retrata el clima del mercado, el turbulento
vaivén y la lucha por el peso con la objetividad de un escéptico a quien nadie le vende
gato por liebre, Escepticismo de un gran romaéntico. Casi todos sus grabados estin
impregnados de un patetismo de la mas pura cepa romantica, de una emocién drama-
tica, sombria y muy mexicana.”

“Surge un repertorio formal en que las peculiaridades del proceso de trabajo, el
grabado y la impresion, e incluso las limitaciones impuestas por el procedimiento,
se hallan cristalizadas en valores expresivos, singulares y originales. Creacién grafica
en tal sentido son los grabados en madera de Abelardo Avila (nacido en 1907). Con
cortes sumamente meditados, tallas finas, y finisimas, este artista saca de la plancha
contrastes de claridades y oscuridades. Las masas se destacan y compenetran, empujan
hacia adelante y vuelven a retroceder henchidas de una movilidad que no se para en
ninguna parte de la superficie. Asi crea un ritmo que tiene su origen en la imaginacion.
Su arte es artesania vuelta productiva y visionaria.”

Pauvr WEesSTHEIM

Datos biogrdficos: Abelardo Avila Villarreal (1907-1967), naci6 en Jalpan, Queré-
taro. Pensionado por el Congreso de su Estado, estudié dibujo y pintura de 1921 a
1926 en la Academia de Bellas Artes del Estado de Querétaro con el maestro don
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José Germédn Patifio. Continud becado por la legislatura de su Estado en la Acade-
mia Nacional de Artes Plisticas “San Carlos” de 1926 a 1930 fue alumno de German
Gedovius y de Leandro Izaguirre. Le acompafié a vivir en la capital su madre
Crescencia, en 1938, alumno fundador de la Escuela de las Artes del Libro. Estudié
grabado con el maestro Francisco Diaz de Ledn, litografia con el maestro Pedro
Castelar Baez y fue discipulo del maestro checoslovaco Koloman Sokol. Obtuvo
diploma de maestro grabador, hizo los estudios de la especialidad de Artes Plasticas
en la Escuela Normal Superior (1942). Labord en tres distintas dependencias del
gobierno: Educacién Ptiblica (30 afios), Salubridad (25 afios) y Universidad Na-
cional Auténoma de México (10 afios).

Fue maestro en la Escuela Nacional de Pintura y Escultura “La Esmeralda”, bajo
la direccién del maestro Carlos Alvarado Lang y en la Escuela Nacional de Artes
Plisticas de San Carlos, Fundador de la Sociedad Mexicana de Grabadores, Miembro
de la Sociedad Internacional de Grabadores en madera (xylon), con sede en Zurich,
Suiza.

Obtiene primer premio en el Salén Nacional de Pintura y Grabado del Instituto
Nacional de Bellas Artes en el afio de 1958. Casado con la maestra Celia Bustanante.

Catalogo: 1. Arbol y roca, grabado a buril, 7.5 x 12. 2. Perfil de mujer, 10 x 7,
punta seca. 3. Ciego, 15.5 x 10, punta seca. 4. Duelo, 22 x 16.5, emonotipo. 5.
Troncos de drbol, 9 x 9.5, aguafuerte. 6. El almuerzo, 10 x 15, aguafuerte. 7. El
monje solitario, 10 x 12.5, aguafuerte. 8. En lo tarea, 23 x 18.5, aguafuerte.
9. Troncos enlazados, 12 x 15, aguafuerte. 10. Limosnera, 17.5 x 14, barniz suave.
11. Modelo, 22 x 17, aguafuerte y punta seca. 12. Hotel, 27 x 19.5, aguatinta, 13.
Obreros, 32 x 22.5, aguatinta. 14, Paisaje, 10 x 14, aguafuerte. 15. Choszas, 12.5 x
18.5, aguafuerte. 16. Velorio, 26 x 18, barniz suave. 17. Zapatistas, 30 x 21,
aguatinta, 18. Ahoreados, 30 x 21, aguafuerte. 19. Perfil de mifia, 23 x 15, punta
seca. 20. Vagabundo, 13.5 x 10, punta seca, 21. Arboles y rocas, 16 x 23, agua-
fuerte. 22. Gavilla, 30 x 21, aguafuerte. 23. Por los caminos, 9.5 x 14, aguafuerte.
24. La cosecha, 14 x 19.5, aguafuerte. 25. Umbral, 7.5 x 11.5, punta seca. 26.
Paisaje, 8 x 10, punta seca. 27, Paisaje del Tepostidn, 13.5 x 185, barniz suave.
28. Paisaje, 7 x 10, aguafuerte. 29. Didlogo, 9.5 x 14, aguafuerte. 30. Troncos,
10.5 x 13, aguafuerte. 31. Tromco wencido, 12.5 x 17, aguafuerte. 32. Amate,
21 x 14.5, barniz suave. 33. Campesinos, 9.5 x 14, aguafuerte. 34. Soledad, 10 x 14,
aguafuerte. 35 Fantasia, 22.5 x 16.5, aguafuerte 36. Horno de ladrillo, 205 x
27, litografia. 37. Cabeza de mujer (prlmera litografia del alumno Abelardo Avila),
33 x 27. 38. Paisaje rocoso, 22 x 26, litografia a lapiz. 39. Tromcos, 22 x 27,
litografia a lapiz. 40. Arboles con arddlas 23 x 27, litografia a lapiz. 41. 4! pte
de la crus, 22.5 x 27.5, litografia a 1apiz. 42 En el mercado ofreciendo mercancia,
31.5 x 22, litografia. "43. En el mercado (el rito), 30 x 21, litografia. 44. En el
mercado lz'mpiando pollos, 30 x 20, litografia. 45. En el mermdo, dando de beber
a las aves, 29 x 20, litografia. 46. En el mercado, la huida, 28 x 20, litografia.
47. Cayucos, 24 x 32, litografia. 48. 12 viiietas para ilustraciones del “Canek” del
escritor Ermilo Abrew Gomes, grabados en madera de pie. 49. 9 wiietas para
ilustraciones del libro “Los nifios tristes” de la escritora Maria Luisa Vera, gra-
bados en madera de pie. 50. 3 wifietas para tlustracion del libro “Santiago Oxto-
tilpa” del escritor Rafael Bernal, grabados en madera de pie. 51. 32 wifletas para
la revista musical mexicana del maestro Bagueiro Foster. 52. Paisaje de Tepozstldn,
30.5 x 45, dibujo a lipiz. 53. Paisaje de Tepostlin, 15 x 22, dibujo a tinta. 54.
Paisaje de Tepoztldn, 15 x 22, dibujo a tinta. 55. La esposa del artista, 44 x 29,
dibujo al carbén. 56, Pamz]e de Tepostlan, 12 x 15, acuarela. 57. Paisaje de
Teposztlin, 12 x 15, acuarela. 58. Paisaje de Tepoztldn, 29 x 44, dibujo acuarelado.
59. Paisaje de Te/:ozﬂdn, 29 x 40, dibujo a tinta. 60. Paisaje de Tepoztlin, 24 x
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31.5, dibujo al carbon y tinta. 61. Paisaje de Tepostldn, 15 x 22, dibujo a lapiz.
62. Paisaje de Tepoztldn, dibujo a lapiz, 15 x 22. 63. Paisaje de Tepoztidn, 34 x 23,
dibujo a lapiz. 64. Paisaje de Teposztidn, 29 x 44, dibujo al carbén. 63. Paisaje
del Tepostldn, 22.5 x 30, dibujo acuarelado. 66. Paisaje del Tepoztidn, 22.5 x 30,
dibujo acuarelado. 67. Paisaje del Tepostlin, 23 x 28, dibujo al carbdn. 68, Paisaje
del Tepoztldn, 22.5 x 30, dibnjo al carbén. 69. Paisaje de Tepostidn, 30 x 22.5,
dibujo a tinta. 70. Las fentaciones de San Antomio, 16 x 25, crayon. 71, Las
tentaciones de San Antonio, 23 x 30, acuarela. 72. Las tentaciones de San Antonio,
21 x 27, dibujo a lapiz. 73. Las tentaciones de San Antownio, 22.5 x 18, dibujo a
lapiz. 74, Las tentaciones de San Antonio, 31 x 24.5, acuarela. 75, Las tentaciones
de San Antonio, 24.5 x 31.5, acuarela. 76. Las tentaciones de San Antonio, 23 x 30,
acuarela. 77. Las tentaciones de San Antonio, 24.5 x 31, acuarela. 78, Las tenta-
ciones de San Antonio, 24 x 30, dibujo a lapiz. 79. Las tenitaciones de San Antonio,
24 x 33.5, acuarela. 80. Las tentaciones de San Antonio, 22.5 x 33.5, dibujo a lapiz.
81. En el campo, 8.5 x 7.5, grabado en madera de pie. 82. Tldhuac, 9.5 x 12,
grabado en madera de pie. 83. La choza, 13 x 10, grabado en madera de pie. 84.
Paisaje con figuras, 10 x 13, grabado en madera de pie. 85. Paisaje, 9.5 x 14.5, gra-
bado en madera de pie. 86. Vifieta en el homenaje a Carlos Chdvez, 9.5 x 14.5,
grabado en madera de pie. 87. “Ex-Libris” de Celia Bustamante, 8.5 x 6, grabado
en madera de pie. 88. Perfil de mujer, 10.5 x 8, grabado en madera de pie. 89. E!
regreso, 10 x 14.5, grabado en madera de pie. 90. Atardecer, 11 x 15, grabado
en lindleo. 91. Arbol, 14.5 x 9.5, madera de pie. 92. Familia campesing, 14.5 x 18,
grabado en madera de pie. 93. Nacimiento, 10.5 x 15, grabado en lindleo. 94,
Tronco de drbol, 10 x 14.5, grabado en madera de pie. 95. Contemplacién, 16 x 18.5,
grabado en madera. 96. Procesidn de todos santos, 15.5 x 19, grabado en madera
de pie. 97. Arbol gue danza, 14 x 19.5, grabado en madera de pie. 98. Cazador,
20 x 13.5, grabado en madera de pie. 99. Perfil de mujer, 22 x 16.5, grabado en
madera de pie. 100. Addn y Eva, 22 x 16, grabado en madera de pie. 101. Funeral,
15.5 x 20, grabado en madera de pie. 102. Duelo, 22 x 16, grabado en madera de
pie. 103. Crimen, 22 x 16.5, grabado en madera de pie. 104, Tronco muerto,
22 x 16, grabado en madera de pie. 105. Crdter, 20 x 25, grabado en lindleo. 106.
Viernes sonto en Ixtapalapa, 21.5 x 27.5, grabado en madera de pie. 107. Pere-
grinos, 32 x 24.5, grabado en madera. 108. Descanso en el campo, 24.5 x 32,
grabado en madera de pie. 109. Cactus, 8.5 x 7.5, grabado en madera de pie. 110,
Caminantes, 29.5 x 39, grabado en madera. 111. Vifleta para un himmo (Mézico
Nuevo), 9.5 x 16, grabado en madera de pie. 112. Cerro de los monjes, 60 x 44,
Sleo s/tela. 113. Lejania, 55 x 70, Oleo s/tela. 114, Imploracidn, 50 x 65, 6leo
s/tela. 115. Paisaje, 55 x 70, oleo s/tela. 116. Los corredores (Tepoztlan),
6leo s/tela, 55 x 80. 117. Panorama, 80 x 1.22, 6leo s/masonite. 118. El pediasco,
31 x 45, 6leo s/masonite. 119. Concluido, 44 x 61, 6leo s/masonite. 120. Gawi-
las, 41 x 51, Sleo s/masonite. 121, Atardecer en Tepoztlin, 41 x 51, dleo s/maso-
nite. 122. La mujer, 45 x 61, 6leo s/masonite. 123. Espera, 50 x 65, 6leo s/tela.
124, Paisaje, 44 x 61, Sleo s/masonite. 125. Ausencia, 25.5 x 35, bleo s/masonite.
126. Comiraluz, 41 x 30, 6leo s/masonite. 127. Entrega, 26 x 40, o6leo s/maso-
nite. 128. Ewocando, 35 x 49, Oleo s/masonite. 129. Silencio, 32.5 x 50, 6leo
s/carton.  130. Celia, 50 x 32.5, dleo s/cartén. 131, Rinconada, 32.5 x 20, 6leo s/ma-
sonite. 132. Las tentaciones de San Antonio, 20 x 30, Oleo s/triplay. 133. Las
tentaciones de San Antonio, 20 x 30, 6leo s/triplay. 134. Las tentaciones de San
Antonio, 20 x 30, Oleo s/triplay. 135. Las tentaciomes de San Antonio, 20 x 30,
Oleo s/triplay. 136. Prisioneros, 60 x 50, Oleo s/tela. 137. Zapatistas, 29.5 x 21,
plancha original en metal. 138. Velorio, 22 x 18.5, plancha original en metal. 139.
Gazillas, 14.5 x 19, plancha original en metal. 140, Caminantes, 28.5 x 38.5, plancha
original en madera. 141. Contemplacién, 16 x 16.5, plancha original en madera.
142, Arbol que danza, 20 x 14, plancha original en madera. 143. Diploma del primer
premio de grabado otorgado por el instituto Nacional de Bellas Artes. 144. Mate-
riales de trabajo.
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LORRAINE PINTO. Exposicién de escultura presentada por la Casa del Lago, Bosque de
Chapultepec, UNAM, el 11 de mayo.

Datos biogrdficos: nacidé en Nueva York, N. Y. EUA, el 7 de noviembre de 1933,
estudios académicos en Adelphis College, Nueva York, USA, 1951-1953. En el
Mexico City College, México D.F. 1954-1955 y en la Art Students League, Nueva
York, N.Y. 1956-1959.

Catalogo: 1. Democracia y comunismo, aluminio. 2. Fuente de medios wmundos,
aluminio. 3. Retrato de um hippie, aluminio. 4. Mdscara de un sabio, aluminio.
5. Retrato de un adolescente en cualquier parte del mundo, aluminio. 6. Industria
guerrera, aluminio. 7. Espera, aluminio. 8, Mundo bélico, bronce con cobre. 9.
Las flores wmwmertas, aluminio. 10, Unidn Ubre, aluminio. 11. E]l nacimiento,
bronce con fierro. 12, Jugador de vidas, aluminio. 13. La justicia, aluminio. 14.
Lamento, aluminio. 15. Creacién destruida, aluminio. 16. Hombre-mujer, piedra
negra. 17. Mdscara de chatarra, chatarra. 18. Mdscara, chatarra. 19. Mdscara,
chatarra. 20. Mdscara, aluminio. 21. Adolescencia, bronce. 22. Fantasia de una
hoja, aluminio. 23. Placa para puerta de estudio, aluminio. 24. Placa para puerta
de estudio: Amor, aluminio. 25. Abstraccion N 1, aluminio. 26. Abstraccion
2, aluminio. 27. Ciencia politica. 28. Teoria politica. 29. Arte politica.

5 PINTORES JOVENES. Exposicion de Zamora, Zepeda, Lazcarro, Valdemar, Falcon,
presentada por Plastica de México, Londres 139, el 14 de mayo.

GUILLERMO SILVA SANTAMARIA. Exposicién de grabados recientes presentada por la
Galeria Mer-Kup, Moliére 328-C, el 14 de mayo.

syLvia PaRDO. Exposicion de dibujos y pinturas presentada por la Galeria Kusak,
Génova 2 j-bis, el 16 de mayo.

ALBERTO CAVAZOS. Exposicién de dibujos y acrilicos presentada por la Galeria Sagi-
tavio, Oaxaca 6, ¢l 16 de mayo.

Al mismo tiempo que la exposiciéon de pinturas de Abugarade, que ya hemos
comentado, la Galeria Chapultepec (Insurgentes sur 11) nos presenta, en su planta
baja, un conjunto bastante nutrido de dibujos del joven artista regiomontano Alberto
Cavazos. Dibujos, en su casi totalidad, a linea, en que el puro contorno expresa todo
el sentimiento de la figura —ésta, unas veces aislada, y otras en grupo— y la
ausencia intencionada de la mirada, dentro del trazo ovalado de los ojos, procura
dar mayor intensidad a esa expresividad lineal. Linea segura en su finura. Un
poco —o incluso un mucho— a la manera de ciertos Picassos del periodo ingrista.
Pero ya hemos quedado en que nadie nace de la nada, y ese neoclasicismo de nuestro
joven dibujante, por la elegancia de su simplicidad, resulta sugestivo. Hay también
algunos grupos de mujeres, de trazo, o mancha, mas insistidos. Inclusive alguno que
otro ligeramente tintado, en que el resabio helenistico truécase por un patetismo de
tendencia claramente expresionista. Y hay asimismo, en este nutrido conjunto, dos
o tres obras en que las figuras se nos ofrecen en movimiento, y este ultimo justo
de proporciones de actitud. Alberto Cavazos, segin mos enteran, es todavia muy
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joven., Natural es por tanto que su inquietud —y la inquietud es siempre encomiable
trampolin creativo en un artista joven— por biisquedas a veces en apariencia contra-
dictorias, le incline alternativamente hacia modalidades interpretativas absolutamente
disparejas. Asi, por ejemplo, nos presenta, en esta exposicién al cabo bastante con-
servadora, alguna que otra obra en que la representacién figurativa se distorsiona
en persecucion notoria de acentos mas acordes con las tendencias de la plistica de los
Gltimos afios. Mas este afdn, lo repetimos, tan loable de innovacién, o renovacion, en
Alberto Cavazos, en lugar de cuajar en acentos méas personales, recuerda con dema-
siada insistencia tendencias de ilustraciones ya demasiado conocidas. Porque el hecho
es que Alberto Cavazos podria ser un muy buen ilustrador. Al menos, tal se desprende
de esta exposicion. Y esperamos que, en efecto, sea éste su propdsito, De otra suerte,
podria reprochirsele una exhibicién de obras, no obstante la grata impresién produ-
cida por muchas de ellas, que, fuera de esos objetivos precisos y de peculiar limita-
¢ion, seria de alcance demasiado corto.

MARGARITA NELKEN

rafz v razON pE TEPITO. Exposicién fotogrifica, presentada por la Direccién de
Accién Social del Departamento del D.F., Centro Social Deportivo, del 17 de mayo
al 7 de junio.

Todo barrio que se respeta es su leyenda. Toda leyenda significativa utiliza, para
darse a conocer, de diferentes rostros y gesticulaciones. A partir de estos dos
axiomas, Héctor Garcia se ha dedicado a construir un tercero: toda exploracién
fotografica de un tema debe ser exhaustiva para aspirar al interés verdadero. Las
exploraciones artisticas que hoy se transforman en exposicidn son el resultado directo
de esta verdad tripartita,.

En la exposicién de Héctor Garcia, Tepito se ve sorprendido, acorralado, elogiado,
criticado, admirado: es decir, se le despoja de su disfraz de barrio tipico y se le
descubre en su dimension de barrio humano. Y Tepito, la leyenda, la nostalgia,
el presente, la perspectiva del porvenir, se va convirticndo, a través de esa mirada
4vida, indagadora, en una descarnada versién sistematica del mundo. El sector
especifico del Distrito Federal continfia siéndolo y a la vez se transforma en algo
més: un emblema de la diversidad y riqueza existencial de México. Héctor Garcia,
fotbégrafo de la ciudad, ha entendido a la perfeccién que aproximarse es contaminarse.
Y cuando nos aproximamos a esos rostros alegres, indiferentes, mezquinos, gene-
rosos, astutos, escépticos, desenfadados; cuando nos aproximamos a ese nifio con
sombrero de copa, Ubti Rey en el mercado de la diversidad absoluta, cuando nos
aproximamos a ese pasado fantasmal y a este presente abigarrado, nos contami-
namos del jobilo y el cansancio, la habilidad y las limitaciones, la gana de vivir y
la tristeza, Héctor Garcia nos acerca a Tepito y nos devuelve el asombro de México.

Carros MonsivArs
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ALIZANDRO VALENCIA. La Mujer Maya en su Vida Cotidiana. Exposicién de 30 obras
presentada por el Instituto Mexicano-Norteamericano de Relaciones Culturales, A.C.,
Galeria Nabor Carrillo, Hamburgo 115, del 23 de mayo al 4 de junio.

Datos biogrdficos: naci6 en Chetumal, territorio de Quintana Roo, Alizandro
Valencia fue alumno destacado de la Academia de San Carlos, hoy Escuela Nacional
de Artes Plasticas. Las obras que ha presentado tanto en exposiciones individuales
como colectivas le han dado un justo buen nombre.

Alizandro Valencia en sus 6leos sobre tela, o sobre fibracel, visiblemente anhela
tener oportunidad de trasladar al muro sus temas, o mas sencillamente, se halla mas
o menos obsesionado por el muralismo. No seria el tinico.

MAarGaRITA NELKEN

Catilogo: 1. Cristo. 2. Ofrenda al Cristo. 3. Las tortiadoras. 4. Los caballitos. 5.
La feria. 6. El descanso. 7. El carrousel. 8. Mujercs muaisicos. 9. Mujer con
mandolina. 10, El dio... (1) 11. Bodegén. 12, Mujer con paraguas. 13.
Mugjer con flores. 14. Mujeres con abanicos. 15. Charla en el parque. 16. Mu-
jeres en la feria. 17. Bodegdm. 18. Vendedoras de guajolotes. 19. La hamaca.
20. Nifia con wmariposa. 21. Ddo. .. (2). 22. Mujeres en el wmercado. 23. Do
... (3) 24 Didglogo. 25. Domingo en el parque. 26. Mujer con mandolina... (2).
27. La hamaca. 28. La pitchaya. 29. Mujer con cotorra. 30. El recreo.

EXPOSICION DE 1.0S NUEVOS VALORES: Ricardo Bartolomé Carvajal y Leopoldo Flores.
Exposicién presentada por el Salén de la Pléastica Mexicana, Havre 7, del 24 de
mayo al 10 de junio.

TONI SBERT. Exposicién de 40 tintas presentada por la Galeria Pecanins, Hamburgo
103, el 28 de mayo.

MARTA BASAVE KUNHARDT. Exposicibn de fotografias presentada por el Instituto
Mexicano-Norteamericano de Relaciones Culturales, A. C., Galeria Nuevos Valores,
Hamburgo 115, del 28 de mayo al 18 de junio.

juLto LE PARC. Luz, Espactio, Movimiento. Exposicibn de obras presentada por el
Instituto Nacional de Bellas Artes, Galerias del mismo, salas 3 y 4, y la Embajada
de 1a Reptiblica Argentina el 28 de mayo.

El otorgamiento del gran premio de pintura de la Bienal de Venecia en 1966 a
Julio Le Parc ha provocado cierto niimero de problemas que superan al personaje
y al acontecimiento.

Prueba de que la eleccién ha sido feliz. Tal decisién subraya ante todo la mis
o menos grande toma de conciencia del jurado frente a la distincidn clisica entre
pintura y escultura, las que tienden a desaparecer con el arte de hoy., Asi, el movi-
miento y la luz llegan a ser medios importantes de expresién artistica, mientras que
el color v €l volumen gozan de menos favor. Pero sobre todo hay que ver en este
hecho la prueba de que de aqui en adelante la “indagacién” privard sobre la obra
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maestra acabada, y que tal indagacién puede ser emprendida en estrecho contacto con
otros artistas. Sin embargo, Le Parc empezd solo su bfisqueda investigando lo que
llama superficies-secuencias. £l tom6 como punto de partida una trama como tablero
de ajedrez; las progresiones y yuxtaposiciones fueron obtenidas haciendo decrecer
el didmetro de los circulos negros y blancos, y creando por Io tanto secuencias en una
gama de doce, después de catorce colores, o inclinando gradualmente la posicion
de una linea en el sentido de las agujas de un reloj, o en el sentido opuesto. Esas
superficies-secuencias fijadas y seguidas por el ojo del contemplador, dieron lugar
a impresiones nuevas y a sorprendentes estructuras (movimiento consecutivo). Cada
ligera modificacién de las secuencias hacia aparecer una estructura diferente y por
decirlo asi, escondida en el interior de la trama progresiva. Asi fue establecida la
tase de una nueva indagacién plastica en que el elemento subjetivo fue pricticamente
eliminado. Se puede afirmar que esto ya constituye un desarrollo en relacién con las
obras “opticas” y “subjetivas” como las de Vasarely por ejemplo.

De hecho, Le Parc y algunos de sus amigos, miembros futuros del “Groupe de
Recherche d’Art Visuel” de Paris, recientemente llegados de la Argentina en 1958
visitaron muchas veces a Vasarely al principio de sus indagaciones. Encontraron
igualmente a Denise René, ya interesada por ese género de trabajos, que luego iba
a presentarlos en muchas de sus exposiciones. Todos sus primeros estudios consti-
tuyen una tentativa de familiarizacion con el vocabulario plastico de las tramas de
superficie de Vasarely. Pero por un prurito de rigor y a fin de eliminar la compo-
sicién “pictérica” —es decir, la animacién de tal o cual parte de la superficie por la
inclinacién de cierto nimero de elementos arbitrariamente escogidos— Le Parc y
sus amigos se dirigieron a las tramas de superficies en que uno o dos parimetros
son modificados regularmente. Esas superficies-secuencias se prestan para la repe-
ticién y multiplicacién. Igualmente y de tal manera pueden aparecer nuevas e ines-
tables estructuras visuales, dependiendo de la vision periférica, sin que halla la menor
intervencién artistica arbitraria. El pasaje de las obras bidimensionales a las tridi-
mensionales se hizo en relacién con el problema del color, de la transparencia y !a
luz. Le Parc obtuvo buenos resultados en el plano de las secuencias progresivas de
los desplazamientos y rotaciones, sirviéndose de cubos de plexiglis, en los que
incorporaba secuencias cromdticas en los cuatro planos.

Este primer periodo de biisqueda en Le Parc es de una particular importancia,
pues los “relieves” y las *suspensiones” que siguieron, deben ser considerados en
relacién con las obras iniciales y representan una continuidad y una consecuencia
de sus primeras preocupaciones plisticas generales, Esas primeras experiencias em-
prendidas con medios bastante rudimentarios: prismas de plexiglds para la investi-
gacién de formas iluminadas mdltiples, cajas en que los colores y las imigenes apa-
recen en profundidad y que se pueden manipular para obtener una variedad ilimitada
de combinaciones, otras cajas que contienen “mdviles continuos” dieron lugar a
expresiones mas elaboradas y libres que superan sus propios “cuadros” y el del
laboratorio. En 1960 Le Parc estudia sistematicamente muchas posibilidades of recidas
por la transparencia, €l movimiento y la luz, combinando con ayuda de la rotacién,
el blanco sobre blanco, el negro sobre blanco y el negro sobre negro, segiin probabi-
lidades mis o menos calculadas. El factor nuevo e importante de esta busqueda
reside en la incorporacion de elementos exteriores (blanco sobre negro) a la pro-
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posicién plistica. A los moéviles se agregaron en seguida otros elementos que proce-
dian del ambiente; efectos de luz y sombra, formas y colores, asi como imigenes
parciales que se movian con diferentes velocidades. Después de 1960 un desarrollo
paralelo puso en valor la progresién de los elementos en diferentes superficies y en
diferentes niveles, en obras compuestas con relieves de madera y metal. Estas pro-
gresiones a velocidades variables llegaban a ser perceptibles por la rotacién de los
elementos regularmente ordenados.

Esta doble biisqueda debian promover un nuevo problema plastico: la luz reflejada
e interrumpida a la luz rasante como medio de expresién. Como siempre, los primeros
objetos experimentales encerraban ya gran nimero de posibilidades. Asi, en los
“conjuntos”, los moviles instalados frente a las fuentes de luz provocaban reflejos
Iuminosos que rodeaban al espectador. El empleo de la luz rasante desde 1960 dio
fascinantes resultados con los “continuos-luz” y los “cilindros” introducidos en 1962,
La exposiciéon “Kunst-Licht-Kunst” que se realizé en Eindhoven, en septiembre de
1966, puso en valor trabajos nacidos a la misma biisqueda. Después de estas expe-
riencias Le Parc prefirié acentuar la *visualizacién” de la luz en relacién con el
movimiento. Para empezar las fuentes de luz fueron colocadas detrds de un semi-
barril con agujeros. El proyecto encontrd su aplicacién en el “Labyrinthe” que
expuso en la Bienal de Paris de 1963 y dos afios mas tarde en el que expuso en
Nueva York. La tentativa de asociacion activa del espectador en el proceso estético,
dio lugar en 1963 a un nuevo e importante desarrollo. La ‘“participacion” del espec-
tador fue solicitada entonces de manera muy variada: por el propio movimiento,
por la manipulacién de elementos, por los obstaculos colocados en el camino y por
elementos a “ensayar” que modifican fisicamente la visién, la sensacién cinética,
eicétera. Asimismo la activacion del espectador fue solicitada por movimientos “sor-
presivos”, por estimulaciones luminosas que ponen en accién imigenes de luz y de
movimiento, por sensaciones de luz directa. A pesar de las apariencias, los objetos
de Le Parc entran en la continuidad de la biisqueda comenzada con formas geomé-
tricas simples y permutaciones cromdticas, se trate de losas en el camino accidentado,
de la silla basculante con resortes, de los anteojos que dan visiones fragmentadas del
ambiente, o de numerosos proyectos, tales como una ducha, el uso de la luz roja y
el calor, o todavia la construccién de un volumen con particulas en movimiento cap-
tando los rayos de luz, A menudo los efectos obtenidos por Le Parc con ayuda de
espejos o de la luz directa, no pueden esconder su principal preocupacién; perseguir
una “bisqueda plastica” (fundamental, abierta al porvenir, Garcia Rossi, Morellet,
Sobrino, Stein e Yvaral, miembros también del GRAV, han seguido un desarrollo
paralelo). Un analisis minucioso de sus bisquedas harfan aparecer nuevos y
evidentes puntos de coordinacién y de reciprocidad con las diferentes fases del desa-
rrollo en Le Parc, antes enumeradas. Asi, la reduccién al minimo de eleccién subjetiva
en Garcia Rossi y su deseo de utilizar todas las posibilidades técnicas, cientificas,
perceptivas y materiales, ha creado gran afinidad con el primer periodo de Le Parc
y se advierte igualmente en su blsqueda de la luz.

Las pinturas programadas y experimentales de Morellet corresponden al punto de
partida del grupo, mientras que sus choques visuales por medio de la luz pueden
ser comparadas con las obras mas recientes. Sobrino ha debido igualmente trabajar
en cierto nimero de problemas referidos a las superficies planas, antes de producir
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sus cubos de plexiglds, u otros objetos transparentes que corresponden estrechamente
a la preocupacion general del grupo —Ilas que se encuentran precisamente en Le
Parc— es decir, las transformaciones “inestables”. En Stein las formas y los colores
ofrecian al principio puntos de comparacién con los trabajos de los demas miembros
del grupo en el mismo periodo. Después de haber hecho combinaciones y superposi-
ciones en relieves, Stein terminé descubriendo nuevas correlaciones, siempre en ¢l
contexto del grupo, gracias al movimiento por la suspensién de objetos y a los efectos
luminosos obtenidos en poliedros y caleidoscopios. Pero él llegbé a esto adheriendo
sobre todo al “juego”, mas que al objeto. Yvaral, ya familiarizado con los fenémenos
visuales que se obtienen con materiales diversos, como el plexiglas, el caucho, el
hilo vinilico, encontrd sus relaciones con los problemas de la superposicion, del des-
plazamiento y la aceleracién, también tratados por Le Parc y el grupo. Mas reciente-
mente, sus transparencias, cubos, efectos de “moiré€”, estructuras y juegos, establecen
un lazo distinto con las biisquedas paralelas de sus amigos. La continuidad de esta
biisqueda colectiva es de aqui en adelante garantizada por las relaciones constantes
entre los miembros del grupo: la planificacién y la realizacién de obras en comiin
por medio de manifestaciones importantes, como los tres “laberintos” y “Un dia en
la calle” (demostracién de objetos aislados o agrupados que tuvo lugar en diferentes
puntos de Paris el 19 de abril de 1966, y cuya fase mdas interesante, en lo que se
refiere a la participacién del espectador, se desarrolld frente a la iglesia Saint-Ger-
main-des-Res). Pero el factor comiln y la mds importante de todas estas biisquedas
se halla en la persecucién de sus objetivos generales. Sin referirnos especificamente
a las declaraciones y manifiestos del grupo, parece evidente que los fines principales
de la basqueda y en particular los de Le Parc, conciernen a la desvalorizacién del
“artista” y de la “obra maestra” en provecho de la solicitacién del espectador. Segiin
el grupo, las precedentes proposiciones estéticas, las mas revolucionarias, nunca han
modificado la situacidon entre el artista, el espectador y la obra de arte, mientras que
el objetivo a largo plazo del GRAV fue crear una situacién enteramente diferente,
en que la obra de arte fuera una “proposicién plastica” representando una blisqueda
“abierta” : el espectador se vuelve actor, hasta en segundo grado, es decir, no estando
solamente en contacto con la obra, sino también observando los otros espectadores y
participando en su actividad. En ese contexto los fenémenos visuales originales con-
tintan desempefiando un papel importante. Los fenémenos naturales como el movi-
miento y la luz estdn igualmente en primer plano, asi como el aspecto de la “multi-
plicidad” del objeto estético que puede ser producido industrialmente y pierde por lo
tanto su aureola de obra maestra finica. ‘“Estas preocupaciones fueron compartidas por
la asociacion internacional de La Nouvelle Tendance en la que han participado
activamente los miembros del GRAV; pero una referencia mas especifica a la
correspondencia con las bilisquedas plasticas de otros grupos antiguos o actuales, en
muchos paises, serd mds pertinente.” Sin duda hay que destacar que la coherencia y
duracién de un grupo parece depender principalmente de sus aspiraciones plasticas
clementales. Las dificultades que vienen inevitablemente del establecimiento de una
politica en el interior de cada grupo, no son mis que de consideracién secundaria.
Asi parece que el problema pldstico de “la interactividad espacial” ha provocado un
cambio de experiencias interesantes en el seno del grupo espafiol Equipo 57. Pero,
cuando uno de sus miembros, Angel Duarte, tratd de expresarse con ayuda de la luz
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principalmente, el grupo perdié su cohesién, Ese grupo se ha disuelto. No basté que
Duarte mismo hubiera intentado mantener la existencia de su grupo. Relaciones
mutuas fecundas engendradas por problemas plasticos pueden ser discernidos en la
mayor parte de los grupos actuales: el grupo T de Milan se concentra en las estimu-
laciones visuales en un ambiente dado; el grupo ENEN de Padua en las estructuras
dindmicas v en las reflexiones luminosas con ayuda de prismas, y el grupo MID de
Milin en la bisqueda de fenémenos estroboscdpicos programados y sonorizados. Las
relaciones entre luz y movimiento dan gran cohesién al grupo O de Dusseldorf.
Dwizjenije de Moscah y USCO de Nueva York, mientras que la valorizacién del
espacio cinético y el empleo artistico de objetos insélitos dominan en el grupo Effekt
de Munich. Pero en cada caso, el aspecto de biisqueda favorece el crecimiento orga-
nico del grupo, por la interaccién de soluciones plasticas “parciales”, Asi es como
un organismo puede permanecer viviente a pesar de las presiones exteriores.o de las
dificultades de orden econdmico, social y politico inherentes a toda verdadera biis-
queda, y esperar que el alcance de su diligencia sera finalmente reconocida por los
administradores publicos. Pese al paralelismo de la evolucién plistica en los miembros
de la mayor parte de los grupos, se puede preguntar si un factor estético personal
no se discicrne espontaneamente en las proposiciones presentadas al espectador. Este
problema puede encontrar una respuesta paradojal a propédsito de Ie Parc, que con
toda modestia y con un fin de desmistificacion se deja absorber en un grupo, cediendo
a la obra anénima y a la reaccidn sin prejuicio del espectador. Pero este espectador,
reaccionando alegremente a las proposiciones plisticas presentadas —reaccién apa-
reatemente compartida y con sorpresa general por el Jurado de Venecia— podria
bien reconocer en &l el espiritu inventor del artista y grita: “jLe Parc ha muerto
—Viva Le Parc!”.
Frank PoppER
Paris, octubre de 1966

Datos biogrdficos: Julio Le Parc, nacié6 en Mendoza el 23 de septiembre de 1928.
Ingresé a los 15 afios a la Escuela de Bellas Artes de Buenos Aires. Desde los
primeros aiios de sus estudios mostrd interés por los movimientos de vanguardia
en la Argentina (el movimiento de arte concreto, invencién y el movimiento espacia-
lista promovido por Fontana). En 1958 Le Parc, obtuvo por concurso una beca de un
afio ofrecida por el Gobierno Francés. En 1959 el Fondo Nacional de las Artes
acuerda a Le Parc una beca de un afio para que pueda permanecer en Paris a fin de
completar los estudios ya iniciados. Desde entonces vive en Paris con otros artistas
argentinos, trabajando juntamente con ellos y analizando el trabajo de los artistas de
vanguardia. A principios de 1959 se produjo una divergencia con respecto a la obra
de Vasarely, en el momento en que Le Parc y Sobrino estaban trabajando de modo
sistematico en las secuencias y las progresiones. Ellos criticaron constructivamente Ja
actitud de los artistas que utilizan la libre eleccién de formas y su libre emplaza-
miento en una superficie y en el espacio. Estas criticas se extendieron a todos los
artistas de tendencia constructiva o cinética de esa época. Su trabajo en equipo,
expandido después, se hizo familiar para los investigadores franceses que estaban
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desarrollando principios paralelos, y fue asi como se constituyé en 1950 el “Groupe
de Recherche d’Art Visuel” del que Le Parc es cofundador y miembro activo.
Las actividades del grupo lo condujeron a desarrollar “la participacion del espec-
tador”. En consecuencia, algunas de sus realizaciones fueron concebidas para ser
instaladas en: laberintos, salas de juego, en la calle, etcétera. Ha tomado parte activa
en todas las actividades del grupo (texto, declaraciones, fijacién de actitudes, etcétera),
tanto como en la formacién de la “nueva tendencia” como movimiento internacional.

Catilogo: 1. Continuel-mobil. Multiple, edicién 1966 a partir de temas desarrollados
desde 1960. Comporta seis fondos y seis conjuntos de mdviles intercambiables,
98 x 40 x 8 cm (3 ejemplares). 2. Condinuel-lumiére cilindro, miltiple, edicién
1966 a partir de temas de 1962, 82 x 62 x 17 em (2 ejemplares). 3. Continuel-mobil,
Miiltiple, edicién 1966 a partir de temas de 1963, 72 x 20 x 15 (4 ejemplares). 4.
Formas virtuales por desplazamiento dell especiador. Mutiple, edicién 1966 a partir
de temas de 1965, 50 x 40 x 20 cm. Comporta ocho temas diferentes intercambiables
(4 ejemplares). 5. Continuel-lumiére. Forma en contorsiéon. Multiple, edicion 1966,
84 x 50 x 26 cm (4 ejemplares). 6. Continuel-lumiére. Multiple, edicion 1966 a
partir de temas 1963, 123 x 42 x 18 cm (3 ejemplares). 7. Luz proyectada en
movimiento. Miltiple, edicién 1966 a partir de temas 1962, 82 x 42 x 27 cm (1
ejemplar). 8. Juego visual. Mtiltt:ple, edicién 1966, 57 x 57 x 14 cm (4 ejempla-
res). 9. Seis circulos en contorsién, 1967, acero inoxidable, madera, motores, etcé-
tera, 102 x 245 x 20 cm. 10. Forma en contorsién, 1967, acero inoxidable, madera,
motores, etcétera 203 x 53 x 20 ecm. 11. Formas en contorsién sobre trama, 1967,
madera, motores, etcétera, 123 x 53 x 16 cm. 12. Circulo en contorsion sobre
trama, 1966, acero inoxidable, madera, motor, etcétera, 123 x 123 x 20 ecm. 13.
Trama alterada, 1965, aluminio, motor, madera, etcétera, 60 x 60 x 60 cm. 14.
Circulos virtuales por desplazamiento del espectador, 1965, aluminio, madera, etcé-
tera, 203 x 240 x 35 cm. 15. Continuel-mobil plateado, 1967, aluminio, 100 x 100
x 10 cn. 16 Continuel-mobil transparentes, 1960. 16. Plexiglds transparente, 155
x 60 x 10 cm. 17. Panel a placas espejos, 1966, aluminio, madera. 1966, 100 x
200 x 10 cm. 18. Luz pulsante, 1966, motor, madera, plexiglas, etcétera, 30 x 30
x 20 em. 19. Continuel-mobil, 1964, aluminio, 200 x 120 x 120 cm. 20. Cinco
movimientos sorpresa, 1966, material diverso, 220 x 30 x 30 cm. 21. Sicte movi-
mientos sorpresas, 1966, maderas, motores, etcétera, 220 x 120 x 30 cm. 22. Circu-
los fraccionados, 1965, aluminio, madera, etcétera, 63 x 95 x 20 cm. 23. Continuel-
huz, 1964, plexiglis, madera, motor, etcétera 90 x 90 x 27 cm. 24. Continuel-luz
en profundidad, 1966, plexiglis, motor, madera, etcétera 22 x 58 x 93 cm. 25.
Continuel-luz con dos formas en contorsién, 1967, motores, lumalina, madera, etcé-
tera, 153 x 123 x 27 cm. 26. Mural continuel-luz, formas en comtorsiom, 1966-67,
motores, lumalina, madera, etcétera, 250 x 368, 20 cm. 27 Continuel-luz, 1960-66,
aluminio, madera, etcétera, 215 x 200 x 20 cm. 28. Contimuel-luz cilindro, 1962-
66, aluminio, motor, madera, etcétera, 300 x 50 cm. 29. Contivel-luz 1963-66, alu-
minio, madera, motores, etcétera, 200 x 122 x 34 cm. 30. Continuel-luz, plafén,
aluminio, etcétera, 400 x 400 x 20 cm. 31, Movimiento sorpresa con luz pulsante,
1967, cintas, motores, etcétera, 400 x 400 x 150 cm. 32. Espejos, 1966. 33.
Continuel-mobil vert. 34. Formas wvirtugles por desplozamiento del espectador,
1965, aluminio, madera, etcétera. 35. Comtinuel-mobil, 1960-67, aluminio, 160 x
160 x 20 cm. 36. Esfera en resorte, 1963-65, 235 x 50 x 28 cm. 37. Proyector de
luz pulsante, 1966, motores, lamparas, madera, etcétera, 92 x 35 x 17 em. 38. Pro-
yector de luz pulsante, 1966, motores, limparas, madera, etcétera, 92 x 35 x 17 cm.
39. Secuencias progresiwas ambivalentes, serigrafias. 40. Espejos. 41. Cinta en
vibracion, 1967. 42. Cuatro movimientos sorpresa, 1967. 43. Espefo en wibraciom,
1965, 215 x 50 x 32 cm. 44. Luz en resorte, 1964, madera, motor, resorte, etcétera,
100 x 44 x 26 cm. 45. Mesa-juego con 20 esferas de ping-pong, 1965, madera,
motor, etcétera, 120 x 120 x 20 cm. 46. Juego con uno esfera de ping-pong, 1965,
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madera, motor, plexiglds, etcétera, 151 x 22 x 15 cm. 47. Luz pulsante verde y
violeta, 1967, madera, totot, plexiglis, etcétera, 30 x 30 x 20 cm. 48. Trame a
girar, 1965, madera, trama etcétera, didmetro 110 cm.

FLIGIO ARENAS (Lae Tauromaquia). Exposicion de 30 dibujos en negro y a color sobre
la fiesta brava presentada por el Instituto Cultural Hispano-Mexicano, Tabasco 68, el
30 de mayo.

“Que no es ficil renovar un tema ya sobradamente trillado, y que tiene, nada menos
que en Goya, exponente de excepcional y, por supuesto, incomparable calidad, huelga
apuntarlo. Empero, esta serie —abundantisima— de dibujos nos ofrece una expresién
muy personal. Digamos ante todo que nos las habemos con un dibujante perfecta-
mente duefio de su oficio. De trazo seguro, aplomado, vigoroso. Y que, independien-
temente del tema tratado en cada obra, ésta cobra de esta suerte vida propia por el
imperio de su realizacién. ¢ Surrealista? En cierto modo, por lo insélito de la atricién
al toro de fisonomias y expresiones humanas. Con un sentido ‘de humor’ que a menudo
es terriblemente sarcéstico...”

MARGARITA NELKEN

ESCULTURA EN CHATARRA. Exposicién presentada por el Instituto Nacional de Bellas
Artes (Museo de Arte Moderno), Bosque de Chapultepec el 30 de mayo.

ALFREDO MENESES. Exposicién presentada por la Galeria Edvard Munch, Paseo de Ja
Reforma nim. 489-A, el 31 de mayo.

LEONARDO NIERMAN. Exposicién presentada por The Little Gallery, 211 South Seven-
teenth St. Philadelphia, Pa. 19102, del 1° al 18 de mayo.

Leonardo Nierman nacié en México en 1932, desde nifio mostré gran interés en la
pintura y la masica. En 1951 recibié su grado de bachiller en fisica y matematicas
en la Universidad de México. Mas tarde hizo estudios de psicologia, color y armonia
de formas en el espacio, sobre estitica y dindmica.

FRANCISCO CORZAS. Exposicién presentada por la Soffitta, Galeria de Arte Moderno,
P. Rapisardi, 1 — Colonnata (Fi), del 5 al 18 de mayo, en Roma, Italia.

EXPOSICION CONMEMORATIVA DEL CENTENARIO. Exposicién de la Escuela Nacional

Preparatoria, en su centenario, presentada en el Museo Universitario de Ciencias y
Arte por la Comisidén Organizadora de los Festejos del Centenario, el 14 de mayo.
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LAS OBRAS DE ARTE
EN LA EXPOSICION CONMEMORATIVA
DE LA ESCUELA NACIONAL PREPARATORIA

Por JustiNO FERNANDEZ

La Exposicién Conmemorativa del Centenario de la Escuela Nacional Preparatoria
es excepcional por la serie de obras de arte, documentos y objetos que lograron
reunir sus organizadores. Sabido es que la Escuela Preparatoria de San Ildefonso
ha sido cuna del arte y de la ciencia y que conserva en su espléndido edificio barroco
obras de gran categoria artistica y estética a las cuales, por estar en relacién directa
con esta exposicion, vamos a referirnos. .

En primer lugar se presentan seis espléndidos retratos de mraestros del antiguo
Colegio de San Ildefonso, procedentes del Salén de Actos de la Escuela Preparatoria,
llamado “El Generalito”, en el que se instalé en el siglo pasado la soberbia silleria
del coro de la que fue Iglesia de San Agustin y desde entonces Biblioteca Nacional.
Esos retratos tienen un ehcanto especial por sus composiciones, los atiiendos de los
personajes y por el cardcter de los retratados. Destaca, 2 mi manera de ver, el retrato
del doctor José Maria Bucheli y Veldzquez, por su dibujo y armonioso colorido,
va de gusto neocldsico, entonado en grises, rosas y blancos; pero cada uno de los
retratos tiene sus cualidades propias. En conjunto nos recuerdan tna época impor-
tante de nuestra cultura, que es antecedente de la liberal que la siguié.

Del siglo x1x incluye esta exposicién nueve retrates de otros tantos maestros dis-
tinguidos, empezando por el doctor Gabino Barreda —obra de Juan Cordero—, fun-
dador de las nuevas ensefianzas de orientacidén positivista. Le siguen dos del maestro
Justo Sierra, uno andnimo idealizado, pero de calidad, y otro firmado por Romero,
quizd mds apegado al modelo. El del maestro Alfonso Herrera también es de buena
mano, y semejantes son los de Vidal Castafieda y Najera, Francisco Diaz Covarrubias,
Porfirio Parra e Ignacio Ramirez; éste firmado por A. Vargas y fechado cn 1907.
El retrato de Miguel Schultz es una fotografia coloreada. Por la importancia de los
maestros que dejaron huellas imborrables en nuestra cultura, esta exposicién de
retratos tiene espccial interés.

En tiempos de Gabino Barreda el pintor Juan Cordero ejecuté una pintura mural
desaparecida, en el muro de la escalera principal del edificio, donde después se abrié
una ventana y se colocd un vitral. El tema era filoséfico y progresista, a tono con
la época y fue inaugurado en 1875;-sélo queda una copia de la pintura de Cordero,
ejecutada por Juan M. Pacheco (se reproduce en mi volumen sobre El arte del
siglo XIX en México, UNAM, 1967). Mas si el mural de Cordero constituye un
antecedente de la pintura mural fue en nuestro tiempo cuando se ejecutaron en la
Escuela Preparatoria de San Ildefonso una serie de obras murales de primerisima
categoria, con las que se inicid, de 1922 en adelante, el movimiento de pintura mural,
que tanta gloria ha dado al arte.
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Diego Rivera pintd el primer mural importante en el Asfitéatro Bolivar, en 1922,
después de su larga estancia en Europa de la que venia cargado de experiencias y de
proyectos. Realizo el mural con técnica de enciustica y con un tema filos6éfico sobre
la creacién. Antes de emprender la obra hizo una serie de estudios —hoy dia distri-
buidos en colecciones particulares los mds— del mayor interés. El dibujo que incluye
la exposicién fue adquirido por la Universidad en 1955. Por contener la composicion
en conjunto es posible darse cuenta del concepto estructural con que Rivera realizé ia
pintura, a base de una fina y bien pensada geometria, como si se tratase del disefio
para alguna maquinaria; es un dibujo del mayor interés (fue publicado por quien
escribe en los Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas, nimero 23, 1955),

Por cortcsia de la sefiora Margarita Orozco y de sus hijos se exhiben veinticinco
dibujos del maestro José Clemente Orozco, veinte de ellos son estudios para los
murales que ejecutd el artista en la Escuela Preparatoria y cinco son de temas
conexos, entre éstos una parte de la composicién del mural de la Escuela Industrial
de Orizaba, Veracruz.

Esta coleccién de dibujos de Orozco es magnifica, en ella pueden verse: la com-
posicién completa del tablero con el tema Maternidad, uno de los primeros murales
al fresco ejecutados por el pintor; un fragmento de La frinidad, del lado en que
estd un soldado; un estudio de manos para las alegorias de los arcos; tres dibujos
de los murales del primer piso, Asesing, La libertad y Basura; seis dibujos con las
composiciones del segundo piso; cinco dibujos de estudios al carbdn, que son esplén-
didos; dos de la béveda del primer tramo de la escalera principal, y el dibujo con ia
composicion de Cortés y la Malinche; un dibujo con unos-ingenieros para el muro
del lado de la escalera. Todos son valiosisimas obras y documentos histéricos de
primer orden.

Desafortunadamente no existen, al parecer, dibujos de los murales que David Alfaro
Siqueiros ejecutd en el cubo de la escalera del patio chico de Preparatoria,

De los murales de Fernando Leal se exhiben: la composicién completa, a color,
del mural La fiesta del sefior de Chalma, en un pafio de la escalera principal, y seis
estudios de detalles, al pastel; ademas, seis dibujos a color (acuarelas) con las com-
posiciones de los murales del vestibulo del Anfiteatro Bolivar, todos excelentes, pues
muestran la precisién del dibujo y el sentido completo de la obra dedicada a Bolivar.

Cuando fue renovada el Aula Justo Sierra, hace apenas unos afios (1962-1964),
¢l pintor Angel Boliver ejecutd una serie de retratos de ilustres maestros que cubren
los muros sur y poniente de la misma. Como son a escala mayor que el natural y
tienen por fondo alegorias en relaciéon con cada personaje, pueden considerarse en
conjunto como una concepcién mural, todos son de excelente dibujo y armonioso
colorido, por lo que resultan originales, ya que rompen con el concepto tradicional
del retrato. De ellos se exponen cinco dibujos, de los cuales el de Castellanos Quinto
y el de Ezequicl Chavez son excepcionales por su calidad de primer orden. Boliver
quiso rendir homenaje a don Benito Juirez, fundador de la Escuela Nacional Prepa-
ratoria, junto con el doctor Gabino Barreda, y ejecuté el retrato que se exhibe, un
dibujo de sanguina, inspirado en otros anteriores del Museo de Historia, como el de
Clavé, que resulté excelente por el caracter que supo darle.

El heclio de que por primera vez se muestren reunidas las obras de arte mencio-
nadas, a las que hay que agregar el escritorio que pertenecié al maestro Justo Sierra,
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que es una preciosa joya historica, da realce a esta exposicién que debe ser vista con
cuidado e interés, sobre todo por los universitarios, porque representa un girén im-
portante de nuestra historia cultural. Las personas que prestaron obras merecen gra-
titud, y felicitaciones los organizadores de esta exposicion.

Catilogo: 1. Proyecto mural La creacion, anfiteatro Bolivar, Diego Rivera PINTURA
COLONIAL SIGLO XvIII, Salén del Generalito: 2. Retrato del Dr. don José de Uribe,
Gleo s/tela enmarcado oro de hoja historiado, anénimo. 3. Retrato de don José
Serrato ¥ Nava, 6leo s/tela enmarcado oro de hoja liso, anénimo. 4. Retrato de
don José Ma. Ducheli y Veldzquez, 6leo s/tela, enmarcado oro de hoja liso, anénimo.
S. Dr. don Francisco de Velasco, 6leo s/tela, enmarcado oro de hoja liso, anéni-
mo. 6. Retrato del Dr. Antonio Lépez Portilla, dleo s/tela, enmarcado oro de hoja
listoriado, anénimo. 7. Retrato de don Cristobal de Escobar y Llamas, dleo s/tela,
enmarcado oro de hoja historiado, anénimo. PINTURA DEL SIGLO XIX. 8. Ketrato
de Vidal Castafieda y Ndjera, 6leo s/tela de 52 x 62.5, anénimo. 9. Reirato de
Alfonso Herrera, Oleo s/tela de 53.5 x 68.5, andnimo. 10. Retrato de Gabino
Barreda, por Juan Cordero, 6leo s/tela de 68 x 65. 11, Retrato de don Justo Sierra,
oleo s/tela de 62.5 x 62, anénimo. 12, Retrato de Igmacio Ramirez, por S. Var-
gas, dleo s/tela, 67 x 61. 13. Retrato de Porfirio Parra, dlec s/tela, 64 x 54,
anénimo. 14, Retrato fotogrdfico de Miguel E. Schultz, 73 x 62, anénimo. 15.
Retrato de Francisco Diaz Covarrubias, 6leo s/tela, 65 x 50, anénimo. 16. Retrato
de Justo Sierra, por Z. Romero, 90 x 60, dleo s/tela. COLECCION DE DIBUJOS Y
ACUARELAS, PROYECTOS MURALES CORRESFONDIENTES AL PATIO MAYOR DE SAN ILDE-
FONZO, CLEMENTE OROZCO, 17. Estudio de mufer tremzdndose, carbdn, 45 x 61 cm.
18. Soldados con sus mujeres, 1apiz, 32.5 x 41 ecm. 19. La bendicion, lapiz, 32.6 x
.50 em.  20. Cruz com serpiemte, lapiz, 32.5 x 37.5 cm. 21. Lag despedida del sol-
dado, lapiz, .21 x 49.5 cm. 22. Cabeza de campesino, 1ipiz, 30 x 463 cm. 23. La
justicia, lapiz, 38 x 46 cm. 24. Campesinos y sus fomilias, 1apiz, 32.6 x 49 cm.
25. Revolucionarios, 1apiz, .38 x 43 cm. 26. Las soldaderas, lapiz, .35 x 42 cm. 27.
Los ingenieros, lapiz, 41 x 47.5 em. 28, Manos de campesinos, lapiz, 41 x 49.5 em.
29. El agbrazo a los soldados, lapiz, 47 x .56 em. 30. La despedida, 1apiz, 32.5 x
.50 em. 31, Maternidad, lipiz, .32 x .50 em. 32. Cortés y lo Malinche, lapiz,
42 x .58 em.  33. Un soldado, lapiz, .25 x .32 em. 34. Un enmascarado, lapiz, .21 x
36.5 cm.  35. Revolucion, lapiz, 47.5 x .55 cm. 36. Hombre saltando, 1apiz, 35.5 x .49
cm. 37. Basurero, lapiz, 35.5 x .63 cm. 38. Mano, carbon, .33 x 41 cm. 39. Pies,
carbon, .33 x 41 cm.  40. Alegoria de la maternidad, 1apiz, .50 x .53 em. 41, Detalle
de manos, carbén, 45 x .51 cm. PROYECTOS MURALES DEL ANFITEATRO BOLIVAR.
FERNANDO LEAL. 42. Cabeza de Cristo Chalma, (carbon), 60 x 47.5 em. 43, Cabeza
de nifia, (pastel), 62.5 x 47.5 cm. 44. Manos, (pastel), 62.5 x 47.5 cm. 45. Ca-
beza danzante, (pastel), 62.5 x 47.5 ecm. 46. Cabeza de nifia, (3/4 pastel), 62.5 x
47.5 cm. 47. Mano con sonaja, (pastel), 62.5 x 47.5 cm. Proyecto mural infancia.
48. Bolivar, (acuarela), 653 x 50 cm. 49. Proyecto mural muerte de Bolivar,
(acuarela), 65 x 50 cm. 50, Proyecto mural la batalla Junin, (acuarela), 65.2 x
459 cm. 351. Proyecto mural Morelos y Petién, (acuarela), 65.2 x 50 cm. 52
Proyecto mural Artigas y Morazdn, (acuarela), 65 x 50 cm. 53. Proyecto mural
Francisco Miranda y José de San Maortin, (acuarela), 65 x 50 cm. 54. Proyecto
mural los danzantes, (acuarela), 93 x 55 cm. OBRAS DEL PINTOR ANGEL BOLIVER
Dibujos y Acuarelas. 55. Cabeza de Castcllanos Quinto, 1apiz s/papel, 39 x 28 cm.
56. Cabeza Ezequicl A. Chdves, lapiz s/papel, 39 x 28 cm. 57. Judrez, sanguina
s/papel, 46 x 61 cm. 58. Antomio Caso, dibujo acuarelado, 42 x 42 cm. 59. José
Vasconcelos, lapiz s/papel, 43 x 44 cm. 60. Justo Sierra, 1apiz s/papel, 43 x 57 cm.

61. Sor Juana, lapiz s/papel, 53 x 44 cm. 62. Quetzalcéatl estudio para fraccién
del Justo Sierra, acuarela, 44 x 58 cm
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JUNIO

KISHIO MURATA. Exposicién de pinturas presentada por la Galeria de Arte Mexicano,
Milin 18, el 3 de junio.

Catilogo: 1. El brindis. 2. Saludos de Oriente. 3. Floves de escarcha. 4. Capullos
en el valle. 5. Camino al infinito. 6. Danza de estrellas en el cielo de México.
7. Cielo de arena. 8., Cadencias de bambu. 9. Saludos de aurora. 10. Besos de
mar. 11. Cuando los cerezos florecen en Japon. 12, Viejos tiempos en Japon. 13.
Luz de luna en la calle. 14. Horizonte de poesia. 15. Abeja v flor. 16. Mediodia
en el campo. 17. Arreboles de la tarde. 18. Ventana o la ciudad. 19. El paseo
por el cielo de la noche. 20. Brisas de alegria. 21. La isla en pleno verano. 22.
Una cancion del otofio en Japén. 23. Sol de México. 24. Epoca Azteca. 25. De-
sierto matutino. 26, Dicha del campo en Japon. 27. Un barco de pesca en Japon.
28. Estrella y ventana. 29. Bambt y luna nueva. 30. Viento y molino de agua. 31.
Sueio del mediodia. 32. Ilusién del Japon. 33. Tierra madre. 34. Una esperanzo.

KOGER VON GUNTEN. Exposicién presentada por la Galeria Juan Martin, Amberes 17,
del 4 al 22 de junio.

ERNESTO CARREON. Exposicién de obras presentada por la Galeria Chapultepec, Insur-
gentes Sur 11bis, el 4 de junio.

CARLOS AGUILAR. Exposicién de esculturas en plastico presentada por la Galeria Cha-
pultepec, Insurgentes Sur 1lbis, el 4 de junio.

PEDRO BANDA SALAZAR. Exposicion de oleos, presentada por la Galeria Chapultepec,
Insurgentes Sur niim. 1lbis, el 4 de junio.

GRABADOS BRITANICOS (Nuevas Tendencias, 1968). Exposicién presentada por el Museo
de Arte Moderno, Galeria de Exposiciones Temporales, INBA, Consejo Britanico de
México, el 6 de junio.

ALFONSO CAMPOS QUIROZ. Exposicién de esculturas presentada por el Instituto Francés
de América Latina, Rio Nazas 43, el 6 de junio (Sala de Exposiciones).

IGNACIO MANRIQUE. Exposicién de grabado presentada por el Instituto Francés de
América Latina, Nazas 43, del 6 al 28 de junio.

GEORGES MATHIEU. Exposicién de carteles, presentada por la Casa del Arquitecto,
Av. Veracruz 24, el 6 de junio.

CLAUDIO CARAZO. Exposicidén de dibujos presentada por la Galeria Mexicana de Arte,
Génova 71, esquina con Londres, el 6 de junio (este artista es costarricense).

Catilogo: 1. Composicién N? 1. 2. Composicién N? 2. 3. Composscion N° 3. 4.
Composicion N? 4. 5. Cuevas. 6. Un pintor amigo. 7. Miseria y resignacion.
8. Actitud de siplica. 9. Hombre poco comtin. 10. Mujer en reposo. 11. Madre
angustiada. 12. Cabezas de muger. 13. Descanso. 14. Orante. 15. Temor. 16.
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Entrega. 17. Perro mundo. 18 Mutilados. 19. Una vieja cualguiera. 20. Mater-
nidad. 21. Hombre de mar. 22. Transfiguracion. 23. Posesion. 24. Mujer y ave.
25. Madre vieja. 26. Tres mujeres. 27. Cabezas de negros.

HORACE ASHTON. Exposicién de obras presentada por el Instituto Mexicano-Norte-
americano de Relaciones Culturales, A.C., Galeria Nabor Carrillo, Hamburgo 115,
del 6 de junio al 25 del mismo mes.

Datos biogrdficos: Horace Ashton ha tenido una vida tan larga como plena v
fecunda. Hace cinco afios —a los 83 de edad— empez6 a pintar con el mismo entu-
siasmo que ha puesto en muchas otras multiples empresas. Antes de cumplir 20 afios
fue corresponsal de la revista Collicrs Weckly en la guerra ruso-japonesa en <l
afio de 1904 y al terminar ésta, ingres6 a un monasterio budista en el Lejano Oriente,
del que partié para formar parte del séquito del presidente Taft en su viaje alre-
dedor del mundo. De esta manera, tuvo la oportunidad de conocer a los emperadores
del Japén, el sultin de Sul(, en las Filipinas, a la emperatriz viuda de la China y, en
Mosctl, a donde llegd por el Ferrocarril Transiberiano, conocié a los zares de Rusia.
Mis tarde, en Alemania, al kaiser Guillermo y, en la Gran Bretafia, al rey
Eduardo VII.

Notable fotdgrafo en esa época, Horace Ashton fotografié los primeros vuelos de
los aeroplanos de los hermanos Wright y, en 1908, fue testigo del primner accidente
grave de aviacién en los Estados Unidos. Por su interés tanto en la fotografia como
en la aviacién, fue uno de los primeros pilotos, que antes de 1910, tomaron fotos
aéreas. Debido a esto, en la Primera Guerra Mundial fue instructor de esta actividad
en el Ejército de los Estados Unidos. Los acidentes a los que sobrevividé asi como sus
muchas experiencias como fotégrafo lo impulsaron a iniciar ciclos de conferencias
v, a la vez, a tomar interés en las exploraciones de tal manera que llegd a ser uno
de los miembros del Club Artico, de Nueva York.

Horace Ashton viajé y dio conferencias por cerca de treinta afios y recorrié casi
todos los paises del mundo hasta incluir regiones tan inaccesibles como la del Amazo-
nas. En Africa, fue uno de los primeros en tomar fotografias de los grandes animales
de la selva y gracias a su conocimniento de ese continente, acompafié en sus cacerias
al presidente Teodoro Roosevelt. Con este mandatario recorrié su propio pais y visité
el Canal de Panami cuando estaba siendo construido.

En 1925, fue el tmico pasajero civil del zepelin “Los Angeles” en su viaje de prueba
entre Puerto Rico y las Islas Virgenes.

Su ansia de viajes y aventuras lo llevaron a las Islas Baffin, cerca de Groenlandia,
donde cruzd la parte mas septentrional del continente norteamericano hasta llegar
a Siberia. El propésito de este viaje era hacer un estudio de los grupos de esquimales
en Groenlandia y en Siberia, que le encomendé la Sociedad Antropolégica Americana.

“Sediento por un poco de civilizacién” —como €l dice— fue a Paris donde recibié
la invitacién del rey Alejandro de Yugoslavia, con el que hizo una excursién a los
Alpes. Entonces, la reina Maria de Rumania lo invit6 a hacer un estudio de la vida de
las aves que moran en la boca del Danubio sobre el Mar Negro y puso a su disposicién
el yate de la Familia Real.

Se casé en 1929 y vivié en Paris durante cinco afios cuando era funcionario de los

122


http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1969.sup1

DOI: http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1969.sup1

estudios Paramount en esa ciudad. Al dejar esta (iltima compafifa, accedié a tomar
parte como actor en una produccidn inglesa y, por esta razédn, dirigié para United
Artists un {iline basado en la migracién anual de las tribus némadas del Sahara.

En 1933, decidié volver a visitar un hermoso pais que lo habia fascinado en 1906 y
en el que, mas tarde, en 1940, sirvi6 como miembro de su propia embajada: Haiti.
Ahi ha permanecido ya jubilado, pues le tiene un gran carifio a esa tierra.

RAUL ANGUIANO. Exposicién de obras recientes, presentada por la Galeria de Arte
Pidstica de México, Londres 139, del 6 de junio al 6 de julio.

Tl afio 1967 sefiala en la obra de Ratl Anguiano el principio de las investigaciones
que son testimonio de una nueva voluntad de expresién estética. El punto de mira es
la Venus de Lespuguwe. Ral Anguiano realiza, sobre el tema de este pequefio idolo
de la maternidad, aguafuertes, varias litografias e innumerables dibujos que son otros
tantos bosquejos constructivos. Anguiano vuelve a blandir la antorcha del cubismo
regenerandolo e infiltrandole un elixir de vida, al mismo tiempo que lo “indianiza”.
Sus planos se erigen como arquitecturas de una geometria prestigiosa y sensible,
Gracias a la iniciativa de un pintor ecuménico, una divinidad de la prehistoria des-
cubierta en un pueblo de Francia, se convierte en hermana de los formidables colosos
levantados por los constructores mayas. Sin dejar de ser él mismo, el mexicano
Anguiano exalta la unidad interior de la familia humana y de sus creaciones.

‘WALDEMAR GEORGE

XAVIER ESQUEDA. Exposicion de obras presentada por la Galeria de Antonio Souza,
Reforma nim. 334-A, el 6 de junio.

EXPOSICION DE LA COLECCION EROSIGRAFICA. Presentada en Insurgentes Sur niim. 263-A,
el 7 de junio.

Expositores: Aragon v Boliver.

ARTE TRADICIONAL DEI, JAPON. (Colecciéon del Museo Suntory.) Exposicién presentada
por el Instituto Nacional de Bellas Artes, galerias del mismo, Sala Nacional, y la
Embajada del Japén en México, del 7 de junio al 7 de julio,

Biombos. Se dice que el primer biombo que existid en el Japon fue el que se incluyd
en los regalos de un rey de Silla (un reino antiguo en Corea) al emperador del
Japén, Era un utensilio para proteger del viento y a la vez para evitar la mirada
ajena. Durante las eras de Nara (710-794) y de Heian (7%4-1185) los biombos fueron
utilizados para dividir la sala espaciosa del Palacio Imperial y de las residencias
de los nobles y también con un sentido de adorno del interior, y fueron decorados con
pinturas representando paisajes de las cuatro estaciones o de temas de poemas.

El biombo formal es de seis dobleces.

Desde la época de Kamakura (1185-1333), con la introduccién y desarrolio de las
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puertas corredizas, se aument6 el caricter de un utensilio decorativo del interior. En
la época de Muromachi (1338-1467), influido por el gusto chindfilo y la cultura de
Zen .(una secta budista), nuevamente introducida de China, los biombos llegaron a ser
decorados con pinturas describiendo paisajes y costumbres de China, poco familiar
en las masas.

Pero, desde los fines de la época de la guerra civil (1467-1573), como reaccién,
se llegd a pintar la naturaleza, las flores y pajaros, la vida y costumbres del pueblo,
espectalmente de la capital Kyoto, Asi fueron ampliadas las materias de pintura
para biombo, en consecuencia de lo cual ia tendencia de caracter de un utensilio deco-
rativo se aumentaba, También fueron creados varios estilos de biombos tales como
Makura-Biobu (biombo a Ia cabecera), Furosaki-Biobu (biombo pequefio para la
ceremonia de té), etcétera.

El origen de este estilo de pintura se remonta a mediados del siglo xvi, cuando
se inici6 el intercambio comercial entre Japén y Portugal. De este par de biombos
uno ilustra la entrada de un bergantin lusitano a un puerto japonés, mientras el otro
representa al especticulo de una doma en presencia de un grupo de portugueses.
Paisaje de la llanura “Musashi-no” en las afueras de Edo, hoy Tokyo, pintado a
manera decorativa.

Kyoto y sus alrededores en la época, en que fue capital imperial. Dos de los tres
paisajes mas bellos del Japon: “Santuario Flotante” de Itsukushima y ‘“Puente
Celestial” de Amano-Hashidate. Vida cotidiana de los artesanos en la época medieval.
Carrera de caballos que se organizaba afio tras afio en el recinto del Santuario Shin-
toista de Kamo, Kyoto.

Pintura costumbrista. La pintura de usos y costumbres del Japédn tiene larga historia
desde alrededor del siglo 1v y se encuentra en “Dotaku” (un instrumento musical u
objeto de festival en la forma de campanilla) y las pinturas murales en las paredes
de tumbas antiguas. Pero después de la introduccién del budismo via la Peninsula
de Corea, en la mitad del siglo vi, fueron pintadas muchas pinturas religiosas. Lle-
gado a ser activo el contacto con la cultura de China, se llamé mas la atencidén a las
costumbres de vida de China que a sus propias costumbres. I.a época en que fueron
pintadas las costumbres y la vida del Japén fue alrededor de la época de Heian, la
mitad del siglo X, y se originé “Yamato-e” (Lit. pintura japonesa) con la técnica
y sensacién apta para pintar la naturaleza y vida de su propio pais. Esto era una
manifestacién de la conciencia nacional. Pero este ‘“Yamato-e” se debilit§ gradual-
mente junto con la declinacién de la cultura de los nobles. Llegado a la época de
Kamakura (1185-1333), en que la clase de “Samurai” gané el poder politico en lugar
de los nobles, fueron pintados vividamente los retratos y las pinturas en rollo, esti-
mulados por el movimiento del nuevo tiempo. Pero en la época de Muromachi (1338-
1467), otra vez se perdid interés en sus propias costumbres y vida bajo la influencia
de imitacién de la cultura de Zen. En la época de Momoyama (1573-1603), pasando
la época de la guerra civil (1467-1573), el budismo se estancé y los hombres tuvieron
méis interés en este mundo que en el pasado y futuro del ser humano, y se desarrolla-
ron las pinturas de usos y costumbres que manifestaron el gozo de la vida actual
mas que el clisico y la fe. Entonces fueron apreciadas las escenas de diversién y
fiestas de las masas, y especialmente estaban en moda los biombos pintados de escenas
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de Kyoto, capital del )apén, siendo entonces el centro de gozo y placer. Pero junto
con la transicién del tiempo la pintura de usos y costumbres fue perdiendo los
elementos escénicos y empezd a enfocarse a las personas.

Pintura costumbrista de la época feudal de Edo, cuyo motivo principal es la vida
mundana del pueblo en las riberas de Shijo, Kyoto. Pintura que ilustra un cuento
infantil de la época. El protagonista, que es un ratoncito, en su transfiguracién en
ser humano se casa con una linda princesa, pero al ser descubierta su figura original,
se despide voluntariamente de su hermosa consorte para internarse en un convento
de bonzos budistas, con la cabellera rapada.

Grabados “Ukiyo-¢”. “Ukiyo-e¢” (Lit. pintura que describe las maneras y costum-
bres mundanas), desarrollado tipicamente al estilo japonés en la época de Edo
(1603-1867), se produjo en masa con la técnica de grabado en madera correspondiendo
a la demanda de las masas que tuvieron mayor interés en la vida actual, Por la
técnica de grabado em madera fue creado nuevo efecto que no podia presentar los
colores y las lineas de pintura hecha a mano. Por otra parte muchos pintores supe-
riores aparecieron sucesivamente y trataron de manifestar la belleza de la mujer,
la de la naturaleza y de los actores de “Kabuki”, como 1a consecuencia de lo cual,
¢l valor de “Ukiyo-¢” fue mas y méis alzado. Hay muchos entre estos grabados que
describen la vida comdn del periodo de Edo. Ellos se consideran de valor especial
como un registro de la vida de la dicha época.

Grabado en madera de Okumura Masanobu (1686-1764), retratista de las bellezas
y actores del teatro “Kabuki”, que dio meritorio aporte al auge de la escuela de gra-
bados en madera. Obras del celebrado pincel Isoda Koryusai, quien brilld por sus
grabados en madera a mediados del siglo xvrir.

Obra de Katsukava Shuncho, destacado maestro en las estampas de beldades que
actué con éxito brillante en la postrimeria del siglo xvirr. Obra cautivadora por
sus matices y lineas fluidas del indiscutible Torii Kiyonaga (1752-1815), Obras de
Kitagawa Utamaro (1753-1806), abanderado de la escuela de “Ukiyo-e” o sea de pin-
tura de grabados en madera. Su fama ha trascendido las fronteras. Obra de Hosoda
Eishi (1756-1829), ex-samurai que se hizo cultivador del arte popular. Sus obras
se caracterizan por la pulcritud y la belleza sin par. Las creaciones de Utagawa
Kunisada (1786-1864) son llenas de ambiente decadentista de los finales del gobierno
feudal de los tokugawas y reflejan con pasmosa fidelidad la tendencia que reinaba.
Ando Hiroshige (1797-1858) pasé del pintor de bellezas y actores teatrales al paisa-
jista consagrado con sus estampas de las “53 Postas del Camino Tokaido”, que se
publicaron en 1832 y lo elevaron a la cumbre de la fama.

Laca. Utensilios barnizados de laca son los articulos del arte industrial que fue
desarrollado en el Oriente desde tiempos antiguos en China, Corea y Japén en donde
se produce la laca.

No hay ninglin pais que utilizara popularmente los utensilios de laca, tales como
vajillas de mesa, efectos de escritorios, instrumentos de tocado, articulos de juego,
efectos de iluminacién, calentamiento, etcétera, como el Japon.

Los utensilios de laca del Japon son tan reconocidos por todo el mundo que se
llaman ellos “Japan”, como las porcelanas que se llaman “China”.

Los japoneses habian usado los utensilios de laca desde la época de “Jomon™ (a.C.
10,000-a.C. 300), pero en la época Asuka y Nara (538-794 d.C.) la técnica de laca
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fue desarrollada notablemente por la influencia de China. Entrado a la época de
Heian (794-1185), junto con el crecimiento de la cultura artistocratica, progreso la
técnica de maki-e con dibujo de oro y plata.

La época de Kamakura y Muromachi (1185-1467) fue el tiempo en que prosperd
“Samurai” (guerreros) y hajo la influencia de la cultura de Zen (secta budista), la
vigorosidad y el realismo fueron caracteristicas. En esta época las técnicas singulares
de Negoro-Nuri (laca bermcllén), Kamakurabori (con dibujo tallado) y Chinkin
(con dibujo cincelado y dorado) fueron creadas. En la época de Azuchi y Momoyama
(1573-1603) prosperd el comercio extranjero y ambas de las clases de “Samurai” y
de comerciantes prefirieron la grandiosidad y magnificencia.

Reflejando sus gustos, la técnica de laca con dibujo de oroy plata llegé a la ciispide.
Ademas, en la época de Edo (1603-1867) con el gran crecimiento economico de la
clase de masas, los utensilios de laca adquirieron el estilo original de fabricacién y
también muchos artistas de laca aparecieron. Al mismo tiempo los utensilios de laca
de artes locales fueron completados, afiadiendo asi variedad e ingeniosidad, de las
cuales se ufana el arte de laca del Japon. Portaviandas con platos, copitas y botellas,
ingeniosamente ideados para llevar meriendas en las excursiones. Otra fiambrera para
comodidad de transportar manjares en los paseos.

“Chinkin” es un arte chino, cultivado en Japdn a partir del periodo de Muromachi,
que consiste en la incrustacién de pan de oro en los dibujos de lineas grabadas sobre
el fondo de laca. Mesita en que se servia la comida a los nobles. Su uso durb desde
mediados de la época de Heian a la de Edo. Recipiente de agua caliente. Es uno de los
objetos de arte de gusto occidental que hicieron furor durante el periodo de Momo-
vama, en que el pueblo tuvo los primeros contactos con el Occidente, representado
por Portugal. Caja para papel de escribir, laca dorada e incrustada con nicar. Obra
de Ogawa Haritsu (1663-1747), que sc distinguid por su arte particular consistente
en la aplicacién en los articulos de laca, el plomo, nacar, mosaicos de porcelana,
marfiles, fsusshu bermelldén, junto con laca dorada. “Baku” es un animal mitolégico
que se creyé devoraba pesadillas. De ahi el preferente uso de su figura en las almoha-
das. Almoliada perfumadora. Es un utensilio que con un incensario colocado adentro
sc ponia junto a la almohada para que el aroma impregnara entre la cabellera femenina
durante las horas de dormir. Utensilios de laca bermeja que tuvieron origen en las
cocinas de los religiosos. Por su resistencia y comodidad se impusieron en el uso
popular,

Cerdmica. La historia de la cerdmica del Japén empieza desde mis o menos a.C.
10,000 con la transicién del tiempo y se produjeron vasijas u objetos de barro de “Jo-
mo” (a.C. 10,000-a.C. 300), de “Yayoi” (a.C. 300-d.C. 300), de “Haji-Sue” (después
del siglo 1v) sucesivamente. Durante las épocas de Heian (794-1185) y de Kamakura
(1185-1333) fueron fabricadas las lozas, necesidades de la vida de las masas, cn
varios distritos del Japdn-Tokoname, Mino, Shigaraki, Tamba, Bizen, etcétera.

Llegado a la época de Momoyama (1573-1603), ademas de tal tradiciéon antigua,
fue introducida la técnica de fabricacién de la porcelana que habfa sido desarrollada
en China y Corea, y fue fundada la base de la porcelana moderna del Japdn. Ademis,
entrado a la época de Edo (1603-1867) se fabricd la porcelana con dibujos de colores
hermosos en varios sitios, y luego la fabricacidn cerdmica se ha desarrollado hasta
ser una finica y brillante industria del Japén.
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Vestidos de teatro “NOH”. El vestido de teatro *Noh” no fue el del uso diario,
sino el traje usado en el teatro de Noh. Pero la historia y la transicién de los vesti-
dos del Japdn estin reunidas integramente en €I, y al mismo tiempo estan presentando
en €l el deseo y la ilusién de los japoneses sobre los vestidos que no podian realizar en
su vida diaria. En estos dos puntos encontramos muchos valor e interés. En el
periodo desde los fines de la época de Kamakura (1185-1333) hasta los primeros de
Manbokucho (1336-1392), en las cuales el teatro Noh nacié y fue perfeccionindose,
el vestido de Noh no fue tan espléndido. Pero al llegar a recibir el patrocinio de la
familia del “Shogun” y los sefiores feudales, de pronto fue ganando pompa y esplen-
dor. En la época siguiente, es decir en la de Muromachi (1339-1467), fueron creados
tales vestidos magnificos y espléndidos como los que se llaman “Karaori” y “Atsuita”,
telas de seda de alta clase que fueron importadas desde China. También fueron
producidos preciosos vestidos que se llaman “Surihaku” y “Nuihaku”, adornados con
dibujos impresos de hoja de oro, que podemos considerar como la influencia de la
técnica de la tela de “Inkin” de China. En la época de Momoyama (1573-1603) fue
utilizada libremente la técnica de disefioc magnifico y audaz, reflejando el gusto de
aquel tiempo y se presentd la clspide de la hermosura de los vestidos del teatro,
“Noh”. Entre los vestidos de Noh que estin guardados hasta hoy son pocos de
dicha época, y mejores de ellos son de la época de Edo, que, sin embargo, transmiten
éxito los disefios superiores de la época precedente.

“Kosode”. Los vestidos del Japédn, influidos por China desde alrededor del siglo
1v, fueron progresando mucho junto con el adelanto de las técnicas de tintura y de
textura. Pero en el medio de la época de Heian (794-1185) se librd de la imitacién
del estilo chino y se desarrolld el vestido japonés. Llegado a la época de Kamakura
(1185-1333), las clases de “Samurai” y agricola llegaron a ser poderosas, y la ten-
dencia de uso prictico v de simplificacién de los vestidos fue preferida. El estilo
que fue creado entonces fue “Kosode” (Lit. traje de mangas cortas) que es la base
de “Kimono” del presente. Aunque originalmente Kosode fue usado como un vestido
interior, luego llegdé a ser el vestido exterior y formal. Kosode, producto de uso
practico y de simplificacién, progresé admirablemente en la época de Momoyama
(1573-1603) hasta los primeros de Edo (1603-1867). Esta época fue en la que se
persiguieron el realismo y actualismo y los hombres y las mujeres se dedicaron al
vestido vistoso, compitiendo en el disefio audaz. También las técnicas de tintura de
“Shibori” (jaspeadura) y bordadura fueron progresadas notablemente. Al llegar al
medio de la época de Edo (medio del siglo xvii-primera mitad del siglo xvi), el
disefio audaz empezd a decaer, pero el interés de las mujeres acerca del vestido fue
aumentando mas y mas y “Kosode” fue desarrollandose en wvarias maneras con la
transicién del gusto y el adelanto de las técnicas de tintura y textura, de las cuales
el desarrollo de la tefiidura a la “Yuzen” fue la mis contribuyente. Traje de mujer
Kosode. Se atribuye la propiedad de esta prenda a la princesa Kazuno-miya (1846-
1877), hermana menor del emperador Komei (1831-1867). Seda originalmente emplea-
da en una colcha. Mascara del teatro Nob —“Kasshiki”. Kasshiki, se llama el
novicio en los templos budistas de secta “Zen”. Esta careta la usa el actor del teatro
“Noh” que desempefia el papel del paje. Cubo y conchas, doradas y con pinturas.
Cémoda para viaje, laca dorada. Juego que se practicaba mucho desde el periodo de
Heian. Consistia en que se disputaban dos equipos a emparejar las almejas, entre

127


http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1969.sup1

DOI: http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1969.sup1

360 piezas en todo, con pinturas cabales cuanto mis que el otro. Armadura. Cuenta
la leyenda que pertenecia esta armadura al Hidetsugu (1568-1595), hijo adoptivo
del Taichin Toyotomi Hideyoshi (1536-1598).

Catilogo: 1. Biombos. Venida de europeos desde Sur. Periodo de Momoyama., El
origen de este estilo de pintura se remonta a mediados del siglo Xvi, cuando se
inicié el intercambio comercial entre Japén y Portugal. De este par de biombos
uno ilustra la entrada de un bergantin lusitano a un puerto japonés, mientras el
otro representa al especticulo de una doma en presencia de un grupo de portugueses.
2. Biombos. Paisaje del campo de Musashi. Periodo de Edo. Paisaje de la llanura
“Musashi-no” en las afueras de Edo, hoy Tokyo, pintado a manera decorativa. 3.
Biombos. Vistas de la capital, Kyoto. Periodo de Edo. Kyoto y sus alrededores en
la época, en que fue capital imperial. 4. Biombos. Vistas de Itsukushima y Hashi-
date. Periodo de Edo. Dos de los tres paisajes mas bellos del Japén: “Santuario
Flotante” de Itsukushima y “Puente Celestial” de Amano-Hashi-date. 5. Biombos.
Diversos trabajos de artesania. Periodo de Edo, Vida cotidiana de los artesanos en
la época medieval. 6. Biombos. Carrera de caballos. Periodo de Edo. Carrera de
caballos que se organizaba afio tras afio en el recinto del Santuario Shintoista
de Kamo, Kyoto. 7. Cuadros. Bailarinas. Periodo de Edo. 8. Pintura costum-
brista en Rolo. Periodo de Edo. Pintura costumbrista de la época feudal de Edo,
cuyo motivo principal es la vida mundana del pueblo en las riberas de Shijo,
Kyoto. 9. Pintura en Rollo. Cuento de wmatrimonio de ratones. Periodo de Mu-
romachi, Pintura que ilustra un cuento infantil de la época. El protagonista, que
es un ratoncito, en su transfiguracién en ser humano se casa con una linda princesa,
pero al ser descubierta su figura original, se despide voluntariamente de su hermosa
consorte para internarse en un convento de bonzos budistas, con la cabellera rapada.
10. Grabado. Pareja de amor, obra de Masanobu. Periodo de Edo. Grabado en made-
ra de Okumura Masancbu (1686-1764), retratista de las bellezas y actores del teatro
“Kabuki”, que dio meritorio aporte al auge de la escuela de grabados en madera.
11. Grabado. Amantes y sus amigas, obra de Korysai. Periodo de Edo. Obra del
celebrado pincel Isoda Koryusai, quien brillé por sus grabados en madera a media-
dos del siglo xvin. 12, Grabado. Bellezas en jardin, obra de Shuncho. Periodo
de Edo. Obra de Katsukawa Shuncho, destacado maestro en las estampas de
beldades que actué con éxito brillante en la postrimeria del siglo xviir. 13, Gra-
bados. Fiestas de los nifios, obra de Kiyonaga. Periodo de Edo. Obra cautivadora
por sus matices y lineas fluidas del indiscutible Torii Kiyonaga (1752-1815). 14,
Grabado. Cortesanas de Yoshiwara. Obra de Utamaro. Periodo de Edo. Obra de
Kitagawa Utamaro (1753-1806), abanderado de la escuela de “Ukiyo-e” o sea de
pintura de grabados en madera. Su fama ha trascendido las fronteras. 15. Grabados.
Festin en un restaurante. Obra de Eishi. Periodo de Edo. 16, Grabado. Bellezas
disfrutando de wer flores, obra de Eishi. Periodo de Edo. Obra de Hasoda Eishi
1756-1826), exsamurai que se hizo cultivador del arte popular. Sus obras se
caracterizan por la pulcritud y la belleza sin par. 17. Grabados. Tres bellezas.
Obra de Kunisada. Periodo de Edo. Las creaciones de Utagawa Kunisada (1786-
1864) son llenas de ambiente decadentista de los finales del gobierno feudal de los
Tokugawas y reflejan con pasmosa fidelidad la tendencia que reinaba. 18. Gre-
bados. Paisajes a lo largo de carretera Tokaido. Obra de Hiroshige. Periodo de
Edo. Ando Hiroshige (1797-1858) pasd del pintor de bellezas y actores teatrales
al paisajista consagrado con sus estampas de las “53 Postas del Camino Tokaido”,
que se publicaron en 1832 y lo elevaron a la cumbre de la fama. 19. Fiambrera
portdtsl Jubako, laca dorada, periodo de Edo. Portaviandas con platos, copitas v
botellas, ingeniosamente ideada para llevar meriendas en las excursiones. 20. Fiam-
brera portdtil Jubako, laca dorada, periodo de Edo. Otra fiambrera para comodidad
de Muromachi. “Chinkin” es un arte chino, cultivado en Japén a partir del pe-
riodo de Muromachi, que consiste en la incrustacién de pan de oro en los dibujos
de lineas grabadas sobre el fondo de laca. 23. Mesa de comer. Laca dorada, pe-
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riodo de Momoyama. Mesita en que se servia la comida a los nobles. Su uso durd
desde mediados de la época de Heian a 1a del Edo. 24. Botella de Sake. Laca dorada,
periodo de Edo. 25. Botella de Sake. Laca dorada, periodo de Momoyama. 26.
Bandeja. Laca dorada, periodo de Momoyama. 27. Tazas. Laca dorada, periodo
de Momoyama. 28. Jarro. Laca dorada e incrustado con nicar periodo de Momoya-
ma. Recipiente de agua caliente. Es uno de los objetos de arte de gusto occidental
que hicicron furor durante el periodo de Momoyama, en que el pueblo tuvo los
primeros contactos con el Occidente, representado por Portugal. 29. Jarro. Laca
dorada, periodo de Edo. 30. Fiambrera Jubako. Laca dorada, periodo de Edo. 31.
Armario para libros, Laca dorada, periodo de Edo. 32. Caja para cartas. Laca
dorada, periodo de Edo. 33. Caja para papel de escribir. Laca dorada e incrustada
con nacar, Obra de Ogawa Haritsu (1663-1747), que se distinguié por su arte
particular consistente en la aplicacién en los articulos de laca, el plomo, nicar,
mosaicos de porcelana, marfiles, fsuishu bermellén, junto con laca dorada. 34.
Estuche para tintero. Laca dorada e incrustado con nacar, periodo de Edo. 35. Es-
tuche para tintero. Laca dorada, periodo dc Momovama. 36. Estuche para  tin-
tero. Laca dorada. periodo de Edo. 37. Armario para libros. Laca dorada, periodo
de Edo. 38. Caeja para cartas. Laca dorada, pericdo de Momoyama. 39. Almo-
..hada. Laca dorada, periodo de Edo. “Baku” es un animal mitoldgico que se creyd
devoraba pesadillas. De ahi el preferente uso de su figura en las almohadas. 40.
Almohada con incensario. Laca dorada, periodo de Edo. Almohada perfumadora.
Es un utensilio que con un incensario colocado adentro se ponia junto a la almohada
para que el aroma inpregnara entre la cabellera femenina durante las horas de
dormir.  41. Cajita para incienso. Laca dorada, periodo de Muromachi. 42. Caja
para cosméticos. Laca dorada, periodo de Edo. 43. Jarro. Laca bermellén, periodo
de Muromachi. Utensilios de laca bermeja que tuvieron origen en las cocinas de
los religiosos. Por su resistencia y comodidad se impusieron en el uso popular.
44. Botella de Sake. Laca bermelldn, Periodo de Muromachi. 45. Botella de Sake.
Laca bermellon y con dibujo, periodo de Edo. 46. Bandeja con relieve a la “Kama-
kura”. Periodo de Momoyama. 47. Bandeja. Laca y con dibujo, periodo de Edo. 48,
Juego de tres tazomes. Laca bermelldn, periodo de Momoyama. 49. Taza. Laca
v hoja de oro, periodo de Momoyama. 50. Taza. Periodo de Momoyama. 51.
Taza. Periodo de Edo. 52. Bandeja. Teriodo de Fdn. 53. Cuenco. Laca berme-
1lén, periodo de Muromachi. 54. Cuenco. Loza “Shino”, periodo de Edo. 55.
Cuenco. Loza “Shino”, periodo de Momoyama., 56. Cuenco cuadrado con tapa.
Loza “Oribe”, periodo de Momoyama. 57. Taza para ceremonia de té. Loza
“Karatsu”, periodo de Momoyama. 58. Plato. Loza “Shino”, periodo de Edo.
59. Tasas. Loza “Oribe”, periodo de Momoyama. 60. Scrvidor de Sake. Loza
“Seto”, periodo de Edo. 6l1. Cucnco, porcelana “Imari”, periodo de Edo. 62.
Plato. Pocelana “Nabeshima”. Periodo de Edo. 63. Plato, porcelana ‘“Nabeshima”,
periodo de Edo. 64. Cuenco. Porcelana “Kakiemon”, periodo de Edo. 65. Botella
de Sake. Porcelana “Kakiemon”, periodo de Edo. 66. Bofella de Sake. l.oza
“ko-Koyumizu”, periodo de Edo. 67. Cuenco. Porcelana “Imari”, periodo de Edo.
68. Cajas superpuestas. Porcelana “Imari, periodo de Edo. 69. Botella de Sake. Por-
celana “Imari”, periodo de Edo. 70. Vestido del teatro Noh. Periodo de Edo. 71.
Pestido del teatro Noh. Periodo de Edo. 72, Vestido del teatro Noh. Periodo de
Edo. 73. Vestido del teatro Noh. Periodo de Edo. 74. Vestido del teatro Noh.
Periodo de Edo. 75. Vestido del teatro Noh. Periodo de Edo. 76. Vestido del
teatro Noh. Periodo de Edo. 77. Trafe de wmujer kosode. Periodo de Edo. 78.
Traje de mujer kosode. Periodo de Edo. 79. Traje de mujer kosode. Periodo e
Edo. 80. Traje de mujer kosode. Periodo de Edo. 81. Traje de mujer kosode.
Periodo de Edo. 82, Traje de mujer kosode. Periodo de Edo. 83. Traje de mujer
kosode. Periodo de Edo. Se atribuye la propiedad de esta prenda a la princesa
Kazuno-miya (1846-1877), hermana menor del emperador Komei (1831-1867). 84.
Tapiz. Periodo de Edo. Seda originalmente empleada en una colcha. 85. Mdscara
del teatro Nol “Kasshiki”. Periodo de Momoyama. “Kasshiki” se llama el novicio
en los templos budistas de secta “Zen”. Esta careta la usa el actor del teatro “Noh”
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que desempefia el papel del paje. 86. Mdscara del teatro Noh “Okina”. Periodo
de Momoyama. 87. Cubo y conchas, dorado y con pinturas. Periodo de Edo. Cé-
moda para Viaje, laca dorada, penodo de Edo. Juego que se practicaba mucho
desde el periodo de Heian. ConSlStla en que se disputaban dos eqtujos a emparejar
las almejas, entre 360 piezas en todo, con pinturas cabales cuanto mas que el otro.
88. Armadura. Periodo de Momoyama Cuenta la leyenda que pertenecia esta arma-
dura al Hidetsugu (1568-1595), hijo adoptivo del Taicin Toyotomi Hideyoshi
(1536-1598).

PROYECTOS Y MODELOS ESCULTORICOS PARA LA RUTA DE LA AMISTAD. Exposicién pre-
sentada por el Instituto Nacional de Bellas Artes y el Comité Organizador de la
X1X Olimpiada, el 10 de junio.

La Ruta de la Amistad, en la ciudad de México. El Programa Cultural del Comité
Organizador de los Juegos de la XIX Olimpiada incluye una Reunién Internacional
de Escultores que se distingue fundamentalmente de todos los “Symposia” o en-
cuentros de escultores realizados hasta hoy en otros paises. Participan por primera
vez en esta reunién artistas de los cinco continentes. Los organizadores se han pro-
puesto reunir, basindose en el ideal de la concordia mundial, a algunos de los repre-
sentantes mas distinguidos de los distintos pueblos y razas humanas, Nunca se habia
celebrado una reunién de acuerdo con un concepto tan amplio y generoso. Otro aspecto
esencial e inédito es el enfoque artistico que se ha dado al evento. Desde un principio
quedd establecido que debia tratarse de una estrecha colaboracién entre artistas,
planificadores, arquitectos e ingenieros. Dieciocho escultores procedentes de quince
paises fueron invitados a presentar maquetas. Cada uno mandé el modelo de una
escultura monumental (en hierro, aluminio, plata, yeso, madera, terracota o cartén).
Dichas maquetas fueron estudiadas por un equipo de coordinadores y técnicos mexi-
canos, encabezados por el arquitecto Pedro Ramirez Vazquez, Presidente del Comité
Organizador de los Juegos de la XIX Olimpiada, y por el escultor Mathias Goeritz,
Director del Proyecto de la “Ruta de la Amistad”. Una de las condiciones impuestas
2 los escultores fue que concibieran sus obras para que se realizaran en concreto.
Esta limitacién en la seleccién del material, logré naturalmente una seleccién de los
artistas, ya que solo quienes tenian experiencia en las posibilidades del concreto, o
cuya obra gencral se prestaba —por su estilo— a ser interpretada en ese materiznl,
parecian indicados para participar. La seleccién definitiva de los escultores estuvo a
cargo de dos grupos de jurados compuestos por arquitectos, criticos y representantes
del Comité Organizador. El tamafio monumental fue impuesto debido a la idea pri-
mordial de crear, dentro de un paisaje amplio y abierto, una Ruta de aproximada-
mente 17 kilometros a lo largo de la parte sur del “Anillo Periférico” (que rodea
la ciudad de México) teniendo como eentro la “Villa Olimpica”. En este tramo de la
autopista, que pasa por el “Pedregal” (zona de lava en la cual existen pocas obstruc-
ciones a la vista) se construirdn los monumentos con una distancia aproximada de
1 a 114 kilometros, el uno del otro. Solamente en los nficleos de mayor interés, como
por ejemplo las cercanias de la Villa Olimpica, los intervalos son mas cortos, la
altura de las obras varia entre 570 y 18 metros. Los escultores extranjeros llegarin
a México alrededor del dia 1° de junio de 1968. Encontraran ya elaboradas las bases y
algunos elementos fundamentales de sus construcciones. (Los cédlculos de las obras
y los discfios técnicos se hicieron anteriormente.) Durante la “Reunién Internacional
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de Escultores”, habra sesiones en las cuales se discutiran varios temas pendientes y
que se refieren al aspecto definitivo de la Ruta, como por ejemplo el acabado de las
esculturas, color, jardineria, iluminacién, etcétera. También se presentard una ponen-
cia de Goeritz sobre un futuro Consejo Internacional de Planificacién Artistica. La
idea de un arte integrado y subordinado al conjunto urbano, es de fundamental
importancia para nuestra época, puesto que significa que la obra artistica sale del
ambiente del “arte por el arte” propio de galerias y museos. Se intenta pues, esta-
blecer un contacto entre el arte contemporineo y las masas por medio de un con-
junto plantficado.

Escultores participantes: (por orden de localizacién en la Ruta). 1. Angela Gurria,
México. 2, Willi Gutmann, Suiza. 3. Mioslav Chlupac, Checoslovaquia. 4. Kioshi
Takahashi, Japén, 5. Pierre Székely, Hungria/Francia. 6. Gonzalo Fonseca, Uru-
guay. 7. Constantino Nivola, Italia/Estados Unidos. 8. Jacques Moeshal, Bélgica.
9. Tood Williams, Estados Unidos. 10. Grzegorz Kowalski, Polonia. 11. Clement
Meadmore, Australia. 12, Herbert Bayer, Austria/Estados Unidos. 13. Joop J. Beljon,
Holanda. 14. Itzhak Danziger, Israel. 15. Olivier Seguin, Francia. 16. Mohamed
Melehi, Marruecos. 17. Helen Escobedo, México. 18. Jorge Dubon, México. NOTA:
Fl programa se realizard gracias a la generosa colaboracién de inuchas instituciones
oficiales y privadas. Entre ellas, figuran las autoridades del Distrito Federal; de la
Secretaria de Obras Piblicas; las Cimaras de Concreto, Acero e Industria de
la Construccién; embajadas, lineas aéreas y muchas empresas privadas, cuyos nom-
bres y aportaciones se darin a conocer en su oportunidad.

Datos biogrdficos: Angela Gurria, nacidé en México, D.F. en 1929. Willi Gutmann,
nacié en Diesdorf, Suiza, en 1927. Miloslav Chlupac, nacié en Benesov, Checoslova-
quia en 1920. Kioshi Takahashi, nace en Japon en 1925. Pierre Székely, nace en
Budapest, Hungria en 1923, Gonsalo Fonseca, nace en Montevideo, Uruguay en 1922
Constantino Nivola, nace en Cerdeiia, Italia en 1911, Jacques 3 oeschal, nace en Uccle,
Bélgica en 1913. Tood Williams, nace en Savannah, Georgia, EE. UU.,, en 1939.
Grzegorz Kowalski, nace en Varsovia, Polonia, en 1942. Clement Meadmore, nace
en Melbourne, Australia, 1929, Herbert Bayer, nace en Haag, Austria en 1900.
Joop J. Beljon, nace en Haarlem, Holanda en 1922. Itzhak Danziger, nace en Ber-
lin, Alemania, en 1916. Olivier Seguin, nace en Montreuil sur-mer, Francia en 1927.
Mohamed Melehi, nace en Asilah, Marruecos en 1936. Helen Escobedo, nace en Mé-
xico, D.F., en 1934. Jorge Dubon, nace en Chiapas, México en 1936.

DINA FRUMIN. Exposicion de esculturas en bronce y piedra presentada por la Galeria
Mer-Kup, Moliére n(im. 328-C, el 10 de junio.

MARYSOLE WORNER BAZ. Exposicién de leos y dibujos presentada por la Galeria Mer-
Kup, Moli¢re 328-C, el 10 de junio.

MACRINA KRAUSS. Exposicién 9 afios de retrato, presentada por la Direccion General
de Accién Social, Galerias de la Ciudad de México, Depto. del D.F. el 11 de junio.

Hace diez afios escribf lo que a continuacién transcribo: “Puede afirmarse que el
subjetivismo constituye la caracteristica fundamental de las diversas corrientes o
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tendencias que se desprenden del arte llamado de vanguardia aparecido en Europa
desde fines del siglo pasado. Una manifiesta inclinacidn, tanto en su filosofia como en
su practica, hacia lo inobjetivo, hacia lo irreal, que adquiere las mayores proporcio-
nes con el abstraccionismo, ‘manchismo’ y el caligrafisnio, de estos precisos momen-
tos. Se ha preferido la transcripciéon perturbada de la vida en los suefios a la vida
vivida, a la vida directa, Mas interés se le ha dado al subconsciente que al consciente
ignorando que aquél no es mas que una parte deformada de éste. Consecuentemente
en la tematica han tenido que sustituirse ya no soélo los temas heroicos, mitoldgicos,
histdricos, etcétera, por los temas cada vez mas intrascendentes, para llegar por ahi
a la supresion de todo miotivo. Naturalmente la sefialada inclinacién ha tenido que
-ser la consecuencia del cambio de funcidén en las artes plasticas figurativas; el paso de
un cometido com@in a un cometido de interés exclusivamente individual; el paso de lo
publico a lo privado.

Nuestro movimiento pictérico contemporaneo —lo que alin queda de él— representa
la sola trinchera mundial con la descomposicién del arte en el terreno de las artes
plasticas, dentro del mundo capitalista.

Ahora bien, dentro de la avalancha del subjetivismo, inclusive en México, Macrina
Krauss, no sélo se mantiene estrictamente dentro de la objetividad pictdrica, sino
que hace énfasis en esa objetividad. Considerando el conjunto de su obra, lo que
predomina en ella es el objeto real con su correspondiente estructura, el color inha-
rente a la misma y la textura o textura que le corresponden, dentro de su especifico
ambiente o espacio fisico.

Para ella el problema no estriba en inventar preconcebidamente el elemento subje-
tivo correspondiente —puesto que toda objetividad se desprende una subjetividad—,
el elemento ‘poético’, sino extraer de la materia misma, de cada materia, la corres-
pondiente a cada cuadro el jugo emocional préctico relativo. Enamorada de la materia
(y este amor por la materia es lo que caracteriza al verdadero pintor) puede ir por
ese camino mucho mas lejos, puesto que lo que hoy es en ella objetividad estructural,
textural, etcétera, mafiana serd objetividad social dentro de un arte integral, esto es,
dentro de un arte que incluya todos los valores como en los grandes periodos de la
historia del arte... y que tiene un ejemplo inmediato precisamente en el muralismo y
la estampa, de su propio pais.”

En esta ocasién se trata exclusivamente de retratos, pues bien, en la indicada forma
de expresion artistica, usted Macrina Krauss, ha reafirmado su talento en tan complejo
problema, mientras gran parte de nuestros colegas lo han convertido en un simple pro-
blema de perturbacion formalista, con grave dafio para su propia obra general, toda vez
que la indicada forma de arte constituye una disciplina en extremo importante en las
vias de un arte de seres humanos y para seres humanos. Va con estas lineas mi reco-
nocimiento y admiracién.

Davip ArLFaro SIQUEIROS

Catalogo: 1. Sra. Mercedes E. de Serrano Castro. 2. Sra. Diana G. de Martinecz.
3. Sres. Michel y Celia Kun. 4. Sra. Graciela Vallejo de Beteta. 5. Nifios Ramén
y Chabela Beteta de Cou. 6. Lic. Ramén Beteta. 7. Enrico Beteta S. (nifio). 8.
Ramdn Beteta S. (nifio). 9. Dr. Francisco Cantii Garza. 10. Sra. Rosalina G. de
Canti, 11. Paquito Cantit G. 12. Juan Carlos Cantih G. 13. Luis Fermando Cantii
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G. 14. José Torres Palomar. 15. Ramén Donadio. 16. Marcos Kalb. 17. Sra.
Anita de Ortiz Cabrera. 18, Sra. Inge de Martin Moreno. 19. Paity (nifia). 20.
Tere Usero. 21, Paqusto Usero. 22. Claudia Buenrostro. 23. Sra. Maluye Pedrero
de Gaxiola. 24. Autorretrato (1). 25. Eduardo Orvenanes. 26. Luis Krauss. 27.
Alejandra Reyes. 28. Giuliana B. de Hadad. 29. Viky Guerrero. 30. Carmelita
Guerrero. 31. Dr. Alfredo Lépez de Nava. 32. Sra. Sara Moreno. 33. Sra. Irene
G. de Lanz. 34. Sra. Concha Krauss. 35. Auotrretrato (2). 36. Mis sobrinas.
37. Lic. Rubén Salazar Mallén y apuntes para retratos.

MAKA (homenaje a Margarita Nelken). Exposicion de pintura (24 pinturas técnica
mixta y 15 acuarelas) presentada por el Salén de la Plastica Mexicana, Havre nim.
7, INBA/SEP, del 12 de junio al 3 de julio.

EXPOSICION COLECTIVA. Presentada por el Instituto Nacional de Bellas Artes, el 13 de
junio, asimismo la inauguracién de la tienda de arte, a cargo de la sefiora Paloma
Gorostiza de Zozaya.

Expositores: Leonora Carrington, Pedro Coronel, Rafael Coronel, Pedro Friedeberg,
José Garcia Ocefo, Luis Jasso, Agustin Lazo, Carlos Mérida, Benito Messeguer,
Carlos Orozco Romero, Antonto Rodriguez Luna, Juan Soriano.

SALON DE LA ACUARELA TRADICIONAL. Exposicién presentada por el Instituto de Arte
de México, Puebla 141, el 14 de junio.

cOHpICES MAYAS. Exposicién e Inauguracion de “Sala Maya”, presentada por las Gale-
rias Lépez, Isabel la Catéblica, nim. 66-C, el 14 de junio.

BARRETO. Exposicién de Oleos presentada por-la Galeria Pecanins, Hamburgo 103, el
18 de junio.

ROHER RODOLFO HERNANDEZ. Exposicién presentada por el Instituto Mexicano-Norte-
americano de Relaciones Culturales, A.C., Hamburgo 115, Galeria Nuevos Valores,
el 20 de junio.

Egresado de la Escuela de la Academia de San Carlos y de la Libre de Arte y
Publicidad, Roher Rodolfo Hernindez, gracias a su notable habilidad, ha ganado
varios premios en los excelentes carteles que ha presentado en varios concursos nacio-
nales e internacionales. Fundé los actuales Talleres de Artesania de la Unidad Inde-
pendencia, de los que fue director de 1963 a 1965.

SEIS AMBIENTES CERAMICOS. Exposicién presentada por la Galeria Universitaria Aristos,
Insurgentes Sur 421, UNAM, el 20 de junio.

CARMEN CooK. Exposicién presentada por la galeria del Club de Periodistas, Filo-
meno Mata ntim. 6-A, del 21 de junio al 15 de julio.

Declaracion: Por primera vez expongo. Aunque siempre una parte mia se ha incli-
nado a las artes, la mayoria de mi vida la he dedicado a las ciencias. Siempre me han
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atraido las matemdticas y la astronomia, pero adquiri dos profesiones que no son
ciencia pura: arqueologia y psicologia. Ambas investigan lo desconocido, y hasta cierto
grado lo que en el hombre es misterioso: uno su pasado, el otro su inconsciente como
motivador. Pero, me apresuro a agregar, las dos disciplinas tienen sus participantes
que huyen de este aspecto “magico”; en la arqueologia se refugian en un proceso
estadistico de contar tiestos, para no enfrentarse a la necesidad de buscar conclusiones
y construir hipétesis; en la psicologia se toma en consideracién solamente aquello que
a nimeros puede reducirse. Mis combinaciones de las teorias psicoanaliticas con las
ideas religiosas de los indigenas prehispdnicos, no han sido del agrado de algunos.
Asi, no me he decidido a ser conformista ni en la antropologia ni en la psicologia.
En la pintura he procedido de acuerdo con mis propios impulsos del momento, cada
tema tomando su propio desarrollo. En Europa estudié arquitectura, con el entrena-
miento obvio en dibujo, el conocimiento de los colores y la distribucién del espacio.
Después de afios me ha servido el estudio de una profesiéon que nunca desempefié.
De nifia llené un libro grueso, de hojas en blanco, con dibujos iluminados, pero entre
las cosas perdidas de una familia que rodé de aqui para alld estd ese libro. Ocasional-
mente pintaba, .pero repentinamente me senti nuevamente impulsada a pintar con la
misma intensidad de la nifiez, como si quisiera reponer los afios en que dejé el pincel.
El pretexto fueron muchos muros blancos al cambiarnos a Cuernavaca.

A través de los afios habia ido recopilando ideas en apuntes y pensamientos, con
lo que algunas veces parto de un apunte, otras del pensamiento. Posiblemente por eso
me dicen que son variados mis estilos. Sin embargo, como psicdloga, pienso que cada
cuadro tiene algo mio. Por otro lado, me es dificil comprender al pintor que se
repite incesantemente, aunque posiblemente se han hallado, como decimos en México.
Para mi cada cuadro es un reto y un problema que solucionar, ya sea el logro de una
expresién, de una actitud o de una idea.

Nacida en México, pese a mis viajes, me siento intimamente ligada a su paisaje y
a su gente. Son constante inspiraciéon sus formas y su colorido, especialmente en los
indigenas, de los que me han atraido sobre todo los lacandones, los otomies y
los huaves, con quienes he convivido muchas veces.

CARMEN Cook DE LEONARD

Catilogo: Oleos: 1.20 x 1.20 em. 1. El sarape rojo. 2. Agua y fuego. 3. Nace
una flor. 4. La nifia de los duendes, 1.00 x 1.00 cm. 5. Camino al blanco infinito.
6. Maguey herido. 7. El lacandén José Pepe en Bonampak. 8. El lacandin Obre-
gon con su perro. 9. Por qué naci, si no fue para siempre. 10. El rio Jaiaté. 11.
Ramon peinado a Kayywm. 12, Mi hermana wmayor, hermosa y color de rosa,
80 x 1.20 cm. 13. Hubo una primavera. 14. Pedro Kayyum y su esposa es. 15.
Yo y los hombres crueles. 16. Sostengo mi corazén para que no caiga. 17. Volador
totonaca. 18. Arbol es deseo, 70 x 90 cm. 19. El barandal. 20. Pescador huave.
21. Chamula camino a casa. 22. Prando y la sirena, 80 x 1.00 cm. 23. MMe.
Thérése Bernard Facio (retrato).  Campos desolados. 25. Lacandén con riflc.
26. Mercado en San Mateo del mar. 27. Sommer, 66 x 93 cm. 28. Fin de un diu
(Mezquital). 29. Misica callejera, 76 x 1.02 cm. 30. Grita un pdjaro, 80 x 80 cm.
31. Altar otomi. 32. Retrato de un pintor (Jonacatepec), 50 x 1.00 ecm. 33. La
hamaca (nifia lacandona). 34. Soledad (Oaxtepec), 60 x 80 cm. 35. El nifio de
la fiesta. 36. Oro azteca. 37. Fabricante de cucharas (lacandén). 38. La wirgew
azul. 39. Bado a la luz de la luna, 40 x 80 cm. 40. La musieca de Nabor II]
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(lacandona), 41. Despedide al atardecer (Tehuantepec). 42. Qaxtepec (paisaje),
50 x 70 cm. 43. El ayate (otomi), 50 x 60 cm. 44. Pedro Kayyum (retrato).
45. Jorge Kin (retrato). 46. Bor (retrato). 47. Kayyum III con orquideas. 48.
Naturaleza muerta con metate, 55 x 65 cm. 49. Chichicastenango, 40 x 50 cm,
50. El lacandén Obregén (retrato). Acuarelas: 53 x 73 ecm. 51, El cordonazo de
San Francisco. 52. El pajarero.

MARIO PORRAS VILLALBA. Exposicién de 20 obras (Ecuador) presentada por el Orga-
nismo de Promocién Internacional de Cultura, Galeria de Arte del Teatro, Casa de
la Paz, Cozumel niim. 33, la Secretaria de Relaciones Exteriores y la Embajada del
Ecuador en México, el 21 de junio.

JUAN sor1aNo. Exposicién de pinturas, presentada por la Galeria de Arte Mexicano,
Milin 18, del 24 de junio al 20 de julio.

Catilogo: Oleos: 1. La luna. 2. Animal morado. 3. Mugjer con tortugas. 4. Vuelo.
S. Tortuga. 6. La ventana. 7. Perro. 8. Serpiente azul. 9. Naturaleza muerta
con crdneo. 10, Gato naranja. 11. Animal blanco. 12. Addn y Eva. 13. Paisaje.
14. Toro. Acuarelas: 15, Serpiente azul. 16, El insecio N¢ 2. 17. Anfibios N° 1.
18. Anfibios N? 11. 19. Serpientes. 20, Pdjaro muerto. 21. Pdjaros.

MANUEL ALVAREZ BRAVO (1928-1968). Exposicion presentada por el Instituto Nacional
de Bellas Artes, Galerias del mismo, salas 1 y 2, el 25 de junio.

Alvarez Bravo no fotografia: crea con su cdmara. La camara tiene un ojo: el del
fotégrafo con su visiéon y mundo. Ya no se discute si la fotografia puede ser un arte.
No trazaré la historia de la discusion. Tocaré algunas peculiaridades. Cualquiera tiene
uma cimara y la dispara sobre la realidad, con mayor o menos fortuna. Sirve para
muchas cosas. Telescopio y microscopio: mundo mas alld de los ojos sin su ayuda.
Tuvo afios en que imitdé a la pintura (“fotografia pictérica™), como el cine imit6 2l
teatro. Se buscaba a si misma. Pienso en su autonomia. En su eficacia para decir
cosas que no se pueden decir de otro modo: terreno propio, con sus limitaciones y
posibilidades. La cédmara, en lo que ahora bosquejo, es mucho més que una herra-
mienta documental. La subjetividad del fotdgrafo aprehendida por la cimara. Pere-
grinacién dentro de si. Entre la miquina y el mundo real esti el artista. A veces,
como guiéon de palabra compuesta. A veces, como vértebra que une dos naturalezas
distintas.

La luz es personaje del didlogo que plantea cuestiones secundarias. Las primordiales
son del protagonista: el fotdgrafo. La realidad como la arcilla, el metal, la piedra.
Como la palabra. Alli estin las palabras en el diccionario. Témelas. Escriba en su
maquina. Findese con su poema. La naturaleza, diccionario de simbolos, Lo que ve
Alvarez Bravo no lo ve su camara. Su cimara ni ve, ni siente, ni quiere nada. La
cAmara es su cincel en la cantera de la luz. Una extensidén de su cuerpo. Fotografia
con su vida, mas alld de sus huesos. Es un artista; no un fotégrafo. Un fotdgrafo
levanta actas de notario. A veces, puede ser un testigo probable. Un captador de
magnificos documentos. El parecido garantizado del retrato sélo interesa a la policia.
El artista crea poemas. Nada tengo contra la realidad, aunque se parezca a su imagen.
La imagen fotografica en proporcién a la realidad inventada. Una maquina sin ima-
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ginacién es un fotégrafo. Una imaginacién con una maquina es Manuel Alvarez
Bravo. ¢Por qué se olvida a la fotografia en muchos tratados sobre artes visuales?
Como del negativo se pueden obtener muchas copias, asi de la matriz de un disco, se
menosprecia la imagen, Una fotografia es un disco 6ptico cantando. Un arte se define
por su aptitud para expresar, para crear con sus medios. La realidad del artista
define al mundo que lo produce. Y a si mismo. La comercializacién o vulgarizacién
y promiscutidad —como en la pintura—, no niegan su esencia. Su valor depende de la
calidad intrinseca, aunque sea un objeto facilmente multiplicable, La fotografia es
dificil por su propia sencillez aparente. Lo esencial para Alvarez Bravo. Cierne,
filtra, ordena. Hace luz en su caos. Cambia las cosas. Inventa su verdad. Un concepto
poético del mundo. Un concepto de las formas. Del universo de las formas. No dispara
su aparato sobre lo que tiene enfrente. Sino sobre lo que ve. Su visién es reveladora
de nuevas realidades. Comparte los frutos que con su sed cosecha en la luz y la sombra.
Pescador en las nubes y en la plaza puablica. Del oficio de Alvarez Bravo aqui tene-
mos su perfeccién. El oficio nada mas es oficio. Importa lo que hace con su oficio.
Lo que no quiere hacer con él. Nada de “fotografia artistica”. De recuerdos de
grabados o pinturas. Debe cumplirse sin relacién con ningiin otro arte visual. Estamos
cn el terreno del artista: el de la imaginacion. La fotografia, con el cine —nuevo
nacimiento de la luz—, es creadora de la mitologia de nuestra ‘época.

¢ Quién no sabe que la fotografia vale por la visidn interior, por el mundo espiritual
que concreta? Hay mas enjundia formal en Alvarez Bravo que en mucha pintura
de hoy. Una gran técnica, un gran oficio, ¢al servicio de qué? Sélo veo la perfec-
cion de su mundo de imdgenes. De las imigenes de su mundo. Lo que es en ellas.
Lo que son para mi. Por lo manido del término, no quisiera decir lo que es. Si no
es un poeta, ¢qué es Alvarez Bravo? Mundo en movimiento y una especie de visién
medusada, con la intensidad y el admirable timbre de su estilo. Los grandes pintores
de México y de la época son sus maestros. Como buen discipulo, los olvidé. De las
artes visuales posee conocimiento profundo y un buen gusto que lo hacen distinguir
los valores mas delicados. Su agilidad sensitiva lo mueve dentro de vasto horizonte
de sensaciones. Esta sensibilidad es didfana y compleja, como corresponde a un maes-
tro. El problema se identifica al de toda creacién artistica. Encontramos lo que
nuestra sensibilidad macerada de visiones es capaz de encontrar. Si a un sefior opaco
le doy una centella de Rimbaud, pensard que fue un cuezco. ¢ Qué hacer con el sefior
opaco? Dejémosle en su mundo oscuro, sin aclistica y sin misterio.

Refinamiento de Alvarez Bravo. Sus planos firmes. Sus fantasmas solares incor-
porandose con vigor sutil. Su fuerza sonriente, Su dibujo con penumbra. Su color en
blanco y negro. Su captacién de un México nunca obvie. De un México sentido con
universalidad. Entrafiablemente. Sin pintoresquismos. No es ilustrador. Ni anecdético.
Es un contemplador y un actor competente. Por eso no busco ilustrar su escritura
con mi escritura. Busco su recreacién. Lo volatil hay que discernirlo y fijarlo con
palabras de todos los dias. A sus imigenes les basta con ser precisas. El se muestra
con sus imagenes; yo, con mis palabras. No es un narrador. Ni es siempre documental.
Sus fotografias estan cargadas de intencién y vivencias. Tiempo detenido. Cuando nos
ofrece una serie, una estrofa es cada imagen. Crea su tradicién. Estd solo. Nada
was con Rufino Tamayo o Gunther Gerzso lo asocio en mi pensamiento. Ve por
millares de facetas, y ve con exactitud. Lo que ve, sélo él lo ve. Nos lo hace visible.
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Hacedor de visibles, Un vidente que fotografia sus obsesiones, sus visiones, Sus
texturas son mentales, como toda su obra. No sé hasta qué punto su instrumento le
cstorba. Qué bien repite la voz de su amo. El disco es una fotografia de la miisica.
Las fotografias de Alvarez Bravo nos dan sus sinfonias y sus divertimentos. Ahi
estdn las cosas. No las habiamos visto. Aquel orden de las cosas nada nos decia sin
su intervencion. Un mundo que no presentiamos. Interioridad, correspondencias v
resonancias. El objeto se sube sobre sus hombros y puede alcanzar a ver mas alld.
El modelo, proporciona parte del tema. Un retrato elementalmente realista deja en Ja
sombra lo esencial. Baudelaire reclamaba hasta la adivinacién para hacer un retrato,
“para representar un caracter”. Todo lo que vale en una fotografia depende del
fotografo. La ciAmara es parte de sus entrafias. Las obras de Alvarez Bravo mas
que ideas son emociones. El ojo de la camara, es sin el artista, un ojo de vaca. La
cdmara, como todo lo ve, nada ve, El artista no ve todo: inventa y escoge. Ve lo que
puede ver. Y sélo lo que sabe ver. No hace catdlogos ni inventarios. Crea imigenes
mégicas, 0 no crea nada. No se ve con los ojos; se ve con un concepto de la vida.
La escritura de Alvarez Bravo la siento trémula de fulguraciones del sentimiento. Su
cjo mecanico: avidez y rigor. Sus borradores no los conocemos. Esta es la obra
concluida. Y, como en todos, siempre a medio hacer. Le falta una obra mis. Y otra
mas. ¢ Como asir la realidad que vivimos? ¢{La realidad de la realidad? Todo el
mundo tiene una camara, pinta o escribe. Ser artista con la cAmara, el pincel o la plu-
ma, es otro asunto. Realismo de la imaginacién. Imaginacién de lo real.

La camara es un instrumento con sus peculiaridades, como el violin, aunque mucho
mas ficilmente gobernables. La inteligencia y la sensibilidad del fotégrafo son de
distinta naturaleza de las del escritor y el pintor. Las artes visuales, como las otras,
tributan en la poesia. El temperamento del artista es lo que cuenta, Conocer su valor
por detenida reflexion fundada en un concepto emocional e intelectual. Y no en un
concepto de parecido con el modelo, que sdlo es un apoyo. Metaforas son las foto-
grafias mejores de Alvarez Bravo. Onirico es el clima de algunas de sus obras. Suefios
¢on el contenido de algunas de ellas. Los suefios sdlo pueden transcribirse con la mas
concreta forma. Odio a toda literatura. Cada uno, con necesidad de crear, encuentra
su camino, La camara ho es su lazarillo. Maquina para sofiar y hacernos sofiar.
Cada uno suefia lo que merece. Fijar lo que se inventa al recordar la realidad.
“Cuando los ojos ven lo que nunca vieron —dijo Gracidn—, el corazén siente lo que
nuneca sintid.” La fotografia para Alvarez Bravo es un medio perfecto. Me gustan,
rreferentemente, aquellas en que no hay arreglo. Las que divagando dentro de si
encuentra en cualquier parte, no como ilustracién de su monélogo, sino como una
presencia que su mondlogo ni alcanzaba: la libera dentro de su jaula de luz, Hay en
ellas asociaciones insélitas, como ave y pez reunidos de improviso en la tromba. Y
la fotografia sonrie con humildad y sin gran timidez ante la pintura: su campo
es otro. Sus considerables limitaciones integran el caudal de sus posibilidades. Aunque
haga visible lo ya existente —limitacién primordial—, el fotégrafo inventa realidad.
Hace puramente sensible lo que existe. Andreas Feininger (The world through my
eyes): “La fotografia no es una reduccién realista, sino una interpretacién semi-
abstracta de un objeto.” Inventa el creador, es decir, muy contados. ¢ Por qué hay
menos grandes fotdgrafos que grandes pintores? Alli estin, con su incoherencia,
los seres y las cosas. Alvarez Bravo les da su propia coherencia. Y los seres y las
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cosas nacen de nuevo. A veces son tan reales, y no por el procedimiento mecanico
—al alcance de cualquiera—, sino a pesar de él. Nos descubre los objetos de todos
los dias, los paisajes, los seres en sus oscuros juegos misteriosos. Los identificamos
aunque ya no sean ellos mismos en la imagen. Gracia de lo inventado y poder de
sugestién. Alta experiencia de contemplar el mundo con ojos propios. La fotografia
no puede inventar imigenes del pasado (lo recuerda Malraux), como “la entrada de
los cruzados a Jerusalén”. Se toma y se hace. {Quién la toma y en quién se hace?
La méaquina trabaja. El hombre imagina. Se descubre en la realidad la imagen pre-
concebida o no. Muchas de las fotos de Alvarez Bravo las encuentra hechas. Pero
sélo él podia rescatarlas. Cuando desaparece la cdmara ocupa su sitio el fotégrafo.
Valerse de ella como de una droga. Las imigenes estdn en el mundo y en su 4nimo.
Como todo artista, se revela por esa imagineria de la realidad en una nueva realidad.
Cuando no hay personalidad sélo se trata de un sefior que toma fotografias. Si no
liay creacion no hay arte. En la obra de Alvarez Bravo sentimos los diversos periodos
de una trayectoria original. Su vida ha sido sensible y honda. La miquina puede ser
automéiticamente magnifica para lograr perfeccién mecdnica, exactitud impersonal.
¢ Qué hacer con tal excelencia sin imaginacién, sin mundo interior, sin tempestades
del 4nimo, sin sensualidad? ¢Qué se dice con esa maquina? Hay fotografia y foto-
grafia, Como pintura y pintura. La inteligencia, la sensibilidad con ese aparato
excelente. Los obsticulos que pone, las limitaciones, su perfeccidn, los vence el artista.
Es finico el gran fotografo, visién con estilo. El aparato habla como un loco. No
sabe lo que dice. Lo que ve. El artista fija su miisica visual. El aparato no hace al
fotégrafo. ¢ Qué hago con un Stradivarius si no tengo msica en el alma? Miisica
optica. Miisica éptima. En la baudeleriana floresta de simbolos, el fotégrafo retine
los suyos. La-evolucién de la época, como en las demds artes, la sentimos no sélo
por lo exterior de los objetos, sino por la interpretaciéon de su realidad. La partitura
estd en el atril, y mds en la mente del director. Siempre canta distinta, aun para el
mismo director. Y para otro gran director, la partitura —realidad objetiva y subjetiva,
como toda realidad—, es diversa. Asi, el mundo que perciben los ojos y el mundo
que no perciben, més alla de la realidad inmediata de la partitura universal. § Cémo
ver el conjunto de la obra de un artista si no como un mar igual y diferente? La
vida de una obra. La obra de una vida: Alvarez Bravo. Su fuerza desrealizante.
Su fuerza realizante. La fotografia no es una reproduccién de la realidad. Sino otra
imagen de ella, que puede lograrse, sin directa intervencién del hombre. La exactitud
del instrumento no es impersonal. La realidad experimenta siempre 1na transposicién.
“El solo hecho de conocer —escribe Rémy de Gourmont—, altera el objeto conocido
v a nosotros mismos cuando tratamos de conocer.” El mundo captado mecéinicamente
no asegura.la objetividad. No hay reproduccion fiel de lo visible. “El aparato foto-
grafico —afirmé Edward Weston—, ve mas que el 0jo.” Y menos que el ojo que ve
aquello que la maquina no puede ver. Seguro azar del fotdografo. El ojo se refina
v distingue significaciones en las formas y en las imigenes de las formas. Y del
blanco al negro nacen todos los colores. Kafka asevera: “Nada engafia mas que una
fotografia; la verdad es problema del corazén, que sélo el arte puede asir en su
plenitud.” Toda creacion es una promesa y una subversion, “Ni las varias apariencias
de las cosas ni las cosas mismas son la realidad. Las relaciones del hombre con el
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mnundo objetivo, su sensibilidad, sus mitos, sus ideas, las estructuras sociales que chocan
con ellas —dice Pierre Soulages—, son la realidad.”

“Al dominio de lo real no pertenece solamente lo que pensamos ver y asir, sino tam-
bién lo que pensamos. No es posible separarlas tan netamente como queria hacerlo el
pensamiento mecanicista”, Heinsenberg. George Gusdorf: “La imagen no nos remite
a un mundo que estaria fuera de ella y de la cual ella nos daria una copia. El mundo
estd en la imagen como el sentido y la justificacién de la imagen.” “Si es posible
remontar al mundo primera realidad y si tenemos por la fotografia una nueva prueha
de su existencia, sobre el cliché existe una nueva realidad pasada, limitada, transpues-
ta”, escribe Jean A. Keim. La realidad fotografiada adquiere vida plastica. Poder evoca-
tivo de pensamientos y sentimientos. El aparato sblo es un intercesor. El artista cs
un intercesor infinitamente mds sutil, activo y complejo en manos de la realidad. El
artista surge, se dispara, de las apariencias del modelo. Sus fuentes mas imaginativas
son visuales. Hay, ademas, muchos realismos: inevitabilidad dialéctica. Aferrarse a
convenciones formales, suponer medidas absolutas, codificar los métodos de creacion,
lo juzgo falso: no existen rangos fijos de calidad. Los que asi se estiman sélo son
errores de las escuelas. La realidad es imaginaria. La realidad es una de las formas
de la imaginacién. Llamamos realidad a las estructuras que construimos con la
imaginacion. Cada época crea su realismo, su propia imagen de la infinita realidad.
Por ello, la soledad del artista es infinita. La abstraccién contemporinea es una
forma de realismo. Toda realidad es provisional. Siempre se crea con estilo de
Sisifo. He aqui un objeto. Un tema. Su contenido no es tal objeto, sino la direccién
espiritual que trasciende sus limites objetivos, los cuales pueden fecundarse con toda
suerte de precisiones y ambigiledades. Las manzanas de Cézanne son autorretratos.
El tema en Alvarez Bravo como una guija en el estanque: los circulos concéntricos
son duefios de diversa longitud de onda. Es mas exacto cuando se funda sobre Ia
emocién que reconcilia lo real y lo imaginario. Reconocemos una realidad y en ella
a un artista. Reconocemos un artista y en él a una realidad. Las cosas no me sirven
para reconocerlas en la fotografia, sino para encontrar por el artista, nuevo significado.
Su canto oculto, su cifra secreta. Al trascender las fronteras inmediatas de la
realidad —“fondo inagotable de la universal analogia”—, se asciende, mis por inven-
cion que por descubrimiento, al plano creativo formal. Alvarez Bravo tiene estilo.
iQué es el estilo? Es la personalidad en una obra —con sus caracteristicas méis
singulares—, que las distingue excepcionalmente en sus suposiciones para la captacioén
de Ia realidad. Encuentra lo insdlito de lo cotidiano. El milagro de todo amanecer. La
oceanografia de un rostro. El vaso y la manzana. Los objetos se desbanalizan. Los
restituye a su paraiso de donde fueron expulsados por nuestros ojos sin fertilidad
y sin resonancia. Ha fotografiado a su imaginacién. Amor, muerte y deseo. Unidad y
encaminamiento dentro de si. Se recorre despierto y sofiando. Se crea con su obra
y nos ayuda a redescubrirnos, Intenté leer su partitura. Quise no tartamudear exce-
sivamente. Un cuadro es una ventana abierta al infinito. El mundo se nos derrumba
v se crige todos los dias dentro de los ojos glotones. La vista es el mas insaciable de
los sentidos, Y el menos desbastado. El gusto es mas escaso que el genio. El genio
de un artista es su sensibilidad y su imaginacién. Alvarez Bravo me ha prestado sus
0jos. Deseé caminar asido de su mano. Inevitablemente, he sobreimpreso mis ima-
genes. Pero las suyas no se han desvanecido. Han cobrado algo de su relieve. Si al
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escribir no hay creatividad, sentimos mas decaido el miserable milagro de las palabras.
Nada es mas dificil que la captura y la explicacion de la esencia de una obra, que
analizar lo que encierra de inefable: la cualidad de orden abstracto que la vuelve
arte. La emocién no razona. Ciertos escritores son antipoéticos —dejan escapar lo
real—, no porque razonen y analicen, sino porque transitan a un lado del corazén de
la obra y no disciernen su ser verdadero. No he hecho un trabajo agrimensor en
esta mitologia, Balanza sin medidas. Pesamos con nuestras alas. Como las aves el
espacio. Pienso que he aprehendido objetiva, emocional y razonadamente, algo de la
obra de Alvarez Bravo. Intenté dar las cualidades recénditas. Comunicarlas con
términos que guardan algunos vestigios del significado de su imaginacién. Sélo intenté,
acaso, lo innecesario: ayudar a ver. La tnica lectura valida es la propia.

Catalogo: 1. Aurelia. 2. Chapil de lefia. 3. Jicamas. 4, Jicamas. 5. La foto de la
tolteca. 6. Sistema mnervioso del gran simpdtico. 7. Pez suspemso. 8. El pes
grande se¢ come a los chicos. 9. Pardbola éptica. 10. Sobre el tnvierno. 11.
Retrato ausente. 12. Las lavanderas sobrentendidas. 13. Los obstdculos. 14. Los
venaditos. 15. Por la lana y por borrego. 16. Ruima. 17, Ruina de ruinas (a
Benjamin Péret). 18. Y por las noches gemia. 19. Mar de ldgrimas (Cuyutlan)
20. La de las Bellas Artes. 21. Los perros durmiendo ladran (cita). 22. Junto
suefio. 23. El sofiador. 24. El ensuesio. 25. Siesta de los peregrinos. 26, Una
escalera grande y otra chiquita. 27. La hija de los danzantes, 28. Peregrino en
las cosas desta vida. 29. La quema umo. 30. La guema dos. 31. La quema tres.
32. Retrato multiple. 33. El nido. 34. Trampa puesta. 35. Los agachados. 36.
Sed publica. 37. Obrevo en huelga asesinado. 38. Sepulcro traspasado. 39. Otra
tumba. 40. El espiritu de las personas. 41. Famulia en la puerta del pantedn. 42.
El dia dos conejo. 43. Enterramiento en Metepec. 44. Tumba en flor. 45, Escalu
de escalas. 46. Antiguo osario de Rouen. 47. Retrato péstumo. 48, Tumba re-
ciente. 49. Dia de todos wlertos. 50. La abuela, nuestra abuela. 51. Cruce de
Chalma. 52. La seiial. 53. Otra sciial, Teotihuacdn. 54. Panteén, visitacién. 55.
Pétalos de zempoalxdchitl. 56. Recuerdos en una tumba. 57. El nifio de los cuentos
58. El wiilo de los otros cuentos. 59. Un poco alegre y graciosa. 60. El cuarto
tara las doce. 61. Gran homenaje a las madres. 62. La holandesa. 63. Homenaje
a Darwin. 64 Donde planchan camisas. 65. La ropa limpia y el chocolate espeso,
66. Antes del almuerzo. 67. Después del almmerzo. 68. El perro weinte. 69. De
los vicios v las virtudes, el tabaco. 70. Un pez que llaman sierra. 71. Una barca
en la tarde. 72. Coromada de palmas. 73. Mar de ldgrimas. 74. Arenas en la
playa de Tecolutla. 75. El mar visto desde Boca del Rio. 76. Las rcatas. 77.
Paisaje marinero. 78. Parvada en el mar. 79. Playa con redes. 80. La resaca.
81. Arena, redes y drboles. 82. Trabajadores del trépico. 83. Trabajadores dc
la sal. 84. Los mismos. 85. Casa, fdbrica de escobas. 86. El trascorral. 87,
Las espinas. 88. Magueyes. 89. La casa de arriba. 90. Casa de dos aguas. 91.
Paisaje en el camino de Taxco viejo. 92. Contra los vientos. 93. Techos en Usila.
94. Subida al campanario. 95. Ladrillera de Calixtlahuaca. 96. Paisaje y reguilete.
07. Las trancas. 98. Los magueyes vy el maiz. 99. Las arenas del Paricutin.  100.
Gentes esperando el paso del General Cdrdenas. 101. Préxima temporada. 102
La trilla. 103. Las calabazas. 104. El viento. 105. Tu superficie cs el maiz.
106. El cantaro en la tarde. 107. El jarrito. 108. La tierra misma. 109. Las
profecias. 110. Fin de tianguwis. 111. Angeles. 112. La puesta. 113, Arbol quc
partié el rayo. 114. Ofrenda primera. 115, Ofrenda segumda. 116. Sefior presi-
dente wmunicipal. 117, Paisaje Chamula. 118. A Leén Felipe. 119, La casa del
perro. 120. Perro sin casa. 121. El wmismo. 122. El bulto humano (a Pepe).
123-125. Triptico de los trabajadores. 126. Véase el mimero veinte. 127. La mamd
del bolero y el bolero. 128. Recuerdo de Atzompan. 129. Muchacha viendo pdja-
ros. 130. El miio de la bancarrota. 131. Nijio de Angahua. 132. Margarita de
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Bonampak. 133, En ¢l Estado de Morelos. 134. Suefio en las ruinas. 135, Donde
los coyotes. 136. Desde chiguito. 137, El choque. 138. Los materialistas. 139.
Fuera de la jaula. 140. En todas partes se cuecen habas. 141, Stlos en Marken 1.
142. Silos en Marken 2. 143. Paisaje de agua v de reflejos. 144. Una muchacha
en su ventana. 145. Habitacién en los canales uno. 146, Habitacion en los canales
dos. 147. Otra habitacion y perro. 148. Paisefe holandés. 149. El extrafio caso.
150. El Ganneron. 151. Homenaje a los héroes de la resistencia. 152, Empicza la
prunavera. 153. L’oiseau chante guoique la blanche cragque (Salvador Diaz Miron).
154. Rouen. 155. El cinturén de castidad. 156. Reja en uso. 157. Ventana cerrada.
158. Ventana al coro. 159. Perro feo en su vemtana. 160. Veniana tapiada. 161.
Dicha puerta. 162. La casa quince. 163. La pena negra. 164. Fdbula del perro v
la nube. 165. La tercera caida. 166. El gran penitente. 167. Qué chiquito es el
mundo. 168. El dia de gloria. 169. Los magueyes. 170. Las trompetas. 171.
Chorros de cal. 172. Casa de lava. 173. Nopal que crecié en la barda. 174, Me-
tanza de los inocentes. 175. Las paredes hablan. 176. Paisaje cdctico. 177. Ta.
178. Las pias. 179. La buena fama durmiendo. 180. E! wmuchacho preolimpico,
181. La desvendada o laos azoteas. 182. A la wuelta de la esquina. 183. Siempre
caminando. 184. Paisaje y galope. 185, Dia de matanza. 186. En sabana, guerre-
ro. 187. Aparicion a las doce. 188. La carretilla de don Aristeo. 189. Los suedios
han de creerse (Quevedo). 190. Donde estd la estrella. 191. Paisaje con dos
muchachas visto desde cierta altura. 192. De las virtudes, la curiosidad. 193, La
alcancia. 194. Sélo cuando tienen tumas. 195, Sombrille. 196. Descalabraduras.
197. Pdjaro crepuscular que mecido por el viento. 198. Echar raices. 199. Alld,
la cabecera. 200. En um principio. 201. Barda con objetos. 202. El perro cuida.
203. La temporada de !luvias. 204. El agua lejos. 205. E! agua dulce. 206. Otra
orilla. 207. Los novios de Loma Bonita. 208. Las bocas. 209. Paisaje sodico.
210. Barda de panteén. 211. Choza, la tarde. 212. En las orillas del lago. 213.
La corriente. 214. Mosco para Tzentzontles. 215. El #ltimo de los chichicuilotes,
35 ensayos de color. 216. Una casa reflejada en el Oude Grachi, Haarlewn de
Holanda. 217-220. Oxidaciones en cascos de barcos, Ifmuiden, Holanda, 221. Rui-
nas de una choga. 222. Pird. 223. Jardin. 224. Reflejos de alta tfension. 225,
Varas en fango. 226. Paisaje reflejo. 227. Naturaleza verdaderamente muerta.
228. Coatinchan. 229. Otra naturaleza, Texcoco. 230. La barquita. 231. Caiias
con las que arman redes para atrapar moscos del lago que comen los tzentzontles.
232. Una orilla. 233, Aglomeraciones de moscos: 234, Corriente con sosa. 235.
El lado azul. 236. Nubes, isla, montafias, postes, reflejos, de la ciudad. 237. El
castillo y el balero. 238. El iris y la brisa. 239. Un smuchacho. 240. Puerta dc
los amores. 241. Calavera y corasén. 242. La wmadre. 243, Los novios, uno solo.
244, Los novios v rayos de sol. 245. Sombras rojas. 246. Corazén y calavera.
%47. El color. 248. El sombrero de papel. 249. Los reguiletes. 250. La nifia v
0s berros.

ARTE CONTEMPORANEO NORTEAMERICANO. Exposicion de coleccionistas privados, pre-
sentada en la Embajada de los Estados Untdos, Paseo de la Reforma 305, el 26 de
junio.

Esta prestigiosa coleccién de arte contemporineo norteamericano ha sido puesta a
disposicion de la Embajada gracias a la gentileza del Consejo Internacional del Museo
de Arte Moderno de Nueva York, con la colaboracién de algunas galerfas y colec-
cionistas privados cuyos nombres aparecen en el catilogo. Algunos funcionarios del
Museo, como el Sr. Waldo Rasmussen, Director Ejecutivo del Departamento de Ex-
posiciones en Circulacién, el Sr. Richard Palmer, Director Administrativo del mismo
Departamento, y la Sra.. Renée Neu, ayudante del Curador, han colaborado incan-
sablemente, dedicando mucho de su tiempo y esfuerzo a seleccionar un conjunto de
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pinturas y esculturas que puedan ofrecer un panorama objetivo del desarrollo actual
en las artes plasticas en los Estados Unidos, Algunos de los artistas, por ejemplo
Franz Klein, Jackson Pollock y Hans Albers, son muy bien conocidos en este pais;
otros, cuyas obras no se han exhibido todavia aqui, servirin para mostrar a los
conocedores mexicanos la variedad, la audacia y la vitalidad de la generacién méas
joven, Esta coleccion, al igual que otras que han sido facilitadas a la Embajada con
anterioridad por el Museo, seguramente aumentard en México el prestigio artistico
de mi pais. También constituird un deleite para la vista y un estimulo para el espi-
ritu de los innumerables amigos de todas las nacionalidades que nos hacen el honor de
venir a nuestra casa.

FuLtoN FREEMAN
Embajador de los EE. UU. A.

Expositores: Josef Albers, Robert Beauchamp, Allan D’Arcangelo, Stuart Davis,
Max Finkelstein, Peter Forakis, Adolph Gottlieb, Al Held, Clinton Hill, Franz
Kline, Lee Krasner, Conrad Marca-Relli, Howard Mehring, Jay Miller, Robert Mo-
therwell, Forrest Myers, Jackson Pollock, Sylvia Stone, Theodoros Stamos, Saul
Steinberg, Mark Tobey.

Datos biogrificos: Josef Albers, nacid en Bottrop, Westfalia, Alemania en 1888.
Robert Beauchamp, nacié en Denver, Colorado en 1923. Allan D’Arcangelo, nacid
cn Bfalo, Nueva York en 1930. Stuaré Davis, nacié en Filadelfia en 1895. Mex
Finkelstein, nacié6 en Nueva York en 1915. Peter Forakis, naci6 en Hanna, Wyo-
ming en 1927. Adolph Gottlieb, naci6 en Nueva York en 1903. A! Held, naci6 en la
ciudad de Nueva York en 1928. Clinton Hill, nacié en Payette, Idaho en 1922
Franz Kline, nacié en Wilkes-Barre, Pennsylvania en 1910. Le¢ Krasner, nacid en
Brooklyn., Conrad Marca-Relli nacié en Boston, Massachusetts, en 1913. Howard
Mehring, nacié en Washington en 1931, Jay Miller, nacié6 en Omaha, Nebraska cn
1934. Robert Motherwell, nacié en Aberdeen, Washington en 1915. Forrest Myers,
nacié en Long Beach, California en 1941, Jackson Pollock, nacid en Cody, Wyoming
en 1912, Sylvia Stone, nacié en Ontario, Canada en 1928, Theodoros Stamos, nacié en
Nueva York, en 1922. Seul Steinberg, nacié en Rumania en 1914. Mark Tobey, nacibé
cn Centerville, Wisconsin en 1890.

Catdlogo: 1. Homenaje al cuadro: sefial, 1966, 6leo s/masonite 80 x 80 cm. Col. del
artista. 2. Dibujo sin titulo, 1967, lapiz s/papel, 61 x 48 cm. Col. Graham Gallery,
Ltd, Nueva York. 3. Paisaje americano, 1967, acrilico s/tela 144 x 1.68. Col.
Sr. Frank Picarello, Jr. Woodridge, Nueva Jersey. 4. Alfombra voladora, 1942,
lana, elaborada a mano por V'Soske 1.59 x 2.29 m. Col. V'Soske, Inc, Nueva
York. 5. Negro mds ocho al cuadrado, 1967, construccién de aluminio, 81 x 71 cm.
Col. AM. Sachs Gallery, Nueva York. 6. Torre, 1966, madera/alambre, 3.05
x 3.05 x 451 m. Col. Paula Cooper, Nueva York. 7. Awureole azul, 1962, 6leo
s/tela, 1.22 x 81 cm. Col. del artista. 8. Pintura blanca, 1967, tinta s/tela, 1.52 x
1.83 m. Col. del artista. 9. Bosquejo mural, craypas s/papel, 58 x 72 cm. Col.
del artista. 10. Bosquejo mural, craypas s/papel, 57 x 73 cm. Col. del artista.
11. Arthue, 1967, acrilico s/tela, 1.72 x 136 m. Col. del artista, 12. Sin titulo,
1960, 6leo s/papel, 28 x 22. Col. de Marlborough-Gerson Gallery, Nueva York.
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13. Study for Curvinal, 1960, tinta, brocha seca, 27 x 23 cm. Col. Marlborough-
Gerson Gallery, Nueva York. 14. Luz aniquilante, 6leo y collage s/madera, 1.22
x 86 cm. Col. Marlborough-Gerson Gallery, Nueva York. 15. L-3-66, 1966,
collage al dleo s/tela, 1.68 x 1.98 m. Col. Marlborough-Gerson Gallery, Nueva
York. 16. Meandro azul, 1966, acrilico s/tela, 1.31 x 1.18 m. Col. A.M. Sachs
Gallery, Nueva York. 17, Espejo, metal blanco, 28 x 15 cm. Col. del artista. 18.
En azul, 1967, pintura de polimero sintético y carbon s/tela, 2.75 x 2.08 m. Col.
del artista. 19. Tuberia de Sando, 1966, laca acrilica s/aluminio soldado, 3.66 x
11.58 x 2.13 m. Col. Dwan Gallery, Nueva York. 20. Sin titulo, 1951, serigrafia
s/papel, 58 x 73.5 ecm. Col. Betty Parsons Gallery, Nueva York. 21. Sin titulo,
1951, serigrafia s/papel, 58 x 73.3. Col. Betty Parsons Gallery, Nueva Yark., 22.
La unica entrada, plexiglis, 44 x 86 x 15 e¢m. Col. del artista, cortesia Tibor de
Nagy, Nueva York. 23. Caja blanca, 1967, acrilico y 6leo s/tela, 1.53 x 1.12 Col.
del artista. 24. Paisaje egipcio, 1966, dibujo, 47 x 62 cm. Col. Betty Parsons Gallery,
Nueva Cork. 25. Texas, 1961, dibujo, 36 x 57 cm. Col. Betty Parsons Gallery, Nue-
va York. 26. Ritual espacial N? 17, 1951, tinta s/papel, 87 x 60 cm. Col. Williard
Gallery, N.Y.

Luis Jaso. Exposicién de pinturas, presentada por la Galeria de Antonio Souza,
Reforma N© 334-A, el 27 de junio.

EHRENBERG. Exposiciéon de dibujos, pinturas, presentada por el Centro Deportivo
Israelita, Boulevard Manuel Avila Camacho niim. 620, del 27 de junio al 20 de julio.

ISMAEL VARGAS. Exposicion de acrilicos, presentada por el Organismo de Promocion
Internacional de Cultura, Av. Juarez 42, el 28 de junio.

JOSE HERNANDEZ DELGADILLO. FExposicién de dibujos, presentada por las Galerias
Edvard Munch, Paseo de la Reforma 489-A, el 28 de junio.

ANTONIO CHESSAL. Exposicién de pinturas, presentada por el Centro Cultural Coyoa-
can, Eleuterio Méndez niim. 11, el 28 de junio.

Datos biogrdficos: nacié6 en San Luis Potosi, S.L.P. Cursé estudios de pintura
cn el taller libre de Artes Plasticas del Instituto Potosino de Bellas Artes en 1964,
ajo la direccion del maestro Ratl Gamboa.

Catalogo: 1. Los huéspedes. 2. Naturaleza. 3. Metamorfosis. 4. Horizonte del
pasado. 5. Etapa de un suefio. 6. El encuentro. 7. Edificio en rojos. B. El barco.
9. Orilla del ser. 10. Ronda de un poema. 11. Urbanismo marino. 12. La espera.

LAJos D'EBNETH. Exposicién obra pictérica (Pert), presentada por el Instituto Na-
cional de Bellas Artes, Sala Internacional del mismo, durante el mes de junio.

Lajos d’Ebneth ha nacido en Hungria en el afio 1902. Se gradué de arquitecto en la
Universidad Técnica de Budapest. Después de haber estudiado en la Academia de
Bellas Artes de la misma ciudad se trasladé a Munich para continuar sus estudios
de pintura. Entré en la Academia Maestra de Franz von Stuck, el mismo pedagogo
que formé a Kandinsky y Klee. Fue en la ciudad de Munich que por vez primera
expuso sus obras en el Glaspalast. Absuelta la Academia Stuck, se trasladé a Berlin
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para ser admitido como miembro al grupe “Der Sturm” de Herwarth Walden. En la
revista del grupo publicé varios estudios sobre sus composiciones dinidmicas con
efectos de luz movible. A base de tales estudios el arquitecto Walter Gropius le
invit6 a unirse al Bauhaus de Dessau para darle oportunidad de desarrollar sus ideas.

Mis tarde se trasladé a Holanda donde permanecié largos afios, trabajando también
en Suecia e Inglaterra pero siempre manteniendo una amistad intima con Moholy
Nagy, Schwitters y otros miembros del Bauhaus, El estimulo espiritual del matrimonio
Gideon acerca su pintura a la escultura y la arquitectura, estimulo que se concreta
mas y mas en su obra dindole forma mds clara y limpia sin descuidar ¢l punto de
partida pictérico.

Desde el afio 1949 reside en el Perfr. Alli la luz fuerte y la sombra oscura y cortante
libera la siempre presente nostalgia por expresar el color puro, libera de la antigua
tradicién europea del “clair-obscur”. Juan Acha, presidente y delegado de la Asocia-
cién de Criticas de Arte de Sudamérica escribe en El Comercio del 27 de noviembre
de 1965 acerca de una exposicién:

“Ebneth va hacia la simplicidad. Aparecen el color y las formas simples irradiando
una serena, pero elocuente madurez. Madurez tipica de la mano cargada de experien-
cia. El velo se ha desgarrado y ahora aparecen el color como queriendo encenderse
y la textura granulada como buscando exaltacién. Ebneth siempre fue un espiritu
juvenil atento a lo que sucede en el mundo de la pintura y a las necesidades de nuestro
tiempo. Personalidad para €l no es permanencia (egocentrismo) sino cambio, devenir.”

Puntos culminantes en su trayectoria como pintor y escultor son la exposicién por
invitacion del Estado de Hungria en 1938, la otganizada por el Dr. Sandberg en el
Stedelijk Museum de Amsterdam, y exposiciones individuales en los museos de los
Estados Unidos, como Brooklyn, New York, Corcoran Gallery, Washington, Phila-
delphia, Baltimore, Richmond, etcétera.

El caricter revolucionario del comienzo de su carrera artistica va cambiindose en
una cvolucién continua. Un artista no puede ni debe negar su pasado asi como tampoco
el ser humano su historia bioldgica. Sin embargo dirige sus miradas al futuro para
forma del ayer y mafiana la vida palpitante del presente. Asi es que d’Ebneth consi-
dera la vida como un simbolo, un “momento”, una confrontacién, un estado interior
perpetuamente cambidndose, expresindose en un mundo de color.

Catalogo: Oleos sobre tela, del 1 al 32.
RUFINO TAMAYO. XXXIV Exposicién Bienal Internacional de Arte, Venecia, 1968.

Notas biogrdficas: En 1949, México, D. F., Galeria Central de Arte Moderno
Misrachi, viaje a Europa. 1950, las obras incluidas en la Sala Tamayo de l1a Bienal
de Venecia despiertan el interés de los criticos europeos. Nueva York, Knoedler
Gallery, Paris, Galérie Beaux Arts, Bruselas, Palais des Beaux Arts. 1951, Buenos
Aires, Instituto de Arte Moderno Nueva York, Knoedler Gallery, México, D. F.
Salén de la Plastica Mexicana, mural para la exposicién mexicana en Europa. 1952,
Fort Worth, Art Museum, Texas. Washington, D.C. Pan American Union. En sep-
tiembre termina el primer mural para el Palacio Nacional de Bellas Artes de México,
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comisionado por el gobierno. Recibe el Segundo Premio en la Pittsburgh Interna-
tional. 1953, recibe el gran premio de pintura en la II Exposicién Bienal de Sio
Paulo (en conjunto con Alfred Manessier de Francia). Pinta el mural “El Hombre”,
para el Museo de Bellas Artes de Dallas, Tex. Termina el segundo mural para el
Palacio Nacional de Bellas Artes de México. 1954, Mural de Sanborn’s, en la ciudad
de México. Galerias Excélsior, México, D. F. Nueva York, Knoedler Gallery. Los
Angeles, Frank Perls Gallery. Santa Barbara Museum of Art. San Francisco Museum
of Art. México, D. F. Salén de la Plastica Mexicana. 1955, mural para el Bank of
Southwest, Houston, Tex, Segundo Premio de la Pittsburgh International Exhibition.
1956, México, D. F. Galeria Antonio Souza. Houston, Tex.,, Museum of Fine Arts
of Houston. Nueva York, Knoedler Gallery. 1958, Paris, Gallérie de France. Mural
“UNESCO” en Paris. Nombrado Caballero de la Legion de Honor Francesa. Galleria
del Millione en Milan. 1959, Oslo, adquisicién de 2 cuadros por el Museo Nacional de
Oslo. Exposicién Oficial, Kunstnernes Hus. Buenos Aires, Argentina, miembro corres-
pondiente de la Academia de Artes. Chicago Museum (exposicién de Knoedler),
miembro del jurado de la Primera Bienal de Paris. 1960, Nueva York, exposicién
de Knoedler. Exposicién San Francisco Museum. Londres, Covent Garden, Ballet
Antigona. Paris, Galérie de France. Premio Internacional de la II Bienal de México.
1961, miembro del Instituto y de la Academia de Artes y Letras de los Estados
Unidos. Gallery 1 Londres. 1962, México, Galeria Misrachi. Paris, participa en la
exposiciéon mexicana en el Petit Palais con 20 cuadros. Nueva York, Galeria Knoedler.
Exposiciones: Museo Tel-Aviv y Museo de Jerusalén, 1963, “Israel de Ayer” e “Israel
de Hoy”, murales para el trasatlantico “Shalon”. Tokio, Japén, exposiciéon retros-
pectiva en el Geinin Kan Hall, 71 cuadros, invitacién de la cadena de periddicos
Mainichi. 1964, México “Dualidad”, mural para el Museo Nacional de Antropologia.
Invitado por la Fundaciéon Ford para hacer litografias en Tamarind Work Shop de
Los Angeles, 26 litografias, tiro de 20 de cada una. Recibe el Premio Nacional dado
por el presidente de México, Lic. Adolfo Lépez Mateos. 1965, exposiciéon de la
Galeria Semiha Huber en Zurich, Suiza. 1966, México “San Cristébal”, mural para
las oficinas del Sr. Roberto Garcia Mora. México, D. F., exposicién Galeria Misrachi.
1967, México, mural para el Pabellon de México en la Feria Mundial “Expo 67"
de Montreal. Miembro de ta Academia del Disefio en Florencia, Italia. México, D. F.,
gran exposicién homenaje a Tamayo en el Palacio de Bellas Artes por sus 50 afios
de pintor. 1968, México, mural para el Pabellon de México en “Hemisferia San
Antonio”, Texas. Phoenix Museum, 120 obras de colecciones americanas.

Catdlogo: 1. Hombre arrancdndose el corazén, 1955, 6leo s/tela, 100 x 80. Col. Club
de Industriales. 2. Mujer gris, 1959, dleo s/tela, 195 x 135 Museo Guggenheim,
Nueva York. 3. El juzgén, 1959, 6leo s/tela, 135 x 95. Col. Olga Tamayo, México.
4. Telefonitis, 1959, Sleo s/tela, 100 x 80, galeria nacional, Oslo. 5. Personajes
Jugando, 1959, Oleo s/tela, 135 x 195. Col. Sr. Ralph Colin, Nueva York. 6. Claus-
trofobia, 1960, oleo s/tela, 100 x 80. Col. Sr. Gardner Cowles, Nueva York. 7.
Cielo, 1960, Oleo s/tela, 135 x 195, Col. Sra. Rafaela Arocena de Ussia, Paris.
8. Pareja, 1960, dleo s/tela, 195 x 135. Col. Sr. Bernard Lewin. Beverly Hills,
Col. 9. Encuentro I, 1960, bleo s/tela, 135 x 195 Col. Olga Tamayo, México.
10. Encuentro II, 1960, 6leo s/tela, 135 x 95. Col. Olga Tamayo, México. 11.
Hombre contra el muro, 1960, dleo s/tela, 135 x 95. Col. Olga Tamayo, México.
12. Cologuio en la ventana, 1961, Oleo s/tela, 135 x 95. Col. Olga Tamayo, Mé-
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xico. 13. Pareja en rojo, 1961, 6leo s/tela, 135 x 95. Col, Ing. Jorge Diaz Serrano,
México. 14. Sombra de un hombre, 1961, Oleo s/tela, 100 x 80. Col. Ing. Jorge
Diaz Serrano, México. 15. Tierra, 1961, oleo s/tela, 195 x 135. Col. Rafaela A, de
Ussta, México. 16. Pareja sobre fondo rojo, 1962, 6leo s/tela, 135 x 95. Col. Sra.
Florence Theil, Los Angeles, Cal. 17. Paisaje serrano, 1962, 6leo s/tela, 195 x 135.
Col. Olga Tamayo, Mexlco 18. Tres personajes y un pdajaro, 1962, Oleo s/tela,
195 x 135. Col. Olga Tamayo, México. 19. Hombre, 1962, bleo s/tela 100 x 80.
Col. Olga Tamayo, México. 20. Pareja en gris, 1962, 6leo s/tela, 135 x 95. Col.
Francesco Indaco, México. 21. Danzantes, 1963, leo s/tela, 135 x 195. Col. Sr.
Robert L. Lynch. Huntington Park, Cal. 22. Sol de tarde, 1963, bleo s/tela, 100 x
80. Col. Enrique Anhalt, México. 23. Personajes en blanco, 1964, bleo s/tela,
100 x 80. Col. Rafaela A. de Ussia, México. 24. Figuras caminando, 1964, dleco
s/tela, 100 x 80. Col. Lic. Miguel Alemén Jr. México. 25. E! hombre de la pipa,
1964, Oleo s/tela, 100 x 80. Col. Rafael Mareyna, México. 26. Retrato de Olga, 1965,
oleo s/tela, 210 x 135. Col. Olga Tamayo, México. 27. El fumador, 1965, dleo
s/tela, 80 x 67. Col. Angel Céspedes Rul, México. 28. Pareja, 1965, 6leo s/tela,
100 x 80. Col. Lizaro Gornicki, México. 29. Un perro cualguiera, 1966, dleo
s/tela, 100 x 80. Museo de Arte Moderno, Jerusalén. 30. Hombre del sombrero
rojo, 1966, bleo s/tela, 135 x 95. Col. Olga Tamayo, México. 31. Pare]a en rojo,
1966, 6leo s/tela, 195 x 135. Col. Olga Tamayo, México. 32. Pareja de nifios, 1966,
leo’ s/tella, 135 x 95. Col. Srita. Mayalen Zunzunegui, México. 33. Tres fi-
guras, 1966, oleo s/tela, 195 x 135. Col. Moisés Tanur, México. 34. Danzantes,
1966, dleo s/tela, 135 x 195. Col. Ledn Davidoff, México. 35. Mujeres en reposo,
1967, 6leo s/tela, 135 x 195. Col. Sr. Gerbert G. Halbers, Paris. 36. El modela-
dor, 1967, 4leo s/tela 100 x 80. Col. Sr. Fernando Arellano Miami, Fla. 37. Tres
personages en rojo, 1967, Oleo s/tela, 135 x 195, Col. Olga Tamayo México. 38.
Hombre sacando la lengua, 1967, 6leo s/tela, 100 x 80. Col. Moisés Tanur, México.
39. El juglar, 1967, bleo s/tela, 100 x 80. Col. Sra. Ana Misrachi, México. 40. Tres
personajes, 1967, Sleo s/tela, 135 x 195, Col. Lazaro Gornicki, México. 41. Sandias,
1968, 6leo s/tela, 135 x 195. Col. Olga Tamayo, México. 42. Dos cabezas, 1968,
Sleo s/tela, 100 x 80. Col. Sr. Samuel Dorsky, Nueva York. 43. Diablo negro,
1968, bleo s/tela, 135 x 95. Col. Olga Tamayo, México. 44. Retrato matrimo-
nial, 1968, dleo s/tela, 135 x 95. Col. Olga Tamayo, México, 45. Composicion I,
1968, bleo s/tela, 135 x 95. Col. Olga Tamayo, México. 46. Composicion II, 1968,
oleo s/tela, 135 x 95. Col. Olga Tamayo, México. 47. Jugadores de pelota,
1968, Sleo s/tela, 135 x 95. Col. Moisés Tanur, México. 48. Venus saliendo del
bafio, 1968, dleo s/tela, 100 x 80. Col. Roberto Garcia Mora, México.

ALFONs0 poMiNGUEZ. Exposicion de pinturas y dibujos, presentada en el Palacio de
Cortés, centro civico cultural de Cuernavaca, Cuernavaca, Mor., del 22 de junio
al 22 de julio.

JULIO

EXPOSICION COLECTIVA. Exposicién presentada en la inauguraciéon de la Galeria de
Arte, Marcos Fastlicht, S. A., en el pasaje del Hotel Aristos, Av. Reforma n(im. 276,
esq. Copenhague, el 1¢ de julio.

Expositores: Carol Zapata, David Alfaro Siqueiros, Fernando Castro Pacheco,
Francisco Zuiiiga, Gustavo Montova, A. Peraza, H. Judrez, Héctor Xavier, José

Gurcia QOcejo, José Luis Cuevas, J. Leuus, Leonora Carrington, L. Johnson, Luis

146


http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1969.sup1

DOI: http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1969.sup1

Nishizawa, L. Strempler, Francisco Rabel, Ma. Teresa Toral, Xavier Esqueda, Leco-
nardo Nierman.

Jurto MONTES. Exposicién de obras presentada por la Galeria Mer-Kup, Moliére
niim. 328, el 1° de julio.

GEORGES MATHIEU. Exposicién de Carteles presentada por el Instituto Francés de
América Latina, Nazas 43, el 3 de julio.

NoE CANJURA. Exposicién obra pictérica (El Salvador) presentada por el Instituto
Nacional de Bellas Artes, Sala Internacional, y la Embajada de la Repubhca de El
Salvador, del 3 de julio al 4 de agosto.

Catélogo: 1. Muchedumbre, lindleo, 250 x 150. 2. Florales, 250 x 162, linbleo. 3.
Evocacién de Espaiia, 150 x 150, Tinbleo. 4. Alcatraces, 150 x 150, lindleo. 5. En-
trada a la escuela, 162 x 130, lindleo. 6. Planchadoras, 130 x 130, lmoleo 7. Simple
historia de amor, 130 x 130 lindleo. 8. Trabajadores de caminos, 120 x 120,
dibujo a lapiz. 9. Enamorados 146 x 114, dibujo a lapiz. 10. Amantes 146 x
97, dibujo a lapiz. 11. Terraza, 146 x 97, dlbuJO a lapiz. 12. Evocacién de Mexwo,
130 x 97, dibujo a pluma. 13. Evasién, 130 x 97, dbujo a pluma. 14. Los reyes
moros, 100 x 81, tinta china. 15. Mercado del sur, 92 x 80, dibujo en fieltro. 16.
Mercado, 92 x 73 dibujo en fieltro. 17. Comida famtlzar 80 x 80, dibujo en
fieltro. 18. Madre e hijos, 80 x 80, dibujo en fieltro. 19. Naturaleza muerta con
naranjas, 73 x 60, dibujo en fieltro. 20. Verano, 73 x 60, dibujo en fieltro. 21.
Amowrs simples, 73 x 60, gouache. 22. Com/ersaaon, 73 x 60, 6leo s/papel. 23.
La que pasa, 73 x 60, Oleo s/papel. 24. Pregonmeras, 73 x 60, Sleo s/papel.
25. Niio dormido 80 x 45, béleo s/papel. 26. Pareja, 65 x 54 Sleo s/papel. 27.
Anteriores, lindleo a color. 28. Caballo negro, 73 x 60, litografia. 29. Swurcos, 81
x 60, lltografxa 30. Tarde, 65 x 60, lltografla 31. Flores de arena, 80 x 45, oleo
s/papel 32. Paisaje, 55 x 46, 6leo s/pape

LEO TENA. Exposicién (mitologia nihuatl), presentada por la Galeria Chapultepec,
Insurgentes Sur N© 11bis, el 3 de julio.

Catilogo: 1. Creacién de los dioses y de los cielos. 2. Creacién del mundo o leyenda
de los cuatro soles. 3. Creacion del cielo y del fuego. 4. Creacion del 59 sol y la
luna. 5. Creacion de las plantas o nacimiento del maiz. 6. Creacién del hombre.
7. Creacién de la misica. 8. Creacién del maguey. 9. El nacimiento de venus o
de la estrella de la maniana. 10. El “tlalocan” o paraiso de Tldloc. 11. El paraiso
del sol. 12. Tomoanchan y los doce cielos. 13. El mictlan o los 9 lugares de tinie-
blas. 14. Nacimiento de hustzilopochtli. 15. El suefio de la fundacion de México.

JUAN Jost Rrfos. Exposicién de pinturas y esculturas del taller experimental de D.
Rojo, presentada en la Escuela Nacional de Artes Plésticas, Sala de Exposiciones,
Academia 22, el 3 de julio.

ERNESTO ALCANTARA. Exposicién de Naturalezas, presentada por el Salén de la
Plastica Mexicana, Havre 7, del 4 al 23 de julio.

PALABRA E IMAGEN. Exposicién Internacional de Carteles, presentada por la Direc-

cién General de leusmn Cultural, UNAM / Museo Universitario de Ciencias y
Arte, el 4 de julio.
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MARIO REYES. Exposicién de grabados y monotipos, presentada por el Salén de la
Plastica Mexicana, Havre N® 7, INBA / SEP, del 8 al 28 de julio.

ROBERTO MALFAVON. Exposicién de obras recientes de pintura y grabado, presentada
por Plastica de México, Londres 139, del 10 de julio al 3 de agosto.

Catilogo: 1. Presencia y ausencia, 100 x 100, técnica mixta. 2. Cabeza, 18 x 18,
acrilico. 3. Andrégino, 50 x 38, técnica mixta. 4. Dimensiones, 150 x 89, técnica
mixta. 5. Narciso, 80 x 100, técnica mixta. 6. Los brujos, 35 x 50, técnica mixta.
7. La posesion, 130 x 80, Sleo. 8. La mujer del sueiio, 150 x 70, técnica mixta.
9. Comunicacion, 74 x 110, técnica mixta. 10. El swuesio, 85 x 55.5, 6leo. 11.
Médium, 85 x 55.5, técnica mixta. 12. Fisonomia de la muerte, 70 x 50, técnica
mixta. 13. La anciana, 50 x 35, éleo-cera. Grabado: 14. Comunicacién, 22 x 30,
intaglio a color. 15. Su caddver, 27 x 49, intaglio. 16. Yoga, 110 x 70, xilogra-
fia. 17. Figura, 137 x 55, xilografia. 18. Monje budista, 125 x 70, xilografia. 19.
Nisio judio 95 x 45 xilografia. 20. Desnudo, 61 x 29, moto-xilografia. 21. Joven
mistico, 61 x 36, xilografia. 22. Figura del mar, 49 x 26, intaglio. 23. Niiia,
38 x 24, intaglio a color. 24. Muchacho, 24 x 20, aguafuerte-aguatinta. 25. El
rey, 14 x 11, motograbado. 26 Madre e hijo, 135 x 105, crayén. 27. Agresion,
120 x 225, xilografia.

JOHANNA PARCHEM Y VECTOR CUEVAS DE LA MORA. Exposicién de pinturas presentada
por el Instituto Mexicano-Norteamericano de Relaciones Culturales, A.C., Hamburgo
115, el 11 de julio.

CINETISMO. Exposicién de sistemas escultéricos en situaciones ambientales, presentada
por la Direccién de Difusién Cultural, UNAM / Museo Universitario de Ciencias
y Arte, el 12 de julio.

DE ORIENTALIA. Exposicién presentada por la Galeria Edvard Munch, Paseo de la
Reforma 489, del 15 al 29 de julio.

De Orientalia, no quiere decir nada y sin embargo lo significa todo. Bajo este
rubro se han reunido, hipotética, tedricamente, lo mis selecto del arte mexicano con-
temporaneo. El titulo, extraido como todas las cosas verdaderas del azar, nos remonta
a las chinoisseries, a las japonerias, al Ar¢-Nouveau y por ende al arte fantistico y
al mundo de lo milagroso. Este grupo de pintores y escultores tiene un significado
especial: devolver al arte todo lo maravilloso y espiritual que se estaba olvidando
por el abuso de los experimentos y la maquinizacién del ser humano... Un misterio
congénito invade las creaciones, disimbolas, de todos los que participan de la actual
exposicion. Una progresién de valores, una multitud de simbolos y un caudal de
expresiones, cuyos lenguajes invaden los terrenos prohibidos del ensuefio reina en
estos cuadros y esculturas, en este resumen de suefios, en aquel opio artistico que
sublima en ansia espiritual. .. Los artistas con sus obras no pretenden trascender nada
ya que el resultado en si, conjuga emocién con invento e invento con significado:
metafisico y circunstancial. El misterio del invento o la invencién de lo misterioso.
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Abstraccién de temas pero figuracién en su mdis pura interpretacién, Suefio de la
realidad con irrealidad confundidos... Existe un abismo insondable entre los mala-
bares plasticos de Villagran y la perfeccién geométrica, matematica de Friedeberg;
hay enormes diferencias entre la caligrafia de Hurtado y los cisnes heridos de Garcia
Ocejo; una ruptura se encuentra entre Ragazzoni y los gritos congelados del aluminio
de Gelsen Gas y también, evidente disparidad hay, entre los collages de Sicner y las
tenues pesadillas de Allan Glass, o las alucinantes, extraordinarias y absurdas crea-
ciones de X. Esqueda... La puerta de lo milagroso, del genuino arte de la fantasia
se abre, descorriendo los mil velos de la muerte ante estas obras que matizan los
acentos ansiosos de la emocién desbordada. Emocidén que cobra para su fin las voces
sombrias de las mas extrafias apariencias... Las creaciones de estos artistas deben
provocar, como el alcohol y las drogas, mundos insospechados, universos desconcer-
tantes y desconcierto por lo que existe del mis alla... Estos artistas no son ni jévenes
ni viejos, simplemente son. Sus obras asi lo confirman, su intencién asi lo revela...
De Orientalia es por tanto, todo y nada. Segiin sea la sensibilidad del receptor. Un
grupo sin grupo. Una conjuncién de astros sin satélites, motores solos de una ma-
quinaria ideal.
ALFONSO DE NEUVILLATE

Catilogo: 1. Este asunto del tiempo, collage-construccién. 2. Fervorosa adoracion
clandestina de la Sagrada Pelota, mixta s/cartulina. 3. Semsual caballo con cola
especial, mixta s/cartulina. 4. Drama conyugal, mixta. 5. La siesta de D’Artagnan,
mixta. 6. Orién Jr., aluminio. 7. Graphis N? 1, relieve de aluminio. 8. Acuarela
1. 9. Acuarela 2. 10. jFrik!, mixta. 11. Ainsi, mixta. 12, Del 1 al 3, mixta. 13.
La vaca, 6leo s/tela. 14. Baining, mixta s/tela. 15. Buried, mixta s/tela. 16. Obs-
curos age of wall, dleo s/tela. 17. Una parte del juego de serpientes y escaleras, leo
s/tela. 18. El peso, collage. 19. Ciclista, mixta s/cartulina. 20. Semana, mixta s/
cartulina. 21. Cuento antiguo, mixta s/cartulina. 22, Mujer sofidndose, mixta s/car-
tulina. 23. Batalla, mixta s/cartulina.

Expositores: Xavier Esqueda, Pedro Friedeberg, José Garcia Ocejo, Gelsen Gas,
Allan Glass, Rodolfo Hurtado, Ricardo Ragazzoni, James Sicner, Armando Villagrin.

ANGELA GURRfA. Exposicién de trabajos artesanales, presentada por la Galeria Mer-
Kup, Moli¢re 328, el 15 de julio.

ELIANA MENASSE (homenaje a Margarita Nelken). Exposicién prensentada por la
Galeria Mer-Kup, Moliére 328, el 15 de julio.

DEAN MEEKER. Exposicién de grabados, presentada por el Instituto Mexicano-Norte-
americano de Relaciones Culturales, A.C., Hamburgo 115, del 16 al 31 de julio (Gale-

ria Nabor Carrillo).

ENRIQUE BRYANT. Exposicién presentada (se omite por quién fue presentada en virtud
de que no lo pusieron en el catilogo). Del 16 de julio al 4 de agosto.

149


http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1969.sup1

DOI: http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1969.sup1

Catlogo: 1. La perla. 2. Velorio. 3. Mujer peindndose. 4. Albaiiiles. 5. Camion
de Santa Fe. 6. La fuente. 7. Xéchitl. 8. Rio de Zacumulpa. 9. Venus. 10.
Una baiiista. 11. Dos badiistas. 12. Tres basistas. 13. Desnudo. 14. Cruz de
palo. 15. La ciega.

VITA GIORGI. Exposicion de témperas y grabados, presentada por la Galeria Pecanins,
Hamburgo 103, del 16 de julio al 15 de agosto.

Catalogo 1. Leopardo a las 11:30, témpera. 2. Imagen N? 2, témpera. 3. Trasmuta-
cion, tempera 4. Santo, témpera. 5. Imagen N° 1, témpera. 6. Dos figuras y
leopardo, témpera. 7. Pareja, grabado. 8. Velazquez en Madrid, grabado. 9.
En el prado, grabado. 10. Leopardo, grabado. 11. Paisaje, témpera. 12, Paisaje,
grabado. 13. Veldzquez, témpera. 14. After luini, grabado. 15. Gato, témpera.
16. En la Casa del Greco, témpera. 17. Leopardo, témpera. 18. Cantante, grabado.
19. Cantaor, grabado. 20. Cantantes, témpera. 21. Leopardo N? 2, grabado. 22.
Gato, grabado. 23. Interior, grabado. 24. Cabeza abajo, témpera. 25. Mujer
mariposa, grabado. 26. Interior N? 3, grabado. 27. Retrato, témpera. 28. Costa,
grabado. 29. Primera ilusion, grabado. 30. Swueiio N¢ 1, grabado. 31. Swuefio
N°? 4, grabado. 32. Banderillero, grabado.

GusTAvo ALANfs. Exposicién de 35 paisajes oniricos en acuarela, presentada por el
Instituto de Arte de México, Puebla 141, del 16 de julio al 5 de agosto.

Catilogo: 1. Ilusién de atmésfera. 2. Tormenta en el valle. 3. Después de la batalla.
4. Esplendor del cosmos. 5. Hacia tierras mejores. 6. Azul e infinito. 7. El
wltimo sendero. 8. Habia una vez. 9. Sola. 10. Donde vive la luz. 11. La magia
del rocto. 12. El nido de los suefios. 13. La miisica escondida. 14. Vaga sensacion
de angustia. 15. La ciudad perdida. 16. La magia de la luz. 17. Prodigio de
lluvia y de cristal. 18. La tierra de nadie. 19. El pais lejano. 20. Y se va mu-
riendo el dia. 21. Fuga al infinito. 22. El altar de las musas. 23. (Falta). 24.
La ventana del cielo. 25. Cristalina delicia de la tarde. 26. La cortina del silencio.
27. No llegard la muerte. 28. Los abismos etéreos. 29. Despierta la maniana. 30.
Vision de claridad. 31. Homenaje. 32. Por los dorados campos. 33. Donde empieza
la vida. 34. Remanso espiritual. 35. El cielo que agoniza.

3 ASPECTOS DEL GRABADO ‘BRASILENO CONTEMPORANEO. Exposicién presentada por el Ins-
tituto Nacional de Bellas Artes, y la Embajada del Brasil en México, Galerias del
mismo, salas 3 y 4, el 17 de julio.

LUZ CABALLERO. Exposicién de pintura, presentada por el Instituto Cultural Hispano-
Mexicano, Tabasco 68, el 19 de julio.

Catalogo: 1. Dia de campo en el capulin. 2. Las mogigangas. 3. Madre con niiio.
4. El nacimiento. 5. La adoracién de los Reyes. 6. El cielo, la tierra y dios padre.
7. Guanajuato N° 1. 8. Guanajuato N° 2. 9. El tranvia de mulitas. 10. Juegos
de nifios de la casa de vecindad. 11. El paraiso. 12. Los pdjaros de San Juan de
Aragén. 13. Sandia. 14. Bodegén, con rompope. N 1y N? 2. 15. El arca de Noé.
16. La presa de la olla. 17. Gran concierto. 18. Orquesta de pueblo. 19. Coro de
monjas (primer premio en la exposicién de arte popular de América y Filipinas
en Espafia). 20. Procesién en la montasia. 21. La ultima cena. 22. La neveria y
el pollo del portal. 23. Niia con flores. 24. Xochimilco. 25. El mercado de
Guanajuato.
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RAFAEL CORONEL. Exposicién de 50 nuevos dibujos, presentada por la Galeria de Arte
Mexicano, Florencia 35, del 19 de julio al 17 de agosto.

Catilogo: Retratos de la Serie de la Cistiana, 24 dibujos, 6leo y lapiz s/papel, 38 x
35, 11 dibujos lapiz s/papel, 28 x 35.

RAUL ANGUIANO. Exposicién Catedrales de Francia y otras pinturas, presentada por la
Alianza Francesa de San Angel, Plaza 17 de julio niim. 26, del 19 de julio al 9 de
agosto.

MANUEL SERRANO. Exposicion de pinturas y dibujos, presentada por la Casa del Lago,
UNAM. Difusién Cultural, el 19 de julio.

Manuel Serrano o la pulcritud de la ironia. Es ésta una galeria de personajes a los
que el artista ha descubierto una fisonomia levemente grotesca; algunos, sirviendo al
magquillaje y a la utileria, otros, a quienes la alcurnia no los salva del toque lombrosiano
0 paranoico.

Los hay inquietantes y adustos, solitarios, meditabundos, linfaticos y algunos, blancos
y fiinebres, como buitres encalados. Y asi figuran indolentes, confusos y amanerados;
muy naturales y a la vez extrafios. Manuel Serrano lleva con mesura la ironia, sélo
enfatiza algunos rasgos, pero no va mas alld. Y a todos les deja cierto aire de pesa-
dumbre, una resignacién por el formato. Sus seres como modelos desechados o formas
de disefio, se ven inconformes, pero personajes. Lo peculiar de este piutor, repito,
estd en el 16gico frenamiento de la sitira; en mantenerse dentro de la autenticidad del
sujeto sin copiarlo. Desde luego, no se retracta; pero no hace alarde de su denuncia;
mas bien parece disculparse. “Lo siento pero tengo que decirlo.” Por eso no disloca
la forma, la interpreta. No caracteriza, s6lo comenta; pero medido y todo, es implaca-
ble. Los seres son naturales, proporcionados, pero no reales en el sentido copistico. Se
cuida de no caer en la monstruosidad metaférica. Desde luego, para realizar todo esto
se requiere oficio. Todos los planes se pueden venir abajo, plastica fiel y ejecucién
lograda. Serrano pinta bien, tiene estilo propio y sabe a dénde va. Pudiera yo equi-
vocarme, pero si este pintor mantiene su estilo, llegarad lejos.

MiGUEL ALVAREZ ACOSTA

Catdlogo: 1. Estudio para retrato de Aurora, acrilato s/lino, 0.61 x 0.70 m. 2. Varia-
cidn sobre tema colonial “Diptico”, acrilato s/lino, 1.12 x 0.70 m. 3. Moda y tiempo,
acrilato s/lino, L.12 x 0.70 m. 4. Retrato de la Nueva Inglaterra, acrilato s/lino,
0.77 x 1.00 m. 5. La primera seiial, acrilato s/lino, 0.77 x 1.00 m. 6. Nostalgia del
tiempo (1), acrilato s/yute, 0.75 x 1.00 m. 7. Nostalgia del tiempo (2), acrilato
s/yute, 0.90 x 1.00 m. 8. Reconstruccién, acrilato s/yute, 0.90 x 1.00 m. 9. Estudio
tara retrato, acrilato s/lino, 0.52 x 1.20 m,

PEDRO CORONEL. Exposicién de éleos, presentada por la Galeria de Arte Mexicano,
Milan 18, del 22 de julio al 17 de agosto.
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Catalogo: 1. Intercepcion solar, 115.5 x 88.5, éleo s/tela. 2. Los murmullos, 1155 x
88.5, 6leo s/tela. 3. Didlogo solar, 115.5 x 88, Oleo s/tela. 4. Nijmadas solares,
1155 x 88.5, dleo s/tela. 5. Recontre, 115.5 x 88.5, Oleo s/tela. 6. El agonizan-
te, 115.5 x 88.5, bleo s/tela. 7. Presagio, 115.5 x 88.5, dleo s/tela. 8. Ventana de lo
rue Saint Simon, 115.5 x 88.5, bleo s/tela. 9. Las woces, 115.5 x 88.5, bleo s/tela. 10.
Duelo al sol, 115.5 x 88.5, dleo s/tela. 11. Premonicién, 115.5 x 88.5, 6leo s/tela.
12. Pdjaros liricos, 79.5 x 88.5, dleo s/tela. 13. Ventana de la rue Saint Simon N?
II, 795 x 79.5, 6leo s/tela. 14. El acecho, 115.5 x 88, Oleo s/tela. 15. Nifio pen-
sador de estrellas, 115.5 x 88.5, dleo s/tela. 16, Idilio, 115.5. x 88.5, 6leo s/tela. 17.
Oasis N° 1, 1155 x 88.5, 6leo s/tela. 18. Qasis N? I1, 1155 x 88.5, 6leo s/tela. 19.
Sortilegio, 115.5 x 88.5, 6leo s/tela. 20. Danza del edén dorado, 99.5 x 99, bleo =/
tela. 21. Presencia, 99.5 x 99.5, o6leo s/tela. 22. Nostalgia de los placeres, 99.5
x 99.5, bleo s/tela.  23. Danza mdgica, 99.5 x 99.5, bleo s/tela. 24, El delirio, 99.5 x
99.5, dleo s/tela. 25. He de Pamorw, 99.5 x 99, 6leo s/tela. 26, La muerte v
el fin, 99.5 x 99, Sleo s/tela, 27. Remanso. 28. Canto de soles. 29. Autorretrato.
30. El sol es una flor. 31. Playa de soles. 32. El cantar de los cantares. 33. El
delirante. 34. Nostalgia solar. 35. Soledad en cruz. 36. Femmes papillones.

ARTE CONTEMPORANEO DEL JAPON. Exposicién presentada por el Instituto Nacional de
Bellas Artes, Galeria de Exposiciones Temporales, Museo de Arte Moderno, vy bajo
el patrocinio de Japan Art Festival Association, el 23 de julio al 18 de agosto.

Catélogo : Pintura. Domoto Hisao. 1. Solutions des continuites, el sol, 130 x 290. 2.
Solutions des continustes, 146 x 146, la noche blanca. Hatta Yutaka. 3. Panel negro
grabado, 120 x 162, Ichinohe Ritsu. 4. Operacion trompo, 183 x 183. Miyasaki
Susumu. 5. La mujer vy el sol, 115 x 110. 6. Artista viajante, 112 x 146. Mohri
Teru. 7. El que vive en el corazén, 140 x 167. Morita Shiryu. 8. Kansan, 170 x
330. 9. El drbol, 170 x 330. Motonaga Sadamasa. 10. Cuatro colores, 182 x 258.
11. Azul, 182 x 258. Murata Kishio. 12. La #erra natal, 130 x 162. 13. La espe-
ranza, 99 x 116, Nakazawa Shigeru. 14. Riendo y llorando, 227 x 207. 15. La
madre y los hijos, 227 x 194, Negishi Kazuhiro. 16. Brisa, 163 x 113. 17. Conti-
nente blanco, 163 x 113. Nishimura Shojiro. 18. Pavén malayo, 136 x 218. Nishizawa
Luis. 19. Objeto inanimado, 122 x 175. 20. Retrato y flor, 175 x 122. Ohno Hide-
taka. 21. All in all (A), 110 x 115, 22. All in all (A), 163 x 183. Sakai Kazuya.
23. El puente, 150 x 120. 24. La ciudad, 150 x 120. Sakamoto Zenzo. 25. Composi-
cidn, 250 x 197. Shinoda Toko. 26. Unseen forms, 230 x 150. 27. Distance, 150
x200. Takai Teiji. 28. Yellow legs, 163 x 130. 29. Color, 97 x 130. Takeda Shin-
zaburo. 30, Rose blood & fire, 190 x 160. 31. Take me to the end of the world,
150 x 190. Tabe Kenzo. 32. KT-OIS, 120 x 130. Tanaka Shintaro. 33. Minor
art, 227 x 546. Toneyama Kojin. 34. La puerta del sol, 310 x 200. 35. Trempo
antiguo, 162 x 130. Toyoshima Hironao. 36. Consuelo a los muertos, 259 x 194.
Ueda Arata. 37. La cometa, 190 x 128. Yoshihara Jiro. 38. Linea blanca en el
negro, 182 x 227. Grabado. Enokino Maki. 39. Figura floral (A), 45 x 50. 40.
Figura floral (B), 75 x 40. 41, Figura floral (C), 90 x 43. Fukita Fumiaki. 42.
El mago, 91 x 61. 43. Estrellas destrozadas, 91 x 61. 44. Dos circulos, 91 x 61.
43. Estrellas destrozadas, 91 x 61. 44. Dos circulos, 91 x 61. Fukazawa Yukio.. 45.
In dos lados de la puerta, 60 x 36. 46. Una escana con una mano, 60 x 36. 47. La
mdscara roja, 60 x 36. Hagiwara Hideo. 48. Mdscarada N¢ 2, 55 x 75. 49. Mas-
carada N¢ 8, 56 x 75. 50. Mascarada N? 9, 55 x 75. Kikuchi Reiji. 51. Alligator
Message, 37 x 42. 52. Lecture, 37 x 45. Kusaka Kenji. 53. Obra 67-17, 55 x 70.
54. Obra 67-19, 55 x 77. 55. Obra 67-13, 55 x 60. Mori Yoshitoshi. 56. Danza
con la mdscara de leon, 115 x 85. 57. Awmimacidn en la fiesta, 115 x 85 Murai
Masanari. 58. La cara, 70 x 50. 59. La cara redonda, 70 x 50. 60. La cara
cuadrada, 70 x 50. Ono Tadashige. 6l. El rio de Hiroshima, 61 x 45. 62. Correr,
30 x 45. Saito Kiyoshi. 63. Bajo el sol, 30 x 45. 64. Jizoin bajo la nieve. 65.
65. Honenin bajo la nieve, 60 x 45. 66. Murouji bajo la nieve, 60 x 45. Sekino
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Junichiro. 67. Retrato del Sr. Shiga, 67 x 54. 68. Retrato del Sr. Munakata,
67 x 54. 69. Retrato del Sr. Kiritake, 67 x 54. Tokuda Toshiyuki. 70. Paisaje
(A), 74 x 55. 71. Paisaje (B), 74 x 55. 72. Puaiseje (C), 74 x 55. Escultura.
Fguchi Shu. 73. Ldpida N? 2, 93 x 25 x 22. 74. Pilar con cuna, 200 x 20 x 40.
Kawaguchi Tatsuo. 75. Cono y pilar cuadrado, 62 x 97 x 51. 76. Relacion entre
negativo v positivo del como, 62 x 97 x 51. 77. Relacidn entre megativo ¥ positivo
de la esfera, 62 x 86 x 51, Kurasawa Minoru, 78. Vacio I, 200 x 100 x 50. 79.
V7acio 2, 100 x 100 x 30. Takahashi Kiyoshi. 80. Polimorfo N¢ 4, 25 x 20 x 20.
81. Polimorfo N? 5, 100 x 35 x 35. Teshigahara Sofu. 82. Mizuho, 200 x 100 x
60. Obras de artesania - Cerdmica. Asami Ryuzo. 83. Aljofaina “la verdad”,
9 x 42 x 42. Ezaki Issei. 84. Florero, vidriado de ceniza, 21 x 39 x 39. Fujimoto
Yoshimichi. 85. Jarra, vidriada verde, 37 x 31 x 15. Fujiwara Yu. 86. Jarra, de
tipo bisen, 32 x 29 x 29. Imai Masayuki. 87. Jarrae, incrustada, 35 x 25 x 25.
Kamoda Shoji. 88. Escudilla, plateada, 22 x 29 x 29. Kaneshige Michiaki. 89.
Plato vectangular, de tipo Bizen, 46 x 23 x 5. Kano Mitsuo. 90. Jarra, vidriada
roja, 27 x 25 x 48. Kato Mineo. 91. Escudilla azulada, 10 x 27 x 27. Kato Takuo.
92. Florero, tri-coloreado, 20 x 25 x 25. Kawamoto Goro. 93. Escudilla con tapa,
idriada de ceniza, 20 x 40 x 40. Nakazato aTdao. 9. Plato nowaki, 37 x 30 x 8.
Salkaida Masashi. 95. Escudille octagonal, 16 x 30 x 15. Sasaki Tadashi. 96.
Lscudilla, goteada de dleo, 14 x 30 x 30. Shimizu Uichi., 97. Aljofaine czulade,
10 x 4 x 44. Suzuki Osamu. 98. Jarre, vidriada de hierro, 23 x 36 x 36. Takeda
Aritsune. 99. Eseudille, esmaltade en oro, 7 x 36 x 36. Tsukamoto Kaiji. 100.
Plato, porcclana de verdeteledon, 7 x 51 x 51. Obras de metal. Hasuda Shugoro.
101. Jarra bronce Kozue, 27 x 27 x 28. Suga Massasuke. 102. Florero de bronce,
formado por cera, 36 x 15 x 15. 103. Objeto de adorno, broncineo, 56 x 56 x 14.
Tbanisteria. Fakuda Keizo. 104. Bandeja de Zelcova, 5 x 52 x 52. Fakuda Sakumi.
105. Bandeja de zelcova, 5 x 46 x 46. Kawakita Koichi. 106, Bandejo de selvoca,
6 x 82 x 82. Laca. Akaji Yusai. 107. Bandeja roja de estilo Magewa, 25 x 34 x 34.
Masumura Mashiki. 108. Plato, de lace seca, 8 x 39 x 3%. Tejido. Harada Mana.
109. Image of the bronze age, 216 x 76. 110. En el negro, 213 x 77. 111. Cardcter
dr la nicve, 215 x 77. Oikawa Zenzo. 112, Tejido de lana, hecho a mano, 80 x 600.
113. Ckal de lana, hecho a mano, 80 x 80.

T. WILLIAMS Y M. MELEHI Exposicion de escultura, presentada por la Galeria Pe-
canins, Hamburgo 103, el 23 de julio.

JACOBO GLANTZ. Exposicion (Presencias Ausentes), presentada por el Organismo
de Promocién Internacional de Cultura, Galeria de Arte del Teatro Casa de la Paz,
Cozumel ntim. 33, el 24 de julio.

XAVIER DE OTEYZA. Exposicion de obras recientes, presentada por el Instituto Fran-
cés de América Latina, Nazas 43, del 24 de julio al 14 de agosto (patrocinada por
la Embajada de Francia).

Catalogo: 1. Las flores blancas, Oleo s/tela. 2. Lluvia, Oleo s/tela. 3. La carabela,
rojos ¥ verdes, 6leo s/tela. 4. Mercado de flores, Sleo s/tela. 5. Los hippies,
Oleo s/tela. 6. Casas de Espadia, Oleo s/tela. 7. Sol de Acapulco, bleo s/tela. 8.
Barcas en lo playa, dleo s/tela. 9. El jarrén violeta, dleo s/tela. 10. El corral,
Oleo s/tela. 11. Inmterior, Oleo s/tela. 12. Morclos, 6leo s/tela. 13. Las fru-
tas, Oleo s/tela. 14. Sol de domingo en Coyoacdn, Oleo s/tela. 15. Fendedor
de flores, Oleo s/tela. 16. La salida dcl pucblo, Sleo s/tela. 17. El jarvén amarillo,
Heo s/tela. 18, El walle de México, técnica mixta. 19. Constrastes, técnica mixta.
20. La jarra azul, técnica mixta. 21. El barco, técnica mixta. 22. Las velas, técnica
mixta. 23. Hora de la siesta, técnica mixta. 24. Jarras y frufas, técnica mixta.
25. El Sena, puesto de libros (estudio), técnica mixta.
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NICOLAS MORENO, Exposicién presentada por el Salén de la Plastica Mexicana, Ha-
vre nim. 7, del 24 de julio al 15 de agosto.

Descubrir mi vocacién fue afrontar la misma lucha de quienes pretendemos ser
artistas, la dramitica lucha que nos lleva a percibir en otras fuentes aquello que
debemos hacer nacer de nosotros mismos. Con tenacidad, con sinceridad, y sobre todo,
con entusiasmo, procuré aprender de aquellos de quienes se puede aprender, de
acuerdo con afinidades y con la humildad del que no intenta revolucionar el mundo
de la plistica si carece de talento. Como mi deseo era el de ser pintor, enfrenté
la tarea de cumplir con la responsabilidad que me habia impuesto y dediqué mi
tiempo a hacer acopio de experiencias artesanales que me ayudaran a expresar, con
sentido estético, mis inquietudes. Fue asi como desde un principio me situé ante el
gran escenario de la naturaleza, desarmado casi, pero animado con la aspiracién
de llegar un dia a interpretarla, de acuerdo con mi forma de sentirla.

Afortunadamente, pronto adverti que mi objetivo no era “copiar” la naturaleza
sino conocerla, adentrarme en ella para amarla y convertirla, “Creada” nuevamente,
en una obra artistica. Para ello no importan los “ismos” que se prefieran, pues
cada artista, al crear, crea su propio “ismo”. No importa que los grandes maestros ha-
van concebido y realizado obras inigualables y hecho aportaciones importantes o
definitivas que nos podrian disuadir de adoptar el paisaje como tema: sus ojos eran
diferentes a los nuestros, otras eran sus sensibilidades y otras, también, las épocas
en que con sus telas enriquecieron la tradicién artistica. Los hombres de mnuestro
tiempo necesitamos de la naturaleza, en ella vivimos y no podriamos negar su espi-
ritu de sugestién. La sufrimos y la gozamos a la vez; nos rodea y envuelve, esti
en nosotros y aun disponemos de la posibilidad de modificarla. Su presencia es tal,
que nos sentimos parte activa de su vigor y de su fuerza de atraccién. Sin embargo,
no pretendo sostener, sobre este particular, tesis panteistas, pues un paisaje urbano na-
da tiene de panteista ni tampoco el deprimente especticulo de la erosién. Tampoco
intento descender a cierto naturalismo que, en lo que se refiere a la expresién ar-
tistica, induce solamente a “imitarla”. En sus variados aspectos y caracteres, a pe-
sar de los miltiples y distintos ojos con que los seres humanos miran y sienten
el paisaje, éste es infinito e infinitas también las posibilidades de interpretarlo. Basta
contemplar como la historia del arte, en su continuo desarrollo, muestra en cada ar-
tista una forma y un concepto diferentes de pintar la naturaleza. Mi aspiracién es,
desde luego, singularizarme al interpretar el paisaje, pero captandolo segiin mi propia
sensibilidad, pintindolo con la naturalidad de quien sabe que no lo hace obligado
por otra presién que no sea el fervor de descubrirse a si mismo en los rasgos y
en los colores.

Eso es todo. Quise hablar de pintura con palabras, y ahora deseo hablar de
paisajes con mi pintura.

Catalogo: 1. Ahuehuetes, Oleo s/tela, 180 x 180. 2. Ahuehuetes I1, 80 x 180, dleo
s/tela. 3. Desde Chimalpe, 60 x 150, dleo s/tela. 4. Erosion I, 60 x 90, dleo s/tela.
5. Erosién II, 85 x 108, 6leo s/tela. 6. Erosidn en Chimalpa, 60 x 150, dleo
s/tela. 7. Neblina, 30 x 80, oleo s/tela. 8. Mina de arems, 30 x 80, Sleo s/tela.
9. Rocas, 100 x 50, 6leo s/tela. 10. Rocas y nopales I, 32 x 60, 6leo s/tela. 11.
Rocas y nopales 11, 79 x 129, bleo s/tela. 12. Cerro Tlaloc I, 60 x 150, 6leo
s/tela. 13. Cerro Tlaloc II, 30 x 88, dleo s/tela. 14. Sierra de Zitdcuaro, 38.5 x
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76.5, éleo s/tela. 15, Nopalera, 30 x 88, Sleo s/tela. 16. Olivos, 67 x 138, dleo
s/tela. 17, Valle de Cuautla, 50 x 180, Oleo s/tela. 18. Maguey seco I, 40 x 64.5,
dleo s/tela. 19. Maguey seco II, 40 x 64, 6leo s/tela. 20. Maguey seco I, 92 x 150,
encaustica. 21. Maguey seco II, 92 x 150, encaustica.

LEONARDO NIERMAN. Exposicién de 30 oleos, presentada por la Galeria del Centro
Deportivo Israelita, Boulevard Manuel Avila Camacho nim. 620, del 25 de julio al
15 de agosto.

GERMAN GEDOVIUS, Exposicion Homenaje, presentada por el Circulo de la Flor, Sala
M. Orozco y Berra, Castillo de Chapultepec, el 24 y 25 de julio.

X1 Artista. German Gedovius nacié en México en 1867 y murié en la misma ciudad
cn 1937, entre nosotros inicié el desarrollo de su vocacién, como aventajado discipulo
de José Salomé Pifia, sordo y mudo de nacimiento, viajé a Europa en 1886 para
intentar curarse, sin conseguirlo completamente, estuvo 8 afios, en Alemania prin-
cipalmente, donde, bajo la direccién de alguno de los maestros de la época, como
Kuffelmeir, Herterich y Von Diez, dedicdé lo mejor de su talento a la reminiscencia
de lo pasado, cual si el mundo cerrado en que vivia, sélo tuviera abierta una ventana
hacia el romanticismo, con otros maestros, en Italia, Francia y Holanda, perfeccioné
una técnica fuerte y precisa que al pasar los afios fue acentuando méis su parentesco
artistico con los grandes pintores de ayer; Rembrandt y Veldzquez en especial. A
su regreso a México, en 1904, fue nombrado profesor y director sucesivamente de
nuestra escuela de bellas artes. Encontrd aquella proteccidén de algunas familias
amantes de la pintura, sobre todo la de la encabezada por don Eduardo Cuevas, y
asi concluyd, en el silencio, su obra, ésta, que hoy resulta tan dispar de la que esta
de moda, es representativa de una manera de entender la pintura que siempre tendra
sus adeptos y llegard mas ficilmente a la comprensién del pueblo que no las actuales
extravagancias por excelentes que sean. La exposicion Gedovius ha de ser como
vna reivindicacién; homenaje a una vida limpia dedicada al arte y a la profunda
cabiduria de quien fue, con Julio Ruelas, alto puntal de la escuela mexicana de
la época.

Catdlogo: Aurora Malacara de Ampudia. 1. Mujer con sombrero rojo. Virginia
Duplan de Gémez. 2. Jardin francés. Esther B. de De Rienzo. 3. Rosas blancas.
Carmen D. de Artigas. 4. Paisaje de nieve. Cristina A. Cortina de Velasco. 5.
Campiiia mexicana. Maria Garza de Avila. 6. Vista Popocatépetl. Teresa Kichner
de Puflea. 7. Taller carpinteria. Hortensia E. de De la Parra. 8. Puente romdn-
tico. Eleonor Reynard de Tron. 9. Reirafo de Elisa. Juanita M. de Hanhausen.
10. Sacristia. Martha P. de Loizaga. 11. Reflejos en el agua. Sofia L. de Hernan-
dez Chazaro. 12. Retrato de Magdalena. Leonor R. de Breceda. 13. Amapolas y ca-
lavera. Elisa H. de Diaz Lombardo. 14. Autorretrato. Matilde A. de Ollivier. 15.
Dalia. Mimi{ Amor de Hitl. 16. Calle del pueblo. Carmen Cano de Ortega. 17. Puen-
te patio espafiol. Rosa Berea de Escalante. 18. Acueducto. Guadalupe N. de Tejeda.
19. Retrato de Luz. Elena Genin de Celis. 20. Rincon de la Hacienda de los
Morales. Rosa Berea de Escalante. 21. Retrato de Pilar. Amelia Sosa de Rule.
22. Corredor sacristia. Claudia Tron. 23. Tzimias. Eva B. de Sanchez Roman. 24,
Caletas. Eloisa F. de Fernandez del Castillo. 25. Iglesia bretona. Leonor Montero
de Rodriguez, Luz Ma. C. de Garcia Bringas, Margoth L. de Couttolenc y
Consuelo Téllez Giron de Ocampo. 26. Desnudo. Isabel de Teresa de Tovar e
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hija. 27, VPiejo. Stella G. de Chavero. 28. Autorretrato (boina verde), Consuelo
Séenz de Vega. 29. Paisaje francés. Margarita M. de Gémez Roel. 30. Lirios de
egua. Alicia F. de Escudero. 31. Flores. Teresa Esquerro de Correa. 32. Retrato
de Leonor. Leonor Roth de Breceda. 33. Chicharos. Mimi Amor de Hill. 34.
Pértico. Raquel M, de Ureta. 35. Retrato de Lolita. Gloria R. de Sampson.
36. Cordobés. Martha Sosa. 37. Eugenia. Bertha G. de Babatz. 38. Borreguitos
con angelitos. Matilde R. de Fabre. 39. Retrato espasiola. Virginia Gémez de Tira-
do. 40. Retrato de Elena. Raquel B. de Pelletier. 41. Grupo nifios. Margarita
Salazar de Hurtado. 42. Tianguis. Sofia de Damm. 43. Ramo de rosas. Maria
Teresa A. de Ucero. 44. Aldeanos. Maria Cristina T. de Babatz. 45. Retrato de
una dama. Esperanza R. de Elizondo. 46. Prisioneros de guerra. Adelaida Villela.
47. Autorretrato. Yolanda Sosa de Batiz. 48. Paisaje. Leonor M. de Rodriguez,
Luz Ma. C. de Garcia Bringas y Consuelo Téllez Giron de Ocampo. 49. Chinampa.

EXPOSICION INFANTIL. Exposicidon de dibujo, pintura, modelado, presentada por el
Instituto Anglo-Mexicano de Cultura, Maestro Antonio Caso 127, del 25 de julio
al 4 de agosto.

RENE ALIs, Exposicién de 100 dibujos, presentada por la Galeria Mer-Kup, Moliére
328-C, el 25 de julio.

Catélogo: del 1 al 20 Dibujos con duende, 20 al 40 Ltapas omiricas, 40 al 60 Raices
y tierra, 60 al 80 Entre la muralla y la vida, 80 al 100 Fin de la molécula y la
mucrte.

FRANCISCO MORA. Exposicién presentada por el Salén de la Plastica Mexicana, Havre
7, del 29 de julio al 15 de agosto.

MARIO PEREZ ORONA. Exposicién presentada por la Galeria Edvard Munch, Paseo de
la Reforma 489, el 29 de julio.

LILIA CARRILLO. Exposicion presentada por la Galeria Juan Martin, Amberes 17, del
30 de julio al 24 de agosto.

Catilogo: 1. Antes del sueiio, 80 x 100, dleo s/tela. 2. Edades futuras, 80 x 100,
bleo s/tela. 3. Simbolos actuales, 75 x 100, 6lec s/tela. 4. Otro despertar, 80 x
100, 6leo s/tela. 5. Detrds del muro, 80 x 100, bleo s/tela. 6. En todos los caminos,
140 x 160, oleo s/tela. 7. Palabras perdidas, 49 x 65, dleo s/tela. 8. Presencia del
alba, 80 x 100, bleo s/tela. 9. Instante marginal, 50 x 60, 6leo s/tela. 10. Detrds
de las palabras, 100 x 120, éleo s/tela. 11. Unidad que se dispersa, 65 x 50, 6len
s/tela. 12, El comienzo de los ciclos, 70 x 100, Sleo s/tela. 13. Palabras sueltas,
48 x 64, bleo s/tela. 14, Hombre imprevisto, 50 x 60, bleo s/tela. 15. Swueiio alu-
cinante, 50 x 40, 6leo s/tela,

FRITZ RIEDL (Austria). Exposicién de tapices, presentada por el Instituto Nacional
de Bellas Artes, salas 1 y 2, y la Embajada de Austria, el 30 de julio.

Fritz Riedl ha revolucionado el arte antiguo de la tapiceria. La técnica que emplea
tiene una larga tradicién, por cuanto que ya era conocida y usada en la Edad Media.
Pero Riedl ha rencovado el espiritu y la forma de los tapices. Ha roto con el méto-
do clasico pero artisticamente estéril —aplicado, por ejemplo, en los famosos talle-
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res de los gobelinos de Luis XIV— que aparta al artista que disefia el tapiz del
artesano ejecutante. Riedl, que refine en su persona al disefiador con el artesano,
deja que el proceso tejedor mismo, su dindmica y su ritmo a modo de danza, de-
terminen la forma y el caricter de su obra. El boceto crudo con que comienza 1o
da miés que una idea general, que se desenvuelve en el telar. Aqui el artista, cuya
habilidad no deja nada al azar, convierte su idea en realidad, no sirviéndole el boceto
original sino tinicamente de recordatorio. Esta manera de tejer, por tanto, se vuelve
factor predominante del proceso creador. Improvisando constantemente, Riedl, como
un compositor, desarrolla el tema fundamental sobre su instrumento, el telar. De
ahi que Riedl ha hecho de la tapiceria un medio auténomo de expresién artistica
que —al igual que la acuarela, el éleo, la pintura al fresco— estd sometida a sus
propias leyes.

El pintor trabaja sobre una superficie existente —el tejedor crea una nueva.
La naturaleza del tejido —movimiento continuo del objeto y visibilidad limitada en
¢l telar— exige del artista no solo un méaximo de concentracion, sino también
fantasia v especulacién. Ried] sosticne un contacto casi mistico con su obra la cual,
gracias al espiritu creador del hombre, reine en urdimbre y trama materia vegetal
y animal, algodén y lana.

Todo comenzd en 1948, Al terminar sus estudios en la Academia de las Bellas
Artes en Viena quiso la casualidad que Riedl visitarA una exposicién de tapices
franceses. Quedé tan impresionado de lo que alli habia visto que se puso a apren-
der el arte de tejer. Al principio sus obras estaban influidas por su formacién
de pintor y, no obstante un enfoque sumamente animado e independiente, era obvio
que el elemento pictérico no se habia adaptado todavia completamente al nuevo
medio. La “Composicién en azul”, creada en 1949, es caracteristica de los primeros
intentos, harto poéticos, del artista, de transformar la figura pintada de un animal
en un animal tejido. En 1951 Ried! estudié con Lurcat en Aubusson, Francia, para
profundizar sus conocimientos del oficio. Después se dedicé a composiciones abs-
tractas, marcadamente geométricas. Pero incluso a estos ejercicios de tipo forma-
lista logré darles calor y hasta algo de juguetén poniéndoles simplemente algunas
lineas adicionales que atraviesan los diseflos geométricos aparentemente al albur.
Desde aquella fase emotiva y especuladora, el artista ha seguido mas adelante a
formas cristalinas, indicadoras ya del rumbo al concepto simétrico de sus creaciones
actuales. Al deshacer los racimos cristalinos Riedl llegé a crear formas a modo de
plantas, que iban desarrollindose a un ritmo cada vez mais poderoso. Esta etapa
llegd a su ciispide por vez primera en una serie de “4rboles”. Aqui Riedl ha intro-
ducido por vez primera un disefio estructural basico, que llegé a ser caracteristico
para toda su obra posterior. Agrupadas simétricamente, estas composiciones se
desarrollan desde sus centros hacia sus periferias. En su armonia policromatica de
elementos verticales y horizontales son tipicas de un arte que permite un alto
grado de libertad creadora dentro de un marco de orden autoimpuesto. La antinomia
de lo vertical y lo horizontal se resuelve en una confrontacién dramética la cual,
sin embargo, logra aunar y reconciliar los extremos en una sinfonia festiva de
color.

Catilogo: 1. Composicion en rojo, 1952, 130 x 175 cm. 2. Composicién en verde,
1953, 125 x 185 cm. 3. Compostcion, 1954, 270 x 190. 4. Cristal, 1956, 165 x 102.5.
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5. Septiembre gris, 1959, 85 x 190 cm. 6. Composicién, 1962, 245 x 500 cm. 7.
Lris, 1964, 112 x 200 cm. 8. Composicién en verde, 1965, 175 x 75 cm. 9, Tres
colummas, 1965, 127 x 200 cm. 10. Composicién wvertical, 1966, 220 x 82 cm. 11.
Figura, 1966, 110 x 170 cm. 12. Composicion en blanco-negro, 1966, 86 x 170 cm.
13. Composicion en blanco, 1966, 80 x 170 cm. 14. Composicién en redondo, 1967,
120 cm. didmetro. 15. Composicién en amarillo-negro, 1967, 130 x 90 cm. 16. Vista,
1968, 170 x 70 cm. 17. Composicién, 1968, 200 x 300 cm. 18. Figura, 1968, 200 x
300 ecm. 19. A4 pice, 1968, 170 x 270 cm. 20. Puerta vigilada, 1963, 5.00 x 245 cm.
a) litografias, b) Guard 1961, 140 x 105 cm.

1IMAGEN DE POLONIA, Exposicidén presentada por el Museo Pedagégico Nacional, Pre-
sidente Masaryk 526, el 31 de julio.

JESUS REYES FERREIRA, Exposicién presentada por Financiera General, S. A., Casa
de la Cultura Jalisciense, Guadalajara, Jal., del 8 al 20 de julio.

JAMES THOMAS. Exposiciéon de tapices, presentada por la Galeria Chapultepec, In-
surgentes Sur niim. 11 bis, el 19 de agosto.

ROBERTO LUGO MONROY. Exposicion de dleos, presentada por la Galeria Chapultepec,
Insurgentes Sur niim, 11 bis, el 1¢ de agosto.

oBRA 68. Exposiciéon presentada en la Galeria de la Zona Rosa, Hamburgo 87, el
19 de agosto.

Catalogo: Acrilico s/madera comprimida: 1. Awustral, 2.03x.61 m. 2. Tromba,
245x 91 m. 3. Trémulo, 245x.92 m. 4. Autorretrato retrospectivo, 1.16 x 1.23,
1924. 5. Cima, 91x124 6. Mastin, 245x1.04. 7. Combustién, 1.04x123 m.
8. E!l migromante, 1.03x 122 m. 9. Borrasca, 1.59x.70 m. Litografias: 10 lito-
grafias del Canto general de Pablo Neruda del Taller de Macolin Mourlot .60 x
1.04 m. 10 litografias originales de Mourlot, IViet-Nam, .65x.50.5 m. 30 litogra-
fias, tres series distintas a color del taller Mourlot firmadas y numeradas por
el autor, .73 x.54 m. Biombos 5, biombos técnica en madera pintados en acrilico
por ambos lados, .76 x .36 m.

SIQUEIROS. Exposicién de su escuela taller en Cuernavaca, presentada por la Galetia
de Arte Misrachi, Génova 20, el 1° de agosto.

Catalogo: 1. Magqueta exterior mural “la marcha de la humanidad”. 2. Maqueta
interior (fotos murales de “la marcha de la humanidad”). 3. Metdfora actual,
escultura, color. 4. Ciboney, escultura, color. 5 Tromba-sol, escultura, color. 6.
Quetzalcéatl, escultura, color. 7. Mwural de oncologia, foto, mural. 8. Cdncer,
proyecto escultura exterior, Poly-Forum, Insurgentes. 9. Fotos murales de lo
escultura del Poly-Forum, Insurgentes.

RAUL HEREDIA. Exposicién de grabados, presentada por la Galeria de Edith Quijano,
Paseo de la Reforma 412-a el 2 de agosto.

Datos biogrdficos: Ralil Heredia, nace en Coérdoba, Argentina en 1944, cursa
estudios en la escuela provincial de Bellas Artes.
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FRANCISCO CAPDEVILA. Exposicién de éleos, presentada por la Galeria Mer-Kup,
Moliére N? 328-C, del 2 de agosto al 26 del mismo.

-

Catalogo: 1. Violencia N? 1. 2. Violencia N° 2. 3. Habitat. 4. Midas (2% ver-

sién). 5. Naturaleza muerta.

50 OBRAS DE LA SOCIEDAD DE ACUARELISTAS NORTEAMERICANOS. Exposicién presentada
por el Instituto de Arte de México, Museo de la Acuarela, Puebla 141, el 7 de agosto.

POEMAS ILUSTRADOS del libro Territorio del Mar, de Margarita Galetar, presentada
por el Organismo de Promocién Internacional de Cultura, Sala de Arte Opic, Av.
Juarez 42, el 7 de agosto.

MILO NEEDLES Y LOUIS A. PECK. Exposicién presentada por el Instituto Mexicano-
Norteamericano de Relaciones Culturales, Hamburgo 115, galeria Nabor Carrillo,
del 7 al 20 de agosto.

C

Obras de Louis A. Peck.

atilogo: 1. Fish-north & south, técnica mixta, 50x50. 2. Ewolution, técnica

mixta, 50 x50. 3. Teleost hyplar, técnica mixta, 50 x 50. 4. 6th of january, acua-
rela 50 x 50. 5. Rock N? 7, técnica mixta, 50x50. 6. Treasure valley abduction,
acuarela, 50 x50, 7. Crown of thorms, tinta, 50x50. 8. McCall Valley, 50x 50,
acuarela. 9. Blue bird of happiness, 50x 50, aceite. 10. Powell & market,
50 x 50, acuarela. 11. Excipitor paradise, 50 x 50, acuarela. 12. Honeycomb, 50 x 50
técnica mixta. 13. Winchester Cathedral, 50 x50, aceite. 14. Urban renewall,
50x 50, técnica mixta. 15. Lascoux revised, 50 x50, técnica mixta. 16. Face in
a crowd, 50 x50, técnica mixta. 17. Backdoor to Alfredo’s, 50 x50, acuarela.
18. Palouse farm, 50x 50, acuarela. 19. Swuspense, 50x 50, técnica mixta. 20.
March, 50 x50, acuarela. 21. Astronomical view of a gray day, 50 x 50, acuarela,
22. Silver city sunday, 50x 50, acuarela. 23. Ochre wvalley, 50 x 50, acuarela. 24.
Pearl, Idaho, 50 x 50, técnica mixta. 25. Rose, 50 x50, técnica mixta.

PROYECTOS DE MURALES DE JUAN O'GORMAN. Exposicién presentada por el Instituto
Nacional de Bellas Artes, salas 3 y 4, Galerias del mismo, del 7 de agosto al 7
de septiembre.

Catalogo: 1. Proyecto de los murales para la Ywmja de Pittsburgh, PA. EUA.

2. El fascismo y la guerra, 1939, dibujo a lapiz, 41 x145. 3. La sociedad sin
clases y la paz, 1939, dibujo a lapiz, 41 x 145. 4. Copitalismo revolucionario, 1939,
dibujo a lapiz, 41 x 161. 5. Capitalismo decadente, 1939, dibujo a lapiz, 41 x 161.
6. El ideal burgués, 1939, dibujo a lapiz, 41x34. 7. Los campesinos, 1939, dibujo
a lapiz, 41 x 36. 8. Los indios irogovis, 1939, dibujo a lapiz, 41 x36. 9. La huclga
revolucionaria, 1939, dibujo a lapiz, 41x35. 10. La caridad, 1939, dibujo a lapiz,
41 x36.5. 11. La anarquia, 1939, dibujo a lipiz, 41 x36. 12. La filantropia, 1939,
dibujo a lapiz, 40x49. 13. La huelga de Homestead, 1939, dibujo a lapiz, 41 x 50.
14. Los transformadores de la sociedad, 1939, dibujo a lapiz, 44 x 65. II. Proyecto
mural revolucionario de 1910-14 retablo de Francisco I. Madero, Museo de His-
toria, Castillo de Chapultepec. 15. Composicién total del mural, 1968, dibujo a
lapiz, 58 x 66. 16. Don Francisco I. Madero, 1968, dibujo a lapiz, 72 x 32.
III. Proyectos otros murales. 17. La salud y lao enfermedad, 1949, (Hospi-
tal Infantil, ciudad de México), promer croguis a lipiz, 25x87. 18. La filo-

159


http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1969.sup1

DOI: http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1969.sup1

sofia y la ciencia, 1948, dibujo a lapiz, ler. croquis, 28 x56. 19. La filosofia y
la ciencia, 1948, dibujo a tinta, 68.5x 121. 20. Paisaje de México, 1965, dibujo a
lapiz, 60.5x133.5. 21. Paisaje de México, 1965, temple s/madera, 1 color, 60.5 x
133.5. IV. Proyecto murales puerto aéreo de la ciudad de México, Distrito Federal,
Antiguo edificio. 22, La aviacién metafisica, 1937, dibujo a lapiz, 54 x180. 23.
Historia de la aviacién, 1937, dibujo a lipiz, 54x 182. V. Proyecto mural en la
biblioteca “Gertrudis Bocanegra” en Patzcuaro, Mich. 24. Historia de Michoacin,
1940-41, dibujo a lapiz, 170x 153. VI. Proyecto mural del Banco Internacional,
S. A, Paseo de Ia Reforma, ciudad de México. 235. El crédito transforma a
Mézxico, 1963-64, dibujo a lapiz, 43x 2.38. 26. Detalle del mismo, 1963-64, dibujo
a lapiz, 54.5x38. 27. Detalle del mismo, 1963-64, dibujo a lapiz, 54.5x 38. VII.
Proyecto “Retablo de la Independencia”. Mural en el Museo de Historia, Castillo
de Chapultepec, México, D. F. 28 Seccién de la izquierda, 1960-61, copia en
maduro, dibujo a lapiz, 53x61. 29. Seccidn central, 1960-61, copia en maduro,
dibujo a lapiz, 53 x 82. 30. Seccion de la derecha, 1961-62, copia en maduro, di-
bujo a lapiz, 53 x 54. Dibujo a tamafio natural del mural de la Sala de la Revo-
lucién “Retablo de Francisco I. Madero, Museo de Historia, Castillo de Chapul-
tepec, 1968, 410 x 650. VIII, Mural de la casa ntmero 81 C. Palmas, San An-
gel, D. F. 31. La filosofia y la ciencia, 1948-49, color pintura al fresco enlienzada
v retocada al temple, 130 x 280. IX. Proyecto Mosaicos de la Sec. de Comunicacio-
nes y Obras Phblicas, México, D. F. 32. Muro norte, 1953, dibujo a lapiz, 75 x45.
33. Muro norte, 1953, dibujo a lapiz, 79x53. 34. Entrada al vestibulo, 1953, fa-
chada norte, dibujo a lapiz, 20 x81. 35. Plafon del vestibulo norte, 1953, dibujo
a lapiz, 20x 75. 36. Seccion A del muro al poniente, 1953, dibujo a lapiz, 81 x 39.
37. Seccion A del muro oriente, 1953, dibujo a lapiz, 81 x27. 38. Seccion B del
muro al oriente, 1953, dibujo a lapiz, 81 x45. 39. Seccidn B del muro al poniente,
1953, dibujo a lapiz, 81 x45. X. Proyecto mosaicos de la Biblioteca Central, CU.,
40. Muro norte, 1950-51, copia en maduro del dibujo a lapiz, 80x 107. 41. Muro
sur, 1950-51, copia en maduro del dibujo a lapiz, 87 x 118. 42. Muros poniente y
oriente, 1950-51, copia en maduro del dibujo a lapiz, 90 x 118. XI. Proyecto mosaico
“Centro de Convenciones” San Antonio, Texas, EU., (maduro). 43. Confluencias
de las culturas americanas y europeas, 1966-67, copia en maduro del dibujo a
lapiz, 47 x 210. XII. Proyecto mosaico de la Posada de la Misién, Taxco, Gro.
44. Homenaje a Cuauhtémoc, 1955, dibujo a lapiz, 46 x 115. 45. Homenaje a
Cuauhtémoc, 1955. Col. Sra. Elena Razo de A., temple s/cartén, 46 x 157. XIII.
Provecto mosaico parque de San Cristébal, Santiago de Chile. 46. Fraternidad
de los pueblos de México y Chile, 1964, dibujo a ldpiz, 62x157. 47. Frater-
nidad de los pueblos de México y Chile, 1964, temple s/cartén, 62 x157. XIV.
Proyecto mosaicos casa nfimero 162 de Av. San Jerénimo, San Angel, D. F. 48,
Xochipilli, 1950, dibujo a lapiz, 45x53. 49. Quetzalcbatl, 1950, dibujo a lapiz,
44 x 51, 50. Fertilidad, 1950, dibujo a lapiz, 72x50. 51. Aguila, aguas y fuego,
1950, dibujo a lapiz, 40 x 57.5.

TRADICIONES Y ARTE MODERNO DE CHECOSLOVAQUIA. Exposicién presentada por el Ins-
tituto Nacional de Bellas Artes, Sala Nacional, Galerias del mismo del 8 de agosto
al 8 de septiembre.

Catalogo: Pintura. Maestro del ciclo de Vyssi Brod.. 1. Anunciacién, pintura a
temple, 99.5x92, Galeria Nacional de Praga. Maestro Teodorico. 2. San Jers-
mimo (copia de Frantisek Makes), pintura a temple, madera, 113.5 x 104, Galeria
Nacional de Praga. Maestro del altar de Trebon. 3. Resurreccién, (copia de
Jiri Josefik), pintura a temple, madera, 130x90, Galeria Nacional de Praga.
Maestro del altar de San Diego. 4. Adoracién de los tres reyes, pintura a tem-
ple, madera, 82.7x75.3, Galeria Nacional de Praga. Maestro del capitulo de
Spis. 5. Natividad de Spisske Podhradi (Eslovaquia oriental), alrededor de 1480,
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pintura a temple, madera, 147.7 x 160.1, Galeria Nacional Eslovaca de Bratislava.
Escultura. Maestro de Bohemia Posterior A 1400. 6. Virgen de Suchdol, Bohe-
mia Meridional, madera 106. Galeria de Ales de Bohemia Meridional. Maestro
de Eslovaquia de fines del siglo xv. 7. Virgen con niiio, madera policromada y
dorada 130 Galeria Nacional Eslovaca de Bratislava. Maestro de Bohemia Poste-
rior. 8. Virgen de Slameny Duvur, Bohemia Meridional, madera policromada 101
Galeria de Arlés de Bohemia Meridional. Maestro Pavel de Levoca. 9. Pastor
de rodillas, fragmento de la Natividad de la Iglesia de San Diego en Levoca
principios del siglo xvi (copia), 95.2. Pintura y Grabado. Jakub Bogdan. 10.
Gato con gallos, dleo s/tela, 103.3 x 126, Galeria Nacional Eslovaca de Bratislava.
Petr Jan Brandl, Elias con el hijo muerto de la viuda de Sarepta, 6leo s/tela, 101
x 95, Galeria Nacional de Praga. Vaclav Hollar, coleccién grafica. Jan Kupecky.
11. Alegoria de la pintura, Oleo s/tela, 88.5x70.5, Galeria Nacional de Praga.
Karel Skreta. 12. Retrato de Bramberger, bleo s/tela, 83 x 70, Galeria Nacional
de Praga. Vaclav Vavrinec Reiner. 13. Batalla contra los turcos, 6leo s/tela,
82 x 103, Galeria Nacional de Praga. Escultura. Maestro de Bohemia, principios
del siglo xvirr. 14. Angel, madera policromada 96 galeria Nacional de Praga.
Maestro de Eslovaquia de la primera mitad del siglo xviit. 15. Angel de rodillas,
madera policromada y dorada 106 x 60.2, Galeria Nacional Eslovaca de Bratislava.
Pintura y Dibujo. Nikolas Ales. 16. Bocetos (copia), Galeria Nacional de Praga.
Petr Bohun. 17. Retrato de la seiiora Davidova, hacia 1853-55, bleo s/tela, 80 x 61,
Galeria Nacional Eslovaca de Bratislava. Ludovit Cordak. 18. Paisaje de verano,
hacia 1900, élec s/tela 46.5 x 56, Galeria Nacional Eslovaca de Bratislava. Antonin
Chittussi. 19. Estanque, Oleo s/tela, 48 x 59, Galeria Nacional de Praga. Adolf
Kosarek. 20. Paisaje con puente de madera (1857-18587), bleo s/tela, 48.5 x 86,
Galeria Nacional de Praga. Josef Manes. 21. Coleccidon de dibujos (copia), Ga-
leria Nacional de Praga. Julius Marak. 22. En el bosque, dleo s/papel, 46 x 62.8,
Galeria Nacional de Praga. Josef Navratil. 23. Ciruelas con ramo, 1856, Oleo
s/tela, 26.5x32.5, Galeria Nacional de Praga. 24. Langosta, Sleo s/papel, 20.5 x
60.5, Galeria Nacional de Praga. 25. Marinero, bleo s/papel, 29x22.2, Galeria
Nacional de Praga. Karel Purkyne. 26. Autorretrato, 1868, bleo s/tela, 63.5 x 54.8,
Galeria Nacional de Praga. 27. Faisdn blanco, 6leo s/tela, 71.5x 585, Galeria
Nacional de Praga. Dominik Skutecky. 28. Preparando la comida, Oleo s/tela, 63
x 83, Galeria Nacional Eslovaca de Bratislava. Escultura. Josef Vaclav Myslebeck.
29. Miisica, 1892, bronce 95 Galeria Nacional de Praga. Pintura, Dibujo y Gra-
bado. Jakub Bauernfreund. 30. En un taller de escultor, 1937, bleo y pintu-
ra a temple s/tela, 57 x 72.8, Galeria Nacional Eslovaca de Bratislava. Jan Bauch.
31. Naturaleza muerta con peces, bleo s/tela, 78 x 47.5, Galeria Nacional de Praga.
32. Paisaje, 1932, Obleo s/tela, 80x 100, Galeria Nacional de Praga. Milos A.
Bazosky. 33. Navidad, 1936, Sleo s/tela, 98 x 72.8, Galeria Nacional Eslovaca de
Bratislava. 34. Lavanderas blancas, 1936, 6leo s/papel, 59.8 x 46.5, Galeria Nacio-
nal Eslovaca de Bratislava. Vincenc Benes. 35. Naturaleza muerta de invierno con
vaso blanco, 1932, Oleo s/tela, 73 x 100, Galeria Nacional de Praga. 36. Loreta,
1942, bleo s/tela, 60x 73, Galeria Nacional de Praga. Martin Benka. 37. Con
haces de paja, 1931, Oleo s/tela, 1004 x 100.4, Galeria Nacional Eslovaca de Bra-
tislava Antonin Bidlo. Coleccion de Caricaturas. Josef Capek. 38. Florista, 1934,
6leo s/tela, 115x 62, Galeria Nacional de Praga. 39. Fuego, 1939, 6leo s/tela,
71 x 51, Galeria Nacional de Praga. Emil Filla. 40. Lector, 1913, oleo s/tela, 80 x
48, Galeria Nacional de Praga. 41. Naturaleza wmuerta com guitarra y frutas,
1924, bleo s/tela, 80 x95, Galeria Nacional de Praga. 42. Naturaleza muerta con
paloma muerta, 1929, bleo s/tela, 72.5 x 92, Galeria Nacional de Praga. 43. Perseo
y Medusa, 1938, 6leo s/tela, 114 x 146, Galeria Nacicnal de Praga. Ludovit Fulla.
44. Pescadores, 1930, 6leo s/tela, 70.2 x 80.2, Galeria Nacional Eslovaca de Bratis-
lava. 45. Muchacha del pueblo de Zdar, 1931, 6leo s/tela, 40 x 34.6, Galeria Na-
cional Eslovaca de Bratislava. Coleccién Grifica. Mikulas Galanda. 46. Por
la masiana (muchacha peindndose), 1931, 6leo s/tela, 59.7 x 49.9, Galeria Nacional
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.+ Eslovaca de Bratislava Adolf Hoffmeister. Coleccién de Caricaturas. Miloslav
Holy. 47. Café en Saint Cloud, 1927, bleo s/tela, 50.5x 65.5, Galeria Nacional
de Praga. 48. Sofd rojo (desnudo), 1934, dleo s/tela, 73x 100, Galeria Nacio-
nal de Praga. Franisek Janousek. 49, Fumador, 1934, éleo s/tela, 101.5x 81.5,
Galeria Nacional de Praga. 50. Peloponeso, 1937-1941, Sleo s/tela, 46 x 61, Gale-
ria Nacional de Praga. Rudolf Kremlicka. 51. Pelero en el puerto, 1928, bleo
s/tela, 71 x 83.5, Galeria Nacional de Praga. 52. Mujer con naturaleza muerta,
1929, 4leo s/tela, 76 x59.5, Galeria Nacional de Praga. Bohumil Kubista. 53.
Paisaje, 1911, bleo s/tela, 45x 55, Galeria Nacional de Praga. 54. Retrato del
profesor V. Posejpal, 1911, bleo s/tela, 66 x 52, Galeria Nacional de Praga. 55.
Cajiones de la imfanteria conira la marina, 1915, bleo s/tela, 36.5 x49, Galeria
Nacional de Praga. Frantisek Kupka. 56. Gigolletes, 1909, o6leo s/tela, 66x 72,
Galeria Nacional de Praga. 57. Superficies wverticales y diagonales, bleo s/tela,
138 x 85, Galeria Nacional de Praga. Gustav Mally. 58. Hilandera del pueblo de
Mokry Haj, 1934, 6leo s/tela, 70.7 x 49.5, Galeria Nacional Eslovaca de Bratislava.
Alfons Mucha. 59. Cartel ‘la dama de las camelias’, 1896, litografia a color en
papel, 202 x 75, Museo de Bohemia Occidental en Pilsen. 60. Cartel Medea, 1898,
litografia a color en papel, 204 x75, Museo de Bohemia Occidental en Pilsen.
Frantisek Musika. 61. Lucha, 1937, bleo s/tela, 120 x 150, Galeria Nacional de
Praga. 62. Cripta, 1945, bleo s/tela, 50 x 65, Galeria Nacional de Praga. Andrej
Nemes. 63. Naturaleza muerta con aves, 1935, 59 x 80, Galeria Nacional Eslovaca
de Bratislava Antonin Pelc. Coleccién Caricaturas., Jan Preisler. 64. Lago Negro,
1904, oleo s/tela, 111 x 153, Galeria Nacional de Praga. 65. Isla if, hacia 1906,
oleo s/tela, 75x90, Galeria Nacional de Praga. Vojtech Preissig, Serie de
Grabados. Antonin Prochazka, 66. Mujer en rosado, 1909, bleo s/papel, 72 x 54,
Galeria Nacional de Praga. Jindrich Prucha. 67. Pueblo en las montaiias, 1911,
oleo s/tela, 96.5 x 100, Galeria Nacional de Praga. 68. Entierro hacia 1912, é4leo
s/papel, 49 x 67.5, Galeria Nacional de Praga. Vaclav Rabas. 69. Paisaje de Ve-
rano en tempo de cosecha, 1936, 6leo s/tela, 93.5 x 138, Galeria Nacional de Praga.
Vlastimil Rada. 70. Patsaje com riachuclo, 1926, odleo s/tela, 100x 100, Gale-
ria Nacional de Praga. Vojtech Sedlacek. Coleccién de Grabados. Antonin Slavi-
cek. 71. En el parque de Veltrusy, 1806, pintura a temple s/papel, 66 x49.5,
Galeria Nacional de Praga. 72. Parque del barrio de Letna, 1907, Oleo s/tela,
112 x 131, Galeria Nacional de Praga. Koloman Sokol. Coleccién de Grabados.
Josef Sima. 73. Mar, 1935, Oleo s/tela, 55 x 82, Galeria Nacional de Praga. Ester
Simerova Martincelova. 74. Uwa, 1932, dleo s/tela, 49.7 x 74.5, Galeria Nacional
Eslovaca de Bratislava. Vaclav Spala. 75. Bajsio, 1915, éleo s/papel, 66 x 50, Ga-
leria Nacional de Praga. 76. En el rio Otava, 1929, dleo s/tela, 89 x 116, Galeria
Nacional de Praga. 77. Ramo de flores con figuras al fondo, 1930, Sleo s/tela, 84.5
x72.5, Galeria Nacional de Praga. Jindrich Styrsky. 78. El cementerio Olsany,
oleo s/tela, 89 x 116.5, Galeria Nacional de Praga. Max Svabinsky. Coleccién de
Grabados. Frantisek Tichy. Coleccién de Grabados. Marie Toyen Cerminova. 79.
Fiordos, 1928, 6leo s/tela, 100x 81, Galeria Nacional de Praga. 80. Pantano,
1931, bleo s/tela, 72.5x99.7, Galeria Nacional de Praga. Imro Weiner-Kral. 8l1.
Mujer (formas), 1932, ébleo s/tela, 62 x 52, Galeria Nacional Eslovaca de Bratis-
lava. Jan Zrzavy. 82. Puerto, 1930, dleo s/tela, 60 x 92.5, Galeria Nacional de
Praga. 83. Rio Ostravice con escombreras, 1933, bleo s/tela, 65.5x 100, Galeria
Nacional de Praga. Escultura. Frantisck Bilek. 84. Retrato de la esposa del artista,
1909, bronce, 32.5, Galeria Nacional de Praga. Otto Gutfreund 85. Figuras abra-
edndose, 1911-1913, bronce, 66, Galeria Nacional de Praga. Josef Kosta 86, He-
rrero, 1939, bronce, 77.5, Galeria Nacional Eslovaca de Bratislava. Vincenc Makovsky
87. Prometeo, 1934, bronce, 31, Galeria de Moravia en Brno. Jan Stursa 88.
Cabeza fruto del cielo y de la terra, bronce, 49.5, Galeria Nacional de Praga.

© Josef Wagner 89. Deshielo, 1944, bronce, 86. Galeria Nacional de Praga.
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LEONEL MACIEL. Exposicién de obras recientes, presentada por la Plistica de México,
Londres 139, del 8 al 30 de agosto.

Catilogo: 1. La noche de las espadas, acrilico s/tela, 75 x 117. 2. La chicharra,
70 x 109, acrilico s/tela. 3. El fantasma de Margarito, 72 x 110, acrilico s/tela.
4. Pensamiento macabrén, 80 x 100, acrilico s/tela. 5. Paisaje nocturno, 101 x 161,
acrilico s/tela. 6. El milén, 90 x 118, acrilico s/tela. 7. Hdceme piojito, 65 x
105, acrilico s/tela. 8. Zopilote rey en la mira, 80 x 100, acrilico s/tela. 9. Did-
logo entre la machincoepa y el chapul, 90 x 121, acrilico s/tela. 10. Pa su mecha,
102 x 150, acrilico s/tela. 11. La boda, 100 x 151, acrilico s/tela. 12. Para esos
los mios, 148 x 100, acrilico s/tela. 13. Caparazén para un escarabajo, 57 x 70,
acrilico s/tela. 14. Swupuesto retrato de Margarito Ledezma, 63 x 95, acrilico
s/tela. 15. Un loro muy cotorro, 74 x 100, acrilico s/tela. 16. Nifio cazando tri-
polditos toporopos y uno que otro culicornio, 118 x 96, acrilico s/tela. 17. Luciér-
naga, 50 x 80, acrilico s/tela. 18. Jinete islandés, 100 x 140, acrilico s/tela. 19.
El misterio de la soledad, 88 x 146, acrilico s/tela. 20. La familia y sin ser sagrada,
96 x 185, acrilico s/tela. 21. Homenaje a Custio macho, 100 x 80, acrilico s/tela.
22. E! chaneque, 100 x 80, acrilico s/tela. 23. Durmiendo, 60 x 50, acrilico s/te-
la. 24. El borracho, 65 x 105, acrilico s/tela.

FERNANDO BELAIN. Exposicién presentada por la Galeria Edvard Munch, Paseo de la
Reforma 489, el 12 de agosto.

ANA MARfA PECANINS. Exposicién de 6leos, presentada por la Galeria Pecanins,
Hamburgo 103, el 13 de agosto.

GRABADO CHINO. Exposicién presentada por la Escuela Nacional de Artes Plasticas
/UNAM/ Sala de Exposiciones, Academia 22, el 13 de agosto.

GRABADOS DEL TALLER DEL PROF. FRANCISCO CAPDEVILA. Exposicién presentada por la
Escuela Nacional de Artes Plasticas /UNAM/ Sala de Exposiciones, Academia 22,
el 13 de agosto.

CARTELES INTERNACIONALES. Exposicion presentada por la Escuela Nacional de Artes
Plasticas /UNAM/ Sala de Exposiciones, Academia 22, el 13 de agosto.

JOSEF SVOBODA. Exposiciéon escenogréifica, presentada por el Instituto Nacional de
Bellas Artes, salas 1 y 2, el 13 de agosto.

FIEZAS UNICAS DE VIDRIO SOPLADO. Exposicién de la coleccién particular del sefior
Odilén Avalos, presentada por la Casa de las Artesanias Mexicanas, Shicuri, Gé-
nova num. 81, del 14 de agosto al 30 de septiembre.

OBRAS DE PEQUENO FORMATO. Exposicién de litografias, grabados, pinturas, esculturas,
presentada por la Galeria Mexicana de Arte Tianquiztli, Génova 71, del 14 al 31
de agosto.

Expositores: Barrios, Beteta, Camps Ribera, Casas, De las Casas, Lépez Soriano,
Muiioz Lépez, Nierman, Sebattini, Sixto.
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ARMANDO KRAMSKY. Exposicién de dleos y dibujos presentada por el Instituto Fran-
cés de América Latina, Nazas 43, del 15 al 30 de agosto.

Catilogo: Oleos. 1. Guerra, 200x120, O6leo s/tela. 2. Caballo, 150 x 100, mixta
s/tela. 3. Mujeres, 150x 100, dleo s/tela. 4. Paisaje, 140x70, Sleo s/tela. 5.
Paisaje con sol, 115 x 55, 6leo s/tela. 6. Conjuncién, 110 x 65, dleo s/tela. 7. Sol,
100 x 100, 6leo s/tela. 8. Retrato Ju, 50 x 35, oleo s/tela. 9. Arboles y sol, 60 x 45,
bleo s/tela. 10. Sendero, 50x 45, Oleo s/tela. 11. Beso, 100x50, dleo s/tela.
12. Hombre y mujer, 55x45, bleo s/tela. 13. Reposo, 70 x40, bleo s/tela. Dibu-
jos. 14. Beso I, 15. Beso II, 16. Mujer, 17. Conjuncién, 18. Reposo, 19.
a{gbqles,) 20. Marx, 21. Circulo, 22. Arboles, oleo s/papel. (De la 14 al 21 son

ibujos.

ANTONIO ROCA. Exposicién de pinturas presentada por el Instituto Mexicano-Norte-
americano de Relaciones Culturales, A. C,, galeria Nuevos Valores, Hamburgo 115,
el 14 de agosto.

" Datos biogrdficos: Neoyorquino que ha pasado algunos afios en nuestro pais, el
nombre de Antonio Roca aparece en las publicaciones Quién es Quién, en las Uni-
versidades Norteamericanas. Graduado de maestro en Bellas Artes, de la Universidad
de las Américas en 1965, Roca obtuvo en la misma Universidad su grado de bachiller.

Catilogo: 1. Bailarines del viento, 38 x 51, técnica mixta. 2. Nacido libre, 51 x 75,
técnica mixta. 3. Directo, dos dwvalos, tinta china y pintura plastica. 4. La casa
en Erie, 71 x 51, técnica mixta. 5. Gdtico americano, 34x 51, tinta y collage. 6.
El actor, 51 x75, tinta y pintura plastica. 7. No se ha dicho aiin, 38 x 51, técnica
mixta. 8. El drbol de la familia, 75x51, técnica mixta. 9. Madona, 51x75,
técnica mixta. 10. El ayer de hoy, 38 x 51, técnica mixta. 11. 119 fifth avenue,
75x 51, técnica mixta. 12. De aqui para alld, 51 x 75, tinta y pintura plastica.
13. Coqueta, 25 x 38, técnica mixta. 14. Cirquero, 38x 51, tinta y pintura plas-
tica, 15. El hoy de ayer, 75x51, tinta y pintura plastica. 16. Bien, 25 x 38,
dibujo a tinta. 17. Esperando en Long Beach, 38 x 51, técnica mixta. 18. Noche
azul, 38x51, técnica mixta. 19. Indirecta, dos 6valos, tinta y pintura plastica.
20. Vengan a llenar la copa, 25x 38, técnica mixta. 21. La wventana, 25 x 38, di-
bujo a tinta. 22. En la tarde, 38 x 51, técnica mixta. 23. El dltimo de los tres,
51x75, técnica mixta. 24. Emfocar, dos 6valos, tinta y pintura plastica. 25.
La vena, 51x75, tinta y pintura plastica. 26. Mejor no, 75x51, técnica mixta.
27. Chapultepec, 38 x 38, técnica mixta. 28. jCudndo?, 38 x 38, técnica mixta. 29.
Allé abajo, 38 x 51, técnica mixta. 30. gjDesde cudndo?, 75x 51, técnica mixta.

1? EXPOSICION COLECTIVA DEL GRUPO IV CULTURA. Exposicién presentada por el Orga-
nismo de Promocién Internacional de Cultura, y a la inauguracién de la Galeria Dr.
Atl, Antonio Caso, Reforma Norte 668, el 15 de agosto.

JoskE GARrcia ocejo. Exposicién de pinturas presentada por la Galeria de Antonio
Souza, Reforma niim. 334-A, del 15 de agosto, al 15 de septiembre.

Catilogo: 1. Hastio, 40x35 cm, técnica mixta. 2. Como un abanicar de pavo
reales, 1 x70 cm, técnica mixta. 3. En el jordin azul de tu extravio, 1.10 x 1.00,
dleo s/tela. 4. Con trémulas angustias musicales, 55 x40 cm, técnica mixta. 5.
Asoma en tus pupilas el hastio, 1.40 x 1.10 m, éleo s/tela. 6. Es que quieren volver
los amores de ayer, 145 x 1.00, dleo s/tela. 7. Y me quieren robar, 60 x 50, técnica
mixta. 8. El divino penar de adorarte, 36 x 25, tinta. 9. Has perdido la fe, 40 x
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50, técnica mixta. 10. Y te has vuelto medrosa y cobarde, 1.10 x 70, técnica mixta.
11. E! hastio es pavo real, 65x50, cm, técnica mixta. 12. Que se aburre de luz
en la tarde, 40 x 50, técnica mixta. 13. Si una vez asomd, que no vuelva a tener
la osadia, 25x 30 cm, técnica mixta. 14. De manchar la esmeralda de tus ojos,
24x20 cm, técnica mixta. 15. Vida mia, 40x1.10, técnica mixta. 16. Y que
quieren robar el divino penar de adorarte, 25x 35 cm, tinta. 17. Reirato de Feli-
pe Souza, 30x 35 cm, técnica mixta. 18. El sobrino de la viuda alegre, 90 x 50,
construccién. 19. Con timidas angustias musicales, 15x 20, técnica mixta. 20. Es
que quieren volver, 40 x 50 cm, técnica mixta. Relicarios Deportivos. 21. Arco,
35x 25, técnica mixta. 22. Ciclismo, 35x25 cm, técnica mixta. 23. Gimnasia
masculing, 35x25 cm, técnica mixta. 24. Eguitacion, 35x25 cm, técnica mix-
ta. 25. Esgrima, 35x25, técnica mixta. 26. Boxeo, 35x25 cm, técnica mixta.
27. Navegacién a vela, 35x25 cm, técnica mixta. 28. Temnmis, 35x25 cm, técnica
mixta. 29. Levantamienio de pesas, 35x25 cm, técnica mixta. 30. Gimnasia fe-
menina, 35x25 cm, técnica mixta. 31. Tiro, 35x25 cm, técnica mixta. 32. Ca-
rreras, 35x25 cm, técnica mixta. 33. Navegacién, 35x25 cm, técnica mixta. 34.
Natacién, 35x25 cm, técnica mixta.

FELIPE ZAUL PENA. 40 obras ocultas, del 16 de agosto al 15 de septiembre.

Catalogo: 1. Canto para una piel oscura, 60x 80, técnica mixta. 2. Mapa de los
olvidos, 60x 80, técnica mixta. 3. Paisaje de los suefios N? 1, 60x 80, técnica
mixta. 4. Paisaje de los sueiios N° 2, 60 x 80, técnica mixta. 5. Paisaje de los
sueios N° 3, 60 x 80, técnica mixta. 6. Alguimistas N¢ 1, 90 x 80, Sleo s/tela. 7.
Alquimistas N? 2, 90 x 80, Sleo s/tela. 8. Alquimistas N? 3, 90 x 80, bleo s/tela.
9. Alquimistas N° 4, 90x 80, oleo s/tela. 10. Alquimistas N? 5, 90x 80, Sleo
s/tela. 11. Exorcismos N 1, 60 x 80, tinta. 12. Exorcismos N? 2, 60 x 80, tinta.
13. Exorcismos N? 3, 60x 80, tinta. 14. Exorcismos N? 4, 60x 80, tinta. 15.
Exorcismos N? 5, 60x 80, tinta. 16. Homenaje a Einstein, 90 x 120, dleo s/tela.
17. Homenaje a Fausto, 90 x 120, bleo s/tela. 18. Homenaje a Paracelso, 90 x 120,
Sleo s/tela. 19. Homenaje a Galileo, 90 x 120, 6leo s/tela. 20. Homenaje a Pitd-
goras, 90 x 120, 6leo s/tela. 21. Talismdn N? 1, 80 x 90, leo s/tela. 22. Talismdn
N°¢ 2, 80x90, 6leo s/tela. 23. Talismdn N° 3, 80x90, 6leo s/tela. 24. Talis-
mdn N° 4, 80x 90, bleo s/tela. 25. Icolo mdgico N? 1, 80x90, 6leo s/tela. 26.
Icolo mdgino N? 2, 80 x 90, dleo s/tela. 27. Icolo mdgico N? 3, 80 x 90, dleo s/tela.
28. Icolo mdgico N? 4, 80x90, Sleo s/tela. 29. Icolo mdgico N? 5, 80x 90, dleo
s/tela. 30. Carta para un solitario N° 1, 40 x 60, técnica mixta. 31. El vidente,
40 x 60, técnica mixta. 32. Sibila de Cumae, 40x 60, técnica mixta. 33. Corta
cabalistica, 40 x 60, técnica mixta. 34. El cosmobiblogo, 200 x 240, dSleo s/lino.

SIETE ARTISTAS PREMIADOS. Exposicién presentada por el Centro Deportivo Israelita,
Manuel Avila Camacho niim. 620, del 18 de agosto al 5 de septiembre.

Expositores: Lore Fink, Ofelia Iszaevich, Jack Seligson, Jose Luis Seligson (en
pintura), Obed Bakas, Bert Goldman y Perry Wainstein (en fotografia).

GRUPO ARTE FOTOGRAFICO-Iv, Exposicién anual, presentada por el Instituto Mexicano-
Norteamericano de Relaciones Culturales, A. C., Sala Nabor Carrillo, el 22 de agosto.

Expositores: Alan Rosemberg, Aniorﬁ'o Pla Miracle, Blas Cabrera, Carlos Fer-
ndndez, Pedro Figueras, Rawl Diaz Gonzdlez.
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TOBY JOYSMITH. Exposicién presentada por la Galeria de Arte Misrachi, Génova 20,
el 22 de agosto.

CARLOS OROZCO ROMERO. Exposicién-Homenaje presentada por el Instituto Nacional de
Bellas Artes, Museo de Arte Moderno, Galerias de Exposiciones Temporales, el
22 de agosto.

Datos biogrdficos: nace en Guadalajara, Jal, en 1898. Inicia su trabajo como
caricaturista en casi todos los diarios de la capital en 1914. Viaja por Francia
y Espafia con una pensién del Estado de Jalisco. Al volver a México pintd el
vestibulo de la Biblioteca de Guadalajara ert 1921.

Presencia de Carlos Orozco Romero:

Siempre me ha interesado el arte digno, noble, austero, de este pintor. Ha arribado
ya a un estado de madurez en que tinicamente su propia inquietud ejemplar no lo
hace sentirse conforme y por eso abre de continuo nuevos senderos a su cauce. Y
se renueva con tesén y con fe cuando otros en su lugar se cantan victoria a si
mismos.

Orozco Romero, de la provincia natal —Guadalajara, Jalisco— viene a la capital

con su pequefia familia, alli por los veinte. No le ha bastado ser uno de los prin-
cipales animadores del grupo bohemio que all4 ha estado encendiendo la antorcha
de las ilusiones y los anhelos en el campo del arte. En la capital es entonces testigo
y -actor, callado, recogido, acaso un tanto timido, pero hirviendo en fuego interior,
del nacimiento de una escuela de pintura mexicana.
. Como todos los adelantos de aquella época es él también uno de los redescubri-
dores del México antiguo, asi como del México entrafiablemente popular. En esas
fuentes comienza el acendramiento de su arte que, como apunté inteligentemente
en una ocasién Fernando Gamboa, tendri siempre la “preocupacién humanista
constante aun en aquella parte de su obra en la que parecen prevalecer las formas
puras”.

Pero este pintor no se ha dejado seducir nunca por una manifestacién ruidosa
y efectista de su arte, como a otros les ha acontecido. En él se ve el ejemplo de los
que realmente estan entregados en cuerpo y alma a la expresién artistica: aparente-
mente se encierran en si mismos, y van dando poco a poco los frutos de su mente y
su corazén, pero ello es sélo apariencia, pues son acaso —como sucede en él—
mas profunda y devotamente parte integrante' de la comunidad; y lo que crean ‘en
una soledad. voluntaria —imprescindible diria yo— seri siempre una “devolucién”
quintaesenciada, macerada, en que la emocién interior y la impresién grata a los
sentidos hallen su maxima delectacién.

Esta confluencia de sentimientos y reflexiones se integran maravillosamente frente
4 las obras de Orozco Romero.  En él es palpable una actitud espiritual que, fin-
cando en la realidad ambiente las motivaciones de su lenguaje plstico, depura
ahincadamente las asperezas y superfinidades de ésta para elevarla a un plano poé-
tico, humano y suprahumano al ‘mismo tiempo. Se adivinan —mejor dicho, se ‘saben—
las duras vigilias que esto représenta, pues el arte no ‘es ficil, aun cuando el impulso,
la intuicion y demds factores individuales propician el acto de expresién y comu-
nicacién, ¢Cémo traducir, cémo interpretat, cémo -dar forma a lo que se ve casx
hecho por dentro? He aqui el problema de todas las artes...
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Un espiritu abierto, generoso, enamorado de la vida, presa sin embargo de subitas
angustias y hasta desfallecimientos seguidos de triunfales “eurekas” —como sé que
ha sido el fenémeno en Orozco Romero de manera preponderante hasta constituir
un perfil psicolégico—, se manifiesta exactamente asi en toda su obra, no importa
culles sean sus avatares.

Aun cuando presenten una diferenciacién aparente, sus cuadros de varias épocas
tienen caracteristicas similares en su construccién y en su espiritu. Una especie de
dole a un realismo méas fiel, otras a una interpretacién mis estilizada del dato
movimiento de péndulo parece presidir la obra de este artista; unas veces acercin-
natural, otras a un justo medio entre ambas tendencias, Esto no es solamente indi-
cio de biisqueda sino también una justificacién de peculiares estados de alma.

Orozco Romero ha logrado realizar una verdadera catélisis de elementos plasticos
de todas las épocas, conformandolos a su peculiar temperamento y modo de ser
Aun cuando todos sus comentadores hayan visto lo que ciertamente es visible ep
su obra para un ojo y una mente despiertos: la influencia de lo precolombino,
que con tanta devocién ha estudiado, como apunto mas arriba, es interesante des-
cubrir factores, rasgos, que se pueden adscribir claramente a ejemplos de la pintura
mas cercana a nosotros, Pintura colonial espafiola, en parte; pintura renacentista, so-
bre todo en la organizacién del cuadro; pintura cubista, pintura futurista, en algunos
en que sobresale la representacién del movimiento simultaneista; pintura italiana
metafisica, como en su precioso cuadro El susiio; la retratistica de Goya y de
Picasso; la popular mexicana del siglo xix (Estrada) y, mas que %ada, todo lo
que se origina en su apreciaciéon de lo folklérico: una incorporacién inteligente-
mente transformada de esos objetos. Aun si aqui y alla se pudieran notar analogias.
La ténica general de su pintura es de una absoluta y definida personalidad en que
“lo mexicano” —que es lo suyo palpita con la misma fuerza expresiva, finamen-
te plasmada, de todas las realizaciones que han cristalizado en nuestro suelo, en su
larga y fecunda historia artistica.

Vendrian a ser todos estos puntos de relacién, admirablemente transubstanciados,
las bases —originadas en una tradicidn artistica mundial— que le han servido para
la construccién de su propio estilo, en el cual convergen, no solamente las formas
derivadas de esas fuentes tan diversas en apariencia pero unidas en el tiempo por
un mismo temblor creador, sino justamente las voces recénditas que las han dado
informando a lo largo de la historia. De ahi ese refinamiento, esa distincidn, esa
nobleza, presentes en cualesquiera de las obras de Orozco Romero. Su arte es un
arte alquitarado, sin que ello le haga caer jamdas en preciosismos de ninguna especie.

No es un anacoreta, ni nunca ha trabajado en torres de marfil, que detesta. De
modo que no es dificil distinguir en su produccién, ya sea en retratos, en bodegones.
en paisajes, o en otras escenas —verdaderos poemas pictéricos— cémo se siente
unido a su pueblo y al clima moral y fisico en que vive. Su aristocracia —que la
tiene sin duda alguna— es la aristocracia, la finura del gran sefior que sabe vivir
en entera y cabal convivencia con lo mis noble y elevado del espiritu, y que se
halla, aunque muy meramente, en todas las capas sociales humanas, dentro de lo
que entendemos ya en este siglo por “humanc”.

Si el estilo es en él un producto de sacrificios, durezas, hallazgos y blisquedas
ardorosas, el instrumento con que triunfa plasticamente y nos ofrece incompara-
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bles obras de exquisito sentido artistico, también posee calidades extraordinarias
y originales, No se concebiria en Orozco Romero otra clase de escritura plastica,
pues indudablemente refleja su propia estética. Su paleta es sobria, casi seve-
ra. La luz, que es elemento esencial de una obra pictérica —luz exterior Optica y
luz simbdlica en su utilizacién subjetiva— no estd representada por un cromatismo
espectral sino por gran riqueza tonal y de matices de dos, tres o cuatro colores
predominantes, dentro de una gama grisicea célida, o bien por una atmdsfera general
pardusca, también en registros calidos, casi siempre,

Sobre este fondo o ambiente pictdrico, propicio para la exaltacion de cualquier
acento pigmentario distinto, los colores no grises, ya puros, ya oxidados ligeramente,
adquieren calidades vibrantes y completan el efecto plastico suméndose al conjunto
con voz amiga y simpatica. Por supuesto que tal arbitrio no es privativo de él
ni mucho menos, pero sin duda constituye el espinazo dorsal de su composicién
coloristica, y sobre todo, estid realizado con tal sentido de equilibrio y mesura, que
ni un momento se echa de menos una mayor riqueza o variedad en la paleta domi-
nante, factor principalisimo en el perfil estético de un pintor.

Los cuadros de Orozco Romero parecen haber sido dictados al pintor en suefios.
Tienen todos como un velo sutil que a veces se desgarra para que veamos escenas lu-
nares o crepusculos mortecinos en donde todo cobra perfiles magicos. Sus paisajes,
méas que nada, dan la impresion de pertenecer a otros planetas, y sin embargo reco-
nocemos en ellos contornos y accidente familiares. Sus retratos femeninos son de
una gran finura y sutileza.

Tanto en sus telas al dleo como en sus temples ha adquirido gradualmente una
limpieza que no se refiere Uinicamente a los valores cromaticos, sino a la calidad
tactil en si, es decir, a la textura imprescindible para alcanzar anhelados {fines
plisticos. No se advierten en ello titubeos ni enmendaduras. Cuando ha habido
-—como en todo proceso pictdrico— ‘‘accidente”, el pintor lo ha aprovechado, sin
dejar rastro de su contingencia, al totalizar su obra en cada caso particular. Su
pincelada es envolvente, no ancha ni larga, ni de pequefios rasgos, esencialmente.
Se le nota adaptando su ritmo a cada problema, y nada mas.

La textura, es delgada, transparente. Las finas veladuras, donde son necesarias,
estan logradas con “raspados” y ligeros toques de pincel; aqui y alld un esgrafiado
de mucha sobriedad, ultima el efecto deseado descubriendo capas mas profundas
de color y dando mas luminosidad vibratoria a un &angulo del cuadro. El dibujo
es firme, fluido, elegante. No hay concesiones a ninguna moda transitoria. Si se
advierten algunas estilizaciones —por otro lado, muy elocuentes y finas— son ellas
arbitrios perfectamente justificados de parte de su autor para redondear y vigorizar
la expresidn del tema,

Orozco Romero tiene en su arte algunos hitos que lo identifican en el acto. Las
alcancias de Guadalajara. Las mujerucas del pueblo con sus dramaticos tapa-
dos. Las tramas oniricas que se traducen en escenas mAgicas y en el tejido de
la vida que enhebran y desentendan las Parcas. El juego de la peonza y el “papa-
lote” (cometa). La mujer de las mejillas tefiidas de rojo de mufieca, La gracia de
la muchacha en la ventana. Sus autorretratos, empezando por el del grupo familiar,
el que tiene una alcancia -—precisamente— en la mano corresponde 2 la misma
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época de su mejor retrato de la esposa, Maria Marin, y el de Jorge Cuesta, y
otros similares.

No es sblo en el terreno puramente creador donde el pintor ha descollado. Tiene
una larga y fructifera ejecutoria de maestro. Sus bisquedas, sus experiencias, sus
descubrimientos, los ha volcado generosamente en la juventud estudiosa. Ha ensefiado
en La Esmeralda. Ha ensefiado en su propio estudio. No poco ha contribuido a
hacer esta tarea feliz su jovialidad y buen humor, su modestia no fingida, su exi-
gencia consigo mismo,

Su inventiva y elegante estilo hallaron un buen cauce, en cierto momento, en
proyectadecs de escenografia para teatro y danza. De este modo su arte esencial
—la pintura— ha podido tener una aplicacién mas extensa, contribuyendo asi a la
cultura de sus congéneres en terrenos no exclusivos de su principal quehacer.

JORGE J. CRESPO DE LA SERNA,

Desde el doble punto de vista técnico y expresivo, es, Carlos Orozco Romero,
el mas atormentado de todo los artistas mexicanos de hoy. Quizi, de todos los
de la Escuela Mexicana.

Su obra es un ininterrumpido vaivén de modalidades: del retrato realista, al
paisaje; de éste, a la composicién lirica, o a la naturaleza muerta, lirica o realista;
y, de nuevo, al retrato, esta vez considerado como representacién estilizada de
una psicologia observada no en sus detalles, sino en sus rasgos esenciales. Mas,
erraria burdamente quien viera, en ese inquieto dinamismo falta de conviccidén vy,
mernios atn, aprehensidén en cuanto al Fatum de su arte. Inquietud, si, pero inquietud
activa, eficiente, sustendadora, en cuanto a las posibilidades de desarrollo.

De aqui, y principalmente en los retratos, una sutileza intencional que agudiza
el caracter sin menguar la fuerza de su expresién. De aqui, una biisqueda pasionada
del tema, el cual no aparece nunca rebuscado —ni en complejidad ni en aparente
sencillez— y se presente, siempre, como imperativo natural del momento. Y de
aqui, en fin, esa ausencia total de impaciencia para con el resultado. Ese dejar la
obra y tornar a ella, a veces a lo largo de meses y aun de afios, pues deja el cua-
dro que no le satisface o lo pospone, para entregarse a otro que asaetea su recepti-
vidad con mayor apremio. ¥ asi, en cada nueva obra, su arte, con la investigacién
v resolucién de nuevos problemas, o el derivativo hacia nuevas inquietudes, adquiere
renovada lozania.

Ese insistir y ese abandonar, y ese afin constante de innovacidn, son los que
impiden clasificar la pintura de Orozco Romero en una categoria cerrada.

En cierto modo, tritase de un arte al margen. Al margen de capillitas debidamente
marchamadas, y también al margen de los éxitos obtenidos merced o contingencias
extrafias al arte. Sensible, humano, en la mis amplia acepcién del término, en su trato
personal Carlos Orozco Romero, es, en cuanto a su arte atafie, altivo y hermético. Si
hubiéramos de hallar para su labor de pintor, equivalencia que la especificara,
dirfamos que es labor a un tiempo secreta y abierta: secreta, por cuanto impone
demaceracién meticulosa de una inspiracién inexorablemente reprimida en sus divaga-
ciones; abierta, por cuanto esta inspiracién incesantemente brota del especticulo que
la vida le brinda al pintor.
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Nada més distante del arte traduccién oportuna de un medio. Nada mis superior
—cuando no opuesto— al de las acciones comunes. Algo asi como un silicio,
cuyas puntas prohiben movimientos desordenados, pero cuya mortificacién es, para
quien voluntariamente lo reviste y por €l cree escalar el cielo, fuente inagotable
y conjunta de sufrimiento y contento,

Contemporaneo de los momentos —dentro y fuera de México— mas estrindentes
y embaidores del arte, y del arte que con frecuencia desconoce su propia misién
para anularse dentro de un alboroto ideolégico, la pintura de Carlos Orozco, a la
chitacallando, va elaborando su verdad. Y esta obra con idéntico sigilo e idéntica
fuerza, se va imponiendo, como parte intimamente integrante en México.

Establecer en esta produccién divisiones por géneros, si bien fuera mas cémodo,
proximo al arte considerando como regla de conducta y obediencia a un interés no
dejaria de ser abitrario. Las interferencias, entre todas estas obras de Orozco
Romero, son tan patentes que cualquier intento por aislarlas entrafiaria riesgos de
desvirtuar las directrices generales y basta con detenerse algo ante esta obra, para
comprender que tales directrices son en ella constantes: a modo, pudiérase decir,
de esos rios, a trozos subterrineos, a trozos aflorados, pero cuyo curso prosigue
seguro desde su brote més remoto e incoégnito, hasta su conversién en la anchura
marina.

Obras tiene, este pintor, que se diria procelentes de una inspiracién de muchos
afios atras. Otras, de repentino anhelo. Nnguna aparece nacida ya completa de una
tendencia sin nexo con las anteriores. Menos, de una ofuscacién esporidica. Todas,
para el observador, surgen de un 1fnico manantial. Todas forman inequivocamente
parte, y hasta en igual grado, de ese lento y certero desenvolvimiento del artista hacia
su plenitud.

Cierto es que unas obras de Orozco Romero pueden comprenderse bajo el epi-
grafe de “paisajes”; otras bajo el de “retratos”; y otras bajo el de “composiciones”.
Pero, las primeras podrian por igual titularse ensayos hacia una arquitectura del
paisaje; las segundas, hitos de la construccién de la figura; y las terceras, varia-
ciones sobre diversos temas de arquitectura humana, o paisista. Y, para todas, el
rotulo general habria de ser: afloraciéon de un sentimiento mexicano, a través de
formas, voliimenes y colores.

Ya hemos empleado el calificativo de “amorosa”, para esta labor de Orozco Romero.
X1 amor que reconoce limites, se niega en su propia esencia. Es Orozco Romero mis-
mo quien nos lo dice: “La pintura es un arte que expresa un todo y justifica la
existencia del hombre: por ser tan amplia, no la debemos limitar. La expresién
humana es infinita, tan grande como el planeta en que vivimos... El artista que
limita su vida a un solo sector, limita su vida. La capacidad de contacto con el mundo
aumenta nuestras posibilidades expresivas. El artista de capacidad estd atento a todo
aspecto humano.”

Y también: “Siempre encontramos en nuestra obra el amor y la pasién.”

Lo cual responde. ampliamente a cuantos. reproches, excesivamente ligeros; “de
intelectualismo” dirigirieran a esta pintura quienes confunden, el arte, la superficie,
que solo es superficial que con el fondo, al salir a la superficie, procura limpiarse
de las escorias del trayecto.

Porque el arte no es ficil nunca. Ni para quien lo crea, ni para quien lo necesita.
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Podia Orozco Romero —¢y por qué no también é17— contentarse con la verdad
primera. Su obsesién de la calidad material no es sino el aspecto de ese rapto
a lo alto por el cual el creador de arte se siente al igual que mistico, suspenso
entre cielo y tierra; dueflo, una vida o un segundo, de lo infinito. Su empecinada
bisqueda de la materia mis adecuada a su expresién no es sino materializacién
visible de ese rapto espiritual.

Alguna de sus obras, esta biisqueda adquiere perfiles dolorosos de auto-persecusién:
tal figura, al parecer ya conclusa como expresiéon de un cardcter, serd de nuevo
rehecha por raspaduras sucesivas hasta lograr en ella la calidad que el pintor
siente indispensable a lo absoluto de su expresién.

Pintores de otros tiempos no confiaban sino en los colores triturados por ellos,
¢ por sus discipulos bajo su vigilancia directa; y escultores hay que se fabrican
personalmente sus herramientas. Carlos Orozco Romero, de su aprendizaje junto
a los grandes maestros del Prado, El Escorial y Toledo, sabe que ningin pintor que
deveras aporte al mundo un mensaje que sin él el mundo no conoceria, se limita a
utilizar instrumentos proporcionados por otros. En Toledo vio en algunas obras del
Theotocupili el grano de lienzo aparecer acd y aculli, como nota complementaria;
en algunos Goyas vio un empastado antes desconocido, hacer desaparecer totalmente
la imprimacién del lienzo, Y las veladuras de Velazquez le descubrieron la virtud
de porfia de una genialidad que el profano toma por espontinea precisién. Ahora
bien, esto que parece tan simple: la exigencia de calidad, ha venido a ser, en la
pintura contemporanea, algo que sobrepasa la regla comiin. No es, desde luego, que
los verdaderos artistas se desentiendan de ella; pero, son tantos los que ignoran la
trascendencia fundamental de los propios principios de su arte y que, al cubrir,
mais o menos gratamente a la vista, un lienzo o un muro, creen ingenuamente haber
hecho obra de pintor y, sobre todo, son tantos y tantos, los comentaristas o repor-
teros de arte, cuya insipiencia les impide calar en el aspecto material de la obra
que les mueve a ditirambo o dicterio, que nunca sobra el recalcar este fervoroso
cultivo de la calidad de su pintura, lo mismo en un Cézanne, ejemplo sefiero del
caso, que en un Orozco Romero.

En Ia pintura de éste, el raspador, y, en ocasiones el pincel empleado lateralmente
sustituye —en sentido contrario— la sucesién de veladuras. La suavizacién de los
tonos perseguida por éstas, en Orozco Romero conviértese en condensacién por
dilucién del colorido. A medio secar la pasta, el raspador obra en ella como red
infinitamente sutil, la cual convenientemente medida y situada, da a las carnes una
calidad personalisima de este pintor. Muchos de sus lienzos —ya lo apuntamos—
han sido macerados a lo largo de meses, y aun de afios. En los mas recientes —el
autorretrato pintado, el Retrato de Maria en grises y sobre todo el ltimo Autorre-
trato en planos casi geométricos y tonos brillantes—, este maceramiento por medio
del empleo del raspador, logra en un solo tono dominante una gama de matices
realmente asombroso. Cierto es que no ha faltado —icémo habia de faltar en
baratinda de pinturas empefiadas en “match” de velocidad, o desconocedoras de sus
elementos basicos, valganos la redundancia, mis elementales? No ha faltado, de-
cimos, quien crea censurar a Orozco Romero reprochindole esa obstinada investi-
gacidén y superacién de sus medios. Si éstas le hubieran distraido de la evolucién,
no ya de su arte, sino de la vida en cuyo centro se halla su arte, serfa fundado
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el reproche. Mas, a medida que esa calidad de la pintura de Orozco Romero se
va afinando y refinando, el sentimiento que expresa brota de mds hondo.

Frente a las pinturas apresuradas de los que ponen a contribucién el arte no
figurativo o mas exacto la deformacién del mismo, para traducir en lenguaje moder-
no la vieja definicidn del arte casual: “Si sale con barba San Antén, y si no la
Purisima Concepcién”, Qrozco Romero puede alzar altivamente el cuadro titulado
La actriz, una de sus obras mas ponderadas por cuantos tuvieron la fortuna de
verla... y que no vacilé en destruir por parecerle no responder plenamente a su
intencidn.

Cuando —en Nueva York— Orozco Romero tiene la percepcién clara de lo que
ha de ir siendo su obra, pinta Los hilos.

Como toda obra de interpretacién no imitativa, ésta se presta a disquisiciones, y
aun a especulaciones sin cuento. §Cudles son esos hilos, que enlazan, o separan,
esas manos y, a modo de titeres, sujetan horizontalmente, o en tensién vertical,
esas siluetas cuyo colorido premeditadamente desdibuja el contorno real?

“I.a posibilidad de nuestra obra estd dentro y fuera del mundo, naturaleza y fan-
tasia”, dijo, en una ocasidn, el propio pintor: a manera, sin duda, de explicacién de
un simbolismo que quizd fuere sélo efluvio poético. Por la fecha de creacidén de esta
obra —1939— no era todavia de uso corriente la definicién de arte abstracto, y
el arte que aparecia como abstraccién pura, el cubismo, sabido es que, contrariamente
a su apariencia, en la intencién de sus iniciadores era, verbigracia en un Bra-
que, retorno al racionalismo constructivo, y en un Picasso, evocacién exaltada de
la realidad impresa en su retina por el rigor lineal de un paisaje mediterrineo.
(El paisaje terraconense, escalonado naturalmente en pureza geométrica.)

iDénde empieza y acaba la linea divisoria entre lo visible y lo indefinible? ;Entre
la realidad patente y el ensuefio?

Arte surrealista, el de estos aspectos de Orozco Romero, si gustdis pero con
raices profundas en su propio suelo. Aquellos hilos que unen a las formas y las
enlazan; el hombre que por la calle siente el peso de las miradas y para quien
estas miradas extrafias conviértense en un ojo gigantesco que amenaza absorberle;
el hombre para quien el Deseo, obsesién erética de un busto de mujer, se confun-
de con el ansia extraterrenal de los brazos que quieren apresar lo infinito en la
luna; y la Danza que al hombre —més exacto: a su silueta— lo convierte en
mufieco cuyos hilos al agitarse —ien qué mano?— y desplazar las manchas de som-
bra y de luz quiebran sarcasticamente el aplomo de la figura humana; y esa Pro-
testa, que alza desesperadamente unos brazos tras otros brazos violentamente tirados
hacia tierra, y abre un abismo entre los rumbos divergentes de las piernas, cuya
divergencia es la riibrica de dramdtico fracaso, el que, a la figura de Drama, la em-
puja a huir de su propia sombra: {Acaso no son, todos, expresién de una super-
posicién de realidades?

Para Orozco Romero, por ejemplo, la estrella de cinco puntos no seri, en la pin-
tura, trasunto de un realismo preestablecido, sino la promesa, el alba, el horizonte
hacia el cual se dirigen, en éxtasis de sonimbulas, esas formas por ella atraidas,

¢ Expresionismo? Sea, Pero, en el sentido en que lo eran aquellas figuras prehis-
panicas, cuyo simbolismo hermético era nitida transposicién para sus contempori-
neos. Y, al cabo, al ritmo le sobra la exagénesis que pretende escudrifiar lo inescrue
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table. ¢ No se titula Misterio uno de los cuadros de esa etapa? ¢{Y no son las siluetas
movidas desde lo invisible, entre la pavorosa desmesura de esas dos cabezas de
El suefio, una como nueva versién de los monstruos engendrados en parafrasis
goyesca, por el suefio de la razén?

A aquel periodo que llamaremos expresionista, simplemente para reconocerlo, le
sucede, en la produccién de Orozco Romero, el de una interpretacién mds concreta
de lo que, también finicamente a manera de diferenciacién, llamaremos uno de los
principales afluentes de su arte. Esto es: el de las formas y colorido de la plastica
popular.

No es posible entender cumplidamente la obra de Orozco Romero, si se la inde-
pendiza de algunas de las modalidades mas caracteristicas del arte popular mexi-
cano. Lo que las ceramicas picassianas procuran encontrar, o volver a encontrar,
por encima de las sucesivas significaciones de la obra pictérica de su autor: esto
es, una base que ligue esta obra pictdrica a expresiones permanentes, pero instin-
tivas; a Orozco Romero, pintor mexicano, se la ha proporcionado naturalmente su
ascendencia.

Los pueblos, como los hombres, van, en su expresién plistica, de la estilizacién
al realismo, y de éste a la sintesis, que es la estilizacién pasada por el cedazo
de la realidad confrontada con una sensibilidad individual. En sus albores, todas las
escuelas pictéricas, y todos los nifios, por instinto de caracterizacién, y por torpeza
de realizacién, estilizan sus modelos. Después, viene la aplicacién a la represen-
tacién justa de los mismos. Y por fin, la utilizacién liberal de los recursos descrip-
tivos, por poseidos ya desestimados como tales. Al Orozco Romero que en Nueva
York, e inmediatamente después de Nueva York, agudiza su ironia —o su pesimis-
mo— hasta complacerse en dar de la figura humana una interpretacién guifiolesca,
con movimientos regidos por hilos empufiados por un conductor oculto, sucede el
Orozco Romero que buscari, en las formas primitivas de su Escuela —la Escuela
de Pintura Mexicana desde los Cédices— puntales para su interpretacién. Son las
decoraciones precortesianas las que reviven, con vibracién actual, en estos perfiles, y
estas cabezas, trabajados como ciertas figuras micénicas. Hasta el punto de que
no se comprende cémo no se han ido solos —junto con las Cempesinas, uno de los
murales nonatos mejor establecidos en México— a empotrarse en el muro, para
el cual tan visiblemente estaban hechos.

Pero, eran sélo un eslabdn, importante, si, en la evolucién de su autor, mas sin
solucién de continuidad. La etapa siguiente habria de mostrar, ya sin ambajes, la
raigambre de este caricter, cada vez mis predominante, en la obra de Orozco
Romero. Una raigambre de la que él mismo dice: “Es una influencia que tengo en-
cima de mi.”

La de ciertas firmas tipicas del arte popular mexicano, y quizid todavia més
dominante, la de su colorido.

Orozco Romero pinta rodeado de estas formas. Tiene, en su taller capitalino,
no sélo una coleccién de idolillos —tarascos, otomies— fichados por el Instituto An-
tropolégico, sino una colecciéon de juguetes y de mdscaras. Estos juguetes de barro
cocido, de San Pedro Tlaquepaque, de su Jalisco natal; esas vasijas de barro blan-
co, a veces —en el siglo XIX— realzadas con ornamentaciones en oro y plata, o
con combinacién de ambos; muiiecas y alcancias de la Sierra de Puebla; mufiecos
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de Guadalajara; han llegado a formar de tal suerte parte de su visién cotidiana
de pintor, que ellos son los que determinan la transposicién de la figura humana en
caracterizaciones inconfundibles. Hay en la pintura de Orozco Romero algunos tonos
—ciertos blancos, ciertos grises brillantes, sobre todo ciertos rosas— que no existi-
rian de no existir previamente, como obsesién para el pintor esa influencia que
estd encima de él, esos humildes productos del ingenio interpretativo de su pueblo.
De la intencionada anulacién de la forma humana, en cuanto ésta tiene de contor-
nos precisos —que culmina en E] biombo—, a esa Mujer en rojo, tan genuinamente
mexicana por el patetismo finebre de su ironia, espacianse, en la progresiva acen-
tuacién del estilo, una serie de figuras, surgidas de las estridencias del colorido
puesto por los indios a los juguetes heredados de sus mayores autdctonos, y de
Ja adaptacién indigena de las figuritas de barro de los “Belenes” hispanicos. Algu-
nas, como la de la Titere, con la vida personal de su cara, y en particular, de
st mano, podrian tomarse por corolario del periodo iniciado con Los hilos.

Y tan fuerte es en el pintor esta impronta del arte popular de su tierra, que una
de sus obras de 1940 —La pescadora—, claramente obedece a la curvatura del
hacha de moler, a diario, y desde siglos, empleada por la mujer del pueblo mexicano.

Las mascaras prehispanicas fueron, en México, demostracién de un arte en el
cual la figura, antes que representacién, era idea, y como tal se imponia.

A este concepto religioso de la plastica obedece, sin duda, el que sea, la del
retrato, la menos nacionalmente caracterizada de todas las expresiones plasticas
de la idiosincrasia mexicana. Para la mayoria de los retratistas de la Colonia, su
arte estriba finicamente en la justeza del parecido y minuciosa exactitud de los
detalles. De Miguel Cabrera, y del mis famoso de sus retratos, el de Sor Juana
Inés, lo mas que puede decirse, es que asi seria el modelo para quienes sélo lo
vieran con los ojos, y lo menos, que nada del espirituy, y no digamos ya de la espi-
ritualidad, de la poetisa trasciende del lienzo. En cuanto a los retratos inmediata-
mente postcoloniales, la influencia de la miniatura dieciochesca es en ellos avasallado-
ra: hasta el extremo de que algunos retratos, y precisamente los mas finos, de la
época romdntica, se nos aparecen a modo de ampliaciones de dijes de cadena, o
tapas de tabaqueros para “rapé”. José Maria Estrada, gloria de la Escuela Jalis-
ciense del pasado siglo, en su honrada meticulosidad, nada dice de su origen ni
de su medio. Verdad es que era directamente discipulo de un miniaturista, José
Maria Uriarte —igualmente jalisciense— para quien el arte del retrato estribaba
en la minuciosidad de los pormenores del atuendo, y en la fidelidad en la reproduc-
cién de la fisonomia. Por la misma época, no habia pais de cultura occidental,
o influido por la cultura occidental, que no tuviera sus Estradas aplicados e inter-
cambiables. La extraordinaria personalidad de Hermenegildo Bustos salva ese escollo
de la representacién de visién directa: con todo, su falta de imaginacién es notoria.
Cuando Orozco Romero se enfrenta a un modelo, cuyo cardcter individual quiere
llevar al lienzo, se olvida de esas modalidades de interpretacién servilmente realista,
y, resueltamente, se vuelve hacia las efigies que, desde la mdas castiza solera de
la plastica mexicana, le indican el camino de la sintesis considerada como ba-
se de creacién. Y esta sintesis es en é] tan vigorosa que incluso aparece en alguno
que otro retrato hecho sin la libertad de la creacién espontinea: por ejemplo, el
Retrato de la sefiora de Stlva, el cual, dentro de lo que cabria tildar de prurito
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de elegancia, acusa una simplicidad, una intencién expresa de exaltar lo esencial,
y de someter el modelo al estilo peculiar del pintor.

Pero, los verdaderos retratos de Orozco Romero son los de Maria. No son los
finicos que cxpresan su verdad, si son, fehacientemente, los que expresan esta verdad
en su fondo mas hondo, y en su aspecto inmanente. Sobre todo, son el eje en torno
al cual se van ajustando todas las demés interpretaciones de figuras “reales” hechas
por el pintor. O, si se prefiere, son como estados de una figura que irradiaran
sucesivamente todos los estados de las demas figuras.

¢ Eficiencia de una compenetracién fisica e intelectual? ¢Fortuna de hallar en
¢ Eficiencia d a compenet é

la presencia mas continua e inmediata, precisamente el tipo fisico intimamente corres-
pondiente al ideal perseguido?

El hecho es que Maria Marin de Orozco, con la clase especial de su belleza le
proporciona a su marido el trasunto, en carne viviente y en expresién contemporinea,
de esas mascaras que, desde una perspectiva de siglos, le reservaban su expresién
mas cabal. En uno de los mias recientes de estos retratos de Maria, la tonalidad general
del rostro, en una gama marfilefia delicadisima, cruzada por la mancha encendida de
los labios, la abreviacién de los rasgos, para mejor subrayar su caricter, emparéjase
tan logicamente al porte todo de la figura, que ésta se impone, no sélo como obra-
resumen de su autor, sino como obra-meta de una evolucidn estética invariable a
través de todas las transformaciones de su desarrollo.

Ya dijimos que eran, éste y los demas retratos de Maria, arquetipo. Las otras
mujeres pintadas por Orozco Romero (pintor casi exclusivo de mujeres), forman
naturalmente el coro que anuncia, o proclama, las reacciones del personaje central.
El proceso “extremo” de este coro presenta dos fases, a ratos paralelas, a ratos tan
absolutamente confundidas, que no es posible desenmarafiar sus prolegémenos: una, en
que el tema se le impone al artista —en obsesién casi angustiosa— y obliga al ritmo
del estilo a acentuar ese agobio del dnimo —ILa madre, mujeres del Paricutin—; o
en naturalismo casi mérbido —La manda. Otra, en que la sensibilidad del pintor
robustece con la presencia —omnipresencia— de los idolos tarascos, siempre propicia
a una deformacién deliberada, cuando no caricaturesca, de la forma humana, en aras
de la acentuacién del caricter, y da rienda suelta a su inclinacién a imponer, como
punto de partida y de arribo de todas sus figuras femeninas, la contextura, visible
o imprecisa, de la estilizacién de la cardtula de Maria.

¢ Cuéntas etapas no hemos va recorrido, a compas del desenvolvimiento de la pintura
de Orozco Romero?

Muchas, cierto. Empero, el hilo conductor de la unidad de esta obra reside en ias
presiones de todas ellas. Desde el Carlos Orozco Romero cuyas correrias de adolescente
por la campifia jalisciense dan sus frutos en los paisajes de horizontes prolongados
—a lo alto o a lo ancho—, formas arquitecténicamente agrupadas, y asociacién de
tonos tendentes a una suma de formas y de tonos; desde el caricaturista, cuya valen-
tia para ir en busca de lo esencial reaparece en la madurez del retrato de Manolete,
hasta ese homenaje lirico al torero muerto, en que éste, con impavidez cordobesa,
se lanza a su (ltimo paseo con el arrebato de un Liliom lanzindose a coger una es-
trella; desde ese pandear de las Campesinas hermanadas a la pétrea ondulacién de
sus moltafias —transicién manifiesta de la composicién naturalista a la sujecion
a una ley arménica— al cuajamiento de unos rasgos individuales, e individualizados,
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en Ia condicién genérica ejemplificada en las efigies de Maria; y desde la sobriedad
estatuaria de la figura femenina de Los primeros pasos hasta el Ecce Homo que
en su actitud vencida pero de mirada clavada en lo alto, es simbolo de inveterada
csperanza, la unidad no se interrumpe.

Y es que una fuerza, mis potente que todas las variaciones y de semejanzas apa-
rentes, sostiene en firme haz esta produccién de Orozco Romero: la que le insuflan,
con sus mordacidades o sus dramatismos, su candor, chillén, o el indescifrable se-
creto de su impasibilidad, esos idolos, esas mdscaras, esos juguetes populares, cuyas
voces él sabe escuchar devotamente, en el celo ardiente de su labor.

Carlos Orozco Romero: en esta hora en que la pintura mexicana, ya por {in
cmancipada de la imposicién de un neorrealismo que algunos, por su tipismo exter-
no, confundian con certera proyeccién idiosincrasica; en esta hora, decimos, en que
la pintura mexicana torna a explayar en su opulenta diversidad de matices sus
estratos verndculos y la verdad profunda de sus caracteristicas distintivas o
inmanentes, la obra de este pintor se afirma cada vez mis como una de las repre-
sentaciones sefieras de la pldstica mexicana contempordnea, en cuanto ésta tiene
de caricter especificamente distintivo.

Catilogo: 1. La familia, 1924, 6leo s/papel, .43 x .53. Col. Carlos Orozco Rome-
ro. 2. Grusha, 1927, dleo s/tela, .54 x.39. Col. Gunther Gerszo. 3. Retrato de
Gaby, O6leo s/tela, 1.20x.72. Col. Dr. Ranl Valdés Villarreal. 4. Qaxaquciia,
1930, oOleo s/tela, .60 x.50. Col. M. D. Zellerbach. 5. Naturaleza muerta, 1932,
6leo s/tela, .51 x .41. Col. Laureano Poyo. 6. T'itere, 1934, 6leo s/tela, .80.5 x .60.5.
Col. Gabriela Orozco de Reyes. 7. Deseo, 1936, §leo s/tela, .54 x .39, Col. Gunther
Gerszo. 8. Retrato de Patricia, 1937, Oleo s/tela, .75.5x.61.5. Col. Carmen Ba-
rreda. 9. Cabeza de Maria, 1937, éleo s/tela, .75.5x.80. Col. Maria Astusolo
de Colin. 10. Retrato de Chabela, 1937, dleo s/tela, .80 x .63.5. Col. Pascual Gutié-
rrez Roldin. 11. Mujer del caracol, 1937, dleo s/tela, 60 x.50. Col. Pascual
Gutiérrez Roldan, 12, Los hilos, 1939, Sleo s/tela, .69 x.57. Col. Instituto Nacio-
nal de Bellas Artes. 13. Mujer en blanco, 1939, 6leo s/tela, .68.5x .56. Col. Ma-
riano Sudrez. 14. Danza, 1939, éleo s/tela, .40 x.32.5. Col. Hugh Broadley. 15.
El biombo, 1940, éleo pulido, .23 x .25.4. Col. Carlos Orozco Romero. 16. Espian-
do, 1940, dleo pulido, .33 x .22, Col. Carlos Orozco Romero. 17. Mujer del abanico,
1940, dleo s/tela, 98 x .78. Col, Carlos Orozco Romero. 18. El sueiio, 1940, dleo
s/tela, .51.5x61.5, Col. Jorge Juan Crespo de la Serna. 19. Lupita, 1940,
dleo s/tela, .57 x.45. Col. Josué Shenz, 20. Mujer en rosa, 1941, 6leo pulido,
.30 x.22. Col. Carlos Orozco Romero. 21. La espera, 1941, éleo s/tela, .30 x .40.
Col. Anna B. de Asunsolo. 22. Qaxaqueria, 1942, 6leo s/tela, .50x .40. Col.
Carlos Orozco Romero. 23. Cabeza, 1942, Sleo pulido, .30 x.22.5. Col. Carmen
Barreda. 24, La manda, 1942, Sleo s/tela, .95.5x .42. Col. Instituto Nacional de
Bellas Artes. 25. Paisaje, 1943, 6leo s/tela, 1.00 x 1.30. Col. Banco de Comercio,
S. A. 26. Marina de Acapulco, 1943, bleo s/tela, .51 x.71. Col. Alfonso Caso.
27. Mujer del velo, 1943, 6leo pulido, .62 x.79. Col. René Becerra. 28. Perfiles,
1944, éleo pulido, .30.5x.23. Col. Inés Amor. 29. Mujeres de Pdizcuaro, 1945,
6leo s/tela, 41x.51. Col. José de Jestts Marin. 30. Mujeres del Paricutin,
1945, bleo s/masonite, .38.5 x.50.5. Col. Alfred Weismann. 31. Retrato de Maria,
1947, éleo s/tela, .97.5 x .80. Col. Eugenia B. de Attenberg. 32. Paisaje de Tepoz-
tldn, 1947, Gleo s/tela, 27x.39. Col. Carmen Barreda. 33. Lg barrance, 1947,
dleo s/tela, .75.5 x .95, Col. Federico Marin. 34. Mujer en blanco, 1947, dleo s/tela,
68.5x.55.5. Col. Josué Sdenz. 35. Autorretrato, 1948, 6leo s/tela, .95x.75. Col.
Carlos Orozco Romero. 36. Paisaje, 1949, blec s/tela, .29 x .41. Col. Maria Luisa
M. de Garibay. 37. El balcén, 1950, bleo s/tela, .98 x.79. Col. Instituto Nacional
de Bellas Artes. 38. La mujer del guante, 1950, Sleo s/tela, .95x.75. Col. Ins-
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tituto Nacional de Bellas Artes. 39. E} eclipse, 1950, dleo s/tela, .95x.75. Col.
Gabriela Orozco de Reyes. 40. Pescadores, 1950, 6leo pulido, .50 x .60. Col. Ga-
briela Orozco de Reyes. 41. Retrato de Maria, 1953, 6leo s/tela, 1.10x.85. Col
Instituto Nacional de Bellas Artes. 42. La sombra, 1954, bleo pulido, .30 x.22.5.
Col. José Luis Ordofiez. 43. Figura, 1954, 6leo s/papel, .40 x .30. Col. José Luis
Ordéfiez. 44. E! fantasma, 1955, bleo s/tela, .50 x 40. Col. Carlos Orozco Ro-
mero. 45. Paisaje, 1955, dleo s/tela, .30 x.39. Col. José Luis Ordéfiez. 46. Auto-
rretrato, 1956, Oleo s/tela, 1.00 x .80. Col. Ing. Pascual Gutiérrez Roldin. 47. Re-
trato de Lolita, 1956, dleo s/tela, .95.5x.75. Col. Instituto Nacional de Bellas
Artes. 48. Primeros pasos, 1956, dleo s/masonite, .50 x .60. Col. José Luis Ordé-
fiez. 49. Retrato de lo seiiora Guillermina Kawage Ramia, 1958, Odleo s/tela
98 x.78. Col. Guillermina Kawage Ramia. 50. Pescador en la playa, 1960, dleo
s/tela, 1.00 x .80. Col. Instituto Nacional de Bellas Artes. 51. Mujer en la noche,
1961, Oleo s/tela, 1.35x.80. Col. Carlos Orozco Romero. 52. Mujer neurética,
1961, 6leo s/tela, 1.00x.80. Col. Ing. Fernando Manzanilla. 53. Olimpia, 1962,
oleo s/tela, .96 x 1.06. Col. Carlos Orozco Romero. 54. Retrato de Chela, 1963, dleo
s/tela, 98x.78. Col. Carlos Orozco Romero. 55. Drama, 1964, bleo s/tela, .55x
.78. Col. Carlos Orozco Romero. 56. Niiia bailando, 1964, bleo s/tela, .96 x.76.
Col. Carlos Orozco Romero. 57. Mujer en rosa, 1964, dleo s/tela, 1.00x 1.10. Col.
Lic. Francisco Medina Ascencio. 58. Insommnio, 1965, 6leo s/tela, 1.20x.90. Col.
Carlos Orozco Romero. 59. Paisaje desnudo, 1965, éleo s/tela, .90 x 1.30. Col. Ma-
ria M. de Orozco. 60. El orador, 1966, Sleo s/tela, 1.00 x .80. Col. Carlos Orozco
Romero. 61. Abraso, 1966, Oleo s/tela, 1.00x.75. Col. Carlos Orozco Romero.
62. Las manos, 1967, Oleo s/tela, 98 x .78. Col. Carlos Orozco Romero. 63. La
Iluvia, 1967, dleo pulido, .31 x .23. Col. Gabriela Orozco de Reyes. 64, ida v
muerte, 1968, Oleo s/tela, 1.20 x .95. Col. Carlos Orozco Romero. 65. La modelo,
1968, oleo s/tela, 1.10 x .90. Col. Carlos Orozco Romero. 66. Autorretrato, 1968,
bleo s/tela, 1.00 x .80. Col. Carlos Orozco Romero. 67. Retrato de Aida, 1968, dleo
pulido, .33 x .254. Col. Dr. Federico Marin. 68. Naturaleza muerta, dleo s/tela,
40 x .30. Col. Imstituto Nacional de Bellas Artes. 69. Mujer tehuana, 6leo
s/tela, .94 x .73. Col. Instituto Nacional de Bellas Artes. 70. Mujer en la noche,
Sleo s/tela, 1.00 x .80. Col. José Luis Ordéfiez. 71. Lo novia, 1939, gouage,
405 x .30. Col. Jacques Gelman. 72. Protesta, 1939, gouage, .39 x .32. Col.
Jacques Gelman. 73. Mujer en la plava, 1940, gouage s/tela, .33.5 x .41. Col. Ma-
rina Sudrez. 74. Misterio, gouage, .60 x .30. Col Ing. Pascual Gutiérrez
Roldan. 75. Caricatura de Diego Rivera, 1928, acuarela y tinta s/papel, .58.5 x
49. Col. Lic. Francisco Medina Ascencio. 76. Cabeza de wmjer, 1931, acuarela,
26.5 x .22, Col. Instituto Nacional de Bellas Artes. 77. Cabeza, 1932, acuarela, Col.
Flora Fierro de Asfinsolo. 78. Paisaje, 1932, acuarela, .32 x .25. Col. Instituto
Nacional de Bellas Artes. 79. Mujer en el balcén, 1932, acuarela, .31 x .23.5. Col
Arturo Rosenblueth, 80. Cabeza tndigena, acuarela, .25.5 x .21. Col. Instituto Na-
cional de Bellas Artes. 81. El abrazo, 1948, aguafuerte a color, .19.5 x .16. Col.
Dr. Federico Marin. 82. Dos mujeres en rojo, 1948, aguafuerte a color, .19.5 x
16. Col. Dr. Federico Marin. 83. El ojo de la moche, 1948, aguafuerte a color,
.19.5 x .16. Col. Dr. Federico Marin. 84. Mujer y nifio, 1933, punta seca, .14.7 x
.19.5. Col. Instituto Nacional de Bellas Artes. 85. Retrato de mi hija, punta seca,
192 x .145. Col, Instituto Nacional de Bellas Artes. 86. Mariposilla, punta
seca, .19.8 x .14.5. Col. Instituto Nacional de Bellas Artes. 87. Figura de mujer,
punta seca, .15.6 x .10.8. Col. Instituto Nacional de Bellas Artes. 88. Dos smuje-
res, punta seca, .19.5 x .16.6. Col. Instituto Nacional de Bellas Artes. 89. Dos
mujeres, punta seca, 19.5 x 16,6. Col. Instituto Nacional de Bellas Artes. 90. Auto-
rretrato, 1968, dibujo, .33 x .28. Col. Maria Marin de Orozco: 91. Auiorretrato
(méscara), 1928, madera de cedro, .36 x .19 x .19. Col. Carlos Orozco Romero.
92. Retrato de Ma. Elena, 1967, 6leo s/tela, 1.10 x .90. Col. Dr. Javier Preciado
Zepeda. 93. Nisio, 1925, dibujo a tinta, .35.6 x .26.6. Col. Sra. Ana Brenner. 94,
Tres muferes, 1931, acuarela, .28 x .23. Col. Sra. Ana Brenner. 95. Pescados, 1959,
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acuarela, .11.5 x .20. Col. Sra. Ana Brenner. 96. Montaiias y lago, 1944, bleo
s/tela, .23.5 x .35. Col. Lic. Manuel Perrusquia. 97. Tehuana, 1945, dleo s/tela,
65.5 x 46. Col. Betty Hill de Smith.

LA MUJER EN LA PINTURA. I{xposicin presentada por el Centro de Artes y Humani-
dades, Insurgentes Sur 2140, el 23 de agosto.

Me es grato presentar esta nueva exposicién de las entusiastas estudiantes de la
Tiscuela de Arte y Humanidades. Para su exposicion del afio pasado tuvieron la
gentileza de invitarme como padrino de su generacién y yo acepté mas que compla-
cido. fise es el tiempo que tengo de conocerlas. Todas son bellas, inteligentes, sen-
sibles y constantes. Durante periddicas visitas a la escuela que esti ubicada en una
vieja casa de San Augel que me trae antiguos recuerdos, he podido percatarme de
sus adelantos y del gran amor que profesan al arte de la pintura.

Lo ejercen éste, con una disciplina y tenacidad que va quisieran para si muchos
pintores de los Namados profesionales. Tienen como profesores a un grupo de inte-
ligentes artistas que ensefian la técnica sin impedir el vuelo libre de la imaginacion.
Un pintor avanzado, buen amigo mio, Pepe Baca, las ha introducido al fascinante
mundo de la experimentacién, al que no tienen acceso los estudiantes de las acade-
mias de arte momificadoras. Y este afio Guillermo Santi, pintor y escultor, dentro
del mismo terreno las ha llevado con diversas técnicas al verdadero fin de todo
artista “crear cada vez con méis conciencia formal y expresiva”.

Visitar la Escuela de Arte y Humanidades es recibir una rifaga de aire fresco.
Invito a todos a recorrer esta exposicion en la que el ojo alerta podri descubrir
muchos y verdaderos valores que lleguen a enriquecer el panorama de la plastica
tiacional.

Jost Lurs Curvas

Expositores: Irimma Qbregon, Ma. Nieves Irastorza, Ma. Elena Irastorza, Ana Maria
Cervantes, Ma. Teresa Pérez Valdez, Ma. Teresa Leén Escalante, Ma. Elena Ruiz,
Stlvia Argiiello, Laura Rawmos, Lizzette MclIntosh, Beatriz Gonzdlez Rubio, Matecha
de la V. de Sdnches, Laura S. de Alcocer, Putsy de Armenddris, Cristina de Mo-
reno, Armida S. de Alba, Guillermina Aragén, Elizabeth Ortiz-Harrsch, Ma. Esther
Bringas, Luz Maria Alonso, Susana Witzman, Margarita Urrutia, Patricia Qbregén.

OBRAS DE ADULTOS. Exposicién presentada por el Instituto Nacional de Bellas Artes,
Casa del Lago de Chapultepec, y Trabajos del Centro Popular de Artes Plasticas,

el 25 de agosto. -

ARTE INFANTIL (tema olimpico), exposiciéon presentada por el Instituto Nacional de
Bellas Artes, galeria chica, el 18 de agosto.

zAvaLA, Exposicion de oleos, dibujos y grabados, presentada por la Galeria Edvard
Munch, Paseo de la Reforma 489, del 26 de agosto al 13 de septiembre.
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Los pintores abundan, pero los buenos pintores son escasos dentro -del panorama
artistico. La finica forma de juzgar la obra de arte es dividiéndola en dos catego-
rias o grupos: los que inventan, trascendiendo su invencién y los que no pasaran a
la historia por su pobre, efimera y radical existencia. Existencia de mundos que
jamdas ponen de relieve ni subjetividades ni objetivos determinados.

La invenciéon de formas, de anbientes, atmdsferas y conceptos es lo que constituye
una obra que en su esencia expresa emociones, estados animicos y lo que es mas
importante: la duda o la afirmacion de la cotidianeidad més la preocupacién mcta-
fisica.

Eurique Zavala es un pintor joven pero no por ello inmaduro, su misma juventud
lo conduce, lo hace arriesgarse por los irreversibles caminos del experimento:

Empleo de colores llamativos, temor al espacio vacio, afan de llenar toda la super-
ficie pictérica con motivos o simbolos ornamentales: ormamentacién variable conie
cambiable es la situacidn, el ideal espiritual.

Enrique Zavala no transforma nada con su arte pues no intenta en vana pretension
cambiar nada. El se concreta a trasmitir sus imaginaciones y sus inventos y esto es
lo més loable. Esa intimidad que de repente se nos abre para que la contemplemos,
esas narraciones misteriosas, esos vuelos de insectos que se confunden con el suefio
y la vida de la sombra, esa alegria, antes que nada esa alegria desbordada que con-
tagia: esa plausible alegria del vivir palpable hasta el dltimo trazo de sus pinceladas
traspasa el umbral de la realidad para confuudirnos en su mundo y en su invencion.

ALFONSO DE NEUVILLATE

BARTOLI. Exposicién de dibujos, presentada por la Galeria Juan Martin, Amberes 17,
del 27 de agosto al 17 de septiembre.

MAESTROS ESPANOLES DEL SIGLO XIX (coleccidon F. Gonzélez de la Fuente). Exposicion
presentada por el Instituto Nacional de Bellas Artes, Sala de Exposiciones Tem-
porales, Museo de San Carlos, Puente de Alvarado 50, el 27 de agosto.

TED SALADIN. Exposicién de 9 frottages, tomadas de los originales de la Zona Ar-
queolégica en Monte Alban, Oax., presentada por el Instituto Mexicano-Norteame-
ricano de Relaciones Culturales, A. C. Hamburgo 115, Galeria Nuevos Valores, del
29 de agosto al 18 de septiembre.

EXPOSICION DE DISENO v ARTEsANfas. Exposicion de trabajos realizados en el ciclo
escolar 1967-1968, presentada por la Escuela de Disefio y Artesanias, INBA/SEP/
Balderas 125, del 30 de agosto al 30 de noviembre.

HECTOR NAVARRO. Exposiciéon de pinturas y dibujos, presentada por Sunset Cultural
Center, San Carlos and Eighth Street, Von Ruhs Studio Gallery, durante €l mes
de agosto.

Catalogo: 1. Metrépolis. 2. Cédice. 3. Cédice. 4. Landscape. 5. Landscape. 6.
Torso. 7. Torso. 8 Torso. 9. Torso. 10. Torso. 11. Santiago. 12. Andreas
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Vesalius. 13. Guru. 14. Guru. 15, Horsebreaker. 16. Actor. 17. Actor. 18. Ac-
tor. 19, Musculorum tabulae. 20. Judgment of Paris. 21. Anthropology. 22.
Apolo. 23. Dialogue. 24. Carnival. 25. Misunderstanding. 26. Methamorphosis.
27. Lovers. 28. Lovers. 29. Harem. 30. Actor.

SEPTIEMBRE

20 OBRAS DE BENITO MESSEGUER, 10 ESCULTURAS DE ESTANISLAO CONTRERAS COLIMA.
Exposicién presentada por la Galeria Mer-Kup, Moliére niim, 328, el 2 de septiembre.

ROLANDO ARJONA AMABILIS. Exposicién de pinturas recientes, presentada por la Gale-
ria Arte de Coleccionistas, Paseo de la Reforma 325, del 3 al 17 de septiembre.

Catilogo: 1. La ventana siempre muestra lo que quieres ocultar. 2. La novia paloma
blanca de pecho vacio y un palomo. 3. La buena suerte, ti, y las catarinas. 4. Vi-
tralista trabajando en el horno durante una tarde lluviosa. 5. La reina del viaducto
vy un hombre sin mami. 6. Una muiieca, tres mdscaras, y tres dados para jugar
con el tiempo. 7. Coral orquidea, y piedra azul niimero veintiocho. 8. Estela del
dia del nifio, v dos nifias jugando. 9. El silencioso castillo del sur en dig de luto.
10. El eclipse de 1967, y una muchacha wvestida de negro. 11. La casa nimero
treinta y nueve, de una calle de arena cerca del malecén. 12. Estrada y laberinto
de dos corazomes que no pueden ser trasplantados, porque uno estd enamorado y el
otro lo rechaza.

RUSER BRU. Exposicién de grabados, presentada por la Galeria Pecanins, Hamburgo
103, el 3 de septiembre.

Datos biogrdficos. Ruser Bru nace en Barcelona, radicAndose en Chile en 1939.
Estudia en la Escuela de Bellas Artes de Santiago. Posteriormente ingresa al taller
91 de grabado. Ha expuesto individualmente en Santiago, Buenos Aires, Barcelona,
New York y México. Entre las muestras colectivas en las que ha participado se
destacan: Bienal de México, 1958; Bienal de Grabado de Tokio, 1960; Bienales Ame-
ricanas de Arte de Coérdoba, 1962, 1964, 1966; Bienal de San Pablo, 1963; varias
exposiciones en Alemania.

FODOLFO AGUIRRE TINOCO. Exposicién de acuarelas, presentada por el Instituto de Arte
de México, Puebla 141, del 4 al 23 de septiembre.

Catalogo: 1. Diosa de los vientos. 2. Ménades. 3. Faetén. 4. Icaro. 5. Vulcano.
6. Metamorfosis de la espuma. 7. Liberacion de los monstruos. 8. Viaje al Aver-
no. 9. Fijacion maternal. 10. Extraiia sinfonia. 11. Venus roja-venus verde-venus
negro (triptico). 12. Danza de lo vida. 13. El camino. 14. Sabios y poderosos.
15. Nuestro tiempo. 16. Enajenados alcanzando los astros. 17. El cautivo. 18.
Hippics. 19. Ensuefio psicolitico. 20. El grito. 21. Caravana de los wmalditos.
22. Contemplacion de los buitres. 23. Didlogo de farsantes. 24. X-Y. 25. Venus
negra. 26. Damas somrientes. 27. El amor y la mucrte. 28. Cristo. 29. Los
amigos. 30. Juegos mfantiles 1. 31. Juegos infantiles II. 32. Amor adolescente.
33. Dos almas buenas.
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ALBERTO SEDAS. Exposicién de acuarelas, presentada por el Organismo de Promocién
Internacional de Cultura, Sala de Arte OPIC, Av. Juirez 42, el 4 de septiembre.

A. ABASCAL. Exposicién presentada por la Galeria de Arte Misrachi, Génova 20, el
S de septiembre.

RODRIGUEZ L0zANO. Exposicién de obras presentada por la Galeria Reforma, Paseo
de la Reforma 105, el 6 de septiembre.

SELECCION 68. Exposicién presentada por el Instituto Nacional de Bellas Artes,
Galeria Chapultepec, el 8 de septiembre.

RAFAEL CORONEL. Exposicién de Oleos y pinturas, presentada por la Galeria de Arte
Mexicano, Milan 18, el 9 de septiembre.

Catalogo: 1. El iluso. 2. La bendicién. 3 al 6. Serie El beato. 7. al 11. Serie Re-
trato funeral. 12 al 23. Serie Retrato del cristiano. 24. Réquiem.

RODOLFO NIETO. Exposicién presentada por la Galeria de la Zona Rosa, Hamburgo 87,
el 10 de septiembre.

Datos biogrdficos: nacid en octubre de 1937.

Por debajo estd el baho, el bitho-sapo, el bitho-sapo-hombre, algo como un gran
terror que rie, una oscura operacién conciliatoria. Por debajo, es decit, en lo mas
inmediato cuando se conocen los verdaderos rumbos: por eso el bitho y el sapo son
también v sobre todo un liombre, una mano que pinta para afirmar este presente
perpetuo donde ird a estreilarse el tiempo estdpido.

¢ Como decirlo sin traicién? Solo un lenguaje de cosmogonias, en el que atin laten
nogueras, jirones de cielo primordial, ceremonias de la piel desnuda, puede acercar
al punto de vista de donde emergen el blitho, el biiho-sapo, esta pintura. Pero el
bitho y el sapo son el hombre, el que organiza la noche, el hacedor de los lujos: estas
hogueras, estos pedazos de cielo estrellado siguen palpitando al término de la carrera
de la raza. La misma mano que oficio los sacrificios arcaicos anula aqui la historia,
el antes y el después, para tramar un terreno de encuentro y de acorde, la indescrip-
tible operacién del arte, desgarrén en la temporalidad que es mirar el bitho vy que
el blho nos esté mirando, el bitho-sapo, el bitho-sapo-hombre, sin eras ni pasajes
ni progreso.

Por eso, y porque la magia no sélo es negra o blanca sino que obra desde la entera
paleta del pintor, todo tiende aqui a la ruptura de lo usual para avanzar hacia una
recomposicién que descubre ese punto de vista a la vez remoto e inmediato. Compren-
didas las premisas ({pero necesita comprenderlas el autor de una pintura como ésta,
no actia en un terreno privilegiado que no admite tomas de distancia mentales?)
se accede por derecho propio al taller central que hace posibles telas y collages en
1ma violenta y jubilosa pugna de materias, de gestos plisticos y de procedimientos
donde pedazos de telegramas y mensajes, papeles industriales, planos de ciudades y
una refinada pintura entablan la amistad mis profunda desde sus aparentes y abolidas
resistencias. La labor alquimica se anuncia ya en la superficie, donde todo se trasmuta
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y vira hacia un orden diferente; pero Nieto no se queda en eso, la pugna es honda y
se proyecta lejos, destila y purga y cuaja materias mas sutiles: aqui se osa la
alcgria en el centro mismo del pavor, se afirma el privilegio humano de la risa contra
la nada. Por eso el frecuente lujo en esta pintura, el coraje de caerle encima con
todo el color gritando en plena batalla, entre relampagos que enlazan y destruyen
v trans{orman, entre signos de oscuras mutaciones. Hay mucho de violenta en tanta
elegancia v mucho de elegante en tauta violencia: paradoja extrema de un arte donde
tesis y antitesis son radicales porque tienden a una sintesis cxtrema, a la flecha que
clavara su diamante estremecido en una rcalidad mas rica.

De este lado, contempladores, todo nos espera: no hay mas que merecerlo.

Jurio CortAzar

En 1961 conoci a Rodolfo Nieto. Fuc en Paris en la casa que a Pedro Coronel
le rentaba la viuda de Paul Eluard. Lo recuerdo en ese primer encuentro: silencioso,
taciturno, observindonos desde un caballo de madera (talla francesa del siglo xvir)
que dividia la estancia de la casa tan llena de ceramicas, grabados y dibujos de
Picasso. Unos dias después volvi a encontrarlo en casa de Julio Cortazar a donde
llegué introducido por Octavio Paz y Bona. En esa ocasién por vez primera conversé
con Nieto. Con afabilidad me invité a su apartamento para ver sus obras. Nieto
niahia llegado a Paris con una beca que solo le permitia el alquiler de un pequefio
cuarto de la Casa de México de la Ciudad Universitaria, donde vivia con su esposa
Martha y que era estudio a la vez. Carecia de conexiones y no hablaba francés. Sin
embargo pronto logrd despertar el interés de los marchants internacionales. Una tarde
en el café “Deux Magots” me confié que “una sefiora llamada, Martha Jackson”
habia visto su trabajo y le habia entusiasmado. Con gran asombro le respondi que la
tal Martha Jackson era nada menos que la propictaria de una de las mejores galerias
de Nueva York (en ese momento). A Nieto no parecié impresionarle mucho mi
respuesta y agregé que la “Galerie de France”, en Paris, también sc interesaba en
su obra y queria exponerla.

Y asi fue. Unos dos afios después Nieto exponia en esa galeria que estd consi-
derada entre las mejores de Europa. En tal ocasién se edité un lujoso catilogo que
flevaba un texto consagratorio de Octavio Paz. A partir de esa muestra individual
el nombre de Nieto empezd a sonar fuerte. Su pintura aparecia en exposiciones colec-
tivas al lado de Picasso, Soulages, Dubuffet, Burri. Yo me enteraba de su ascen-
dente carrera a través de las revistas internacionales de arte a las que estoy suscrito,
o bien Carlos Fuentes, siempre entusiasta y generoso, me informaba de Rodolfo: que
esta conectado con la mejor gente de Europa; que prepara las ilustraciones para un
libro de Cortazar, etcétera. Luego me llegaba Mundo Nuevo con una estupenda
entrevista hecha a Nieto por el escritor uruguayo Emir Rodriguez Monegal. En
¢sta se advertia la imagen del Nieto actual: intelectualmente maduro, seguro de si
mismo; pero sin pedanteria. Ahora, siete afios después, he vuelto a encontrarme con
Nieto. Ha venido a México para atender la exposicidon que presentari en la Nueva
Galeria de la Zona Rosa. En noviembre, me dice, volverad a Europa. En Paris tiene
su estudio, Le esperan muchos compromisos de trabajo: el libro de Cortizar, otro
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mis ilustrando una alucinante historia de ciencia-ficcién de Carlos Fuentes. Exposi-
ciones en diversas ciudades. .. Viajes. Rodolfo Nieto representa como Julio Le Parc,
al muevo artista latinoamericano sin complejos provincianos que ha logrado imponer
su obra cn mercados difieiles. Su obra ya cuenta entre lo mejor del arte de nues-
tros dias.

Jost Luls Cuevas

7 PINTORES. Exposicién presentada por Plastica de México, Londres 139, el 10 de sep-
tiembre.

Expositores: Carlos Orozco Romero, Jorge Gonzdlez Camarena, Raul Anguiano,
Fernando Castro Pacheco, Luis Nishizawa, José Reves Meza, Trinidad Osorio.

SALON DE GRABADO 1968. Exposicion presentada por el Salén de la Plistica Mexicana,
Havre 7, del 12 al 30 de septiembre.

oBrRA 68. Exposicion presentada por el Salén de la Plistica Mexicana, Havre 7,
el 12 de septiembre.

Expositores: Gilberto Aceves Navarro, Ernesto Alcdntara, Rattl Anguiano, Gustavo
Arias Murueta, Rolando Arjona, Héctor Ayala, Alfonso Ayala Diaz, Sofia Bassi,
Arnold Belkin, Angelina Beloff, Roberto Berdecio, Angel Boliver, Celia Calderén,
Susana Campos, Federico Canti, Gerardo Cantit, Pilar Castasieda, Enrique Climent,
Héctor Cruz, José Chdvez Morado, Francisco Dosamantes, Enrique IEcheverria,
Arturo Estrada, Alfredo Falfdn, Byron Gdlvez, Vicente Gandia, Arturo Garcia Bus-
tos, Silvia H. Gonzdlez, Xavier Guerrero, José Herndndez Delgadillo, Miguel Her-
ndndez Urbdn, Francisco Icaza, Rina Lazo, Julia Lépez, Amador Lugo, Maka,
Marta Marin, Mary Martin, Eliana Menasse, Benito Messeguer, Guillermo Me-
ca, Francisco Mora, Nicolds Moreno, Néfero, Luis Nishisawa, Isidoro Ocampo,
Froyldn Ojfeda, Carlos Olachea, Mario Orozco Rivera, Trimdad Osorio, Xavier
de Oteysza, Feliciano Peria, Angel Pichardo, Fanny Rabel, Anfonio Ramirez, Mario
Reyes, Antonio Rodriguez de la Serna, Adridn Silva, Helena Tolmacs, Maria Teresa
Toral, Cordelia Uructa, Luis Vizuct, Feliciano Béjar, Fidencio Castillo, Rosa Cas-
tillo, Elisabeth Catlett, Germdn Cuecto, Tomds Chdvez Morado, Maria Elena Del-
gado, Alberto de la Vega, Augusto Escobedo, Dina Frumin, Gastén Gonzdlez,
Francisco A. Marin.

Catilogo: 1. La rueda del temor, dleo s/tela, 129x107 cm, 1968. 2. Naturalesa
‘68, 75 x 120 cm, 1968, oleo s/tela. 3. Venus cinética, 1968, 80 x 100 cm, dleo s/tela.
4. Poema espacial 1968, 101 x 140 cm, 6leo y aluminio/tela. 5. Tigre, 1968, 75 x 110,
bleo s/tela. 6. Didlogo, 1968, 95 x 70 cm, oleo s/tela. 7. Los volcanes desde Chalco,
1968, 72 x 152 cm, encdustica/madera. 8. Odisea, 1968, 36 x 80 cm, dleo/masonite.
9. Estudio para unm ambiente-escultura, 1968, 51 x 41 cm, acrilico/tela. 10. Retrato
de Germdn Cueto, 1968, 54 x 43 cm, gouache/cartulina. 11. Paisaje de piedras en
dos espacios, 1968, 120 x 101 cm, acrilico/madera. 12. Mujer de Tuetzala, 1968,
66 x 48 cm, pastel. 13. Premonicion, 1968, 59.5 x 84 cm, técnica mixta/tela/madera.
14, Formas 1I, 1968, 60 x 45 cm, técnica mixta. 15. Maria, 1968, 55.5x39 cm,
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témpera/tela. 16. Tres figuras, 1968, 90 x 120 cm, Sleo/tela, 17. Naturaleza muer-
ta, 1968, 70x95.5 cm, obleo/tela. 18. Composicion, 1968, 118 x 148, ébleo/tela. 19.
Creacién, 1968, 41x71 cm, dleo/tela. 20. Frutero, 1968, 30x30 cm, oleo/tela.
21. Madre, 1968, 60 x 50 cm, dleo/tela. 22. Crepiisculo, 1968, 90 x 100 cm, dleo/te-
la. 23. Escultura en el jardin, 1968, 80 x 60 cm, bleo/tela. 24. Formas orgdsnicas,
1968, 51 x40.5 cm, Oleo/tela. 25. Hombre de nuestro tiempo, 1968, 170x 130 cm,
Sleo/tela. 26. Muchachita, 1968, 95x85 cm, dleo/tela. 27. Patsaje aéreo, 1968,
69 x 100 cm, dleo/papel. 28. Tres, 1968, 39.5x59 cm, Oleo/madera. 29. Nidio
chamula, 1968, 63 x45 cm, acuarela. 30. El dngel vengador, 1968, 200 x 140 cm,
acrilico/tela. 31, Paisaje N? 1, 1968, 160 x 122 cm, polivinilo/masonite. 32. Sin
titulo, 1968, 200 x 165 cm, Oleo/tela. 33. El sexo de la tierra, 1968, 37x37 cm,
oleo/tela. 34. Nisia, 1968, 69 x 47 cm, bleo/cartulina. 35. Tepoztldn, 1968, 45x
122 cm, bleo/madera. 36. Pintura N 3. Homenaje a Margarita Nelken, 1968,
100 x 80 cm, Obleo/tela. 37. Naturaleza wmuerta, 1963, 40 x 50 cm, Obleo/tela. 38.
Pensativa, 1968, 80 x 60 cm, técnica mixta/papel. 39. Caracol y reloj, 1968, 75.5
x50 cm, Oleo/tela. 40. Contrapumto, 1968, 80.5x 103.5 cm, técnica mixta/tela.
41. Eva y la serpiente, 1968, 80 x 70 cm, oleo/tela. 42. El descanso, 1968, 49 x 64
cm, caseina/papel. 43. Ahuchuetes I, 1968, 80 x 180 cm, dleo/tela. 44. Naturaleza
muerta, 1968, 46 x 82 cm, Oleo/tela. 45. La virgen y el puma, 1968, 54 x 30 cm,
acuarela. 46. Los asesinos del toro, 1968, 65x 50 cm, dleo y pastel. 47. Principio
ocednico, 1968, 79 x 121 cm, Oleo/masonite. 48. N¢ 1, 1968, 70x 119 cm, éleo/tela.
49. Historia de una planta, 1968, 215 x 60 cm, dleo/tela. 50. El gran florero, 1968,
70x 100 cm, Oleo/tela. 51. Las flores blancas, 1968, 80x59.5 cm, o6leo/tela. 52.
Montes de Tepoztlin, 1968, 60x 100 cm, oOleo/tela. 53. Vengo de donde surgen
las flores, 1968, 90 x 180 cm, Oleo/tela. 54. Los immigrantes, 1968, 110 x73 cm,
oleo/tela. 55. Coyoacdn, 1968, 85x139.5 cm, dleo/tela. 56. Haceyr el amor, no
la guerra, 1968, 45x 34 cm, 57. Marabs, 1968, 89.5x 70 cm, Oleo/tela. 58. Gesta-
cion de cambio, 1968, 100 x 80 cm, acrilico/tela. 59. Desnudo de sandias, semilla
verde, 1968, 90x 80 cm, dleo/tela. 60. Se quedd en su ayer, 1968, 40x22 cm,
aguafuerte a color. 61. Asteroide, 1968, 120 x 160 cm, Sleo/tela. 62. Célula, 1968,
99 x 74 cm, dleo/tela. 63. La ciudad, 1968, 71 x 70 x 24 cm, magiscopio. 64. Mu-
jeres con mifio, 1968, 15x22x24 cm, terracota, 65. Mujer incorpordndose, 1968,
40x24.5x23 cm, terracota. 66. Negra, 1968, 21x14x52 cm, bronce. 67. El
rey David, 1968, 17.5 x 13 x 31 ¢m, bronce. 68, Jaguar, 1968, 49 x 40 x 49 c¢m, bron-
ce. 69, Figura femenina, 1968, 40x 47 x83 c¢m, mirmol de carrara. 70. Mujer
recostada, 32 x 14x15.5 cm, bronce. 71. La amenaza N? 2, 60 x28 x 73 cm, bronce.
72. Canuno de la vida, 1968, 24 x 24 x44 cm, bronce. 73. San Esteban, 21 x 18
x 35. cm, bronce. 74. Acoplamiento, 41 x 24 x 20 cm, bronce,

CcEsAR MONTANA., Exposicién de esculturas, presentada por la Galeria Juan Martin,
Amberes 17, del 18 de septiembre al 5 de octubre.

68 MinNtATURAS. Exposicién presentada por la Galeria Edvard Munch, Paseo de la
Reforma 489, el 19 de septiembre.

Expositores: Amntrage, Friedeberg, Garcia Ocejo, Herndndes Delgadillo, Hurtado,
Jean Joysmith, Kristin, Meneses, Milliqud, Victor, Villagrén, Zavala.

1XPOSICION COLECTIVA, Exposicién presentada por el Instituto Cultural Mexicano-
1sraeli, Ometusco nimero 15, el 19 de septiembre.

Expositores: Leonora Carrington, Arnaldo Coen, Rafael Coronel, Francisco Cor-
zas, José Luts Cuevas, Rodolfo Nicto, Juan Soriano, Rufino Tamayo.
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CARLOS MERIDA. Exposicién de dibujos originales presentada por la Galeria de Arte
Mexicano, Florencia 35, del 20 de scptiembre al 10 de octubre.

GERARDO CANTU. Exposicion de odleos y dibujos presentada por el Organismo de
Promoci¢n Internacional de Cultura, Casa de la Paz, Cozumel 33, el 20 de septiembre.

AMBIENTE MEXICANO 68/ LUC PEIRE. Exposicién presentada por el Museo Universi-
tario de Ciencias y Arte, UNAM/ Direccién Gral. de Difusién Cultural, del 23
de septiembre al mes de noviembre.

La obra de Luc Peire es la construccion de un templo. Esta metifora aplicada
por el critico Michel Seuphor a la pintura de este artista belga en 1965, dos afios
mis tarde no serd ya una ilusion literaria sino una realidad materializada. El artista,
ilevando a una nueva dimensién su obra, construyé su templo de claridad, vibracién
espacial, purcza lirica. Se trata de un cuarto, cuyas proporciones basadas en el
modulor, proyectan al espectador hacia una infinita elevacién o descenso dentro de
un caleidoscopio de lineas ritmicas. Luc Peire es un pintor en la precisa definicién
del término; por eso no intenta invadir el espacio de la tercera dimensién de la
escultura como lo tratan de hacer muchos artistas actuales que rompen asi los
limites de la frontera de las artes.

Sin embargo, el espacio efectivo estd trastocado por la multiplicacion, al infinito,
de las rayas pintadas en los muros y reflejadas en la superficie de dos espejos
enfrentados. La liberacién de la pintura por medio de la relacién de refracciones no
implica la violacién de la pintura como tal, como por ejemplo los cortes de Lucio Fon-
tana sino, por el contrario, la apertura de nuevas posibilidades dentro del respeto
2 la superficie pintada, Luc Peire amplia la pintura, no la trata de aniquilar; la
enriquece con una valida sensacion espacial basada en la relacion de lo esencial:
la linea, que se transforma en un sentimiento de energia ascendente. La perfeccion
pictdrica, casi mecanica, Jograda por el artista, conserva, sin embargo, el calor
de la mano que dibuja y aqui se encuentra de nuevo cse respeto a la tradicion
artesanal que hoy parece no tener importancia, equilibrado con la novedad espacial
v técnica que implica esta obra.

Luc Peire por lo tanto, al mismo tiempo que recoge lo mis estable dentro de
la tradicién, se integra a las inquietudes mas novedosas y sobre todo urgentes:
ia creacién de un ambiente en el que el hombre pueda, en su aislamiento, scntirse
c¢n comunidén con los valores espirituales que lo eleven al espacio ilimitado de su
imagen en perpetuo ascenso. En esta caja mdigica de Peire se da un mundo de
proyeccion hacia el pasado y el futuro. Hay en esta creacién tanto una viven-
cia gética, en la basqueda de valores espirituales, como la reminiscencia de la
verticalidad de los centros urbanos que, como Nueva York (donde la obra fue
concebida) son la expresitn de la mixima ambicién y la absoluta soledad del
hombre de nuestra época.

Ina RopricUez PRAMPOLINI
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Datos biogréficos: Luc Peire, nacid en Brujas el 7 de julio de 1916.

CINCUENTA OBRAS DE LA SOCIEDAD MEXICANA DE ACUARELISTAS. Exposicién presen-
tada por el Instituto de Arte de México, Puebla 141, el 25 de septiembre.

ARTISTAS BRITANICOS EN MExIico (1800/1968). Exposicidén presentada por el Instituto
Anglo-Mexicano de Cultura, Maestro Antonio Caso 127, durante septiembre y
octubre.

Artistas ingleses de los siglos x1x y XX en México. Ha sido una feliz idea orga-
nizar la presente exposicidn de artistas ingleses, de algunos adoptados como tales,
v de otros que descienden de familias residentes en México.

El conjunto es muestra excelente de la produccién de pintores, de amateurs, y
de escultores, que a lo largo de mds de siglo y medio se han interesado en temas
mexicanos o que han creado sus obras en el pais. Dejando aparte en lugar especial
los artistas verdaderamente creadores que se destacan por la calidad de sus expre-
siones, hay buen niimero de aficionados cuyas obras tienen singular encanto. Los
ingleses cuentan con una larga tradicidn como aficionados a la pintura y quien
més quien menos ha probado sus habilidades en el dibujo y la acuarela de manera
principal. Su gusto por el paisaje, por las vistas de ciudades y edificios, por la flo-
ra y la fauna y por las costumbres ha dejado muchas muestras de su curiosidad
y fino sentido estético.

Claro estd que con el cambio radical del concepto del arte en nuestro siglo casi
ha desaparecido, en ciertos planos, el naturalismo, si bien este sentido roméntico
insiste de un modo u otro. Pero los artistas ingleses han destacado también en las
corrientes del arte actual, desde el surrealismo hasta el arte abstracto; me refiero
a los que han desarrollado su obra en México, pues en la escena internacional bien
sabemos que existen otros de gvant garde. No obstante el cambio, respecto al siglo
anterior, en las nuevas expresiones se advierte cierta continuidad a través de las
obras que es esa caracteristica o cualidad de mesura y de refinamiento estético. No
es casual que los ingleses hayan gustado mas de las formas neoclasicas que de las
barrocas, y que el expresionismo contemporineo sea menos frecuente, sin pretender
que no exista pues viene a la mente la obra de Francis Bacon. También la corriente
del “humor” —desde los tiempos de Rowlandson, Hogarth, Gillray y otros—
tiene nuevos adeptos. Pero no falta, antes se ha acrecentado, el arte de imaginacion,
con toques erdticos, en el que fueron maestros primero Blake y mis tarde ese
fugaz y exquisito artista que fue Aubrey Beardsley. No es necesario sino mencionar
la tradicion inglesa del arte del retrato y sus repercusiones en la historia, tanto
como las tuvo la original obra de Turner. Toda esa produccién artistica, a la que
no faltan acentos dramiticos, constituye el fondo sobre el que se destacan los crea-
dores modernos de mayor altura, como Henry Moore. Mas, volvamos a nuestro
tema especifico que es la presente exposicién de artistas ingleses en relacién con
México. Es necesario considerar primero al grupo perteneciente al siglo X1x por
razones obvias y porque sus obras tienen cierta unidad no obstante las diferentes
personalidades y los diversos temas. Casi todos paisajistas, se interesaron por las ciu-
dades, por los monumentos, por las costumbres y por lo que se llamaba “antigiicda-
des”, en relacién con el pasado indigena antiguo.
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A principios del siglo x1x, Ackermann, dibuja la Plaza Mayor de México (1810),
con la Catedral como elemento principal, desde un punto de vista que mas tarde
repetirian otros, como Gualdi. A lo lejos se ve la cfipula de la iglesia del Sefior
de Santa Teresa, de Gonzélez Velizquez, que fue destruida por el temblor de 1845
y reemplazada por la actual de De la Hidalga. Tienen interés los coches y las
zentes con las indumentarias de entonces. Era en la ciudad de México en los mo-
mentos en que brotaba la guerra de Independencia. La vista, con su exagerada
perspectiva tiene singular encanto. Desde la azotea de la cancilleria inglesa en San
Cosme, Mrs. Ward dibujé ra ciudad (1827), en la que todavia estaba en pie el
acteducto; los volcanes estin fuera de sitio y son de proporciéon que no es la
natural, pero Mrs. Ward quiso darles importancia como algo caracteristico. Las
obras mencionadas sélo son muestras de tantas otras mas. La obra de Daniel Tho-
inas LEgerton es la més importante de un artista inglés del siglo x1x. No sélo pu-
blicd el &lbum Vistas de México, con preciosas litografias a color (1840), sino que
sus cuadros al 6leo son de verdadero maestro, como lo prueba el gran paisaje de la
embajada de S. M. Britanica. Egerton dejé una obra variada y copiosa, dibujos,
acuarclas y Oleos, la mayor parte de la cual se encuentra en México y es poco
conocida, cuando se publique o se exhiba en su totalidad sorprendera por su calidad,
variados intereses y extension. Frederick Catherwood es bien conccido por sus
espléndidos dibujos y litografias a color de asuntos arqueoldgicos. No sélo tenia
una mano muy diestra sino un gran sentido para componer y cierta grandeza e
imaginacién. Su viaje con Stephens a Yucatin hizo historia.

Uno de los aspectos mas interesantes de esta exposicién es dar a conocer obras
de artistas casi desconocidos como el capitin Henry Byam Martin, Cary Stannus
y el capitan John T. Haverfield, cuyas acuarelas tienen verdadera poesia. Y esto
mismo puede decirse de las litografias a color de John Phillips y A. Rider. Los
artistas ingleses del siglo X1x supieron expresar el espiritu y los intereses de su
iempo y nos legaron una visién en parte objetiva y en parte rcmantica del México
de nuestros abuelos, que hoy dia tiene gran interés, no sélo documental sino ar-
tistico.

A la cabeza del siglo xx hay que situar la obra de Cecil Crawford O’Gorman,
a quien el historiador y critico de arte Manuel Toussaint dedicé un interesante
ensayo titulado Refrato y paisaje (México, Alcancia 1938). En efecto el paisaje v el
retrato forman los dos aspectos fundamentales de su obra, si bien nabria que agre-
gar otros, como las flores y la arquitectura. Cecil O’Gorman fue un excelente pin-
tor impresionista, si bien mas tarde se expresé de manera mis sintética vy moderna.
T.os retratos que realizé tienen gran perfeccién y encanto, entre ellos hay algunos
de personajes histéricos. Buen conocedor de las técnicas utilizd variedad de ellas, siem-
pre con finura y buen gusto. También como Egerton, Cecil Crawford O’Gorman
merece una exposicién amplia para que sus valores se conozcan cabalmente.

La obra de su hijo Juan O’Gorman tiene muchas de las cualidades de Cecil, pero,
¢in duda, su personalidad es distinta, como lo son sus tiempos. Famoso pintor mu-
ralista, su obra en la Biblioteca Gertrudis Bocanegra, en Pétzcuaro, Michoacan,
es grandiosa, de dibujo preciso y de colorido y técnica excelentes. La técnica de
Juan Q’Gorman es casi de miniatura, por lo fina y perfecta, y esto se aprecia mejor
en los retratos que ha realizado, algunos de primer orden. Sus paisajes tienen atrac-
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tivo singular por los temas y por cierto popularismo, que es su modo de interpretar
a vida mexicana. Arquitecto y pintor, es conocido internacionalmente por sus mu-
rales en mosaico de piedras de colores de la Biblioteca Central de la Ciudad Uni-
versitaria, obra original y monumental, y por el mural del Museo de Historia, en
Chapultepec. Hablar de los O’Gorman es referirse a una dinastia de artistas, pues
no sélo Cecil y Juan, sino el notable historiador Edmundo O’Gorman, otro de
los hijos de Cecil, también ha probado sus habilidades en una serie de pinturas
de flores y naturalezas muertas, las mas con fino dramatismo.

El (ltimo representante de la dinastia es el arquitecto Alejandro von Waberer
O’Gorman, nieto de Cecil, en cuyas pinturas se encuentra la misma delicadeza de
dibujo y color que existe en las del abuelo y los tios.

No es posible referirse aqui a todas las artistas que se encuentran representadas
en esta exposicién, pero a lo menos hay que destacar primero a Valetta y después a
otras. La contribucién femenina es importante. Valetta ha insistido en sus inter-
pretaciones de la vida mexicana, que quizd le ha inspirado el brillante colorido de
sus cuadros, con formas simplificadas, de sentido abstracto, y con efectos sorpren-
dentes y atractivos. Brigitte Tichenor ha logrado obras de exquisita fantasia, que

la sitGan en el surrealismo. Helen Escobedo resulta excepcional primero porque es
una de las pocas escultoras, pero sobre todo por su capacidad expresiva, por su
vocacion y por los resultados excelentes de su esfuerzo creador; ademis, es una
escultora expresionista, lo que dentro del panorama actual la coloca en un lugar
destacado.

La obra de Leonora Carrington no necesita ser ponderada, pues son bien conocidas
sus excelencias. De bien definida personalidad y de rica imaginacidn, las variadas vi-
siones de sus pinturas son como llaves que nos abren las puertas a su mundo poético,
simbdlico y en buena parte criptico, de ahi su misterio y su atractivo. Su creacién
de formas antes nunca vistas son prueba de su originalidad, que ha madurado siem-
pre renovandose. El surrealismo mdis auténtico tiene en Leonora Carrington una
representante de primer orden.

Entre los pintores abstractos Toby Joysmith ha logrado una expresién personal
en la que es notable el uso del color y de las formas nuevas. Y John Golding ha
extremado el abstraccionismo en originales composiciones con diferentes técnicas, en
todo lo cual se advierte un espiritu fino y en verdad poético. Ciertos aspectos del
arte mexicano actual no parecen haber tenido resonancia en los artistas que ocupan
nuestra atencidn, salvo, claro estd, en el caso de Juan O’Gorman que es uno de sus
creadores, sin embargo alguna influencia aparece en obras de Leon Underwood.
Los dibujos de Henry Moore recuerdan los craneos aztecas y también los “judas”
ropulares, Sin desconocer que ofros artistas tienen cualidades dignas de considera-
cioén, cuyas obras enriquecen el presente acervo de obras de arte, me he referido
a aquellos que me atraen especialmente, pero entre unos y otros la exposicién es
muestra del continuado sentido creador de un numeroso grupo de artistas ingleses en
relacién con México en cuyas obras resalta una espiritualidad caracteristica.

Notas biogrdficas: J. Sykes. Los dos grabados parecen pertenecer a umna serie

y tienen los nimeros xv y x1. Muestran la inscripcion “W. Alexander Del (dibu-
jados por) de un boceto hecho en el lugar por J. Sykes”. No se sabe mis de
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Sykes, salvo que debe haber sido uno de los pocns extranjeros procedentes de Eu-
ropa septentrional a los que se permitié entrar en México durante el periodo
colonial. Existe otro Monterey (ortografia diferente) en California, pero la “nota-
ble montafia” es casi con seguridad el Cerro de la Silla proximo a Monterrey, en
México. Cabe suponer que el “rio de Monterrey” no es otro que el rio Santa Ca-
tarina. George Ackermann (lamina 2). El dnico George Ackermann que se sabe pin-
taba en este periodo era un tal Georg-Friedrich Ackerman, nacido en Mainz en 1787
y fallecido en Francfort en 1843. Era paisajista y parece que pasd casi toda su
vida en Francfort. Las fechas de su nacimiento y mucrte concuerdan con las que
figuran en el catilogo de la exposicién de 1942. Es posible que George Ackermann
acompafiara al grupo de ingenieros y botanicos alemanes comisionados por el rey
de Espafia, Carlos III, a fines del siglo xviux para venir a México a investigar
minas y establecer un jardin botinico. El editor de las acuatintas fue Rudolph
Ackermann, quien editaba obras de arte y vendia libros y monté una tienda en el
Strand, Londres, en 1795. Su negocio prosperé y establecid sucursales en varias
cindades sudamericanas. También contribuyd al establecimiento del arte de la litogra-
fia en Inglaterra. Parece posible que a su regreso de México, George enviara o llevara
sus dibujos a su préspcro pariente (quizd fuese su tio) en Londres, a fin de que
fueran grabados y publicados. John H. Clark. Nacido en 1771, era paisajista y se le
conocia popularmente como “Waterloo Clark” por las escenas que dibujé del campo
de batalla inmediatamente después de ésta. En 1827 publicd Practical Illustrations of
Landscape Painting in Water colours con 55 bien ejecutadas “vistas a color de la
naturaleza”. Fra un hombre ingenioso. Inventd los juguetes llamados "“The Myriorama”
y “Urania’s Mirror”. También se dedicéd a ilustrar libros. Muridé en Edimburgo en oc-
tubre de 1863 a los 92 afios de edad. No se sabe a ciencia clerta si Clark vino en
realidad a México; su “Mexican Lizard Catcher” quizd se basara en algan incidente
que leyo o del que oyd hablar, y que luego elaboré con su imaginacién cobviamente
fértit. W. Bullock Jr. Es relativamente desconocido; su padre, sin embargo fue
un viajero naturalista y anticuario de cierta fama a principios del siglo xix. Este
expuso su coleccion de curiosidades en Londres en 1812 y, para aumentar esta co-
leccidn, visitd México con su hijo en 1822. Como uno de los primeros turistas
ingleses del periodo posterior a la colonia, Bullack fue bien recibido por las autori-
dades mexicanas. Las muchas “curiosidades” valiosas que llevé con él a su regreso
a Inglaterra fueron exhibidas en Londres en 1823. Bullock escribié A Deseriptive
Catalogue of the Eaxhibition Entitled “Ancient and Modern Mexico' held at thd
Egyptian Hall, Piccadilly, y un relato de su estancia en México Sir Months, Resi=
dence and Travels in Mexico, ilustrado por su hijo y publicado en Londres por
John Murray en 1824, Bullock Sr. volvié a visitar México en 1827 y también pasd
algfin tiempo en los Estados Unidos. Augustine Aglio. Nacido en Cremona en 1777.
Pintor de caballete y decorador. En 1803 fue invitado a Inglaterra por el sefior
Wilkins, A. R., al que conocié mientras trabajaba como paisajista en Roma, y con
el cual viajé a Grecia y Egipto, haciendo boucetos de las antigitedades de esos dos
paises. Aglio decoré varios edificios en Inglaterra, entre ellos ¢l Teatro Drury Lane.
Muchas de sus obras fueron litografias y sus Mexican Antiquities, que fueron anun-
ciadas en diez voliimenes, aunque sélo se completaron nueve, aparecieron entre 1830
y 1848. Aglio expuso en la Real Academia desde 1830 hasta 1846, Pinté dos retratos
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de la reina que méis tarde fueron heclios grabados. Fallecié en Londres en 1857 a
los 80 afios. Emily Elizabeth Ward (lamina 3). Fue esposa de sir Henry George
Ward (1797-1860), e hija de sir John Swinburne, barén de Capheaton. Sir Hen-
ry Ward fue designado ministro plenipotenciario ¢n México en octubre de 1823, y
fue miembro de una comisién enviada por el gobierno de Su Majestad para recoger
informacién acerca del pais (sobre todo con respecto a las perspectivas que ofrecia
Ja mineria) antes de reconocer su independencia politica. Regresé a Inglaterra en
1824, fue comisionado de nuevo en México como encargado de negocios de Su Ma-
jestad, mas volvié a Inglaterra en 1827 y se retird del servicio diplomético. En su
segunda visita Ward negocié el Tratado de 1825 de reconocimiento entre la Gran
Bretaiia y México, En 1828 publicd Mexico in 1827 que contiene ilustraciones de
su esposa, La sefiora Ward también dibujd Six Views of the Most Important Towns
and Mining Districts upon the Table Land of Mexico, que fueron grabadas por
un sefior llamado Pye v publicadas por Henry Colburn, Londres, en 1829. Cap. George
Francis Lyon. Nacié en 1795, Fue capitin de la marina y un gran viajero. Ingresd
en la primera en 1808 y viajo al Africa al servicio de su gobierno entrc 1818 y
1820. I°n 1821 publicé una crénica de estos viajes titulada A4 Narrative of Travels
in North Africa. Entre 1821 y 1823 participé en la expedicion de Parry al Artico
y publicd otra narracién en 1824, El mismo afio tratd infructuosamente de llegar
a Repulse Bay, en Canadd. En 1825 recibid el titulo de Doctor en Derecho Civil
que le otorgd la Universidad de Oxford. Vino a México en 1826 y a su regreso a
Ingiaterra publico A Journal of a Residence and Tour in the Republic of Mexico
in the Year 1826 with Some Account of the Mines of that Country, Londres, John
Murray, 1828, y el Sketch Book of Capt. G. F. Lyon During Eight Months Residence
in the Republic of Mexico, Containing Five Lithographic Drawings by R. J. Lane
and Other Artists (2 voliimenes), Londres, Dickinson, 1827. Es indudable que mien-
tras estuvo en México el capitin Lyon conocié a los Ward, ya que sir Henry Ward
tuvo que conseguir proteccion presidencial para él a causa de una disputa concerniente
a la seguridad de las minas de Zacatecas. Por lo menos en algunos de sus viajes a
través de México fue acompafiado por otro oficial naval, el teniente R. W. H.
Flardy, quien publicé un libro ilustrado Travels in the Interior of Mexico in 1825,
26, 27 and 28, Londres, 1829. El capitin Lyon también visité Sudamérica. Murié
en el mar en 1832, Daniel Thomas Egerton (laminas 1 y 4). Daniel Th. E. nacidé en
1797. Fue miembro fundador de la Sociedad de Artistas Britanicos (hoy Real So-
ciedad de Artistas Britanicos) v expuso algunos paisajes en 1824 y 1829, Parece
que visitd México por primera vez en 1830, posiblemente para ver a su hermano
William, hombre de negocios que a la sazon residia en México. El primer dibujo
de México de Egerton tiene la fecha de 1831, y aqui ejecuté unos cien dibujos y
acuarelas y casi 30 dleos conocidos. Permanecié en México alrededor de ocho afios
¥ sblo hizo un viaje al extranjero en 1833, cuando visité las cataratas del Nidgara y
Catskill, en el estado de Nueva York. En 1838 regresé a Inglaterra y exhibi6é (en
1838 y 1839) sus paisajes de México, “presentando grupos caracteristicos de figuras
que le dieron gran nombradia”. También por esta época produjo Views of Mexico,
Jas doce bien conocidas litografias que fueron publicadas en 1840. En la segunda
visita de Egerton a México, en 1841, lo acompafiaba una joven dama inglesa con
1a cual vivié en Tacubaya, entonces un pueblecillo en los aledafios de la ciudad de
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México. Egerton y su joven amiga, que se encontraba encinta, fueron hallados ase-
sinados cerca de su casa el 27 de abril de 1842, En el catilogo de la exposicién
“Egerton en México”, que tuvo lugar en el Instituto Anglo-Mexicano en 1964, se
ofrecia un relato de la investigacion realizada por la policia, del juicio de los ase-
sinos y otros detalles pertinentes, asi como otros hechos conocidos de la vida y obra
de Egerton.

Nora: The Valley of Mexico. Este cnadro fue pintado para un amigo de Egerton,
llamado Simon Mc Gillivray, que residia por aquel entonces en México. Cuando éste
regresO a Inglaterra se lo llevd con él. A su muerte el cuadro fue heredado por su
hija, la sefiora Dawkins, a cuya familia pertenecié hasta que fue vendido en 1897.
En 1935 aparecié a la venta en Londres por el precio de cien guineas. Fue adquirido
por lord Wakefield y obsequiado a la Legacién Britinica en México.

Frederick Catherwood (lamina 5). Poco se sabe de Frederick Catherwood salvo
que era el compafiero inglés de un diplomético norteamericano, John L. Stephens,
en dos visitas a México. La primera duré desde octubre de 1839 hasta julio de
1840, y como resultado Stephens publicé Incidents of Travel m Central America,
Chiapas and Ywucatan, Nueva York, 1841, o 1842, En 1845, después de la muerte
de Stephens, se publicé en Londres una edicion revisada por Catherwood. Unos 14
meses mas tarde, en octubre de 1841, volvieron a visitar Yucatdn regresando a los
Estados Unidos en junio de 1842. Los resultados de esta expedicién se publicaron
en una edicion de dos voltiimenes (Nueva York, 1843), titulada Incidents of Travel
m Yucatan. Catherwood también publicé independientemente Fiews of the Ancient
Monuments in Central America, Chiapas and Yucatan, una serie de 25 cromolito-
grafias (Londres, 1844). De éstas se exhiben dos aqui: la primera, Well at Bolon-
chen, es la vista de un lugar cerca de Campeche y el nombre Bolonchen quiere decir
Bolon-nueve y Chen-pozos. La Colossal Head at Izamal es una cabeza que mide
2.33 m. de altura y 2.13 m. de anchura. John Phillips y A. Rider (lamina 6). Dada
la calidad artistica de su serie de 26 litografias coloreadas a mano, es curioso que
ce conozca tan poco acerca de Phillips y Rider. En el Fielding’s Dictionary of
American Painters publicado en 1926, se menciona brevemente a un Alexander Rider,
pintor miniaturista. (Sin conexién con el famoso americano Ryder.) Al parecer
era de origen holandés y vivié en Filadelfia de 1810 a 1825. La finica referencia
2 John Phillips se encuentra en un Diccionario Alemdn de Artistas, que lo men-
ciona como ilustrador inglés, ’arece que no tiene relacién alguna con John Phillips,
A, R (1817-1867), pintor de caballete y retratista, muy conocido por sus temas
espafioles y cuya vida estd bien documentada. No realizé su primera visita a Espaifia
sino hasta 1852, en tanto que la serie de Phillips y Rider se publicé en 1848. Cap.
Henry Byam Martin (lamina 7). Segundo hijo del almirante sir Thomas Byam
Martin, nacié alrededor de 1802 e ingresd en la marina en 1816. Ascendié a teniente
de navio en 1825 y a capitin en 1827. Fue nombrado capitdn del “Carysfort” en
1836 y sirvié durante cinco afios en el Mediterrdneo; en la costa de Siria participd
en los ataques a Tortosa y San Juan de Acre. Mientras se encontraba al mando
del “Grampus”, en el Pacifico, visitd la costa occidental de México. Fue ascendido
al grado de almirante y murié en 1865. En el curso de sus viajes hizo un gran
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niimero de admirables bocetos de tierras extranjeras. Se conocen ocho de sus
acuarelas y aguadas realizadas en México, de Tepic, Mazatlan y Acapulco. Anthony
Carey Stannus (lamina 8). El pintor A. C. Stannus expuso sus obras en Londres
desde 1862 hasta 1903 y el Museo Victoria Albertand posee varias de sus acuarelas.
Durante su estancia en México, alrededor de 1865, pinté por lo menos 25 acuarelas.
Aparece en el Graver’s Dictionary of Artists publicado en 1895. John T. Haverfield
(lamina 9). Todo lo que se sabe con certeza de John T. Haverfield es que fue
capitan de los reales infantes de marina y que el cumplimiento de su deber lo llevd
alrededor del mundo. En sus ratos de ocio hacia bocetos y pintaba. Algunos de sus
dibujos fueron reproducidos como cromolitografias por Hambhart. Parece que el
capitan Haverfield visité México en mas de una ocasién, ya que en sus dibujos y
zcuarelas aparecen fechas diversas: 1877, 1881 y 1891. (Es posible que una o dos
de esas fechas hayan sido alteradas por alguien que deseara hacer pasar las acua-
relas como ejecutadas por José Maria Velasco, el gran paisajista mexicano.) Du-
rante una de sus visitas pasd algiin tiempo aqui encargade de una misién diplo-
matica. Cecil Crawford O’Gorman (limina 10). Nacié en 1874 y en 1902 vino a
México procedente de Irlanda para trabajar como ingeniero en minas. La conexién
de O’Gorman con México data, sin embargo, del siglo x1x. Thomas Thadeus O’Gor-
man, abuelo de Cecil, fue otro ‘miembro de la comisién investigadora de 1823 enviada
ror el gobierno de Su Majestad, y poco después fue nombrado cénsul en la Embajada
Britanica. Cecil O’Gorman trabajé en Guanajuato y desposé una mexicana, Encar-
nacién. En 1912 los O’Gorman se trasladaron a la ciudad de México, donde Cecil
trabajé como consultor en problemas quimicos relacionados con la mineria. La fa-
milia vio el término de la Revolucién en San Angel. Cecil O’Gorman fue siempre
entusiasta artista aficionado y los tltimos doce afios de su vida, aproximadamente
(fallecié en 1943) los dedicé a la pintura. Sus retratos, ejecutados con un estilo
meticuloso, son particularmente impresionantes. Leon Underwood (lamina 11). Na-
ci6 en Londres en 1890; estudié en el Real Colegio de Arte y en la Escuela Slade.
Viajé extensamente por Europa, Africa, los Estados Unidos y México, al que visité
en 1928 a fin de estudiar el arte precolombino. Leon Underwood es mas conocido
como escultor y algunas de sus obras se encuentran en la Galeria Tate, el Museo
Victoria Albertand v en el Museo Britanico, pero también ha dirigido su propia
escuela de dibujo en Londres; en 1931 fundé una revista de arte llamada The Island;
ha escrito varios libros sobre arte, inclusive Azt for Heaven's Sake (Faber &
Faber, 1934), tres sobre escultura del Africa Occidental (entre 1947 y 1949) y una
serie de articulos titulada: Bronze Age Technology in Western Asia and Northern
Europe, 1958. En 1929 ilustré la obra 7ravels in Yucatan and Lesser Known
Mexico, Nueva York, 1929, En 1961 se organizé una exposicidén retrospectiva de su
obra en la Galeria Kaplan. Direccién: 12 Girdlers Rd. Brook Green, London W. 14.
Barbara Carey de Mejer. Nacié en Inglaterra. Estudidé pintura en la Escuela Slade
de Londres, bajo la direccién de Tonks y Walter Rusell, y en Beaux Arts de Paris,
escultura en los Estudios Collorossi bajo la direccién de Burdell, y pintura de retratos
y paisaje en Roma. Antes de venir a México, en 1928, expuso en Londres y Paris.
Su dltima exposicién tuvo lugar en las Galerias Excélsior en 1957, pero desde
entonces ha expuesto varias veces en exhibiciones privadas en su Galeria-Estudio en
la ciudad de México. También es autora de un libro titulade This s Mexico, que
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contiene reproducciones de muchas de sus obras. Direccién: Manrique de Zafiiga 175,
México 10, D. F. Edward Wolfe. Nacié en Johannesburgo en 1897, Se educé en
Sudafrica. Estudié en la Escuela Slade. Fue invitado por Roger Fry a unirse al
Taller Omega, donde trabajé con Duncan Grant y Vanessa Bell; exhibié alli y con
¢] grupo de Londres. Trabajé en Sudafrica, Paris, Espafia, Italia y Marruecos. A
partir de 1925 realizé6 varias exposiciones; entre sus patrones figuraba Arnold
Bennet. Eun 1934 Wolfe fue a Nueva York donde pasé seis meses y luego se trasladd
a México, donde alquilé una casa en Taxco hasta 1936. Desde la Segunda Guerra
Mundial ha presentado varias exposiciones, Ja tiltima de ellas una exhibicién retros-
pectiva de pinturas y dibujos bajo los auspicios del Arts Council en 1967. También
en ese afio fue elegido socio de la Real Academia. Edward Wolfe es mis conocido
por sus paisajes y retratos. Direccién: Por conducto del Consejo Britanico. Juan
O’Gorman (lamina 12). Nacié en México en 1905, Es arquitecto y artista. Su padre,
irlandés, fue también pintor de talento (véase Cecil O’'Gorman). Se educd en la
Universidad Nacional de México y obtuvo el titulo de arquitecto. Aparte del ejer-
dizio privado de su carrera trabajé como profesor de arquitectura en el Instituto
Politécnico Nacional y entre 1932 y 1934, {ue jefe del Departamento de Construccién
del Ministerio de Educacién de México. Alrededor del afio 1935 Juan O’Gorman
decidié dedicarse a la pintura y en 1936 comenzé una serie de murales para edi-
ficios publicos que han liecho de él un pintor muy conocido en México. Estos mu-
rales comprenden una serie de tres para el aeropuerto de la ciudad de México (dos
de los cuales fueron destruidos), la Biblioteca de Patzcuaro, las famosas facha-
das de mosaico del edificio de la Biblioteca de la Universidad Nacional, parte de las
decoraciones del edificio del ininisterio de Comunicaciones y Obras Piblicas y mu-
rales en varios lugares de Taxco, el Castillo de Chapultepec, el Instituto Mexicano
del Seguro Social y el Banco Internacional de la ciudad de México. Sus cuadros
pueden verse en el Museo de Arte Moderno de Nueva York y en el Palacio de
Bellas Artes de la ciudad de México. En 1965-1966 fue profesor visitante en la
Universidad de Yale, pinté un amplio mural para la Hemisferia 1968, en San An-
tonio, y en la actualidad trabaja en un mural del Castillo de Chapultepec que describe
1 periodo de Madero. Si bien sus grandes obras son imuy conocidas, los cuadros
mas pequefios de Juan O’Gorman se han expuesto rara o ninguna vez -—por lo
general van a dar directamente a colecciones privadas—, razén por la que nos com-
placemos muchisimo en mostrar dos de esos cuadros en la presente exposicion.
Direccion: Calzada de San Jerdnimo 162, México 20, D. F. Gordon Onslow-Ford.
Nacié en Wendover, Inglaterra, en 1912, Después de pasar diez afios en la Real
Marina fue a Paris y se dedicé a la pintura. En 1938 se hizo miembro del Grupo
Surrealista. Vivié en Patzcuaro durante algin tiempo en 1938 o 1939, y es posible
que cntre 1941 y 1947. Organizé una exposicidon surrealista en Londres en 1940 y
dio conferencias en Nueva York en 1940-1941. En 1948 presentd una exposicién
individual de su obra en San Francisco, Estados Unidos. Participé en una importante
exposicién organizada por Wolfgang Paalen en 1951, y a partir de entonces su pin-
tura perdié toda conexiéon con el surrealismo. Hay noticia de que durante algin
tiempo ensefi6 caligrafia oriental en una escuela de California. Ha publicado Painting
in the Instant (Thames & Hudson). Peter Morris (ldamina 13). Nacié en Londres
en 1900 y estudié en la Escuela Slade de esa ciudad. Vivié en Paris durante ocho
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aflos y trabajé alli y en Londres como pintor. Fue un gran amigo de los miembros
de!l Grupo Bloomsbury y, en particular, de Vanessa Bell y de Duncan Grant. Luego
de vivir durante dos afios en los Estados Unidos se trasladé a México en 1940
donde permanecié hasta su muerte acaecida en enero de 1967. Ante todo y sobre
todo fue paisajista y sentia particular afecto por los alrededores de Taxco, donde
establecié un estudio. Expuso en el Instituto Anglo-Mexicano de Cultura en 1946
Leonora Carrington (lamina 14). Nacié en Lancashire en 1917. Un cierto misterio
rodea el resto de su vida. Sus padres la enviaron a varias escuelas particulares
del sur de Inglaterra para que aprendiera a hablar con un acento aceptable. Asistid
a la Escuela Slade de Londres durante afio y medio y por espacio de otro breve
periodo estudié en Londres con el pintor francés Ozenfant, del cual sostiene que
aprendié muchisimo en cuanto a técnica. M4s tarde estuvo asociada con el famoso
grupo de surrealistas de Paris y finalmente vino a México en 1942. En la actualidad
es ciudadana mexicana y ha presentado muchas exposiciones en la ciudad de México,
incluso algunas de caracter retrospectivo en el Palacio Nacional de Bellas Artes y
en el Instituto Anglo-Mexicano de Cultura de la ciudad de México. Representd a
México en la Bienal de Sio Paulo en 1967. Direccién: Chihuahua 194, México 7,
D. F. Joan Bruckner. Nacié en Inglaterra en 1921. Estudié en el Politécnico de
Chelsea bajo la direccién de Henry Moore y en la Escuela Central de Londres bajo
la direccién de John Skeaping. Exhibi6 en la Exposicion de Verano de la Real
Academia en 1939. Joan Bruckner ha estado viviendo en México desde 1943. Ha
presentado dos exposiciones individuales de su escultura en la ciudad de México y
ha participado en varias exposiciones colectivas, inclusive la exposicién de “Bronze
Sculpture” del Museo de Arte Moderno. Su Figure tallada fue exhibida en el Pa-
bellén Mexicano de la Expo 67 en el Canada. Direccién: Santa Catarina 20, San
Angel Inn, México 20, D. F. Valetta (lamina 15). Nacié en Inglaterra y estudié
en la Escuela Central de Arte de Londres. Viajé ampliamente por Europa y pron-
to celebré exposiciones en Paris y Londres. En 1939 Valetta fue a vivir a los Esta-
dos Unidos donde su esposo, el famoso antropdlogo Bronislav Malinowski, fue nom-
brado catedratico de antropologia de la Universidad de Yale. En 1940 y 1941 los
Malinowski visitaron Qaxaca, lugar que impresioné profundamente a Valetta.
Después de la muerte de su esposo fue a vivir a Nueva York, y ocasionalmente
visitd México, donde expuso por primera vez en 1945. En 1946 se establecié perma-
nentemente en esta ciudad, donde ha presentado 19 exposiciones, siete de ellas en
¢l Palacio Nacional de Bellas Artes, y 20 en provincias y en el extranjero. Firma
sus obras “Valetta”. Direccién: Valladolid 35, México 7, D. F. Cora van Millingen.
Nacié en Egipto en 1910. Se educé en Inglaterra y Francia. Estudié en Beaux
Arts, Paris y presenté sus obras en las exhibiciones usuales de grupo en Paris.
Desde su llegada a México ha presentado dos exposiciones, una de ellas en el
Instituto Anglo-Mexicano de Cultura. En la actualidad estd trabajando en Oaxaca
en la elaboracién de mapas pictéricos para ilustrar un libro sobre México. Direc-
cién: Cerrada Montes de Oca 15, México 11, D. F. Leonard Brooks (limina 16).
Nacié en Londres pero se trasladd al Canadd cuando ain era un adolescente y
es ciudadano canadiense. Durante 1933 y 1934 viajé y pinté en Inglaterra, Francia
y Espafia y expuso en Londres y Barcelona. Regresé al Canadi en 1935 y, después
de haber ensefiado arte por espacio de varios afios en Toronto, fue designado Ar-
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tista Oficial de Guerra adjunto a la Real Marina Canadiense en la Segunda Guerra
Mundial. Desde 1948 ha vivido en San Miguel Allende, aunque realiza frecuentes
viajes al extranjcro. Leonard Brooks es miembro de la Real Academia Canadiense
v, ademds dc su experiencia pedagdgica anterior a la guerra en Toronto, ha sido
instructor huésped en la Universidad de Ohio, la Universidad de la Columbia Bri-
tanica, el Instituto de Arte de San Antonio, Texas, y el Colegio Wells de Nueva
York. Es un artista muy conocido en el continente norteamericano y ha expuesto
varias veces en México, el Canadid y los Estados Unidos. Sus pinturas pueden
verse ecn michos museos, galerias y colecciones privadas de estos paises. Es autor
de cinco libros sobre pintura, incluso Painting and Understanding Abstract Art:
an Approach to Contemporary Methods. Direccion: Apartado Postal 48, San Miguel
Allende, Guanajuato, John R. Skeaping. Escultor y pintor nacido en Essex en 1901.
Estudi6 en el Colegio Goldsmith, la Escuela Central y las Escuelas de la Real
Academia. Obtuvo el premio Roma en 1924 y presentdé su primera exposicién, con
Barbara Hepworth (con la cual contrajo matrimonio en 1921), en Glasgow, en 1928.
Desde entonces ha expuesto en todo el mundo. Artista Oficial de Guerra en 1940-45,
ensefio cscultura en el Real Colegio de Arte a partir de 1945 y fue profesor de
escultura de 1953 a 1959, Fue nombrado socio de la Real Academia en 1950 y
miembro de la Real Academia. Ha escrito innumerables articulos y dos libros.
Durante su estancia en México de 1949 a 1950, Skeaping vivié en QOaxaca. En abril
de 1951, en la Introduccion a su exposicién en las Galerias Leicester, Londres,
escribio: “... El descontento con el mundo del arte en general y con mi propia
obra en particular, aunado a un prolongado periodo de servicio en el ejército, me
ha mantenido alejado de las exposiciones piblicas... El vivir y trabajar con los
alfareros zapotecas de México, durante el iltimo afio y medio me ha permitido
recuperar la confianza en mi mismo y ha robustecido mi creencia original de que
todo el mejor arte proviene de pueblos sencillos y primitives que trabajan sin
prejuicios ni inhibiciones...” En la obra The Big Tree of Mexico, publicada en
1952, puede leerse una cromica de su estancia en México. Direccién: Por conducto
del Consejo Britanico. Robin Bond. Nacié en Lancashire en 1916. Estudié en el
Real Colegio de Arte del que llegd a ser socio en 1939. A principios del decenio
de 1940 trabajé como ayudante de A. S. Neil en Summerhill, la famosa escuela
“progresista” de Inglaterra. En 1946, presenté en Londres una exposicién de dibujos
v pinturas ejecutados por nifios a los que enseflaba en Summerhill. Su trabajo con
adolescentes llamé mucho la atencién y la Fundaciéon Whitney le otorgé una beca
rara que diera conferencias en los Estados Unidos sobre educacién en materia de
srte. Las conferencias fueron publicadas mas tarde. También llegdé a ser “orador”
del Comité de Educacién en Materia de Arte del Museo de Arte Moderno y miem-
bro de la Asociacién Nacional de Educacién en Materia de Arte de los Estados
Unidos. También fue uno de los primeros miembros del Instituto de Artes Con-
temporaneas de Washington, D. C, y profesor de arte de la Universidad Norte-
americana. Durante su estancia en los Estados Unidos, Robin Bond trabajé como
disefiador de montaje de exposiciones, peliculas y teatro; en el curso de su tra-
bajo vino a México y se quedé en el pais. Se considera mis un maestro que un
pintor y en la actualidad dirige su propia “Escuela de Artes” y da clases de
Educacién Visual a Grupos Piloto de la Facultad de Arquitectura, en las Universi-
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dades Nacional e Iberoamericana; también es disefiador oficial del Ballet Folklérico
y critico de arte de la editorial mexicana Fondo de Cultura Econémica. Direccidn:
Gelati 95, Tacubaya, México 17, D. F. Toby Joysmith (ldmina 21). Nacié en In-
glaterra en 1907. Estudi6 en escuelas de arte de Londres, trabajo en el teatro,
en departamentos de arte de estudios cinematograficos y como decorador de inte-
riores. Escribié e ilustré varios libros infantiles publicados por Faber & Faber;
sirvié en un barco dragaminas de 1940 a 1945. Desde su llegada a México en
1951 Toby Joysmith se ha dedicado a la ensefianza —es profesor ayudante de
Bellas Artes en la Universidad de las Américas de la ciudad de México—, ha escrito
innumerables articulos dc critica literaria y de arte, y se ha dedicado a la pintura.
Esta altima ha sido su principal actividad desde 1960. Ha presentado 11 exposi-
ciones en la ciudad de México, cinco en provincias y dos en California, Estados
Unidos, y ha pintado seis murales para hospitales de la ciudad de México. Este
afio ha tenido el honor de presentar una amplia exhibicién en el Palacio Nacional
de Bellas Artes representando a la Gran Bretafia en el Festival Cultural de Arte de
los Juegos Olimpicos. Sus obras pueden verse en la exposicion permanente del
Museo de Arte Moderno de la ciudad de México. Direccion: Melchor Ocampo
405-4, México 5, D. F. Jean Joysmith. Nacié en Escocia en 1920. Estudié en las
Escuelas de Arte de Londres y Aberdeen. Ha trabajado como maestra de arte
a nivel universitario, de escuela secundaria y de primaria y como disefladora
de vestuario y escenarios. También ha ejecutado murales y cuadros en mosaico.
En México, Jean Joysmith probablemente es mas conocida por sus retratos, los que
en el pasado le conquistaron premios y distinciones en Londres y Escocia. Des-
de 1942 ha participado en 15 exposiciones colectivas, incluso la exposicion anual de
la Real Academia Escocesa, y en los {iltimos cinco afios, ha llevado a cabo dos
exposiciones individuales de retratos y dibujos. Direccién: Melchor Ocampo 405-4,
México 5, D. F. John Golding. Nacié en Inglaterra en 1929 pero recibio parte de
su educacion en México. Obtuvo el grado de Doctor en Historia del Arte en el
Instituto Courtauld, en 1957, v en esa €poca comenzd a pintar en serio. Su libro
Cubism, 1907-1914 fue publicado en Londres y Nueva York en 1959; en 1962 si-
guieron ediciones en francés e italiano y para 1969 estd anunciada una edicién
revisada. En la actualidad estd dando conferencias en el Instituto Courtauld. Ha
expuesto en cinco ocasiones, en Londres, Oxford y Liverpool, y fue uno de los
cinco artistas elegidos para representar a la Gran Bretafia en la Expo 67. Sus obras
se encuentran en colecciones del Consejo de las Artes de la Gran Bretafia y la
Galeria de Arte Whitworth de Manchester. Direccion: 64 Prince of Wales Mansions,
Prince of Wales Drive, London, S. W. 11. Frederick Hayman-Chaffey. Nacié en
Inglaterra y estudié pintura y artes afines en Londres. Ha viajado muchisimo y
liabla con soltura cinco idiomas. Mientras estuvo en México, entre 1951 y 1955,
Hayman-Chaffey expuso sus obras en el Instituto Anglo-Mexicano de Cultura
v en la Galeria San Angel. A su regreso a Inglaterra se dedic6 a la produccidén
de muchos programas de television. En la actualidad es profesor visitante de pintura
en la Universidad de Minnesota. Su principal interés en los tltimos cinco afios
ha sido la “producciéon de eventos en mltiples medios interrelacionando todos los cam-
pos de actividad creadora”. También estd en proceso de formar un Centro Expe-
rimental para las Arles en Rio de Janeiro, Brasil. Direccién: 2420 Seabury
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Avenue, Minneapolis, Minnesota, 55406, U.S.A. Waltcr Plumb. Nacié en Inglaterra
en 1927. Estudié pintura en la Escuela de Arte de Hornsey, Londres. Le fue
otorgado el Diploma de Maestro en Arte en 1952 y ese mismo afio vino a México.
Ha expuesto en dos ocasiones en el Instituto Anglo-Mexicano de Cultura, en 1954
y 1957. En la actualidad desempeiia el cargo de director del citado Instituto. Direc-
cion: Alpes 525, Lomas, México 10, D. F. Marigna Plumb. Nacié en México en
1927. De nacionalidad britdnica por matrimonio. Comenzé a estudiar escultura en la
Escuela de Arte La Esmeralda de la ciudad de México en 1963. Direccidén: Alpes
525, Lomas, México 10, D. F. Brigitte Tichenor. Naci6 en Paris. Se educd en
Francia, Inglaterra e Italia. Vivié en los Estados Unidos desde 1939 hasta 1945
v se establecié en México en 1953. Exhibié por primera vez en la Galeria A, Souza
de la cindad de México. También ha efectuado tres exposiciones en Nueva York.
Direccién: Cotembo, Ario de Rosales, cerca de Patzcuaro, Mich. Helen Escobedo
(lAmina 18). Naci6 en la ciudad de México en 1934, de padre mexicano y madre
inglesa. Comenzé a estudiar escultura bajo la direccién de German Cueto y en 1951
obtuvo una beca para estudiar en el Real Colegio de Arte, donde fueron sus maes-
tros Frank Dobson, John Skeaping y Leon Underwood. En 1954 fue nombrada
socia del Real Colegio de Arte. A excepcién hecha de su estancia de dos afios en
Suecia y una prolongada visita a los Estados Unidos, Helen Escobedo ha permane-
cido en México desde 1954. En 1961 fue designada para el cargo que sigue desem-
pefiando, de directora del Departamento de Difusién Cultural de Artes Plasticas
de la Direccién General de Difusion Cultural de la Universidad Nacional Auténo-
ma de México. Helen Escobedo ha presentado su escultura en dos exposiciones indi-
viduales en la ciudad de México y en una en los Estados Unidos, y ha participado
en ocho exposiciones colectivas. En edificios ptblicos de la ciudad de México y en
California, Estados Unidos, figuran esculturas suyas cuya ejecucién le fue comisio-
nada. En fecha reciente participé en la Hemisferia 1968 de San Antonio Texas,
y ha sido seleccionada para tomar parte en el Simposio Internacional de Escultura
que se celebrard durante los Juegos Olimpicos. Direccién: Comunal 74, Villa Obre-
gén, México 20, D. F. Henry Moore (lamina 17 y pagina 2). Tanto se ha escrito
sobre la vida de Henry Moore, Orden del Mérito, uno de los escultores vivos méis
famosos del mundo, que sblo se mencionard aqui su conexién con México. Moore
siempre ha reconocido su deuda artistica para con México y en esta exposicion
se muestra un extracto de una carta escrita al escultor mexicano Mathias Goeritz
el 9 de enero de 1950: “Debe ser muy emocionante para usted estar en México...
Es el pais del mundo que mis he querido visitar. E indudablemente un dia lo

haré... La escultura mexicana precolombina ha sido la influencia individual mis
importante en mi propia escultura, y me encantaria verla, en su propio medio am-
biente...” Tres afios mas tarde tuvo la oportunidad de realizar esa visita debido

a su participacién en la Bienal de Sdo Paulo en 1953. En su viaje de regreso a
Inglaterra se detuvo en México durante varios dias y en el curso de esta breve
v atareada visita llené dos hojas de dibujos. Una de ellas fue obsequiada a un
museo de Rio de Janeiro, la otra se encuentra en una coleccién privada en México.
Un grupo de artistas mexicanos, entre ellos, Rufino Tamayo, Mathias Goeritz y
Alfonso Soto Soria, colaboré en la transformacién del pequefio boceto de las “Judas
Figures” en un amplio mural que fue ejecutado para el Museo Experimental de
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la ciudad de México. Desgraciadamente el Museo se convirtié mds tarde en un club
nocturno (El Eco) y se desconoce el paradero actual del mural. En esta exposicién
ha sido posible mostrar el dibujo original de Henry Moore, dos disefios para el
mural, uno con lineas de composicién por Tamayo y fotografias del mural termi-
nado. Direccién: Hoglands, Perry Green, Much Hadham, Herts, Inglaterra. Joy
Laville (ldmina 19). Nacié en la ista de Wight en 1923 y vivié en Inglaterra hasta
1946, cuando emigré al Canadid y adquirié la ciudadania canadiense, En 1956 vino
a residir a San Miguel Allende. Fue en México donde Joy Laville se dedicé a la
pintura, al 6leo y pastel, y hasta la fecha La efectuado cinco exposiciones:; dos
en los Estados Unidos, una en San Miguel de Allende y otras dos en la ciudad
de México; la dltima en 1967 en la Galeria de Arte Mexicano. Direccién: Apar-
tado 167 o Salida a Querétaro 24, San Miguel de Allende, Guanajuato. Robin
Hayter. Nacié en Inglaterra en 1931 y estudié en las Escuelas de la Real Academia.
Ha realizado muchos viajes antes y después de su estancia en México, de 1958
a 1962. Segin las dltimas noticias se encontraba en Portugal. Present6 una gran
exposiciéon de retratos ejecutados durante su estancia en México, en el Instituto
Anglo-Mexicano de Cultura en 1962. Ian Canning. Nacié en 1932. Estudié en el
Real Colegio de Arte y fue nombrado socio del mismo en 1961. Vino a México
en 1962 con una beca para estudiar pintura en San Miguel de Allende. Trabajé pri-
mero en Michoacdn, luego en un taller de cerdmica de la Escuela de Artesania y
Técnica de Jalapa. Ha expuesto sus obras en el Instituto Anglo-Mexicano de Cul-
tura, y en la Feria del Hogar presentd trabajos de alfareria realizados por él mismo
¥ por sus alumnos en 1963, y sus pinturas mas recientes en 1964. También ha ex-
puesto en dos ocasiones en Young Contemporaries, en el Festival de Musica y Arte,
v en 1967 presenté una exposicién individual de sus obras en la Galeria Woodstock
de Londres. En la actualidad da conferencias sobre arte en el Colegio de Educacion
de Battersea, Londres. Direccién: The Beeches, 5 Acton Road, Roehampton, Lon-
don, S. W. 15, Briann Nissen (lamina 20). Nacié en Londres en 1939, Estudid
en la Escuela de Artes Graficas de Londres v en Beaux Arts de Paris. Antes de
venir a México en 1963 viajé mucho por Furopa. Desde ese afio Brian Nissen
ha realizado cuatro exposiciones individuales y ha expuesto en una exhibicidn colec-
tiva en el Museo de Arte Moderno de la ciudad de México. A su juicio la “dspera
pero positiva calidad del paisaje mexicano es mdas atractiva y mas real que el
paisaje con aspecto de parque bien cuidado de gran parte de Europa”. Direccidn:
Salvatierra 24, Col. Condesa, México 11, D. F. TVivien Milburn. Nacié en Tngla-
terra en 1908. Estudié durante siete afios con Helen Monkhouse, la famosa grabado-
ra al 4cido. Expuso en la India en 1958, lo hizo en dos ocasionesi en Persia, en:
1964, y una vez en el Instituto Anglo-Mexicano de Cultura en 1967. Ha participado
en exposiciones semi privadas en los tres paises. Direccion: Wildflower Cottage,
Huntscott, Wooten Courtney, Nr. Minehead, Somerset, England. Christopher Free-
mantle. Nacidé en Inglaterra. Mientras estudiaba en la Universidad de Oxford asistié
a la Escuela Ruskin de Arte. Después de la Segunda Guerra Mundial, en el cur-
¢o de la cual trabajo para el gobierno britanico, fue nombrado ayudaute del direc-
tor del Departamento de Bellas Artes del Consejo Britanico y ayudd a organizar
la primera exposicion de importancia de obras de Picasso y Matisse jamas cele-
Lbrada en Inglaterra. De 1946 a 1960 residid ¢n Nueva York y por espacio de diez
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afios {rabajo como director artistico v editor de varias revistas, inclusive Gentry.
De 1960 a 1965 estuvo trabajando principalmeute en Paris. Ha expuesto sus obras
en Londres, Nueva York y una vez en la ciudad de México. Direccién: Privada
del Santisimo 19, México 20, D. F. Po Shun Leong. Nacié en Inglaterra en 1941.
Estudié en la Asociaciéon de Escuclas de Arquitectura de Londres, desde 1959 a
1063 y se le otorgd el diploma de la asociacién con honores. Ha estudiado y
trabajado en Inglaterra, Francia, Italia, Suiza y los Estados Unidos. En 1966 la
Asociacion de Escuelas de Arquitectura y OXFAM le concedieron una beca para par-
ticipar en un proyecto comunal que estd siende realizado por los cuiqueros en
Tlaxcala. En 1967 trabajd con ¢l Comité Administrador del Programa Federal de
Construccidn de Escuelas en Michoacan. A altimas fechas ha estado trabajando en
el Programa Cultural de los Juegos Olimpicos de 1968, Po Shun Leong ha presenta-
do exposiciones de sus obras en la Galeria de Arte Ilammersmith de Londres y
en el Tustituto Anglo-Mexicano de Cultura de la ciudad de México. Direccion:
Avenida de 1a Paz 36-A, San Angel, México, D. F.

Nota: No ha sido posible incluir obras de los siguientes artistas, mas como se
sabe que trabajaron en México se dan detalles biograficos.

Muary Barton (en México, alrededor de 1910). Nacié en [rlanda. Paisajista. Estu-
dio en la Escuecla de Arte de Westminster v en Roma. Expuso en la Sociedad de
Bellas Artes de Londres, en el Salon de Paris y también en Venecia, Viena, Dur-
han, Liverpool, Leeds y Dublin. Entre sus obras publicadas figura Dmpressions of
Mexico in Brush and Pen, Londres, Metlwen, 1911, ilustrada con reproducciones de
sus cuadros y dibujos. Informacion adicional en Who's Who in Art (edicion de 1934).
Sir Norman King, K.CM.G. (En México, 1920-26.) Céusul general en la ciudad
de México, 1920-26. Se retird del servicio consular en 1940 y fallecié hace unos
cuatro afios. Expuso dos dleos de escenas de Cuernavaca en la exposicién de 1942.
T.eonard Broocks, otro artista que participa en esta exposicion, recuerda con afecto
a Sir Norman, quien lo alenté mientras prestaba servicio en Espafia. Fictor Co-
verley-Price (en México, 1929-32). Naci6 en Inglaterra en 1901, Pintor autodidacta
de Oleos y acuarelas. Ha expuesto en numerosas exhibiciones colectivas e indivi-
duales en Londres y provincias, El Cairo y Ottawa. Trabajo en el Servicio Exterior
de 1925 a 1946, y desempefid el cargo de segundo secretario en la Legacion Bri-
tanica de la ciudad de México de 1929 a 1932, Expuso en el Club Reforma en
i931. Publicd el libro An Artista wmong Momuntains, dos capitulos del cual tratan
de México. También ha ilustrado libros infantiles para Oxford University Press.
lixpuso un oleo y siete acuarelas en la exposicion de 1942, En una reciente carta
al Consejo Britanico, Coverley-Price, decia: “...Disfruté en México mas que en
ninguna otra mision; en realidad mas (ue en ninguno de los muchos paises que
he visitado por todo el mundo... Me encantaba el pais y ausic volver ahi a pin-
tar...” Direccién: Ashcroft, Bauton T.ane, Cirencester, Glos. Edward Burra
(en México, 1933-34). Naci6é en Londres en 1905. Acuarelista (con frecuencia en
gran escala) dec “género sarddnico y de escenas de violencia y destruccion; tam-
bién de paisajes y naturaleza muerta, a menudo con tonalidades macabras”. Estudié
en la Escuela de Arte de Chelsea v en el Real Colegio de Arte. Su primera ex-

posicion individual tuvo lugar en 1923; fue miembro de la Unidad Uno 1933 v
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oxhibib con los surrcalistas ingleses en 1936 y 1938. Viajo por Europa, los Estados
Unidos y México. Hizo disefics para producciones de ballet de Sadler's Wells y
Covent Garden. En 1963 fue designado socio de la Real Academia. Este verano
<e celebrard una amplia exposicién retrospectiva en Londres de la obra de Burra,
razon por la cual no ha sido posible incluir ninguna obra de este importante artista
en la presente exposicion. Sus obras figuran en las colecciones de la Galeria Tate
(que pusee su Interior of a Mexican Church), el Museo de Arte Moderno de Nueva
York, el Consejo Britinico v la Galeria de Arte Whitworth de Manchester. Lit:
loln Rothenstein, Edward Burra (Penguin Modern Painters Series, 1945). Direc-
cidn: Por conducto del Consejo Britinico. Sir Cedric Lockwood Morris. (En Mé-
xico, en el decenio de 1930.) Nacio en 1913. Pintor. Director de la Iscuela de
Pintura y Dibujo de East Anglia; presidente de la South Wales Art Society. Estu-
di¢ arte en Paris, Berlin y Roma. Ha expuesto en incontables ocasiones entre 1922
v 1952, en Furopa v ent los Estados Unidos y tiene obras en muchas galerias publicas.
DNustré libros de hotanica y de la vida de las aves. Exhibié tres Oleos sobre México
cu la exposiciom de 1942, Direccién: Benton Fnd. Hadleigh, Suffolk; The Pound
Higham, Nr Colchester. John Hastings, XV Conde de Huntingdon (en México,
1033-34). Nacié en 1901. Después de recibir una educacion tradicional en Eton y
Oxford (M. A. honores en historia), experimenté con la ganaderia caprina en
Australia v trabajé en una plantacion de copra en los Mares del Sur. Se dedico
a la pintura y estudid téenica de murales con Diego Rivera, con el cual trabajo en
murales al fresco en el Stock Exchange Lunch Cluh, en la Escuela de Arte de San
Francisco, v en el Museo de Arte de Detroit. “Rivera influyé en mis opiniones
politicas... él vy mi estancia en los Estados Unidos durante la Gran Depresion”
listas experiencias contribuyeron a hacer de lord Hastings un muralista y par so-
cialista en la Camara de los Lores. Ha presentado sus obras en Paris, Londres,
Chicago y San Francisco, y ha pintado murales en varios edificios pablicos de
luglaterra v los Estados Unidos. Fue presidente de la Sociedad Inglesa de Muralistas,
de 1953 a 57. Exhibié dos éleos y uma acuarela en la exposicion de 1942, Publica-
cioties 1 The Golden Octopus 'y Comimonsense about India. Direccion: A 15 Albany,
Piccadilly, London, W. 1. Blackbridge House, Beaulieu, Hants. Kate Foster (en
México en el decenio de 1930). Se desconocen sus datos biograficos. Exhibio unt
dleo Portrait of a Taxco Child en la cxposicion de 1942, Richard Carline (en
México 1936). Pintor y conferencista sobre educacién en materia de arte. Estudio
ent la Escuela Slade. Presidente del Comité del Reino Unido, Asociaciéon Internacional
de Pintores, Escultores vy Grabadores. Viajo y trabajéo en México en 1936 durante
ocho meses. Visito México durante breves periodos en 1963 y 1967. Expuso cinco
Aleos y tres acuarclas en la exposicidn de 1942, Beatriz Playne (en México, 1938).
tstudio en Paris y Londres en las Escuelas Central y Slade. Vino a México en
1938 a estudiar pintura al fresco con Diego Rivera, Fste se mostrd renuente a
tener una estudiante femenina y Ja puso a trabajar con sus yeseros. Beatriz cons-
truyd la pared que unia la casa de Rivera con el estudio del pintor y pintd tres
irescos cu ella. Al estallar la guerra en 1939 regresé a Inglaterra v trabajo con la
Cruz Roja y mas tarde cou una unidad de enmascaramiento (camouflage). Después
de la guerra ingreso en el Consejo Britanico y fue enviada a Etiopia. Al salir del
Consejo Rritdnico fne designada conferencista (en estudios extra murales) de la
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Universidad de Londres. En la actualidad vive en Gloucestershire y espera dedicar
el resto de su vida a pintar y escribir. Exhibié siete acuarelas y dos pinturas a la
aguada en la exposicion de 1942, Dircccién: Por conducto del Consejo Britinico.
Marjoric Brooks (en México a fines del decenio de 1930). Estudié en las Escuelas
de la Real Academia. Obtuvo una medalla de oro y la beca para estudiar en
Roma. Casada con W. G. Holford (hoy barén Holford), arquitecto afamado y
planificador de ciudades. Los Holford visitaron México a [ines del decenio de 1930
duraute unas pocas semanas, pero esto indujo a la sefiora Holford a pintar una
seric de obras sobre temas mexicanos en los afios siguientes.

Catalogo: Las dimensiones de las obras se anotan en centimetros. El nombre del
coleccionista aparece después de cada anotacion. 1. Notable montasia cerca del rio
de Monterrey, 17.5 x 23.5, grabado coloreado a mano. Grabado por T. Pouncy, Lon-
dres, 1789. 2. Presidio de Monterrey, 17.5 x 23.5, grabado coloreado a mano.
Grabado por ]. Fittler, Londres, 1798. Mr. Martin Kiek. 3. La ciudad de México
a wista de pdjaro mirando hacia el oeste, 35.3 x 50. 4. La ciudad de México, vista
de la Plaza de la Catedral, 35.3 x 50, acuatintas, grabados por R. G. Reeve. Pu-
blicados por R. Ackermami, Londres, 1810, Mr. Martin Kiek. 5. Casador mexi-
cano de lagartijas, 13 x 18.5. 6. Caza de la tortuga en tierra, 13 x 18.5, grabados
coloreados a mano. Publicados por Orme and Boud, Londres, 1813. Mr. Martin
Kiele. 7. Parte norte de Veracruz desde ¢l Castillo de San Juan de Ulda, 11 x
18.5, dibujo a pluma v agua. 8. Partc norte de "eracrus desde el Castillo de San
Juan de Ulha, 11 x 18.5, grabado coloreado a mano, basado en el dibujo a pluma
y agua anterior y publicado en Bullock’s Sty Months, Residence and Travels in
Mexico. Londres, Jolin Murray, 1824. Mr. Martin Kiek. 9. Interior de la Exhibi-
cion del México Moderno en el Egyptian Hall, Piccadvlly, 16 x 27.5, litografia
coloreada & mano, dibujo e impresiom por A. Anglio, Londres alrededor de 1823.
Mr. Martin Kiek. 10. Zacatecas, 15.5 x 35.5, grabado coloreado a mano, de una
serie de Siax Vicws of the Most Important Towns and Mining Districts upon the
Table Land of Mexico. Grabado por Mr. Pye y publicado por Henry Colburn,
Londres, 1829. 11. México desde la asotea de la cancilleria inglesa, San Cosme,
17.5 x 39, litografia coloreada a mano del libro Mexico in 1827 por H, G. Ward,
Lsq., encargado de negocios de su Majestad Britinica en ese pais durante los afios
de 1825, 1826 y parte de 1827 (2 vollimenes) S. and R. Bentley, Londres, 1829.
Mr. Martin Kiek. 12. La iglesia indigena dc San {7icente (a orillas del Pdnuco),
12 x 13, litografia. Portada del Sketch Book of Capt. G. F. Lyon during cight
months’ residence in the Republic of Mexico, Dickinson, Londres, 1827-13. Indi-
genas del Pdanuco, 9.5 x 13, litografia del Sketch Book, Mr. Martin Kiek, 14. Ll
IPalle de México, 129 x 183, Oleo s/tela, 1837, Ministry of Public Buildings and
Works. 15. Plaza de San Diego, Cd. de Guanajuato. 16. Aguascalientes, 41.5 x
00, litografias coloreadas a mano de una serie de 12 publicadas en Londres, 1840.
Mr. Martin Kiek. 17. Cenote en Bolonchén, 38 x 28, cromolitografia nim. 20 de
un a serie de 25 Fiews of the Ancient Monuments in Central America, Chiapas
and Yucatan. Publicado por F. Catherwood, Londres, 1844. 18. Cabesa colosal en
Izamal, 28 x 38, cromolitografia nimi. 25 de la misma serie. Mr. Martin Kiek.
19. Catedral de México. 20. Convento de la Mcrced, 22.5 x 38, litografias colo-
rcadas a mano de una serie de 26 (incluyendo frontispicio), titulada México ilus-
trado con impresos descriptivos en inglés vy espafiol. Grabado por Day & Son.
Publicado por E. Etchby, 1848. Mr. Martin Kiek. 21. Masatldn dcsde una colina
al este del cementerio, 3 de diciembre de 1847, 25 x 51.5, agua en sepia. 22. Caballo
y jincte, Tepic, 28 de diciembre de 1847, 24 x 33, acuarela. Mr. Nigel Davis. 23.
Puente del Paso del Macho, 13 x 22. 24. EEl puerto de Veracruzs visto desde el
mar, 13 x 22. 25. Plasa de Veracruz, 13 x 22, acuarelas. Sr. Oscar Herner. 26.
San Blas Nayarit, 16 x 30. 27. Cerca de Ja ciudad de Mévico, 11 ~ 17, acuarelas,
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1877. Sr. Angel Cristébal. 28, Campos en Churubusco, 34 x 43, acuarela alrededor
de 1925. 29. Autorretrato, 50 x 36, temple s/madera, Alrededor de 1940-41. Lic.
Tomis O’Gorman. 30. Los jardmnes de la plaza, 28 x 41. 31. Encuentro entre cha-
rros, 41 x 28, impresos a color, 1939, eu la coleccion del artista. 32, Indigena de
Xochumilco, 31 x 19 x 19, bronce, 1929, 33. Dia de¢ los muertos: Janitzio, 78 x 97,
Oleo s/tela, 1956, en la coleccion de la artista. 34, Rebozo azul, 102 x 79, 6leo
s/tela, 1936. Mrs. George Harwood. 35. Recuerdo del camino a Orizaba en una
tarde ominosa y simicstra, 37.5 x 61, temple s/madera, 1962. Mr. Martin Kiek.
36. Recuerdo del cerro de ln Bufa en Guanajuato, 54 x 91, temple s/madera, 1962,
Sra. Profa. Eva Samano de Lopez Mateos. 37. Lago de Pdtscuaro, 37 x 59, acua-
rela con gonache, Sra. Alice Rahon. 38, Acueducto cerca de Taxco, 50 x 60, 6leo
s/tela, alrededor de 1944. Mr. Vail Morford. 39. I Rarvarok, 70 x 100, dleo s/ma-
dera, 1963. Sr. Emerico Weiss. 40. [ligura, 21 x 7 x 7, talla en madera, 1965.
41. Atleta, 59 x 19 x 19, talla en madera, 1966 en la coleccion de la artista. 42.
lilegancia, 107 x 137, dleo s/tela, 1965, en la coleccion de la artista. 43, Recuerdos
a medialuz, 33 x 45 gouaclie v 6leo s/papel, 1964, en la coleccion de la artista.
4. Cantera, 52 x 78, collage, 1965. 45. Tema nocturno, 57 x 42, collage, 1965, en
la coleccion del artista. 46, Mastin, 65 x 85, dibujo en crayon, alrededor de 1950.
Sra. Helen Escobedo de Kirsebom. 47. Retrato tmaginario, 100 x 75, dleo s/tela,
1965. Miss Matilde Delhumeau. 48. Paisaje en rojo, 120 x 82, acrilica en masonita,
1968, en la coleccidn del artista. 49, Nijia, 64 x 58, pastel, 1967, en la coleccion de
la artista. 50. Paisaje N? 1, 35.5 x 28.5, impresion en relieve, 1964. Mr. & Mrs.
Harold Golding. 51. Paisaje N? 2, 28.5 x 35.5, impresién en relieve, 1964. Mr.
& Mrs. Charles Johnson. 52. Cholula, 37 x 50, pluma, acuarela y tintas a color,
1955. Mr. & Mrs. Noel Lindsay. 53. Estudio en vojo, 54 x 70, gouache, 1968, en
la coleccion del artista. 54, Figura, 1968, 22 x 12 x 8, talla en madera, 1968, en la
coleccién de la artista.  55. Mis primos, 30 x 50, oleo s/madera, 1967. Sr. Antonio
Souza. 56. Formas ensambladas, 2 m alt. x 80 cm, escultura en madera pintada,
1968, en la coleccién de la artista. 57. Figuras de Judas, 27.5 x 22, dibujos a
lapiz, 1953 (se exhiben también dos bocetos para un mural basados en estos dibujos,
por Rufino Tamavo, Mathias Goeritz, y Alfonso Soto Soria). Sr. Mathias Goeritz.
58 Camino a la estacion, San Miguel Allende, 44 x 59, pastel, 1967. Sra. Elsie
liscobedo. 59. Mujer en wun sillon, 37 x 28, pastel, 1968, en la coleccion de la
artista. 60. Retrato de Simona Avendaiio de White, 39 x 59, dleo s/tela, 1962.
Sra. Simano de White. 61. Macho, 76 x 56, dleo s/tela, 1967 en la coleccidon del
artista.  62. Patibulo, 93 x 61, Oleo s/tela, 1967. 63. Reflexion, 66 x 52, pluma
en la coleccion del artista. 64 Los tres reves, 44 x 36, gouache, 1966, Mr. & Mrs.
Jack Lindsay. 65. Playa mimosa, 45 x 40, dleo s/tela, 1968, en la coleccion del
artista. 66. Ll lago de Pdtzcuaro, 45.5 x 59.5, acrilica s/tela, 1967. Mr. & Mrs.
Walter Plumb.

Nombres de los expositores: J. Svkes, George Ackermann, Johnm H. Clark, W.
Bullock Iv., Augustine Aglio, Emily Elizabeth Ward, Cap. Georges Francis Lyom,
Daniel Themas Egerton, Frederick Catherwood, John Phillips v A. Rider, Cap. Henry
Byam Martin, Anthony Carey Stennus, John T. Haverfield, Cecil Crawford O’Gor-
man, Leon Underwood. Barbara Carey de Mejer, Edward Wolfe, Juan O’Gorman,
Gordon Omnslow-Ford, Peter Morris, Leonora Carrington, Joan Bruckner, Valetia,
Cora Ian Millingen, Leonard Brooks, fohn R. Skeaping, Robin Bond, Toby Joysmith,
Jean Joysmith, Jolm Golding, Frederick Hayman-Chaffcy, Walter Plumb, Mariana
Plumb, Brigitte Tichenor, Helen FEscobedo, Hewmry Moore, Joy Laville, Robin
Hayter, Ian Canning, Brian Nissen, 7ivien Milburn, Christopher Freemantle, Po
Shun Leong, Mary Barton, Sir Norman King, K. C. M. G., Victor Coverley-Price,
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lidward Burra, Sir Cedric Lockwood Morris, John astings, X17 Conde dc Hun-
tingdon, Kate Foster, Richard Carline, Beatriz Playne, Marjorie Brooks.

JOYAS PICTORICAS DE MEXICo (siglos xvi-xix). Colecciones particulares. Exposicion
presentada por la Universidad Iberoamericana, Cerro de las Torres nam. 395, el 30
de septiembre.

Pais de profunda inquietud investigadora, México ha sabido reunir en importantes
museos el acervo considerable que le han legado el pasado y las dos principales raices
de su estirpe. En ellos, cuidadosamente catalogadas para cultura y solaz de propios
v extrafios, estdn el arte mixto de la colonia y las impetuosas manifestaciones del
mexicano moderno. En esta trascendental labor adquiere singular importancia la
funcién de un laboratorio museografico como el de la Universidad Iberoamericana
que refleja el interés del estudiantado por una ciencia que también es arte.

Pebro RaMirEz VAzouez

Ha sido una feliz idea del Laboratorio Museogrifico de la Universidad Ibero-
americana presentar una exposicién de pinturas que hoy podemos llamar mexicanas,
que abarca desde el siglo xXv1 al XIX, pertenecientes a colecciones particulares, lo que
le afiade interés. El titulo de la misma “Joyas Pictéricas de México” es ade-
cuado al conjunto en el que se encuentran algunas obras que son verdadercs diaman-
tes y otras que rodedndolas componen un acervo digno de cualquier museo, y, desde
luego, de la Olimpiada Cultural 1968.

La reivindicacién de los valores de la pintura de la Nueva Espafia es resultado de
la critica de los tiempos recientes, pues con el advenimiento de los nuevos conceptos
del arte en nuestro siglo, existié una corriente poderosa —y alin subsiste— que ne-
gaba todo valor a dicha pintura, con notable ausencia de sentido histérico, artistico
y estético. Pero los tiempos, los hombres, cambian segiin las circunstancias, y la
conciencia, la cultura histérico-critica, sabe poner los auténticos valores en el sitio
que les corresponde.

Cierto es que durante los tres siglos de la Nueva Espafia no contamos con artistas
de la talla de Zurbaran, de Rivera, de Veldzquez o de Goya, pero algunos pintores
v ciertas obras novohispanas pueden figurar dignamente al lado de las mejores
europeas: una visita a la Pinacoteca Virreinal justifica lo dicho y completa la visién
de lo que ahi se exhibe. Por otra parte, y a medida que pasa el tiempo se descubren
mas y mis valores en esta pintura, llena de euncanto, ya sea en las obras de los maes-
tros o de los artistas anénimos, de una época u otra. Privan los temas religiosos,
pero los retratos constituyen uun importante aspecto, y entre unos y otros florecen
las cualidades propias del arte de la pintura.

Lo dicho arriba, en cuanto a la reivindicacion de los valores de la pintura de la
Nueva Espafia, vale también para la de México Independiente, o sea la del siglo xIx,
que podemos llamar romdntica. También las nuevas actitudes de nuestro tiempo la
habian relegado injustamente al olvido y ha sido tarea de la critica y de la conciencia
histérica volver a situarla en el lugar que le correspoude dentro del panorama de su
tiempo. Sdlo por carencia de sentido histérico-critico pueden negarse sus valores,
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algunos de primerisimo orden, como la obra de José Maria Velasco, de la que aqui
ce presenta uno de sus cuadros capitales, el Puente de Metlac.

Se observara que en nuestro siglo romantico cambiaron los intereses y las maneras
de expresion, respecto del arte de la Nueva Espafia. En el siglo XI1x es el paisaje
‘0 que atrae, las costumbres y los retratos, si bien los temas religiosos, del Antiguo
v del Nuevo Testamento, siguieron produciéndose. Pero la pintura se volvié luminosa
v sentimental, aun en los temas de historia, sagrada y profana, y los métodos aca-
démicos alcanzaron los mas elevados niveles, sin que los artistas dejaran de mostrar
sus cualidades y originalidad.

El atractivo que hoy tiene la pintura romantica académica corre parejo con el
de ese otro aspecto que se ha llamado “popular” y que, en verdad, es independiente
del arte académico. En este género de pintura se encuentran muchas de las sin-
gularidades caracteristicas del modo de ser mexicano de la pasada centuria y su
encanto es indudable, ya sea en los retratos, en las alegorias o en los “retablos” o
ex votos, que guardan mas de una sorpresa para quien gusta del arte. Por sus liber-
tades lia venido a coincidir con un nuevo concepto de la pintura en nuestro tiempo.

Pero si las obras exhibidas tienen sus valores y cualidades propias, la forma de
presentarlas en esta exposicién es en si misnia digna de considerarse y el Laboratorio
Museografico de la Universidad Theroamericana bien merece un aplauso.

JusTiNO FERRNANDEZ

Nombres de los expositores v datos biogrdficos. Siglo xvi. Stmdn Pereyns, nacid
en Amberes, Flandes, en fecha no determinada y murié probablemente durante el
(ltimo decenio del siglo xvi. Llegé a México en septiembre de 1566 y dos afios
después fue procesado por la Santa Inquisicién, Parece ser que durante su estancia
en la carcel pinté el cuadro que se encontraba en el Altar del Perdén de la Cate-
dral de México. Su obra, priucipalmente déleos sobre lienzo o madera, denota influen-
cia flamenco-italiana. Realizd seis cuadros para el retablo principal de la Catedral
de México. En 1586 el retablo de la iglesin franciscana de Huejotzingo, Puebla,
e 1588 una tabla que represemta a San Cristébal. Posteriormente pintd el retablo
de la iglesia franciscana de Teposcolula, Oaxaca. Siglo Xvi. Juan Correa. Se igno-
ran los detalles de su biografia aunque a través de las fechas de sus obras sabemos
que trabajo entre 1675 y 1739. Baltasar Echave Ibia (15807-1660). Nacido en México,
¢iguié durante su juventud la tradicion de su padre, ilustre artista. Posteriormente
cultivd un estilo sumamente caracteristico. Luis Lagarto. Florecid entre 1586 y
1624, Pasd la mayor parte de su vida en la ciudad de Puebla. Su obra en miniaturas
es importante por el uso de la construccidén piramidal ya utilizada por los artistas
medievales. Fray Alonso Lépes de Herrera (1579-1654). Pintor mexicano, florecié
a fines del siglo xvi y principios del xviri. En su tiempo fue llamado “El Divino
Herrera”. Tngresé a la orden de Santo Domingo y se convirtidé en el pintor oficial
de la misma. Su obra presenta la influencia flamenca e italiana. Cristébal de Villal-
pando (1650-1714). Los datos biograficos de este artista son practicamente desco-
nocidos. Cuenta entre sus obras el retablo de Huaquechula, Puebla, algunos lienzos de
la sacristia de la Catedral de México y las pinturas de la Chpula de los Reyes,
de 1a Catedral de Puebla. Siglo xvin. José de Alcibar. Pintor nacido en México en
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el primer tercio del siglo xviir y muerto a principios del siglo x1x. Parece ser que
su primer cuadro conocido es de 1751 y el Gltimo de 1801. Sus principales obras
estin en la Catedral de México y en La Profesa. Luis Berrueco. Pintor poblano,
vivié en la primera mitad del siglo xvirr. Sus obras mis importantes se encuentran
en la Catedral de Puebla. José Bustos. Pintor del primer tercio del siglo xvirr cabe
sefialar de su obra sus figuras sumarias, su modelado duro en donde se aprecia una
gran personalidad. Miguel Cabrera (1695-1768). Pintor virreinal nacido en Oaxaca.
Parece que fue discipulo de Ibarra. Fue nomhrado pintor de cimara del arzobispo
Rubio y Salinas. Sus primeras obras datan de 1714 habiendo realizado numerosos
cuadros sobre temas religiosos a lo largo de su vida. Algunos de ellos se encuentran
en la Catedral de México, en la Academia de San Carlos, en la Catedral de Puebla
y en el Museo de Chapultepec. Alejandro Guerrero. Fray Miguel de Herrera. Pintor
tecundo, de su vida no hay documentacién. Sélo por sus obras sabemos que trabajo
en varios lugares de la repablica entre 1729 y 1780. Andrés Lépez (1768-1803). Ar-
tista de gran prestigio, fue discipulo de Cabrera. Sus obras se caracterizan por una
gran minuciosidad. Su cuadro mis conocido es un Via Crucis que cubre los muros
del Templo del Sefior del Encino en Aguascalientes (1798-1800). José Maria Lépez.
José Maria Morales. Nicolds Rodrigues Judres (1667-1734). Nacido en México,
fue hijo de Antonio Rodriguez. Con su hermano Juan es el Gltimo representante
de una familia de gran tradicién pictérica. Recibié las primeras clases de pintura de
cu padre y en 1734 fungid como valuador de pinturas y colecciones. Su pintura
denota influencia de Murillo y de su hermano Juan Rodriguez Juarez. Buenmaventura
Salazar. Antowio de Torres. Pintor mexicano, florecié durante el principio del si-
glo xvir Fue continuador de las tendencias pictoricas de Correa y Villalpando aun-
que mas mesurado en el color y con mayor uso del claroscuro. Pinté para Puebla
los retratos imaginarios de algunos ilustres franciscanos como fray Pedro de Gante.
Miguel Jerénimo Zendejas (1724-1815). Pintor poblano realizé numerosas pinturas,
la mayoria en su ciudad natal. Fue aprendiz de Pablo Talavera. Sus obras més
conocidas son los lienzos del Santuario de la Virgen de los Dolores en Acatzingo.
Siglo x1x. Cleofas Almanza (1850-1915). Nacido en San Luis Potosi, fue discipulo
de José Maria Velasco. Muestra de su técnica y teméatica es I/ patio del Museo Na-
cional. Javicr Alvares. Discipulo de José Ma. Velasco, su vida esti poco docu-
mentada, de su obra resalta el “género del paisaje” asi como el detallismo en los
cdificios y en el follaje, como se puede apreciar en sus cuadros. José Agustin Arrieta
(1802-1879). Es el representante mas conocido de la Academia de Bellas Artes de
Puebla. Su obra muestra interés por la descripcion de las costumbres de su estado
natal vy se caracteriza por su brillante colorido y gran detallismo. Pint6 escenas
costumbristas y naturalezas muertas principalmente. Dolores Soto de Barona. Pre-
miada en Paris. Fue discipula de Velasco. Blanchard. Pharmond. Pelegrin Clavé.
Maestro academista, nacido en Barcelona, realizé sus primeros trabajos en este
lugar, habiendo cursado mas tarde en la Academia de San Lucas de Roma bajo la
tutela de Tomas Minardi. Llega a México en 1846 contratado por la Academia de
San Carlos donde incorporé los sistemas de ensefianza artistica de las escuelas
europeas v organizd exposiciones anuales de 1850 a 1855. La pintura de Clavé denota
la influencia de Ingres en la técnica y la del nazarenismo aleman de Overbeck en la
tematica. Juan Cordero (1824-1884). Originario de Teziutlin, Puebla, fue alumno
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de la Academia de San Carlos y cn 1844 prosiguid sus estudios en Roma, como dis-
cipulo de Natal de Carta., Cultivé la pintura mural en la cipula del Cristo de Santa
Teresa v en la chipula de la iglesia de San Fernando. Prouto se convirtié en expo-
sitor de los ideales positivistas del doctor Gabino Barreda. Luis Coto (1830-1891).
£s considerado como un distinguido discipulo de Landesio. Cuenta entre sus obras
diversos paisajes y escenas campestres, muchas veces con referencias a la historia
de México. Daniel Ddvila (1843-1924). Fue alumno de la Academia de Bellas Artes de
Puebla. Vino posteriormente a estudiar a la de San Carlos de México en donde fue
discipulo de José Salomé Pina, Santiago Rebull v José Maria Velasco. Llegé a ser
director de la academia poblana. Daniel Thomas Egcrion (1800?7-1842). Pintor ori-
ginario de Inglaterra, visit6 México hacia 1834 y se dedicé a hacer litografias sobre
¢l paisaje mexicano. Reunié en 1840 una coleccién de doce estampas a colores bajo el
titulo Vistas de México por Egerton publicadas a su regreso en lnglaterra. Mas
tarde volvié a México, en donde murié. José Maria Lstrade (18107-1862). Nacio
en Guadalajara donde fue discipulo de José Maria Uriarle, pintor de los cuadros
de la Catedral y director de la Academia de ese lugar. Pinté principalmente retratos.
Juan Bautista Luis (Barén de Gros) (1793-1870). Pintor y diplomético francés,
vino a México en 1832 como primer secretario de la Legacion de Francia. Practicd
la pintura de paisaje inspirandose en sus exploraciones por el interior del pais.
Ejecuté sus obras entre 1833 y 1834 habiendo abandonado México en 1836. Ernesto
Icasa (1866-1935). Piutor costumbrista y popular, nacido en México. No tuvo apren-
dizaje formal de Ias técnicas pictoricas lo cual no impidié que realizara numerosos
cuadros sobre sus temas predilectos como la charreria. El Instituto Nacional de
Bellas Artes presentd una exposicién suya en 1950. Eugenio Landesio (1810-1879),
Artista de origen italiano llegd a México en 1855. Imparti6 las citedras de pintura
de paisaje y perspectiva en la Academia de San Carlos. Publicé en 1862 junto con
fosé Maria Velasco. Permanecié en México hasta 1877 habiendo muerto en Paris
dos afios después. Fueron discipulos de Landesio: Luis Coto, José Jiménez, Javier
Alvarez, Gregorio Dumaine, Salvador Murillo vy José Maria Velasco. Gelasio Mo-
rales (sin datos). Francisco Morales Van der Eiden (1811-1884). Fue discipulo
de la Academia de Bellas Artes de IPuebla habiendo llegado a ser director de la
misma. Pinté algunos retratos como los de Maximiliano y Carlota, ademas de nu-
merosos cuadros de temas religiosos. Liduardo Pingret (1788-1875). Pintor francés
de género, historia y retratos. Alumio de David. Expuso en el Salén de Paris de
1810 a 1867. Sus obras estan en los museos de Versalles, Benzangon, Cambray y
Chantilly. En México existen varios cuadros de él, con temas populares y costumbris-
tas. Juan Moritz Rugendas (1802-1858), nacido de una familia de grabadores de
Augsburgo, visit6 América y acompafié la expedicién del Bardn de Langsdorff a
Brasil. En 1831 fue a Haitl y mas tarde se trasladé a Chile y PerG. Finalmente
regresé a Europa en 1846. Realizé duraute su estancia en México mas de mil seis-
cientos apuntes sobre paisajes caracteristicos. Hizo también numerosos retratos. Se
conservan treinta y siete pequefias obras al 6leo de Rugendas en el Museo Nacional
de Historia. Ignacio Serrano. De €l sélo sabemos que fue discipulo de Claudio Linati
y que trabajo en el taller organizado por éste cuando fue trasladado a la Academia
de San Carlos. Su obra se caracteriza por sus figuras populares (chinacos, charros),
asi como por la forma y colorido con que aborda el paisaje mexicano. Adolfo
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Tenorio. Alumno de la Academia de San Carlos y discipulo de Velasco, expuso en
varias exhibiciones de esta institucion, Henry Van Wyck (1833-7), nacido en Ams-
terdam, se ignora la fecha exacta de su venida a México: quizd haya formado
parte del llamado “Séquito Belga” de Maximiliano. Conocié durante su estancia
en nuestro pais a Conrad Wise Chapman, habiendo pintado obras de género y en
mimatura. José Maria elasco (1840-1912), de origen humilde, nacié en Tematz-
calcingo, estado de México. Ingresé a la Academia de San Carlos en 1858 donde
fue discipulo de Landesio quien pronto reconocid sus aptitudes. En 1860 obtuvo una
pensién gracias a algunos dibujos presentados en la exposiciéon de la Academia del
mismo afio. En 1868 fue nombrado profesor de perspectiva. En 1889 partié6 a Euro-
pa para asistir a la Exposicién Universal de Paris, en donde se exhibieron setenta
y ocho obras suyas. En 1893 participé con sus obras en la Feria Mundial de
Chicago. Fueron discipulos de Velasco: Cleofas Almanza, Francisco de P. Men-
doza, Carlos Rivera y Mateo Saldafia. Conrad W. Chapman, pintor norteamericano,
llegd a México después de la Guerra de Secesién de su pais. Ejercié su arte
tanto en la capital como en Monterrey. Conocié durante su estancia en México al
pintor Henry Van Wyck con quien trabd amistad.

Catalogo: Siglo xvi. 1. San Francisco, 0.66x 0.37 m, Oleo s/madera, coleccién
Behrens. 2. Tirgen dolorosa, 0.57 x0.43 m, dleo s/madera, coleccion Behrens.
3. San Antonio de Padue, 0.67 x0.36 m, 6leo s/madera, coleccién Behlirens. 4.
Muerte de San Ignacio, 2.57 x 1.68 m, 6leo s/madera, coleccién particular. 5. La
Visitacion, 0.98x0.76 m, coleccién particular, éleo s/madera. 6. La virgen y el
nifio, 1.84x090 m, bleo s/tela, coleccion Sr. Antonio Cué. Siglo xvii. 7. La
Sagrada Familia, (4) 0.60x040 m, O6leo s/tela con incrustaciones de nécar,
colecciéon sefior Mauricio de la Arena. 8. Nuestra Seiiora de Balbanera, 1.77 x 1.17
m, éleo s/tela, coleccién sefiorn Maria Luisa K. de Aranda. 9. Nuestra Sesiora
de la Cabeza, 041 x030 m, dleo s/ldmina de cobre, coleccién sefior Salvador
Madrazo. 10. Santa Juliana, (1630), 1.20x1.58 m, dleo s/tela, coleccién Sr.
José Echave. 11. San Lorenzo, 80.22x0.15 m, dleo s/pergamino, coleccién Sr. Car-
los Ovando. 12. Santa Teresa, 0.39x0.29 m, 6leo s/lamina, coleccién Sr. Carlos
Ovando. 13. Arcdngel San Miguel (atribuido), 1.70x 1.30 m, éleo s/tela, colec-
cién Sra. Angelina Grosso de Goémez. Siglo xvii, 14. Dodia Paula del Berrio,
1.07x0.84 m, Oleo s/tela, coleccion Sr. Rafael Cortina Goribar. 15. Batalla de
Lepanto, 1.30x 2.70 m, dleo s/tela, coleccién Sr. Tosé Luis Pérez de Salazar. 16.
San Jerdnimo, 1.15x0.96 m, 6leo s/tela, coleccion Sr. José Luis Pérez de Sala-
zar. 17. San Luis Gonzaga, 1.36x1.15 m, dleo s/tela, coleccidn particular. 18,
Piedad (1766), 2.15x1.59 m, dleo s/tela, coleccion particular. 19. Virgen de los
Angeles (fragmento), 1.20x 090 m, bleo s/tela, coleccién particular. 20. Natura-
leza muerta, 1.04 x 1.69, Oleo s/tela, coleccion Sr. Gonzalo Obregén. 21. Retrato
de don José Ignacio Garcia Jove, 0.84 x0.65 m, Oleo s/tela, coleccidn particular,
22. Retrato de doiia Maria Loreto de Aguwiar, 0.84 x 0.65 m, Oleo s/tela, coleccidén
particular. 23. Doiia Francisca Esquivel y Serruto, 099x0.79 m, bleo s/tela,
coleccion Sra. Casilda Martinez del Rio de Gémez Marin. 24. Escudo de monja
de la virgen del Apocalipsis, 0.15x0.18 m, dleo s/tela, coleccidn particular. 25.
I7irgen de los Remedios (1795), 2.35x 1.26 m, dleo s/tela, colecciéon Sr. Mauricio
de la Arena. 26. Arcdngeles (1721), 1.05x127 m, Oleo s/tela, coleccién Sr.
Walther Boelsterly. 27. Alacena, 120 x0.85 m, bleo s/tela, coleccién Sr. Fran-
cisco Cusi. 28. San Ignacio de Lovola (1725), 0.85x0.70 m, Oleo s/tela, co-
leccién particular. 29, La dormicidn (1), siglo x1x 0.89 x 1.00 m, dleo s/tela, colec-
cion Sr. Manuel Pérez de Salazar. 30. Cercanias de Xalapa (1886), 0.75 x 0.61
m, Oleo s/tela, coleccion Sr. Francisco Cusi. 31. Puente de Santa Anita, 0.57 x
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0.75 m, dleo s/tela, coleccion Sr. Pedro Aspe Sdiz. 32. Maximilieno a caballo
con traje de charro (2), 072 x0.80 m, dleo s/tela, coleccidn Sr. Gahriel Robles.
33. Plaza Mayor, 098 x 1.28 m, dleo s/tcla, coleccién Sr. Jestis Rodriguez y Ro-
driguez. 34 Bodegdn, 0.79x1.00 m, dleo s/tela, coleccion Sr. Angel Céspedes
Rul. 35. El almuerzo, 1.14x0.80 m, dleo s/tela, coleccién Sr. Javier Pérez de
Salazar. 36. Fscena costwmbrisia, 1.08 x 1.34 m, o6leo s/tela, propiedad Lic. Gus-
tavo Dinz Ordaz. 37. Bosque de Chapultepec (1895), 1.09 x 147 m, 6leo s/tela,
coleccion Sra. Maria Barroso Barona de Pérez Salazar. 38. Puisaje de Veracrus
(1848), 0.78 x 0.56 m, dleo s/tela, coleccidn Sr. Ezio Cusi. 39. Retrato del seior
José Bernardo Couio (1849), 1.05 x 1.28 m, dleo s/tela, coleccidn Sr. Kurt Staven-
hagen. 40. La sondmbula, 1.00 x0.76 m, Sleo s/tela, coleccidn Sra. Dolores del
Rio. 41. Retrato del seiior Manuel Escandén, 098 x 0.76 m, 6leo s/tela, colec-
cién Sr. Fernando Parada. 42. Flacienda de San Salvador de Miacatlin, 090 x
1.10 m, dleo s/tela, coleccién Sr. Alherto Garcia Granados. 43. Puerto, 0.54x0.77
m, 6leo s/tela, coleccion Sr. Fernando Castro y Castro. 44, Paisaje, 0.61 x 0.71 m,
bleo  s/tela, coleccién seitor Arturo  Alonso. 45, Paisaje, 0.62x0.72 m, Oleo
s/tela, coleccién sefior Arturo Alonso. 46. La esposa del pintor, 0.87 x 0.70
m, {leo s/tela, coleccidn Sr. Roberto Montenegro. 47. Grutas de Cucaluamilpa
(1833), 1.20 x1.47 m, Aleo s/tela, coleccibn Sr. Antonio Carrillo Flores. 4R 17ista
del wvalle de México en 1834, 1.30x1.78 m, Sleo s/tela, coleccién Sr. Alfonso de
Robina. 49, Lscena de charreria. (1910), 0.87 x1.37 m, bleo s/tela, coleccin Sr.
Javier Martinez Vértiz. 50. Entrada o una mina, 0.59 x 0.76 m, leo s/tela, colec-
cion Sr. Lic. Antonio Carrillo Flores. 51. LEscena de charreria, 086 x 0,63 m,
Oleo s/tela, coleccién Lic. Dionisio de Velasco Polo. 52, Escenas de charreria,
0.80 x 0.63 m, O6leo s/tela, coleccidon Lic. Dionisio de Velasco Polo. 53. Ketrato
de los niiios Velasco y Armendaro, 0.45x0.32 m, dleo s/tela, coleccion Sr. Josd
Ignacio Conde. 54. Retraio del wiiio Velasco v Armendaro, 045x0.32 m, dleo
s/tela, coleccion  Sr. José Ignacio Conde. 55. Cocina poblana, 0.60 x0.80 m,
Oleo s/tela, coleccion Sr. Manuel Pérez de Salazar. 56. Jarabe, 0.60 x 0.80 m, éleo
s/tela, coleccién Sr. Manuel ‘Pérez de Salazar. 57. Acompaiiando carretas, 0.50
x0.42 m, Oleo s/tela, coleccion Lic. Dionisio de Velasco Polo. 58. Chinaco,
0.62 x 0.52 m, Oleo s/tela, coleccion Sr. Arturo Alonso. 59. Chinaco, 0.62 <0.52 m,
Oleo s/tela, coleccion Sr. Arturo Alonso. 60. Pucnte del Toro (1889), 1.78 x 1.30
m, Oleo s/tela, coleccion Lic. Dionisio de Velasco Polo. 61. [7alle de México
(3), 020x041 m, Oleo s/madera, colecciéon Sr. Pablo Corcuera, 62. Puente de
Meilac (1881), 1.20x 1.52 m, Oleo s/tela, coleccion Sr. favier Pérez de Salazar.
63. Valle de México (3), 0.55x0.72 m, dleo s/iela, coleccién Sr. Pablo Corcuera.

OCTUBRE

LA PLATERfA EN MEX1Co. Exposicidn presentada por la Casa de las Artesanias Mexi-
canas, Shicuri, Génova niimero 81, del 1? de octubre al 15 de noviembre.

jost Luis cuevas. Exposicion de 55 dibujos y 17 litografias sobre el tema del
crimen, presenfada por la Galeria de la Zona Rosa, Hamburgo 87, del 19 al 31
de gctubre.

El lionbre, en esencia, es el tema, la motivacién .constante, que José Luis Cuevas
busca desde que a los 12 afios, como dibujante ya maduro, para quien no habia
misterios en el oficio, se lanzd a las calles de México a retratar al hombre, al ser
racional, en sus formas y aspectos més irracionales. ¢ Piedad? ¢ Afan de redencién?
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¢ Crueldad o malicia? ¢Desprecio a la hwmanidad que se asienta, para justificarse,
sOlo en lo negativo? Podemos dejar las interrogaciones o podemos suprimirlas. Cada
cual verd en la obra de Cuevas la intencién que quiera. Lo que queda, por enci-
ma, por debajo, a la vuelta de todo filosofar con respecto a su lenguaje, es el
método con que lo expresa: el dibujo neto, sin engarce literario, sin subordinacion
a uni narrativa, sin intenciones de ilustrar sino, mis bien, de expresar por si mis-
mo. No importe, ademds, que se apoye en un hecho real o literario: su dibujo,
legitimo, se independiza, tiene valor por sl mismo. Por eso se le inserta en el gran
dibujo, desde los chinos de inuchos siglos atras, hasta I.eonardo, Goya, Daumier,
Tregas o Picasso. En ¢l mundo grifico de Cuevas la linea vale por si sola, lo que
describa o' lo que represente, pasa a segundo lugar.

En la busca de lo humano, Cuevas ha seguido tras variantes del pesimismo como
actitnd permanente. Los libros de experiencias graficas que hasta ahora ha hecho
se impregnan de esa’ actitud, que gravita cada vez mis sobre foda su obra. Prime-
ro fue la angustia del hombre frente a un orden jerdrquico infinito o implaca-
ble que se le ofrece como tinica allernativa para su soledad (The Werlds of Kafka
ond Cucras). Vino después wuma interpretacion alucinante de su mnifiez, especie de
autobiografia tejida con trazos amargos (Recollections of Childhood) vy, tras ella,
una recurrencia al mundo de lo irreal, de la demencia, de los valores trastrocados
por la insania (Curvas-Charenton) con la apariciom incidental del Marqués de
Sade y Dostoievsky, como si el famoso manicomio con que se traté de delegar una
inaginacion abrasante fuese simbolo de una falsa ruzén contra la fantasia de lo
irracional.

Lo irracional contina en su nuevo libro Crime by Cucvas. En él, Cuevas man-
tiene en grade maximo su condicién de dibujante v c¢n su mayor pureza el concepto,
Por un error de léxico, una forma cotidiana del espafiol asocia el término “crimen”
con asesinato v el de “criminal” con asesino. En este libro el autor no se preocupa
por la identificacion genérica de “crimen”, coutinente, con “asesinato”, como conte-
nido. Lo cierto es, con el error de nomenclatura puesto de lado, que Cuevas intenta
reinvindicar ese crimen gue es el homicidio con premeditacidon y alevosia ya que
bajo estas condiciones, el homicidio adquiere una gravedad gue demanda cierta
jerarguia iutelectual. \El asesino no es el homicida apasionado que corta vidas en
reyertas de café; no hace faena de borracho, de obeecado o de tonto. El asesino
plantea un ejercicio mental en que fantasia e imaginacién deben participar abun-
dantemente para que se efecttie la siega de wna vida hnmana. Cuevas se interesa
en el acto intelectual que exige en ese caso, la irracionalidad de matar; no en el
procedimiento; mucho menos en la motivacién o en la justicia. Lo que cuenta para
1. es la trascendente monstruosidad de una labor en la que ¢l lhombre extrae un
esfuerzo gigantesco de planeamiento para un resultado negative. Aunque no se preo-
cupa por la suerte de la victitna, Cuevas vuelve a reconocer cudn solitario e indefen-
so estd el hombre en toda circunstancia, 'a merced de sl mismo, hasta para perder
la vida en un acto de meditada irracionalidad. En plan moralizante, en su fuero
intimo [fustiga a.la inteligencia que el instinto de matar genera, a la imaginacién
que aniquila, a la fantasia que desangra, aunque parezca disfrutarlas, El asesino
es un artista que, en vez de crear suprime. Cuevas lo admira pero lo condena a
servirle para un ejercicio agrio de creacion. La representacién del profesional de
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la muerte en esle libro sobrecogedor, es variada, Hay el refinado en asesinar, como
Lucrecia Borgia o Jack the Ripper; cl mistico, como Rasputin, quien le merece
dos estudios formidables; el homicida potencial al que una fuerza extrafia arrastra
pero no le vence, como Van Gogli, a quien junta con su posible victima, Gaugin;
el verdugo, que puede ser él mismo, como también él puede ser su victima, en un
duble autorretrato, tan frecuente en su obra. Igualmente, estdn esas figuras de pro-
porciones diminutas que pueblan sus cuadernos de apuntes, v que ofrecen las mias
ricas variantes imaginables, las fantasias, las posibilidades intrinsecas de este di-
bujante y su desbordante capacidad para inventar formas y soluciones, que lo en-
tronca con dos grandes de la historia del arte de ayer, el Bosco o Goya. Finalmente,
hay la galeria imaginaria de los asesinos buscados (wanted) por la justicia, ricos
en variantes y en posibilidades psicologicas.

Cuevas ha cumplido una vez mis con su arte y con su mundo. La litografia pocas
veees ha sido usada con mayor abundancia de recursos, con mayor brillantez técnica,
con menor convencionalismo. El artista ha trazado en las piedras dibujos concebidos
con un vasto repertorio de variantes caligraficas: desde la mancha violenta y agre-
siva, hasta la linea ondulante y sutil, aqui estin, mano a mano, con fuerza idéntica,
lo crudo y lo elaborado. Desde el trazo firme que hiende como golpe de cuchillo
al papel, hasta la voluta que casi se evapora en su recorrido. No lay prueba mas
contundente de poder de abstraccién que el dibujo y aqui esta, ademds, la fuerza
de un dibujante gue, con capacidad de sintesis domina un género grifico y nos da
su imagen del hombre de su tiempo, con la mayor angustia y toda la soledad de su
existencia.

Jost GOMEZ SICRE

EXPOSICION 68. Exposicion presentada por la Galeria Mer-Kup, Moliére 328, el
3 de octubre.

Nombres de los expositores: Alis, Bassi, Béjar, Capdevila, Climent, Contreras,
Delgadillo, Gat, Gurria, Mabe, Menasse, Messeguer, Mohalyi, Montes, Olachea,
Santamaria, Sjolander, Worner Bas Maryvsole, Yazbek, Raitl Anguwiano, Swusana
Campos, Pilar Castaiteda, Castro Pacheco, Germdn Cueto, Cuevas, Chacellor, José
Chdvez Movado, Gandia, Goerttz, Stlvia Gonzdlez, Gutmann, Grassmann, Guillermo
Meza, Mishka, Nicolds Moreno, Nierman, Nieto, O’Gorman, Salinas, Siqueiros,
Tamayo.

EXPOSICION SOLAR. Exposicion presentada por el Instituto Nacional de Bellas Artes,
Galerias de la planta baja v el vestibulo, el 4 de octubre.

Acta del Jurado. En la ciudad de México, a las trece horas del dia siete de
octubre de mil novecientos sesenta v ocho, se reunieron en el local del Museo Na-
cional de Artes Plasticas las personas siguientes: sefiora lda Rodriguez, represen-
tante del Instituto de Investigaciones Estéticas de la UNAM; el sefior Jorge Juan
Crespo de la Serna, representante de la Academia de Artes; el sefior Pablo Fer-

nandez MAarquez, en representaciéon de la Asociacion Mexicana de Criticos de Arte:
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el sefior Alfonso de Neuvillate, representante del Comité Organizador de los Juegos
Olimpicos de la XIX Olimpiada y el sefior Victor M. Reyes en representacion
del INBA, con el fin de levantar la presente acta como resultado de le comi-
sidn que les confio el Instituto Nacional de Bellas Artes para integrar el Jurade
de la Exposicién Solar 1968, organizado por el mismo Instituto. De acuerdo con
los términos de la convocatoria, los suscritos procedieron los dias 23, 24, 25, 26,
27 y 30 de septiembre, y 1, 2 v 3 del presente mes a examinar el millar y medio
de obras recibidas que se enviaron al concurso, distribuidas en las salas 3 y 4 del
citado Museo. Como primer paso se procedid a seleccionar las obras que deberan
de exhibirse para lo cual se tomS5 en cuenta la calidad plastica de cada una de
ellas, su tendencia especifica, profesionalismo y trascendencia artistica. Posterior-
mente se procedid a hacer un minucioso estudio de las obras seleccionadas para
distinguir aquellas merecedoras de los Premios Adquisicién sefialados en la Con-
vocatoria, con el resultado que enseguida se anota; se hace la aclaracién de que
el Jurado acordd que el Premio Elias Sourasky se divida por partes iguales entre una
pintura y una escultura. Igualmente se aclara gue el dictamen en la forma que se
presenta fue acordado por unanimidad del Jurado en la forma siguiente: Premio
“Elias Sourasky” de adquisicién de $25,000.00 cada uno, compartido entre: Lorraine
Pinto, por su escultura Quinia dimension y José Garcia Ocejo por su pintura Theda
Guevara. Cuatro premios adquisicidn de $25,000.00 cada uno para los siguientes
artistas: Javier Esqueda por su pintura E! triunfo mecdnico. Pedro Friedeberg, por
su pintura Festival histérico en honor de los nifios de Afganistin. Ernesto Mallard,
por su escultura Heliegonia. Pedro Cervantes, por su escultura fearo. Premio La-
minadora Kreimermman de $25,000.00, para Antonio Peyri, por su triptico Mundo
stn sol de htces interiores. En la rama de arte grafico y dibujo se concedieron tres
premios Adquisicion de $5,000.00 cada uno para los artistas: Rafael Zepeda, por
el grabado De la poesia concrela. Luis Nishizawa, por su dibujo Los hombres sin
rostro N° 1 v a Eduardo Zamora por su grabado Flotante. En la secciéon de acua-
rcla se concedio un premio de adquisicion de $3,000.00 cada uno a los artistas
siguientes: Joaquin Martinez Navarrete, por su acuarcla Ciudad. Victor Estrada por
su acuarela Personaje N? 3. Luis Toledo, por su acuarela Corte “A” del Cosmos.
Al misino artista Luis Toledo por su acuarcla Desplazamnicnto etéreo. A Joy Laville
por su dibujo al pastel Tres destudos y escalera. A. Jestis Reyes, por su acuarela
Sandia con muerte. A Héclor Navarro, por su acuarela Historieta. A Edgardo
Coghlan, por su acuarela Entierro.

Nora: El Jurado acordd otorgar por unanimidad de votos una mencién honorifica
a las dos esculturas cinéticas del artista Gelsen Gas.

A principios de 1967, cuando el Instituto Nacional de Bellas Artes empezaba a
provectar lo que seria el programa de artes plasticas en el Festival Internacional
de las Artes, que habria de desarrollarse durante 1968, en ¢l marco del Programa
Cultural de 1a XIX Olimpiada, se penso en la manera de hacer figurar dignamente
el arte mexicano. Para ello, se consideré que el vehiculo mas apropiado seria una
exposicion de obras recientes.

En el proyecto inicial, esa exposicion debia tener el cardcter de un Salén Nacional
en el que confluyeran todas las escuelas vigentes en México, reuniéndolas en toruo
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a una motivacion general (no un tema) que permitiera apreciar mejor, por con-
traste, el caricter v los méritos de cada artista y de su posicién estética.

De esa forma, el Instituto esperaba ademds que se: produjera ese “encuentro” por
el que muchos artistas habian abogado a raiz de “Confrontacién 667, de la gue
seria, por lo tanto, como una coutinuacion y uu perfeccionamiento. Si “Confronta-
cién 66” habia sido el remate de una fase de crisis aguda, a- través del cual la obra de
ciertas generaciones de jovenes habian consolidado sus posiciones, mientras otras
corrientes de orientacion diversas habian enriquecido sus couceptos en cl clima de
polémica que entonces se cred, ahora se esperaba realizar un balauce de lo ocurrido
posteriormente a aquella ocasion. Il saldn seria pues entre otras cosas, un mapa
del estado actual de la plastica mexicana.

Los planes no resultaron segun lo previsto. La convocatoria de la “Exposicion
Solar 1968”, como se denomind el proyecto, provocO protesta {irmada por un grupo
de artistas que posteriormente se dio ¢l titulo de “Salén de Independientes”. Otros
por diversos motivus, comunicaron tambien al Instituto en forma privada su disa
conformidad.

Counsiderando que, en mas de un aspecto, las objecioncs eran fundadas, ¢! INBA
modificd su convocatoria no sin antes consultar el problema con un grupo represen-
tativo de artistas y con los miembros el jurado, ya para entonces en fuuciones.
Posteriormente a la segunda convocatoria, algimos artistas decidieron abstenerse de
aparecer cn la “Exposicion Solar 68”7, qite antes habian aceptado; otros, original-
mente {irmantes del antediclio documento e protesta, se retiraron del Salon de
Iudependientes, bien sin participar atin en la “Lixposicion Solar”, bien para sumarse
a clla; otros mas no tomaron posiciones pblicas ni por el uuo ni por los otros,
sin que su silencio pudiera interpretarse como indiferencia.

Todos estos movimientos ¥ vacilaciones, cott entrega y retiro de obras hasta pasada
la dltima liora, tuvieron por efecto aplazar la inauguracion de la “Exposicion Solar
687 del 4 al 8 de octubre, fecha esta Gltima en que se abrié a las doce horas.

Ante estos acontecimientos e! Instituto Nacional de Bellas Artes se ajusté a ciertos
criterios basicos que se pueden formular mas o menos como sigue:

LEn la cultura moderna una expasicién es también un acto politico, o si se prefiere
politico-cultural. Asi ha sucedido desde el Manifiesto del Realismo de Gustave Cour-
bet en 1855; asi 1o fue en México a partir de 1910, cuando los fundadores del
movimiento muralista manifestaron “contra las cxposiciones del Centenario; asi lo
siguc siendo cn nuestros dias, practicamiente en todos los paises. El acto dc exponer
una obra de arte o un conjunto de obras de arte, es en definitiva 1 asuniir res-
pousabilidades piiblicamente y tma manera de ejercer, con todo lo que supone, la
libertad de cxpresion. De alii que las reacciones provocadas por una exposicion,
las polémicas sunscitadas, sean tan importantes como la exposicion nisma y deben
considerarse como parte integrante de ella. Todavia mas, en el arte contemporaneo,
el mecanismo utilizado para mostrar la obra de arte, no es con. frettcuencia sino 1
medio para proyectar cn el espacio social otros contenidos.

En la actualidad no existe practicamente ninglin pais donde no se reconvzea la
necesidad y, al misino tiempo, la importancia de difundir el arte a través de orga-
nismos o instituciones apropiados, asi como las hondas repercusiones que el acto dec
mostrarlo puede tener. En ciertos casos, tal reconocimicnto se hace patente por las
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limitaciones que se imponen a Ja posibilidad de exhibir ciertos productes artisticos.
En otros, sucede exactamente 1o contrario v las instituciones culturales, piblicas o
privadas, aleccionadas por la experiencia de! nltimo siglo, se esfuerzan por ponerse
a salvo de errores actnando con una apertura tal que la polémica sea innecesaria.
En definitiva, la primera actitud es negativa por razones obvias, la segunda lo es
aorque postula como imposible la aparicion de una actitud artistica susceptible
de provocar un rechazo v por Jo mismo de dar origen a una polémica. También la
pretension de preverlo todo puede ser negadora de la libertad.

¢Cual seria Ja actitud correcta de parte de una institucion cultural? Desde luego,
entre los dos extremos es de preferir el de la apertura. Con una salvedad, que sc
acepte Ia perenne posibilidad de un enjuiciamiento. Si acaso, se debe hacer un esfuer-
20 por seguir wmma politica tal que las posibles objeciones no deben versar sobre
limitaciones iustitucionales de la libertad de expresion, sino més bien sobre la manera
como csa liberetad se ejerce. O sea, lo justo es que los artistas polemicen entre si y
1o que se vean vbligados a hacerlo contra la institucion,

Como Ia disponibilidad de la institucidon no debe ser absoluta, al punto de carecer
de politica o de quedar cn cualquier momento sometida al 1iltimo grupo que llegue,
bien puede adoptar a su vez, ante los artistas a quicnes sirve, una cierta actitud
polémica, en el scutido de coservar vigentes, en la dimeusion coutemporanea y en
In perspectiva historica, todas esas soluctones estéticas respecto de las cuales, en el
clima de ruptura que caracteriza al aric del siglo xx, se ha decretado la absoles-
cencia. De esas mismas sohiciones la jastitucion sacard elementos que vayan in-
cluso contra la corriente general o que sittien a los tiltimos movimientos c¢n un pano-
rama cultural que las dote de sentido v las articule cou los valores aceptados.

Hay otro aspecto en la actividad de las instituciones culturales, sobre todo si
dependenr del Jistado v deben responder ante [a gencralidad de los ciudadanes. Ese
aspecto s ol de la necesidad de buscar un justo enquilibrio en la difusion de la
cultura. lise cquilibrio se debe entender como la preocupacion porque el acceso a la
mstitucion no se cierre a ningun grupo o individuo que tenga algo valido qué decir.

La puesta en practica de cstos principios supone desde luego un constaitte juego
dindmico de opinion, St el ideal a perseguir es la libertad de expresion se tendra
nresente que Ja libertad no es cosa que se da de wma vez por todas, sino algo gque
se debe defender y afirmarse sin cesar, una conquista continua, una preocupacion
de cada instante. L dltimo término, la libertad de cxpresion y la eficacia de las
institnciones que deben ser su vehiculo, dependeran de un ejercicio constante de la
facnltad critica por parte de todos lns intercsados.

En (érminos generales, el Instititto ha tenido la satisfaccién de confirmar que
estos principios le han servido para contribuir al desarrollo del arte en M¢éxico sin
perder ¢l contacto con los artistas, no obstante de baberse creado un clima de dis-
cusiones  cjertammente apasionadas pero también cada vez mas fructiferas. Incluso
aliora, si los artistas manifiestan su, inconformidad con la “Ixposiciéon Solar 19687,
por otro lado han seguido wufilizando las otras posibilidades que el Estado ofrece
para estimular el arte, conmo son el Mirseo Modermo, la Galeria de la Plastica Me-
xicany, lo Galevia Chapulicpee, la Galeria José Muaria Velasco, cteétera.

En cuanto a la polémica misma y la formacion del Saldn de Independientes, son
de considerarse como un liecho postlivo, y responden al criterio del tipo de reaccio-
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nes que se buscan suscitar, si ello es hacedero. Es indudable que de aqui puedan
salir luces para el futuro del arte en México.

En esta conviccion, se han reunido en apéndice al final del catalogo algunos do-
cumentos clave sobre dicha discusién. Se estima que seran fitiles para los criticos e
historiadores del arte en México.

FEs sin embargo necesario precisar dos cosas: primera, la poléinica sobre la “Ex-
posicién Solar 68" se compone en realidad de tres sectores: el Saldon mismo, el
Grupo de Independientes, y el sector que podriamos llamar silencioso; segunda,
la importancia innegable que tuvo en definitiva el Salon: el hecho mismo de que
su forma actual haya sido el resultado de la abstencion de un grupo de personali-
dades, y de que, a pesar de esto, en su heterogeneidad, propia de toda exposicidon
abierta, haya resultado rico en inotivos de tuterés, subraya positivamente la capa-
cidad de los artistas mexicanos,

Se agradece cumplidamente a los sefiores Elias Sourasky y Martin Kreimermiman
su generosidad al autorizar que los premios concedidos por ellos a la cultura se
aplicaran a esta exposicion. También se desea destacar como cumple la contribucién
del Comité Organizador de los Juegos de la XIX Olimpiada para las adquisiciones
hechas de acuerdo con la convocatoria-reglamento.

No se puede menos de reconocer en todo lo que vale la labor desarrollada por la
sefiora Ida Rodriguez, representante del Instituto de Investigaciones Estéticas, el
sefior Jorge Juan Crespo de la Serna, representaute de la Academia de Artes, el sefior
Pablo Fernandez Marquez, representante de la Asociacion Mexicana de Criticos
de Arte, el sefior Alfonso de Neuvillatc, representante del Comité Organizador de
los Juegos de la XIX Olimpiada y el sefior Victor M. Reyes, representante del
Instituto Nacional de Bellas Artes. El entusiasmo con que desarrollaron su no ficil
labor fue factor decisivo para los satisfactorios resultados conseguidos.

Una palabra de encomio merecen también todos los artistas que en nitmero de méas
de cuatrocientos, aun no habiendo sido seleccionados, subrayaron con el ardor de
su vocacién la importancia que este sector de la cultura tiene para nuestro pais.

DEPARTAMENTO DE ARTES PrisTicas

Catdlogo: Leo Acosta Falcon. 1. Poligrama, litografia a color, .63 x .48. 2. Forma
cosmica, litografia a color, .63 x A4B. Jorge Alarcén Islas 3. Un wmézil, hierro
cromado, 1.80 x 1.40. Miguel Aldana Mijares. 4. Crepitsculo, acrilico s/masonite,
59 x .51 Arimando Anguiono 5. Abaco solar, madera y metal, 1.15 x 2.00. Rail
Anguiano 6. Jugador de jai-alai, mixta s/tela, 1.50 x 1.10. 7. Venus en negro vy
gris, Oleo s/tela, 1.70 x 1.20. 8. Crucifivion, acuarela s/papel, .70 x .52. 9. Mu-
chacha negra, dibujo al carbén y sanguina, .65 x 1.00. Jawvier Arévalo 10. Un
dia feliz, Oleo s/tela, 2.00 de diAmetro. 11. Sonidisamefostatus, dibujo a tinta,
.88 x 58. 12. Cada dia es nuevo, dibujo a tinta, 4.50 x 2.20. Rolando Arjona
13. Tus simboles, Oleo s/tela, .85 x 1.15. Daniel Bdez Bonorat 14. Orbitador, es-
cultura cinética, 1.20 x .30 x .30. Alejandro Ballesteros 15. Esfera mdgica, estruc-
tura de alambre, 75 cm de didmetro. Feliciano Béjar 16. Multifamiliar, magiscopio,
.60 x .76 x .30. 17. Cubos magiscopios, inagiscopio, .60 x .90 x 43. Gloria Benedetti
18. Otro lado de la luna, madera pintada, 3.50 x 2.00, fuera de concurso. Gustavo
Bernal Navarro 19. Equilibrios, acrilico s/fibracel, 1.54 x 1.22. Geles Cabrera
20. Entropia, hierro forjado, 1.60 x 1.10. 21. Quinesis, chatarra y hierro forjado,
1.50 x .70. Celia Calderén 22. L. S. P. 1968, acrilico s/masonite, .70 x .77. 23.
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Adelante sélo el vacto, tinta s/papel, 44 x 96. Edmundo Calderén 24. Construc-
cion N° 2, lapiz y crayon, .70 x .90, Alfonso Campos Quiroz 25. Galagia, mirmol,
.66 x .80. Beatriz Caso de Soldrzano 26. In ¢l principio, bronce, vidrio y resi-
na, .26 x .20. 27. Imtimided, bronce, vidrio v resina, .55 x .33. Elizabeth Catlett
28. Pensativa, bronce, .50 x 44 x .30. Pedro Cervanles 29. [caro, hierro soldado,
.95 x 3.00 (premio adquisicion). Ldgardo Coghlun 30. Enticrro, acuarela s/papel
v yeso, .50 x .70 (premio adquisicién). 31. /i anacoreta, acuarela s/papel, .44 x
73, 32. Pueblo y bruma, acuarela s/papel, .37 x .74. Curlos Cucllas Hidalgo 33.
Arco, azlicar v aguafuerte, .49 x 335, 34. A la luna, resina v aguafuerte en color,
495 x .29, 35, Figuras y microscopio, resina y aguafuerte, 49 x .37. José Cuervo
36. Fanal de lunas, Oleo s/tela, 1.20 x 1.00. Germdn Cucto 37. Sol, cobre, latén
y hierro, 292 x 2.00, fuera de concurso. Enrigue Climent 38. Rito ncgro, 6leo
s/tela, 1.18 x 1.48. 39. Naturalese muerta, acuarela s/papel, 27 x .19. 40. Per-
ganuno antiguo, acuarela s/papel, .27 x .19. 41, Paisaje, acuarela s/papel, 27 x
19, Elizabeth de Leon 42, Tiempo cn espacio, acrilico s/tela, 1.10 x .70. Ma. Elena
Delgado 43, Sintesis, marmol negro, 40 x .23 x .20. Olya Dondé 44, Naranjas,
dleo s/masonite, .20 x .25. 45. Granada, Oleo s/masonite, .20 x .25. Jorge Dubon
46. Cuerda floju, acuarela s/papel, .60 x .70. 47. Los giyanies, acuarela s/papel,
.60 x .90. 48, Murciclago, madera v tela, 2.00 x .80 x 1.60. 49. Alio relieve,
madera y tela, 1.90 x 1.20 x .60. Mabel Eiscar 50. Quinto sol, chatarra, 2.00 x
140. Goulven FElies 51. Ecuacion, mixta 1.30 x 1.50 x .35. J. Jesits Escalera 52.
Escala solar, oleo s/tela, 2.10 x 1.50. Manuel Luis Lscutic 53. Bang, gouache
s/cartuliva, .75 x .75, Victor 54. Didlogo 68, acuarela con hoja de oro, .33 x .26.
55. Personaje N? I1], acuarela con hoja de oro, .20 x .29 (premio adquisicion).
Xavier Esqueda 56. Las memorias presenics, cedro, talla, .64 x 45, 57. El triunfo
mecdnico, oleo s/tela, 1.20 x 1.50 (premio adquisicion). 58. La solucion [dgica,
Oleo s/tela, 1.20 x 1.50. Nelly F. de Méndez 59. 17ision solay, oleo s/masonite,
62 x .84 Alfredo Fulfdn 60. Las fugas del reposo N? 1, 6leo s/tela, 1.20 x 1.10.
61. Las fugas del reposo N° 2, Oleo s/tela, 1.30 x 1.10. Leopoldo Flores 02. Iclipse
N? 1, acrilato s/tela, 1.30 x 1.65. Hugo Florcs Mazzini 63. Retrato de un pocta,
oleo s/tela, 1.80 x 1.40. 64. Ll tiltimo autobiis, Oleo s/tela, 1.80 x 1.40. Pedro
Friedcherg 63, Festival histérico en honor de los niilos de Afganisidn, tinta vy
dleo, 1.00 x .75 (premio adquisicion). [liana Fuentes 66. Alacena de juyucte, oleo
s/cartén, .565 x .345. Rafeel G. Masén 67. Imdycnes actuales, acrilico s/tela,
1.00 x .80. 68. Homenaje al pueblo de Biafra, acrilico s/tela, 1.00 x .75. Byron
Gdlvez  69. Repulsion, Oleo s/tela, 2.20 x 3.00. Curlos Garcia Estrada 70. Espacio
3 soles, masonite, aguatinta y punta seca, .865 x .485. 71. Bloque v sol, masonite
en color, .80 x .50. Concepcion Garcia Gémez 72, Crists, talla en marmolina, 1.90 x
.65 de didmetro. José Garcia Ocejo 73. Theda arela, Oleo s/tela, 1.50 x 2.00
(premio adquisicion). 74, En el jardin asul de tu cx/ravio, mixta s/tela, .06 x 1.00.
75. Ciclisimo, mixta s/cartén, .33 x .23. 76. lIquilacién, mixta s/cartén, .23 x
23, Gelsen Gas 77. Sol esquizoide, mixtas, hicrro, espejo y acrilico, 1.80 x 1.00.
78. La venus del trigono, madera y aluminio, 1.50 x 1.00. 79. Trasplanie, Oleo
s/tela, 200 x 1.00. 80. Desafortunadamente enfermo, Oleo s/tela, 1.00 x 1.00.
Alon Glass 81. N? 2, caja collage, .85 x .57 x .43, fuera de concurso. 82. Sin
titulo, acuarela s/papel, .73 x .56, fuera de concurso. Jorye Gonzdlez Camarena
R3. Los dos tescatlipocas, dlco s/tela, 1.40 x 2.00. Alfredo Guati Rojo 84. Espec-
tador de una era de angustia, acuarela s/papel, .98 x .65. José Herndndes Delgadillo
83. Sol de cosmos, acero y accesorios en plastico, con luz y sonido (movible),
3.10 x 2.15. Rodolfo Hurtudo 86. San Cristébal II, 6leo s/tela, .80 x .60. &7.
Gato 11., dleo s/tela, .80 x .60. Lothar Kestenbaum 88. Perro mecdnico, hierro
soldado, 1.00 x .60 x .50. Peter Knigge 89. Trayectoria, bronce pulido, .40 x 1.90 x
50, Frank B. Kyle 90. Eclipse, bronce, piedra y madera, 2.00 x .80 x .60. Maria
Lagunes 91. El quinio sol, bronce, 90 x 40. 92, Homenaje a André Block, bron-
ce, .90 x .35 x M. Joy Laville 93. Tres desnudos v cscalera, pastel s/papel, .61 x
44 (premio adquisicion). 94, Paisaje de Guanajuato, pastel s/papel, .57 x .40.
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Amader Lugo 95. Una sola bandera (triptico), litografia a color, .43 x .52. Jorge
Luis Llopez 96. Pesta, acrilico s/masonite, .60 x 1.00. 97. Eridano, acrilico s/ma-
sonite, 1.20 x .80. Lrnesto Mallard 98. Heliogonia (triptico), técnica mixta, colla-
2ze, 3.00 x 1.80 (premio adquisicion). fgnacio Manrigue 99. Aleph, intaglio s/me-
tal, 101 x 4.95. 100. Confluencia 3, intaglio s/metal, .72 x .50. Jestis Gutiérres
Martinez 101, A lo solar, lamina y plastico con lnz y movimiento, 2.70 x 2.50.
Joaquin Martines Navarrcte 102, La ciudad perdida, acuarcla s/papel, 1.00 x .63.
103. Cindad, acuarcla s/papel, .60 x 40 (premio adquisicion). Juan Enrigue Mar-
tines Zdrate 104, floja, mixta s/plastico, 2.25 x 3.50 x .90. Jesus Meéndes Gon-
zdlez 105, Pdjaro, hierro soldado, .53 x .55 x .70. Antonio Mendoza 106. Magin
verde, acuarela s/papel, .62 x 42, 107. Gestacién, acuarcla s/papel, .62 x 42.
Oscar Meraldi 108. Corrintiento extragaldctico hacia el rojo, mixta s/tela, 1.80 x
1.40, fucra de concurso. Héctor Navarro 109, Ejido, aluminio s/masonite, 1.00
x 1.00. 110, Ed¢én, acrilico, oro de hoja s/tela, 1.50 x 1.50. 111. Pdgina de vesalio,
tinta china s/cartdn, 1.12 x .71, 112, Flistorieta, tinta s/carton, 1,12 x .71 (premio
adquisiciom).  Luis Nishizawoe 113, De los hombres sin rostro N? 1, acuarela
s/papel, 140 x .90. 114, De los hombres sin rostro N? 2, acuarela s/papel, 140 x
00, 115, Los howbres sin rostro N9 1) tinta s/papel, 1.40 x 90 116. Los hombres
st rostro N9 2, tinta s/papel, 140 x .90, 117, Los hombres sin rostro N? 3, tinta
s/papel, 1.30 x .655. L:frén Ordédiics 118, Puente rojo, mixta s/tela, 1.50 x 2.00.
119. 5] sol, mixta s/tela, 1.50 x 2.00. Armando Ortegu Orozco. 120. Xl sol de los
hombres, hierro repujado, 2.50 x 3.00. Lnidlio Ortiz 121. 20 Landsdown crescent,
tinta s/papel, 27 x .36, 122. 20 Landsdown crescent, tinta s/papel, .385 x .55.
Javicy Padille Morales 123. En otofio también, acrilico s/tela, .80 x 1.00. 124.
Sueiio de verano, acrilico s/tela, 40 x .50, FElena . de Lavista 125, Hombre
solttario, Oleo s/tela, 1.50 x 2.00. Mariano Paredes 126, Aurora de lus formas,
grabado en madera a color, 305 x 493, Mariano Paredes 127, Ritmo nutural,
grabado en lindleo, .505 x .30. 128 Coyofes, lindleo en madera a color, .50 x .37.
Felipe Zail Pefia 129, Kamasutra N¢ [11, dleo s/lino, 1.20 x 1.00.  130. Kamasutra
N¢ T oleo s/ling, 1.00 x 1.20, Lorraine Pinlo 131, Quinta dimension. plastico,
240 x 170 x .90 (premio adquisicion). Lus Marie Piza Nitides 132, Cuando In
Fucrza tiene un sonido ayudo (triptico), dleo s/tela, 1.10 x 2.70. Pevri 133, Triptico
de un pnmdo st sol, de hices interiores, Oleo s/tela, 1.90 x 3.30 (premio adyuisi-
ciim). Peyri 134, Persona-homenaje a Ingimmar Bergman, Oleo s/tela, 1.25 x 2.00.
135, Remembranzas nostdlyicas, tinta s/papel, .77 x &7, 130, [lusiones fucra de
las cuvernas, tinta s/papel, .55 x 1.05. Nadine Prado 137, Tema sobre el sol N9 1,
aleo s/telu, 1.33 x 98, 138, Temua sobre ef sol N¢ 2, Oleo s/tela, 81 x 1.27. Famy
Rabel 139, Los emigrantes, mixta s/tela, 110 x .80, 140. Un dia  heninoso
(triptico), mixta </tela, 1.20 x 2.20. Alice Rahon 141. Canto solur, dleo s/tela,
110 x .80. 142, Puisaje solar, Olco s/papel japonés, 2.00 x 1.00. Aario Rangel
Sdnches 143, Ll concicrlo del sifencio, Olco v tela s/fibracel, 40 x .34, 44,
Patsuje evolutivo, Oleo y tela s/fibracel .38 x .28. Test's Reyes Ferreira 145, San-
due con muerte, gouache s/papel, .63 x .83 (premio adquisicion). 146, Cristo,
couache s/papel, R0 x .57. 147. Personujes, gouache s/papel, 47 x 74 José
Keyes Meza 1480 La cornada, Oleo s/tela, 140 x 1.75. Rodolfo Rios 140, Puaisaje,
Hleo s/tela, 1.00 x .90, Melquiades Sdnclicz Orozeco 150, Conclerto en sol, Olen
s/tela, 00 x .80, Alejandro Sanches Torres 151, Lillas, Gleo s/tela, 1.40 x 1.50. 152,
Iilla, dieo s/tela, 1.30 x .70, James Sicner 133, Dos monjas en una fosa, Oleo
collage, 1.00 x .90. 154. Juuano de Arco, Oleo eollage, 1.00 x .70. 155. F! hembre
en ¢l sol, tinta china y tapiz s/papel, .64 x .50. 156, Fenus del Nilo, veso pintado
cott Oleo, .87 x .30. H'uldemar Sjolander 137. Escultura I, 1968, madera, 1.75 x .23
x A2 158, Escultura [l, madera, 1.75 x .23 x 42. 159. El patio, Oleo s/tela,
1.20 x -.90. 160. Interior, Oleo s/tela, 1.60 x 1.60. Luis Toledo 161. Desdoblamicnto
a lo eterno, acuarela s/fibracel, .39 x 38.5. 162, Corte “.A” del cosmos, acuarela
s/papel, 52.5 x .74 (premio adgnisicion). 163. Desplazamiento etéreo, acuarcla s/
papel, 52.5 x .74 (premio adquisicion). Ma. Teresa Toral 164, Niiio sol, mixta
v aguafuerte, 125 x .085. 165. }7uelo, agnafuerte e intaglio, .205 x .125. 106. [in

216


http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1969.sup1

DOI: http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1969.sup1

de eclitse, ngu:}fusrte. madera blanca v camalen, 37 x 30. Bridget Tichenor 167.
Lscena profética, oleo s/yeso, 30 x 30, Francisco Touno 168, Sol en ritmn,
pintiira kinctica, 1.20 x 1.80. 169, Son el frecuencia, pintura kinéticy, .60 x 40.
Ruiit Tovar 170. 3Motivo de wna forma ancestradd, acrilico v eollage s/tela, 1.22
x”.‘)L Alsandro Valencia 171, Mdscaras, mista s/tela, .67 x 1.25. ]énfur/ olencia
}_ teto _]7_3. Hay un fendmeno bajo el sol lumado vida, gouache v tinta s/carton,
J1 x T03. Leopoldo 1dzques 1illarreal 173 Incesable, Oleo s/tcla, 1.30 x 1.00.
Armando illugrdn 174, Los dias de o scmany, Gleo s/tela, 1.00 x 1.30. 173 741
domador, Oleo s/tela, 140 x 1.00. 176, Mariposus. acvarela s/cactuling, 71 x .30,
('t)r'(/_c/iu Uructa 177, Orbe 68, Oleo s/tela, 1.30 x L&O, fuera de concurso, 1 éctor
Nawier 178, Figura, tinta s/papel, .68 x 1.00. 179 Desnudos N 1, punta de plate,
425 x 555, 1R0. Desnudos N 2, punta de plata, 425 x 833, Charlotie Yuashel
I_SI.A Desesperanza, bronce, 1.00 x .30 x .30, Vduardo Zamore 182, Realicismo,
liquitex s/teln, 2.00 x 1.75. 183, Ifotante, aguafuerte s/papel. 90 x 1.00 (premio
adquisicion). Enrique Zuvala 184, Pintura N9 [, oleo s/tela, 1.27 x 1.27. 185,
Mintura N? 20 dleo s/tela, 1.27 x 127, Rafacl Zepeda 186, Realicismo N 1,
liquitex s/tela, 1.50 x 2.00. Rafuel Zepeda 187, Realicismo N? 2, liguitex s/tela,
LO0 x 1.60. 188, Crucifivién, grabado en metal, .90 x 1.00. 189, De la poesia
concretu, grabado en metal, 30 x .70, 190. 'ronunciacion grdfica, grabade en
metal, .50 x .70. Heriberto Judres Castaiteds 191, EL wrsado, hronee, .66 x .33, 192,
Iorma, bronee s/plancha de marmol, .63 x .27. Luis Urias Hermosillo 193, et-1,
plastico, 2.50 x 1.20,

LEXPOSICION SOBRE LA APLICACION DE LA ENERGIA NUCLEAR AL LKIENESTAR DE LA
HUMANAD, [xposicion presentada por ol Centro Cultural del Tnstitute Politéenico
Nactoual, Zacatenco, D. F., ¢l 5 de octubre,

SALON DE PINTURA 1968 (de log miembros de dicho Salim). Exposicion presentinda
por el Sulin de Ia Plastica Mexicana, Flavre 7, ¢l 7 dv octulve

EXPOSICION DD OBRAS SELECTAS DEL ARTE MUNDIAT. Fapogicion presenfada por el
Musen de Arte Moderno, en el Museo Nacional de Antropologia, Sala de Fxposiciones

Temporales, del 7 de octubre, al 30 de noviembre.

Cuanda Avery Brundage comenzd a coleccionar obje'as de arte, hard unns treinta

1

afios, ¢l no sabia que su “hoby” o pasatiempo legaria a convertirse en t

gran
fuente de referencia para ¢l cstudio v aprectacidon de s artes v culturas asidticas
u orientales en el Occidente; v todavia hoy, a pesar de sn familiaridad, bien pocos e
pucden explicar como un oecidental pudo veuniv, por si solo v en tan poeo tiempo,
mas de seis mil objetos que fustran ¢ alto nivel actistico de les preblos de A
alcanzado al (ravés de cuatro o cinco milenios de historia.

Avery Drundage aplica lasy wormas olbmpicas @ todes s empresas. \die hos

consagra Jnena parte de su tiempo en a