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Cuando era de esperarse que el niimero de exposiciones de arte decreciera exagera-
damente, después de las que tuvieron lugar durante la Olimpiada Cultural de 1968,
en verdad apenas si disminuy6. Es interesante comparar las cifras estadisticas de los
altimos afios: 1966, 250 exposiciones; 1967, 310 exposiciones; 1968, 373 exposicio-
nes; 1969, 356 exposiciones.

En general las principales iustituciones han mantenido un equilibrio en el nimero
de exposiciones presentadas; el Instituto Nacional de Bellas Artes unas 80 anuales;
la Universidad Nacional Auténoma de México unas veintitantas; el Organismo de
Promocion Internacional de Cultura unas veinte. De los Institutos Culturales extran-
jeros se distinguieron: el Instituto Mexicano-Norteamericano de Relaciones Cultu-
rales con 25 exposiciones y el Instituto Francés de América Latina con 15. Ahora
bien, el resto de las exposiciones se distribuye entre otras instituciones y galerias
particulares en la ciudad de México.

El Instituto Nacional de Bellas Artes presentd, en el Palacio de Bellas Artes, las
siguientes exposiciones: Mauricio Lasansky, excelente grabador norteamericano;
Zdenek Rada; Johannes Gutenberg; Albert Tucker; Waldemar Sjolander; IExpo-
sicion del Libro Argentino; Rudolf Ray; Primera Exposicion Internacional de
Instrumentos Musicales; Alfredo Hlito; Luis Bolland; Richard Upton; la de Home-
naje a Alfredo Ramos Martinez; Miguel Cervantes; Francisco Coello; Ejemplos
de Simbiosis Plasticas en pintura; Colette Holder de Marcillac; Ken Nishi; Gustavo
Aranguren; El paisaje en la palabra y en la pintura; Betty Schneider; George
Loomer; Contribucién a la X Bienal de Sio Paulo; Rodolfo Nieto; Enrique Mé-
naco; York Wilson; Copias de Maestros Eurocpeos por pintores mexicanos; El Arte
del futuro; Sociedad Mexicana de Grabadores, A. C.; Fitzia; Pedro Banda y Luis
Macias; Jean-Jacques Morvan; Gita Segerskog.

Otras dependencias del Instituto Nacional de Bellas Artes se consideran a conti-
nuacién, con las exposiciones que presentaron:

Museo de Arte Moderno, en Chapultepec: Ricardo Martinez; Homenaje a Angel
Zarraga; IV Bienal Nacional de Escultura; Dibujos y pequefias esculturas de Rodin
a nuestros dias; Plastica Moderna del Japén; Esculturas de Francisco Ziiiiga.

Salén de la Pldstica Mexicana: Sofia Bassi; Beatriz Caso de Solérzano; Carlos
Antonio Chavez; Carlos Garcia Estrada; Angel Boliver; Gerardo Cant(i; Fernando
Vilchis; Joaquin Martinez Navarrete; Enrique Climent; Maria Teresa Toral; Salén
de grabado 1969; Salén de pintura 1969; Rahl Anguiano; Mario Orozco Rivera;
Mexiac; Venta de Navidad.
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Galeria Chapultepec: Rosa Maria Sustaeta; Hugo Chivez; Alizandro Valencia;
Octavio Ochoa; José Zuiiga; Mazén; José Montiel; Juan Reyes; José Lazcarro;
Testis Contreras Pefia; Herminio Alvarez; Gildardo Uribe; Jests FEscalera; Luis
Torreblanca; Artores; Octavio Bajonero; Humberto Peraza; Jorge Quiroz; Colec-
tiva de Invierno.

Galerta José Maria 1'elasco: Carlos Paramo; Luis Torreblanca; Grabado en
México; lrene Becerril; Mathias Goerilz y Manuel Montiel Blancas; Hugo Chavez;

Jos¢ Padilla Carling Ofrendas; Alberto Scdas; Xavier Lavalle.

*

Las siguientes dependencias de la Universidad Auténoma de México presentaron
cxposiciones :

Liscuela Nacional de Artes Pldsticas: 70 obras de la Escuela de Disefio v Arte-
sanias de Colonia, R. F. A.; Grabado Chino Contemporaneo; Luis Garcia Robledo;
Grabado Soviético; Antonio Berni; Aldo Biglione; Francisco Moyao; Esteban
Ramos; Oliverio Diaz; Egresados recientes de San Carlos.

Museo Umniversitario de Ciencias vy Arte: El grabado internacional, siglos xvIir
y x1x; El grabado internacional, siglo xx; Arte industrial de Finlandia; Akira
Kirakawa; Thomas Mann; Las artes plisticas al servicio de la arquitectura.

Casa del Lago, Chapultepec: Alfredo Meneses.

Galeria Universitaria Aristos: Marilyn; Jacobo Glantz; Los animales en el arte
popular.

Diveccion General de Difusién (‘ultural . Rostros 1900.

Biblioteca Nacional de México: Francisco Mijica y Diez de Bonilla.

Escuela Nacional de Arquitectura: Prefabricacién de arquitectura.

*

El Organismo de Promocién Internacional de Culturas presentd las siguientes
exposiciones: Enrique Miguel de la Vega; Visién fotografica de la Reptiblica de
Corea; Grabado Soviético; Augusto Degois; Francisca Durdn; Reynals; Luis
Federico Trama; Carlos Sconnapieco; Shuzo Wakiya; Voroshilov Vazante; Nueva
Tmagen Plastica; Grupo 65; Nueva visién sobre la cultura Precolombina de Amo-
reno; Rina Lazo; Adolfo Menchiaca; 17 obras de Baya; Jaime Villa; Eugenio
Brito; Graciela Mariscal; Esteban Ramos.

*

Dos museos dependientes de la Secretaria de Educacion Piblica presentaron las
exposiciones siguientes :

Musco Nactonal de Antropologia ¢ Historia: Exploraciones en el Cenote Sagrado
de Chichén Itzd; Ceramica Maya.

Museo de las Culturas: Arte popular de la URSS; Escultura clisica; Etnografia
de Polonia; Exposicion de trajes del extranjero; Artesanias de Israel; Ayako Tsuri;
Aragdn; Artesanias populares de Checoslovaquia; Exposicion final de Artesanias.
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£

El Comité Ejecutivo Nacional del Partido Revolucionario Institucional presentd
dos exposiciones, una sobre la Historia de la pintura mural mexicana; otra titulada:
Exposicién Nacional de Grabado.

La Escuela Nacional de Artes Graficas presenté la exposicion de Alberto de
Trinidad Solis.

El Colegio de Arquitectos expuso obras de Ignacio Barrios y de Fernando Casas.

La Constructora Move, S. A,, instalé una Exposicién Colectiva.

La Escuela de Disefio y Artesanias presentd las siguientes exposiciones: Expo-
sicion de Trabajos realizados en el ciclo escolar 1968-1969; 1?# Exposicion de Maes-
tros; V1I Gran Concurso Nacional de Pifiatas.

*

Las Galerias de la ciudad de México, dependientes de la Direcciéon General de
Accion Social, del Departamento del Distrito Federal, presentaron las siguientes expo-
siciones: 16 pintores mexicanos; Joaquin Martinez Navarrete; Bernice Kolko;
Tacho; Guillermo Maqueo; La mujer en las artes plasticas de México; Pintura,
escultura y grabado; Taku Hon; Acuarela y dibujo del Japdén; Luis Torreblanca;
David Pimentel; Retrospectiva del Taller de Grafica Popular; Maria Teresa Toral;
Beatriz Zamora; Marco Chilet; Chirrey; Rina Lazo; Pintura impresionista.

£

Los institutos culturales extranjeros presentaron exposiciones, que se consignan
a continuacion :

Instituto Mexicano Norteamericano de Relaciones Culturales, A. C.: Ma-ie Co-
sindas; Elizabeth Jones Langmuir; Honore Guilbeau Cooke; Kristel Guma; Adrian
Silva; 20* exposicion anual del Centro de Arte de la Universidad de las Américas;
Clara Klinghoffer; Suzanne Diorio; Antonio Jiménez Nufiez; Claire Evangelista;
Joseph Hogan; Héctor Xavier; Verna Ringer; Kitty Kanpp; Miguel Hernandez
Urban; Charles Douglas; jones; Helen Lvitjens; Llizabeth Millioud; Michael
Carver; Grupo Arte Fotogrifico, 6* exposicion; Allen Carter; Antonio Gutiérrez
Mendoza; Susana Smith; Los Acuarelistas; Gregorio Gutiérrez.

Instiiuto Francés de la América Latina: Rafael Zepeda; Maria Lagunes; José de
Jestts Martinez Alvarez; Jesas Martinez; Julio Montes; Salvador Ortiz; Hernandez
Sudrez (Hersua); Goulven Elies; Colectiva; Antragne; las artes plasticas en la
arquitectura moderna; Esteban Cruz; Andree Burg de Genovés; Cecile Martial;
Enrique Bryant.

Instituto Cultural Hispano Mexicano, S. A.: Homenaje a Jaime Nuné; Ligia
Urvina Davila; Carlos A. Guerrero B.; Luis G. Guerrero B.

Instituto Cultural Mexicano Israeli, A. C.: Antomio Serna; Luis Lopez loza;
Coen.

Instituto Cultural Alemdn: Yolanda Savin.
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A continuacién se agrupan las galerfas particulares y las exposiciones que pre-
sentaron:

Galeria de Arte Mexicano: Feliciano Pefia, Gabriel Fernindez Ledesma, Roberto
Donis, Luis Lépez Loza, Alfredo Castafieda, Olga Costa, Leonora Carrington, Cris-
tina Bremer, Kishio Murata, Antonio Rodriguez Luna, Juan Soriano, Alfredo Zalce,
Mario Rangel, Jorge Wilmont.

Galeria de Arte Misrachi: Peyri, Clemente Lococo H., Juan Luis Bufiuel, Toni
Sbert, Mario Pérez Orona, Rufino Tamayo, Pintura en movimiento, Maria Lagunes,
Los animales de Marta Adams, Arévalo, Jaime Saldivar.

Galerias del Centro Deportivo Israelita: Tanya Kohn de Salzberger, Israel a través
de imagenes, 10 pintores mexicanos, Shoshana Li-On, Edgardo Coghlan, Carlos Kohn-
Kagan, Julio Prieto, Luis Garcia Robledo, Zipora Ascalén, 11° Salén de Nuevos
Valores.

Instituto de Arte de México: La mujer en la plastica, Treinta obras de Jestis Tello,
Fidel Corpus, J. Martinez Saucedo.

Galerias Mer-Kup: Delgadillo '69, Marcelo Grassmann, Miguel Hernindez Utrbén,
Alexander Bogen, Lior Roth, Moshe Gat, Rodolfo Nieto, Héctor Xavier, Silvia H.
Gonzalez, Lorraine Pinto, Byron Gélvez, Danielle Wolfowitz, Ernesto Carreén, Die-
go Rivera, Willi Gutmann, Pablo Picasso.

Galeria Pecanins : Paul Antragne, Maria Teresa Toral, Alice Rahon, Nissen, Myra
Landau, Peter Knigge, Judith Gutiérrez, Felipe Orlando, Luis Jasso, Tovar, Si sélo
3 dias, Francisco Icaza.

Galeria Edvard Munch: José Hernandez Delgadillo, Armando Villagran, Alfredo
Meneses, 100 miniaturas, Dibujo - 1969, Juan José Arreola, Apocalipsis, 16 voces
de la plastica, Dolor y violencia, Torneo de mentiras, Manuel Alvarez Bravo
Martinez.

Galeria Juan Martin: Coen, Orlando, Szyszlo, Vicente Rojo, Manuel Felguérez,
Gabriel Ramirez, Toledo, Roger von Gunten.

Pldstica de México: Gildardo Uribe, Fanuy Rabel, Colectiva, Santos, Froylan Oje-
da, José Manuel Schmill, Dibujos y grabados, Nicolds Moreno, Trinidad Osorio,
Venta de Navidad.

Galeria Antonio Sousa: Hagan, Melesio Galvan, Jody Mc Grath,

Sala Revolucién: José Clemente Orozco y la Mujer.

Galeria de Arte Arvil: Feliciano Béjar, José Garcia Ocejo.

Galerta Pablo Picasso: Exposicién Colectiva, Grabado Internacional, Pal Kepen-
yes, Colectiva, El hombre en el espacio, Minipinturas.

Galeria 33. Pablo Picasso.

Galerias Escudero: Raxim, Colectiva anual, Maria Elena Delgado.

Galeria San José: Enrique Estrada.

Aliansa Francesa: Grabadores.

Calle de Horacio, ntim. 1703 . Exposicién del Grupo de amigos de las Bellas Artes.

Centro Cultural Provisional: Leni de Servin y su arte.

Galeria de Artes Pldsticas: René Villanueva, Brecht y el teatro de la Repiblica
Democratica Alemana.
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Club de Periodistas: R.D.A., 20 afios de construccién del Estado Democratico v
Antifascista.

Calle de Pedro Luis Ogazén, nim. 98: Salvador Valdés Galindo.

Galeric Kusak: Leni de Servin; Denelly Fabre, Valetta, Nuevos Valores, Antonio
Ramirez, Grupo Espiral.

Galeria de Edith Quijano: Irene Arias,

Galeria de Arte Nieto: Trinidad Osorio, Patricia Padilla de Corcuera.

Galeria Selene: Pintura y escultura.

Molino de Santo Domingo: Exposicién de pintura.

Galeria Marcos Fastlicht, S. A.: Antonio Roca.

Taller de Grdfica Popular: Zapata, 50 afios en el arte de México.

*

En las galerias de algunos Estados de la Repiiblica se presentaron las siguientes
exposiciones :

Cuernavaca, Mor. Taller de Siqueiros: Siqueiros,

Casino de la Selva: Catlos Jurado, David Alfaro Siqueiros,

Palacio de Cortés: Irma René Koen, Carmen Cook.

Salén de la Plastica Morelense: Raxim.

Monterrey, N. L., Instituto Mexicano-Norteamericano de Relaciones Culturales de
Nuevo Ledn, A. C.: Witford Carter.

Durango, Dgo.; Universidad Juirez del Estado de Durango: Exposicién Anual.

Guadalajara, Jal, Salén de Otofio 1969: Plastica Contemporinea de Guadalajara.

Acapulco, Gro., Tasende’s Gallery: Humberto Peraza, Julio Montes, Trinidad Oso-
rio, Roberto Montenegro, Francisco Zifiiga, Benito Messeguer, José Luis Cue-
vas, Romero Tabuena, José Garcia Ocejo.

»*

Algunas exposiciones presentadas en el extranjero por artistas mexicanos:

Center of Inter-Agﬁerican Relations (New York): Nuevas pinturas y esculturas
Latinoamericanas.

Katia Granoff Gallerie (Paris): Leonardo Nierman.

The College Art Gallery (New York): José Luis Cuevas.

The Graphic Gallery (San Francisco, Cal.): José Luis Cuevas,

*

Se han incluido en este catilogo algunos textos que acompafian a las exposiciones
para salvarlos del olvido, puesto que vienen a ser documentos de interés histérico.
También se incluyen los datos biogréficos esenciales de los artistas, cunando aparecen
en los catalogos. Esperamos la benevolencia de los interesados por tratarse de reunir
informaciones que de otra manera seria muy dificil reunir por los historiadores en
el futuro, de esa manera pretendemos contribuir a los estudios que se hagan mis
adelante.

Justino FERNANDEZ
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TANYA KOHN DE SALZBERGER. Exposicién de dleos y dibujos, presentada por el Comité
de Actividades Generales del Centro Deportivo Israelita, Boulevard Manuel Avila
Camacho nm. 620, Lomas de Sotelo, el 5 de enero.

PAUL ANTRAGNE. Exposicién presentada por la Galeria Pecanins, Hamburgo 103, e}
7 de enero.

MARIE COSINDAS. Exposicién de fotografias, presentada por el Instituto Mexicano-
Norteamericano de Relaciones Culturales, A. C., Sala Nabor Carrillo, Hamburgo
115, el 9. de enero.

RAFAEL ZEPEDA. Exposicién de grabados, presentada por el Instituto Francés de Amé-
rica Latina, Nazas 43, el 9 de enero.

ROSA MARIA SUSTAETA. Exposicién presentada por la Galeria Chapultepec, Insurgen-
tes Sur niim. 11, el 10 de enero.

soFia BassI. Exposiciéon de obras recientes, presentada por el Instituto Nacional de
Bellas Artes (SEP), Salén de la Plastica Mexicana, Havre niim. 7, del 10 al 30
de enero.

Esta exposicion de Sofia Bassi estd inspirada en el tema del huevo. Connota tal
vez la potencialidad de ese germen en el que ya estd inscrito un Cristo, un Buda futu-
ro. El huevo es a la vez la forma congelada o tangible del futuro; el seno infra-
materno de los universos duplicados de fécula v de clara de huevo de nueva existen-
cia claustral; formas geométricas de una prisionia de la vision; es decir: del mundo.

Hay, sorprendentemente, en este universo ovoide, la implicacién de un infierno, de
una oquedad que informa a la vez una imagen de resonancias musicales y de resqui-
cios dseos, como en el infierno musical de Bosco, pero hay también la idea de armto-
nia que toda forma que implica a la masica, y también al silencio —como una de sus
formas supremas—, invoca.

Hay también en é] la formacién de una misteriosa perspectiva ovoidal del mundo;
como si ésta fuera un espacio cerrado; pero cerrado de acuerdo a su orden bifocal;
de acuerdo al orden que impera con la misma rigidez en la oologia y en la ldgica
recurrente de todas las formas cerradas ritmicas.
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La dialéctica del huevo, por su caracter bifocal y circular implica la persecucion
de los perros, figura reiterada de los mandalas, idea simbolica de todo afan artistico,
expresion concreta de la bifocalidad con que somos capaces de imaginarnos la esfera
platénica como cosa vista por nosotros con dos 0jos, y solo por virtud de que cada
uno de esos esferoides imaginados a partir de la nocién de un circulo con dos centros
proyectado en torno a su didmetro mayor, es visto dos veces cada vez que es visto.

Lo de menos seria suponer que el huevo es la perfecta conjunciéon de dos secciones
cénicas diferentes; un proyecto necesariamente improbable en una geometria eucli-
diana. Esto se debe tal vez a que el hecho més interesante que aqui se plantea es el
del espacio; un espacio consubstancial al artista, que se refleja en el espejo de la
pintura, y al espacio real en que esta contenido.

SaLvapor ELizonNpo

MAURICIO LASANSKY. Exposicion de dibujos nazis, presentada por el Instituto Nacio-
nal de Bellas Artes, Salas 3 y 4, del 14 de enero al mes de febrero.

Sélo en raras ocasiones puede un artista captar en el medio que le es propio, una
visién imaginativamente madura de su época, una visién que no sélo nazca de su
experiencia personal sino que ademis resuma activamente la experiencia de millones
de sus contemporineos. Cuando ese arte se da, se advierte en él algo especial, como
también se siente algo especial en la respuesta que suscita. Sea lo que fuere en cual-
quier terreno, ese arte es un acto de partidarismo, pero de un partidarismo muy per-
sonal. Sin embargo, en cuanto documento, atiza los sentimientos partidaristas del
espectador. Bosch, Goya, Daumier y Picasso crearon vigorosos documentos artisti-
cos de esta especie, potenciados con el mis personal y maduro lenguaje del artista.

En cuanto sus contemporaneos que somos, no deberiamos sentirnos tranquilos ante
la obra de Mauricio Lasansky, aunque soélo fuera por el hecho de que el tema de
Los dibujos nazis es una parte de nuestro pasado que nos inquieta todavia. Podemos
pasar ante ellos y luego desviar la mirada hacia otra parte, o bien podemos clavar
en ellos las pupilas y estudiarlos con fascinacién. Hagamos lo que hagamos, los dibu-
jos seguiran perturbindonos, Y no debe extrailarnos, puesto que componen una ate-
rradora interpretacién de nuestra época: nuestras peores experiencias historicas redu-
cidas a sus términos bésicos de hecatombe, suplicio de inocentes, demonismo erético
y religioso, y todo ello recogido con los medios mas simples que un pintor puede
utilizar : 1apiz de plomo, colores de tierras, solucién de trementina y un papel comer-
cial comiin.

Al mirar con ojos vidriosos de espanto estos dibupos, he aqui que caemos en la
cuenta de ser los observadores lascivos, los espectadores culpables que sobrevivieron
a esos terrores de la historia humana. Hemos sobrevivido, si ¢pero a qué precio?,
scdh cudl saber v cudl comprensién del modo como participamos en acontecimientos
ya momificados en la pesadilla del pasado? Ahora que esos acontecimientos se han
trocadi en puros motivos de curiosidad para los seres humanos nacidos en el interin,
no podemos menos de preguntarnos cémo fue posible que persistiéramos durante todos
estos afios en silenciosa angustia como supervivientes de aquel periodo.

No hay respuesta. Sélo se puede decir que para los jovenes, que siguen viniendo
al mundo, somos las reliquias vivientes de la era de los campos nazis de concentra-
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cion. El modo como sonreimos, nuestros gestos y giros de lenguaje incluso las arru-
gas de la cara, siguen dando testimonio del terror, la congoja y la culpa (inclusive
el alivio del terror, la congoja y la culpa) que culminaron con los nazis. Lo que
estos dibujos registran es una parte de nuestra vida, de nuestro pasado. ¢ Cémo espe-
rar que el artista sea tierno y nos consuele, si ha de ser honesto, es decir, si ha de
representar lo que sucedid, lo que sigue visible en nosotros, con la imaginacién total
de lo que se requiere para ser hombre?

Estos dibujos fueron trazados por un ser humano comprometido, un artista que
aboga por la verdad de la imaginacién total. Esto significa que su arte es ilustrativo
porque representa la verdad, y representativo porque es moral y dramético.

Del primero al Gltimo, los dibujos representan un drama que presupone algo como
una serie de acontecimientos que realmente se efectuaron. Son los mismos que vuel-
ven a efectuarse cuando observamos los dibujos. La realidad se convierte en lo que
unos seres humanos estin haciendo a otros seres humanos —mno el porqué lo estin
haciendo— en los dibujos. Desde nuestra perspectiva critica se saca en conclusién
que, el hacer lo que se estd haciendo supone la pérdida de todos los valores espiri-
tuales y humanos, Como en cualquier drama, aferrar el sentido de la accién nos exige
situarnos detrds de las pupilas no ya de los actores sino del creador, viendo y sin-
tiendo lo que su lenguaje nos dice que él ha visto y sentido.

Lasansky es un superviviente que en sus dibujos atin esta ahi, en los campos nazis,
de manera que su obra se nos presenta como un ensayo continuo del drama de lo que
significa haber sobrevivido a esa experiencia. La vemos junto con €l a la demoniaca
media luz entre la vida y la muerte —y ésta es la condicién medular de todos los
dibujos—, donde no hay gran diferencia entre el estar vivo y el estar muerto.

Comprender los dibujos significa precisamente descubrir lo que estd sucediendo
en ellos, es decir, contemplarlos como un drama pictérico de muerte y privacién
humianas —del cual apenas acabamos de recuperarnos— que se desarrolla escena
por escena, en el orden numérico en que el artista las ha dispuesto. Ademis, debemos
romprender sus dimensiones, porque casi todos los dibujos son bastante grandes
(aproximadamente 180 centimetros de altura por 120 de anchura). Se excepttian
los primeros cuatro retratos {(de asesinos nazis) y un grupo final de cinco rve-
tratos (de nifios en agonia). En todos ellos Lasansky insiste en la escala hu-
mana, por lo cual sus modelos son literalmente de tamafio natural. De ese modo,
la escala fisica contribuye a dar cuerpo a la dignidad y el horror que el artista
se comprometié a dramatizar en los dibujos.

Los cuatro primeros dibujos sirven como introduccién de la serie y forman una
galeria de bustos cabezudos representados sobre todo de perfil y tocados con yelmos
en forma de crineo humano. En los dibujos posteriores, estas figuras se asocian con
las de los verdugos de los inocentes. En el primero, el yelmo-crineo sugiere la gorra
alemana de campana con visera. Por otra parte, el cuello, los hombros y el pecho de
la figura, embutidos como un salchichén, sugieren algo asi como un estar sepultado
en la ropa, la condicién de hallarse medio enterrado en vida. Los mismos motivos
se repiten en el segundo dibujo, en que el yelmo-crineo estd levantado un poco y ha
perdido los dientes. Aqui se observa también el principio de una caracteristica mara-
fia de lineas de lapiz oscuro que envuelven la cara y trazan una condecoracién en e}
pecho sobre la silueta de una mano inerte cual una arafia muerta. En el tercer dibu-
jo reaparece el hombre pletérico, de cuello de salchicha. Si se exceptiian las grotes-

11


http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1970.sup1

DOI: http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1970.sup1

cas proporciones de la cabeza y el cuello, el tratamiento de la figura es delibe-
radamente abocetadq, aun cuando empiezan a aparecer nuevos detalles, tales co-
mo el torvo, cadavérico rostro medio tapado, la nariz de cuchillo y las sombras
de lapiz en torno a los ojos: signos del homicida. En el cuarto dibujo hay mas
detalles porque la cabeza se ve de tres cuartos. Aqui aparece ademdis otro mo-
tivo: el papel cortado y vuelto a pegar justo bajo el cuello del uniforme medio
militar, medio clerical. Flotando libremente en el margen izquierdo hay algo que
parcce el craneo de un nifio de perfil; apenas visible sobre el frente del uniforme
del nazi se perciben los contornos de una figura religiosa o desnudo.

Pictoricamente, el quinto dibujo es el mas desarrollado de los vistos hasta ahora.
La figura, de cuerpo entero —un nazi tieso, con el peclio cubierto de medallas pero
sin pantalones—, es grotesca, a despecho de su cémica actitud humillada. Vemos sus
piernas desnudas, levanta el brazo en el saludo nazi y lleva un extrafio sombrero, casi
como para protegerse del sol (el uniforme, irdnicamente abreviado, sugiere el trépi-
co), cotisistente en un enorme craneo bovino cuyos enormes dientes le sombrean la
frente. Una mancha de tierra color sangre tiiie la sulstica que lleva al brazo, asi
como el pufio izquierdo apretado por detrds de la espalda, mientras el mismo liquido
seroso chorrea de la mano derecha rigidamente alzada.

En el sexto dibujo se acentfia la tendencia hacia una mayor pictorializacién. Aqui
vemos cémo al ya multiforme e intrincado yelmo-crineo le brotan esqueléticas extre-
midades. La parte superior da la apariencia de alas cerradas que brotan de un cos-
tillar como un capullo, al paso que los miembros inferiores cabalgan airosos la figura
vestida de uniforme y botas. Por su parte, la figura inisma es apenas visible, excep-
tuando la cara, de tres cuartos, torvamente capturada en el fondo de la tronera que
forman el paladar y los dientes del crineo. Sélo el esqueleto estd coloreado.

En el dibujo siguiente los motivos precedentes culminan poderosamente en la repre-
sentacion de una mujer semidesnuda, representada de cuerpo entero y de perfil. Grue-
sas lineas curvas de lapiz cifien la cabeza cubierta con el yelmo-crineo —como un
sombrero de mujer con dientes en vez de flores— y el cabello femenil se ha con-
vertido en un espeso nido revuelto de donde surge la cara fofa con el ojo en som-
bra. El melén de un seno desnudo descansa sobre la tela transparente de una camisa
arrugada, sostenida por las manos de la figura, cefiidas sobre el vientre desnudo. Una
de las manos y el antebrazo correspondiente estin igualmente marcadas por gruesos
trazos de lapiz para representar el tejido de un guante largo. Este tema vuelve a
reaparecer en el mechdn de pelos pubianos y en las osadamente incongruentes medias
y en los zapatos de tacdén alto. Se advierte que el dibujo ha sido cortado y vuelto
a pegar en tres secciones, como para acentuar el caracter ficticio y charro de lo que
se muestra,

Fn los doce dibujos siguientes —la parte central y mas altamente grafica de la
serie— hay una creciente profusién de miotivos complejos. El octavo nos muestra de
frente a otra prostituta a medio vestir, quizds la misma que acabamos de ver. La
casa pelada y redonda sonrie leve, casi con lascivia, los ojos perdidos en una nube
de lineas de lapiz. Los brazos y las manos, levantados en el gesto apropiado, nos
tecuerdan la actitud de una mujer que se prueba un sombrero. Sobre los hombros
tiene una especie de telarafia que se funde con la desmesurada chaqueta de hombre
bajo la cual asoman apenas los pequefios pechos. Al igual que antes, las secciones
de papel estin toscamente cortadas y vueltas a pegar a la altura del térax. Estos
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detalles, reforzados.por el grosor de la parte alta de los muslos, que contrasta con
la delgadez de las piernas a la altura de las rodillas, con las bien modeladas panto-
rrillas y con los tacones altos, dan la impresién de un taimado hermafrodita que
posa ostentando narcisisticamente sus atributos profesionales.

En el noveno dibujo reaparece la prostituta de la cara redonda abrazando la silue-
ta truncada de un sargento. Sonriente, gira sobre si misma, casi como arrastrada por
€l peso del soldado que, tocado con el yelmo-crineo, lleva sujeto entre los brazos.
Los trazos densos y ritmicos de lapiz se repiten ahora de manera evidente en el ca-
bello y en el ojo en sombra que se ve bajo el sombrero-crineo, asi como en el
guante largo, la faja, las medias y los zapatos de tacén alto. El sostén, que se ha
deslizado hacia arriba y se ve desde atris, asi como los brochazos color de sangre
que le chorrean de la faja contribuyen a precisar las zonas cruciales donde el cuerpo
ha sido truncado.

En el siguiente dibujo, el sargento ha desaparecido para dejar el sitio a un esque-
leto curiosamente plegado sobre si mismo. No sélo se ha montado en la prostituta
por detrds, sino que al mismo tiempo que le muerde la cara, le apoya un brazo en
el hombro y le aferra el pubis con un brazo extendido. Una serie de brochazos tubu-
lares, dados con un color castafio diluido en trementina, invaden también las zonas
complementarias claras y oscuras.

El undécimo dibujo nos muestra a la prostituta, a(in sonriente, pero casi totalmente
oscurecida y envuelta en algo que parece gruesa hilaza negra. Tiene las piernas
cruzadas y extendidas sobre el huesudo regazo de tres esqueletos fundidos entre
si, todos ellos embutidos como espectrales salchichas. En torno a las caras desvane-
cidas se entrelazan lineas de bien definidos dientes y costillares que suben y bajan
como arpeggios. Un motivo complementario es el de los manojos de dedos y manos,
dibujados con mis ligereza, que parecen separar entre si a las apretujadas figuras.
Un incongruente antebrazo cuelga de lo alto, con los dedos de la mano recatada-
mente extendidos sobre un billete de banco.

En el duodécimo dibujo la misma prostituta, en una pose mas severa y con nalgas
y senos enormemente protuberantes, contrasta con el esqueleto que, denso, negro,
corcovado, de extremidades de arafia, la estruja y, furiosamente, le muerde la carne.
mientras con un brazo y una mano le hunde en la cabeza, en parte para apoyarse,
en parte llevado por la pasién, el sombrero-crineo gue le oculta a medias la cara
torcida, la cabeza coquetamente vuelta hacia un lado.

Llegado este punto, se advierte que los dibujos estan dispuestos de modo de ser
“leidos” como se haria con una serie de “caricaturas comicas”. Visto asi, el dibujo
decimotercero, ademas de la mayoria de los motivos contenidos en los anteriores,
presenta otros nuevos, También aqui domina la figura de la prostituta de los dlti-
mos seis dibujos, ahora patéticamente colgada como una canal de res, mostrando des-
nudos las caderas, la espalda y los muslos, mientras levanta juntas, quizis en oracién,
las manos por encima de la cabellera revuelta, que se ve desde atrds como un nido
deshecho. La camisa, miseramente caida sobre las piernas de la mujer, es recogida
con gesto distraido por una negra figura embutida de verdugo. Esta figura, por su
parte, concentra en si los motivos precedentes: el esqueleto abrazado, el yelmo-crineo
cubierto por una especie de torrecilla de fortin dentro de la cual brillan los dientes,
la cara apenas visible. A esto se agrega un motivo nuevo: un ambiguo pijaro posado
en lo alto del verdugo. En la parte inferior del dibujo aparecen otros pares de manos
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y antebrazos, uno de los cuales al parecer sostiene un segundo craneo entre las piernas
colgantes de la prostituta, Otro craneo asoma a la izquierda, sonriendo al espectador
bajo los imprecisos trazos de otra figura femenina colgada a la izquierda de la pri-
mera y que acaso sugiere una serie ad-infinitum del mismo tipo de victima., En la
parte inferior del dibujo parece brillar por transparencia una traceria de cabezas y
craneos de nifios, que comunican un vago sentimiento de vidas abandonadas y extin-
guidas, La actitud de las figuras recuerda de manera muy insistente el lenguaje
grafico de Los desastres de la guerra de Goya.

Partiendo de una particularmente macabra disposicién de las figuras, el dibujo
decimocuarto logra su efecto mediante los contrastes de claroscuro observados antes
y una intensificacién de los ya familiares motivos del yelmo-craneo (aqui sumido
sobre la cabeza del verdugo hasta que sélo deja asomar la barbilla), el esqueleto
agazapado y exhausto (o quizas devorante) que baja la bulbosa cabeza, con acroba-
tica soltura, entre los huesos de los colgantes brazos, sobre la espalda del verdugo,
y, por Gltimo, el nifio medio muerto cuyos ojos y cabeza estin siendo misera, irrevo-
cable y desesperadamente aplastados entre las espesas manos del verdugo. Acaso cs
la voluminosa densidad de las figuras, su espesor fisico, lo que nos comunica el sen-
timiento de horror que emana del grupo, no obstante la simplicidad de su ejecucion,

Si el espectador es capaz de distinguir entre suefio y pesadilla, el siguiente dibujo
probablemente le parezca, por contraste con los otros, el mas onirico. La nifia que
baila o salta en primer plano es la figura base de una pirdmide de cuatro, rematada
por un esqueleto encorvado, bajo cuyo maxilar superior Se ve incrustada, como un
camafeo, la cara de la oscura figura maternal que ocupa con su vestido la mayor
parte del dibujo. Sobre el hombro derecho lleva un tumefacto cadiver de nifio con
la barriga hinchada y las piernecillas rotas extendidas rigidamente hacia la izquierda.
El grupo tiene los ojos clavados no muy lejos —con qué expresion, imposible adivi-
narlo—, mientras detrds se perciben los postes de la cerca de un campo de con-
centracion.

Si el motivo del yelmo-crineo no fuera ya tan familiar, se diria una ilusién de
Optica el descubrir que el crineo del esqueleto se apoya en el hombro del verdugo
que se inclina sobre la mujer muerta (o nifia, o prostituta), o, por mejor decir, que
¢l esqueleto y el verdugo comparten una misma cabeza. En el decimosexto dibujo el
claroscuro basta una vez mdis para subrayar dramaticamente el horror y la crueldad
de la imagen.

Reaparece la figura ahorcada o ejecutada inediante gas. De lecho se trata de la
misma figura muerta del decimosexto dibujo. Pero el nimero de victimas se ha mul-
tiplicado por cinco y el grotesco esqueleto, encaramado en los verdugos, suena sobre
ellas, sardonicamente, una campanilla turibularia. La ironia de haber duplicado el
yelmo-craneo en el esqueleto y en el negro verdugo, se refuerza en el hecho de que
ambos llevan, colgantes, como trompas, tubos de méscaras de gas, Al igual que la
figura del quinto dibujo, el verdugo se muestra aqui con los pantalones caidos (en
realidad, se los han bajado) lo que vuelve a ser un comentario ridiculo y bufo
sobre el sanguinario absurdo que es el maniitico homicida. También empieza a
destacar aqui, en el decimoséptimo dibujo, como visto en transparencia, el efecto de
travesafios, antes discernibles como postes de cerca o como prolongaciones de los
hombros y brazos del esqueleto agazapado.

En el collage del decimoctavo dibujo, burdamente embarrado de sangre, predomina
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el motivo cruciforme que se impone al ojo con fuerza inexplicable. No se trata
s6lo de la figura maternal evidentemente empalada en la cruz de papel de periddico,
sino que también hay un brazo, el suyo o sin cuerpo, visible bajo su terrificante
cabeza, que tira de la cuerda con que la desorbitada figura esti siendo izada a la
cruz. Al mismo tiempo como ajeno al horror, un nifio pequefio yace sobre el vientre
de la madre, dormido o muerto, es imposible saberlo. En otro refinamiento del
motivo es de sefialar que el travesafio de la cruz es un collage de periddicos, inclu-
sive sin recorte referente a un asesino de los SS llamado Kaduk. .

El decimonoveno es otro dibujo terrorifico y complejo donde se emplea con gran
destreza el efecto de claroscuro. Una pululante presencia demoniaca llena la parte
superior del dibujo con protuberantes dientes de calavera y brazos cefiidos sobre
el travesafio de una cruz, que sostiene una mujer consumida, apenas mas visible
que el niimero de campo de concentracién tatuada en su piel. Posados o aleteantes,
un grupo de halcones estd devorando a la crucificada y en este caso se comportan
mas como pajaros carniceros que como las curiosas palomas que aparentan ser en
dibujos anteriores. Los pdjaros han anidado en el cuerpo de la muerta y le picotean
los 6rganos corporales de los que sorben los jugos. El pilido color que llena diago-
nalmente la seccién hasta el borde inferior del dibujo deja emerger, incisivo, el
trazo de un fondo cruciforme.

En el vigésimo dibujo acontece un nuevo tipo de proliferaciéon temdtica: los nil~
meros de campo de concentracién repetidos en dibujo tras dibujo. El collage de
papel de periddico, a través del cual ha sido lanzada la desnuda victima, esti com-
puesto con péginas del Libro de Samuel. Y las sombras que proyecta la figura,
junto con las sombras que se proyectan sobre ella, muestran una escala claramente
graduada de variaciones del claroscuro basico —algo asi como una escala mono-
cromatica—, efecto que no se explota de manera completa hasta llegar a este dibujo.
Lo que asi emerge con tanto vigor es una cldsica representacién de la dignidad del
cuerpo humano brutalizado por la perversidad del hombre, algo como los especta-
dores acorneados en una estampa de Goya. Esta dolorosa figura de una mujer,
violada y empalada, en el dltimo instante de la agonia, de manos y pies retorcidos
y tiesos, con las articulaciones nudosas y protuberantes del cuerpo consumido por la
desnutricion, se convierte en imagen no sélo de los inocentes degollados y de los
martires de otrora, sino también del hombre comidn de hoy, a un tiempo victima
y victimario, que es realmente cada uno de nosotros.

En el dibujo vigésimo primero tenemos lo que paradéjicamente podria llamarse
la apoteosis de lo demoniaco. Una criptica figura de pesadilla, flojamente envuelta
en una piel humana que muestra delante, tatuado, un niimero del campo de concen-
tracion. Detrds de esta reliquia humana, la reconcentrada silueta monolitica trata
afanosamente de levantar el plimbeo yelmo-crineo que se le ha caido sobre la cara.
Al mismo tiempo, las filacterias que lleva en los antebrazos sugieren al judio en la
oracién ritual de la mafiana. El frente punteado, el vello pubiano, los gruesos muslos
color de tierra, sugieren una superposicion de realidad y de suefios, acaso un
segundo momento de silencio, cuando el horror de lo acontecido empieza a aflorar
a la conciencia y hay un primer intento estupefacto de hacerle frente.

Empezando con el vigésimo segundo y siguiendo hasta el pentltimo dibujo,
Lasansky enfoca la irreconciliabilidad de la matanza de los inocentes con la inmévil
actitud de la iglesia establecida. La superposicién de elementos colindantes en la
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composiciéon forman un comentario sobre el tema, Otro comentario es la figura
del obispo que, de frente al espectador, domina el dibujo con su expresion obsesionada
—producto del terror o, el remordimiento— la cara y la mitra oscurecidas con lineas
de lapiz. Apenas visibles en la capa pluvial se advierten imagenes convencionales,
como de vitral, del Salvador y de la Virgen, que representan a la iglesia, mientras
aqui y alld sobre la tela se ven impresas huellas sanguinolentas de manos. Tras
de la capa pluvial aparece una cruz, de donde penden el torso y los miembros estig-
matizados de un hombre crucificado. En el hombro derecho del obispo, fundido con
el crucificado, hay malamente apoyado un cadiver de nifio, de enorme cabeza con un
fragmento de su nimero de campo de concentracion todavia visible en el pecho,
De la orilla superior izquierda del dibujo surge, como nota consoladora, una segunda
mano estigmatizada que sostiene dulcemente, desde atras, la cabeza infantil.

El momento siguiente al sacrificio, como en una pesadilla, magnifica silenciosa-
mente el acto, incrustindolo en la conciencia y haciendo volver a las mismas figuras.
Asi las vemos reaparecer en el vigésimo tercer dibujo: el obispo con el horror
borrandosele poco a poco de la cara para dejar el sitio a una incredulidad donde
el remordimiento se evapora, el paso que sujeta contra el pe¢ho, como si fuera un
escudo, el cadiver de un nifio. Evidentemente, el nifio muerto, que tiene la cara
cubierta por un yelmo-craneo, se identifica con la figura de Cristo a la que estaba
fundido en el dibujo anterior. Los halcones han vuelto y se han posado simétrica
y amenazadoramente en cuatro adngulos de los travesafios. La capa pluvial del obispo
es un collage de paginas del Exodo, las mismas que ornan la mitra. Las imigenes de
sexo, muerte y religién, tan viscosamente mezcladas en los demis dibujos, vuelven
a aparecer aqui. Los ojos quedan aprisionados en la distorsién del pubis, bajo la
barriga hinchada del nifio muerto, y en el pequefio desnudo femenino bosquejado
en el travesafio superior, justamente debajo del pajaro.

Con el vigésimo cuarto dibujo empieza una serie final de retratos que son como
la contraparte de las solemnes, mortiferas, embutidas figuras de homicidas que,
tocados con sus yelmos-crdneos, vimos en los primeros cuatro dibujos. Aqui, los
nifios estan captados en una aflicciébn y un sufrimiento tan terribles como defini-
tivos, con las cabezas hinchadas en contraste con las manos pequefias, intiles, des-
proporcionadas, como si ellas mismas se hubieran convertido en la personificacién
de la pesadilla que se les ha infligido. La incesante repeticién del mismo nfimero
tatuado de campo de concentracién parece perforar cada uno de estos dibujos,
excepto el vigésimo quinto, que no lleva niimero alguno, acaso porque es la encar-
nacién de un grito sin palabras. Collages, sombras dadas con la punta del lapiz,
labios contraidos sobre dientes destemplados del horror, el yelmo-crineo deslizindose
otra vez hacia abajo en el vigésimo séptimo dibujo, donde se ven los dientes del
nifio: los motivos reiterados se refinen aqui en un crescendo de una soledad elemen-
tal, a la que nada puede responderse.

“Ya esti, se ha consumado, pero resistimos” es lo que parecen decir las manos
unidas y las expresiones faciales del vigésimo noveno dibujo. De la cara oscura
y devastada del obispo surge una mirada fija en un reto insano, que contrasta
violenta con las iméigenes religiosas de la capa, es decir, menos con la represen-
tacién de un billete de banco. La sombra de la cara del obispo se extiende a la
vestidura del asistente a la izquierda. La oscura tela de esta vestidura nos inquieta
momentineamente la memoria, hasta que se cae en la cuenta de que es igual a la
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<e la ropa del verdugo en los dibujos anteriores. Luego, como para confirmar la aso-
ciacion, se advierte que los clérigos estin de pie sobre un friso de cadaveres de
nifios apilados. La composicién se tifie asi de una trdgica ironia al evocar las majes-
tuosas representaciones miedievales de santos y padres de la iglesia parados sobre
m frontén de leones y bestias silvestres jla iglesia triunfante! Aqui la piirpura de la
faja del sacerdote chorrea sobre los cuerpos de los nifios.

Un grotesco abiter dictum cierra la serie con la invencién por Lasansky de una
ultima ironia: una figura de Hitler en el acto de castrarse, montado por un esque-
leto, se enfrenta al espectador. Es como sorprender al diablo amputandose la cola.
Ahora la sangre que chorrea es la del méaximo verdugo: sombrio, egocéntrico,
diestro, mecanicisticamente sacrificado a su propia ideologia, medio agazapado, cor-
tandose las partes viriles mientras el espectro de la muerte le empuja —semejante
a la de un atadd— la tapa de un crineo (el ltimo yelmo-crineo), con el gesto
decidido de alguien que cubre una lata de basura demasiado llena. La firma del
artista, puesta al revés, al pie grupo, subraya la dspera visién personal del holocausto
tan conmovedoramente descrito a lo largo de los treinta dibujos.

Catilogo: los dibujos no llevan titulos individuales. Se dan los tamafios en centi-
metros; la altura precede a la anchura. 1.58 x 58 - 58 x 59'- 59 x 56 - 66 x 49 -
174 x 55 - 180 x 58 - 195 x 55 - 175 x 65 - 181 x 63 - 185 x 114 - 188 x 114 - 183
x 114 - 193 x 115 - 185 x 114 - 165 x 114 - 185 x 114 - 190 x 114 - 192 x 115 -
193 x 114 - 190 x 116 - 193 x 89 - 188 x 115 - 170 x 117 - 110 x 100 - 109 x
108 - 115 x 109 - 117 x 117 - 208 x 114 - 198 x 114 - 142 x 76. Los dibujos estan
hechos a lapiz. El rojo es una tierra con agua. El castafio estd diluido en tre-
mentina,

Mauricio Lasansky nacié en Argentina en 1914 y es ciudadano de los Estados
Unidos desde 1943. Dirige actualmente el Departamento de Graficas de la Univer-
sidad de Towa, uno de los mis influyentes talleres de estampa en el mundo.

En su pais de origen recibié 18 primeros premios y en los HEstados Unidos ha sido
galardoneado con cerca de un centenar de distinciones entre primeros y segundos
premios de adquisicién, menciones honorificas, menciones especiales. Ha tenido
también unas noventa exposiciones individuales y ha participado, por invitacién, en
cerca de 85 exposiciones colectivas. Su obra figura en mas de 75 colecciones piiblicas
de los Estados Unidos y otros paises, y ha sido comentada en unos ocho libros y en
dos tesis universitarias.

Dedico estos dibujos como homenaje a los hombres buenos de ayer que con amor
fraternal y coraje salvaron vidas de las masacres nazis.

A los jovenes de Loy con la esperanza de que no olviden los momentos tristes en la
historia del hombre del siglo xX.

Y a Austin y Bodine Lamont amigos de mi hogar.

MARIA TERESA TORAL. Exposicién de tintas y grabados, presentada por la Galeria
Pecanins, Hamburgo 103, el 14 de enero.

ZDENEK RADA. Exposicién obra pictdrica, presentada por el Instituto Nacional de
Bellas Artes. Sala Internacional, el 15 de enera.

Dutos biogrdficos: Zdenek Rada, nacid en Checoslovaquia en 1922, pasé sus pri-
meros ajios en los Estados Unidos de Norteamérica y después regresé a su pals

-
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de origen donde continué sus estudios, empezé6 a exponer en Australia; en 1962
fue invitado por los Estados Uunidos de América, para que expusiera en San Fran-
cisco y Los Angeles, Cal.

16 rINTORES MEXICANOS. Exposicién presentada por el Departamento del Distrito
Federal, Direccién General de Accion Social, Galerias de la ciudad de México
(en el centro social popular “Leandro Valle”, Av. Sur 8 y Oriente 241, col. Agricola
Oriental), del 21 de enero al 21 de febrero.

Expositores: Ignacio Aguirre, David Alfaro Siqueiros, Rawl Anguiano, Luis Y.
Aragén, Dr. Atl, Alberto Belirdn, Arturo Bustos, Humbertio Carrillo Gi, Joaguin
Clausell, José Luis Cuevas, Felipe Ehrenberg, Arturo Estrads, Juan O’Gorman,
Pablo O’Higgins, Froylin Ofeda, Fermin Revueltas.

DELGADILLO '69. Exposicién de 35 obras recientes, presentada por la Galeria Mer-Kup,
Moliere 328-C, el 22 de enero.

ESCUELA DE PAR{s. Exposicion de obras originales, presentada por el Instituto Francés
de América Latina, Foyer de la Sala Moliére, Nazas 43, el 22 de enero.

ELIZABETH JONES LANGMUIR. Exposicion de textiles y disefios abstractos para pro-
yeccidn, presentada por el Instituto Mexicano Norteamericano de Relaciones Cultu-
rales, A. C.,, Hamburgo 115, el 23 de enero.

HONORE GUILBEAU COOKE. Exposicién de textiles y disefios abstractos para proyeccion,
presentada por el Instituto Mexicano Norteamericano de Relaciones Culturales, A. C.,
Hamburgo 115, el 23 de enero.

Datos biogrdficos: Honore Guilbeau Cooke, nacié en Baton Rouge, Louisiana, es
graduada del Instituto de Arte de Chicago.

JOHANNES GUTENBERG (1400-1468). El Arte de imprimir transforma el mundo, Ex-
posicién presentada por el Instituto Nacional de Bellas Artes y la Embajada de
Alemania, Sala Verde, el 23 de enero.

70 OBRAS DE LA ESCUELA DE DISERO Y ARTESAN{AS DE COLONIA, R. F. D. (Kolner Werk-
schulen), Exposiciéon presentada por la Escuela Nacional de Artes Plasticas, Sala
de Exposiciones, Academia 22, el 24 de enero.

GRABADO CHINO CONTEMPORANEO. Exposicién presentada por la Escuela Nacional de
Artes Plasticas (UNAM), Sala de Exposiciones, Academia 22, el 24 de enero.

MARTINEZ NAVARRETE, JoaQUIN. Exposicién (la obra del metro, vista por un pintor),
presentada por el Departamento del Distrito Federal. Direcciéon General de Accién
Social (Alameda Central), Galerias de la ciudad de México, del 24 de enero al
14 de febrero.

JOSE HERNANDEZ DELGADILLO. Exposicién presentada por la Galeria Edvard Munch,
Paseo de la Reforma 489, el 27 de enero (68 iracundia).
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coEN. Exposicién presentada por la Galeria Juan Martin, Amberes 17, del 28 de
enero al 15 de febrero.

ALICE RAHON. Exposicién de obras, presentada por la Galerfa Pecanins, Hamburgo
103, el 28 de enero.

SIQUEIROS. Exposicién presentada en la Sala de Arte Pablico (extensién de la Es-
cuela Taller Siqueiras en Cuernavaca, Morelos). Tres Picos nim. 29, el 29 de enero.

BEATRIZ CASO DE SOLORSANO, Exposicién de esculturas, presentada por el Instituto
Nacional de Bellas Artes (SEP), Salén de la Plastica Mexicana, Havre nim. 7,
del 31 de enero al 20 de febrero.

Catalogo: Bronces: 1. continuidad 2. retrato de Carlos 3. retrato de una joven
4. heevo 5. huevo 6. pensador 7. berrinche 8. hacha Alquimia: (bronce, resina
y vidrio) 9. plexo solar, lente 10. retrato de mi hijo, matraz 11, amantes, matraz
12. toloache, redoma 13. periscopio, botella 14. ventana 15. fertilizacién, ma-
traz 16. mtmudad 17. gravidez, redoma.

GILDARDO URIBE. Exposicién de grabado, presentada por la Galeria de Arte, Plastica
de México, Londres 139, el 31 de enero.

VISION FOTOGRAFICA DE LA REPUBLICA DE COREA. Exposicién presentada por el Orga-
nismo de Promocién Internacional de Cultura, de la Secretaria de Relaciones Exte-
riores y la Embajada de la Reptiblica de Corea en México, Sala de Arte OPIC,
Av. Juirez 42, Edificio C, 2* Mezzanine, el 31 de enero.

rAXIM (Rafael Jiménez). Exposicién de pintura, presentada por el Salén de la
Plastica Morelense, Centro Civico Cultural, Cuernavaca, Morelos, del 4 al 27 de enero.

Catalogo: 1. drbol de fuege 2. bordado espacial 3. azoro espectral 4. el adids
S. callején sin salida 6. crisdlida 7. L’Emprise 8. vientos de muerte 9. mujer
verde 10. ballet espacial 11. laguna ezul 12. laguna rosa 13. laguna magenta
14. laguna verde 15. jaula de cristal 16. asceta 17. musica sorda 18. eterno
cautivo 19. Addn y Eva 20. marionetas 21, ligaduras 22. umbral del destino
23. autorretrato 24. genética solar 25. ascetismo alucinante 26. pesca etérea 27.
mascarade 28. la cosecha 29. las mariposas 30 la primavera 3. fatalismo pic-
torico 32. candelabro esotérico 33. resurreccion  34. placenla expacwl 35. espejo
del tiempo 36. el dolor de envejecer 37. el mundo de mi ensuefio 38. dindmica
curvilinea  39. voracidad vegetal 40. ensuefio creativo.

WHITFORD CARTER. Exposicién de pinturas, presentada por el Imstituto Mexicano Nor-

teamericano de Relaciones Culturales de Nuevo Leén, A. C., en Monterrey, N. L.,
el 14 de enero.

juLio MONTES. Exposicién de obras recientes, presentada por el Consejo Nacional
de Turismo en la Tasendes Gallery, Costera M. Aleman, y V. Yéifiez Pinzén,

Acapulco, Gro., durante el mes de enero.

TRINIDAD OSORIO. Exposiciéon de obras recientes, presentada por el Consejo Nacional
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de Turismo, en la Tasende's Gallery, Costera M. Alemdn y V. Yiéficz Pinzén,
Acapulco, Gro., del 2 al 17 de enero.

Datos biogrdficos: Trinidad Osorio, nacié6 en México, D. F, el 26 de mayo
de 1929. Recibi6 su grado de Maestro en Bellas Artes, de la Escuela Nacional de
Artes Plasticas y de la Universidad Nacional de México. Desde 1954 ha sido maestro
de pintura y Artes Plasticas, en la Escuela Nacional de Artes Plasticas.

ROBERTO MONTENEGRO. Exposicion de pintura, presentada por el Consejo Nacional
de Turismo, en la Tasende’s Gallery, Costera M. Alemin y V. Yifiez Pinzdn,
Acapulco, Gro., durante el mes de enero.

FRANCISCO zURIGA. Exposicién de escultura, presentada por el Consejo Nacional de
Turismo, en la Tasende’s Gallery, Costera M. Alemén y V. Yafiez Pinzon, Acapulco,
Gro., durante el mes de enero.

BENITO MESSEGUER. Exposicién presentada, por el Consejo Nacional de Turismo,
en la Tasende’'s Gallery, Costera M. Aleman y V. Yifiez Pinzdon, Acapulco, Gro.,
durante el mes de enero,

josi: Luls cUkvAS. Exposicién presentada por el Consejo Nacional de Turismo, en
la Tasende’s Gallery, Costera M. Aleman y V. Yiéfiez Pinzén, Acapulco, Gro., du-
rante ¢l mes de enero.

FEBRERO

ALFREDO MENESES. Exposicién presentada por la Casa del Lago, Difusién Cultural
(UNAM), Bosque de Chapultepec, Galeria Chica, el 2 de febrero.

ROBERTO DONIS. Exposicion de pinturas, presentada por la Galeria de Arte Mexicano,
Milan 18, del 3 de febrero al 28 del mismo.

Catilogo: 1. #Herra-amor 2. sexo pétreo 3. manifestacion radiante 4. viento tn-
memorial 5. herencia y semejanza 6. quimera 7. amanecidé en la tarde 8. pre-
sagio 9, templo de la conciencia 10. como uma misica 11. dolor desconocido
12. herencia secreta 13. prisién invisible 14. emcantamiento perpetuo 15. tiempo
de la luz 16, un minuto mds y se hace fucgo.

MARIA LAGUNES. Exposicion de esculturas y dibujos, presentada por el Instituto
Francés de América Latina, Nazas 43, del 4 al 27 de febrero.

Catalogo: Esculturas: 1. ranita, bronce, 1966 (cera directa), coleccién particular
2. variacidn wnum. I, tala, 1967 (madera de nacastle) 3. imdgenes del hombre
nim. 7, bronce, 1968 (cera directa) 4. homenaje a André Bloc, bronce, 1968
(cera directa) 5. flor marina, bronce, 1968 (cera directa) 6. pareja, bronce,
1968 (cera directa) 7. el quinto sol, bronce, 1968 (cera directa) 8. boccto, bron-
ce. 1968-1969 9. grupo, bronce, 1968-1969, talla en cedro. Dibujos: 10. dibujo,
pluma, 1968 11. dibujo, pluma, 1968 12. dibujo, pluma y acuarela, 1968 13. dibu-
jo, pluma y acuarela, 1968 14. tinta, 1968 15. tinta, 1968 16. tinia, 1968 17,
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strenitas, crayon, 1966, col. Part 18. Crayém, 64/Col. Dr. J. M. Gutiérrez V.
19. crayon, 1966 20. craydn, 1966 21. craydn, 1967 22. craydén, 1968 23. crayém,
1968 24. crayom, 1968 25. craydm, 1968, coleccibn Arq. FEnrique Segarra 26.
crayon, 1968 27. ciudad wmim. 5, 1966, coleccién Emilio Carballido 28. cindad
nim. 6, coleccién Arq. Enrique Segarra 29. les tours du chateau, Paris, 1966,
coleccion de la autora 30. ciudad wmibm. 10, 1968 31. elipses, 1968, técnica mixta
32. Janine (estudio para un retrato), crayonm, 1967 33. impresions d'ume dame pa-
risienne (Mme. Sennegon).

Las esculturas de Marfa Lagunes, trabajadas ‘“‘en hueco” son reflexionadamente
elocuentes como lo son, en si el rigor de su “constructivismo”, sus dibujos, que nada
tienen de edulcoramiento femenil...

MarGariTA NELKEN. 1965

Si la escultura... es obra acabada y cargada de interés plastico, sus dibujos y
acuarelas podrian ser ellos solos, la mejor carta de naturaleza para el sitio de honor
que esta artista merece.

JorGE CresPo DE LA SERNA. 1965

Por el grado de madurez de sus obras, por la valoracién artistica de ellas, pen-
samos, no obstante, que no se trata de improvisaciones, que es una obra que ha
venido germinando hace tiempo, en esencia o en potencia, hasta florecer en esta
serie de realizaciones de mucha belleza expresiva...

PasLo FerNANDEZ MAroUEZ. 1965

La exposicién de Marfa Lagunes muestra las dos caras de un proposito. Mas
que la oposicién entre el individuo y la urbe estd plasmando nuestra atmésfera un
momento de hoy en marcha. Va fraguando un monélogo de reflexiones graves,
formulado con sagaces recursos plasticos. Con ellos nos evoca mundos de misica
o de poesia verbal: algo como la introduccién de El mandarin milagroso de Bartok,
algo como el ambiente del Poeta en Nueva York (que es, en esencia, el Poeta en
Babel, el Poeta en la ciudad).

EMriLio CarsaLLipo. 1965
La expresividad de la materia es el mayor elemento estético en su obra, al bronce
lo obliga a convulsiones barrocas Ilenas de armonia, el cobre lo integra con el
espacio para hacer delicadas transparencias, y en la piedra, logra expresar con un
minimo de lineas un maximo de forma.
BerTA TARACENA. 1965
... Cabe destacar, sin lugar a dudas, el retrato del arquitecto Segarra, en el que

las perforaciones hechas al volumen de bronce es un hallazgo muy logrado en re-
trato contemporaneo, porque desctaca ese espacio ductil y perforado que se aleja
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de 1a bidimensionalidad de los retratos dibujados o pintados y nos enmarca la cua-
lidad escultérica en su pristina definicion.

SALVADOR PINOCELLY

ALBERT TUCKER. (Australia). Exposicion obra pictérica, presentada por el Instituto
Nacional de Bellas Artes, Sala Internacional y la Embajada de Australia el 4 de
febrero.

Datos biogrdficos: Albert Tucker, naci6 en Melbourne, Australia, en 1914. Vivid
y trabajé en Francia, Italia, Alemania y Estados Unidos en los afios 1947-1960.

Catlogo: 1. instruso en Gippsland I 2. intruso en Gippsland II 3. explorador des-
cansando 4. dos exploradores 5. joven colomo I 6. jovem colono II 7. joven
colono III 8. jowven colono IV 9. joven colono V 10. joven colomo VI 11.
Ibis en zuelo 12. explorador-atardecer 13. dos intrusos 14. canibal 15. explo-
rador v cacatiias 16. arbusto y fauno 17. fauno atacado por papagayo I 18
intruso en el desteto 19, formas desérticas 20. explorador 21. inlruso con cuer-
nos 22. intruso I 23. intruso II 24, jugador y papagayos 25. intruso v arbus-
to 26, finete en un pantano 27. explorador atacado por papagavos 28. explora-
dor y pdjaro 29. fauno alacado por papagayo II 30. fauno atacado por papagayo
IIT 31 intruso IIT 32. legada a la rivera de los toneleros (triptico) 33. cabeza
I 34, cabeza I 35. intruso IV 36. explorador crusando el rio 37. explorador
en el desierto 38 montasia de hierro 39. explorador y papagayo 40. intrusos
41. fauno atacado por papagayos 42. explorador en el pamtano.

Jost DE JESUS MARTINEZ ALvAREz. Exposicién de grabados presentada por el Ins-
tituto Francés de América Latina, Nazas 43, del 5 de febrero al 28 de marzo

HUGO CHAVEZ. Exposicion de cobres, presentada por el Instituto Nacional de Be-
llas Artes, Galeria Chapultepec, Insurgentes Sur n(im. 11 bis, el 7 de febrero.

WALDEMAR STOLANDER. Exposicién (taller de pintura y escultura), presentada por
¢l Instituto Nacional de Bellas Artes, Salas 1y 2, el 7 de febrero. (Taller de pin-
tura y escultura.)

Datos biogrdficos: Waldemar Sjélander, nacié el 6 de enero de 1908, en Goten-
burgo, Suecia.

ALIZANDRO VALENCIA, Exposicién de éleos, presentada por el Instituto Nacional de
Bellas Artes, Galeria Chapultepec, Insurgentes Sur niim. 11 bis, el 7 de febrero.

CARLOS PARAMOG. Exposicién de acrilicos y gouaches presentada por el Instituto
Nacional de Bellas Artes (SEP) Galeria José Maria Velasco, Peralvillo 55, el 7
de febrero.

Catalogo: 1. soy tiempo, acrilico/tela .50 x 60 m, 2, alguimia de un pes, acrilico/
tela .60 x .90 m. 3. Milena y Kafka, acrilico/tela .60 x .80 m. 4. formas mudas,
acrilico/tela .70 x .90 m. 5. nita del prostibulo, acrilico/tela .60 x .50 m. 6.
Francisca, acrilico/tela .80 x .60 m, 7. poeta de 7 a#ios, acrilico/tela .70 x .50
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m. 8paisaje, acrilico/tela .60 x .80 m. 9. forma nitm. 1 Sleo/tela .70 x .50 m.
10. sin tierra prometida, acrilico/tela .60 x .50 m. 11. la jaula de Prometeo,
acrilico/tela .70 x .50 m. 12. mulhouse num. 2, acrilico/tela .90 x .60 m. 13.
tras del espejo, acrilico/tela .80 x .60 m. 14, las fiestas del dictador, acrilico/tela
90 x .60 m. 15. lamento por Ravenmsbruck, acrilico/tela 1.00 x .80 m. 16. inco-
municacion, acrilico/tela 60 x .80 m. 17. someto para plumas, acrilico/tela
.60 x .80 m. 18. otro retrato de Francisca, acrilico/tela .90 x .70 m. 19. mujeres
nadendo en el balcén, acrilico/tela .50 x .60 m. 20. crists, acrilico/tela .50 x .70
m. 21. juegos amtiguos, aguada/papel 45 x .60 m. 22. otra realidad, aguada/papel
45 v 60 m. 23. mufer amarilla, aguada/papel 45 x .60 m. 24. seriedad muerta,
aguada/papel .60 x 45 m. 25. 45 38 &1, aguada/papel .60 x .45 m. 26. secreto
del grito, aguada/papel .60 x 45 m. 27. fuga, aguada/papel 45 x .60 m. 28.
bisqueda del silencio, aguada/papel .60 x 45 m. 29. composicion en descompo-
:igién, aguada/papel 45 x .60 m. 30. secuencia simultdnea, aguada/papel .60 x
m.

LUIS TORREBLANCA. Exposicién de esculturas, presentada por el Inmstituto Nacional
de Bellas Artes (SEP) Galeria José Maria Velasco, Peralvillo 55, el 7 de febrero.

Datos biogrdficos: nacié el 3 de septiembre de 1938, en México, D. F. Estudi
en la Escuela de disefio y artesania del INBA, es maestro de metales. Premios por
trabajos en metal (1962, 1963, 1964 y 1965) de la Escuela de disefio y artesania del
INBA.

Catalogo: 1. hombre césmico, cobre 2. rueda satwrnal, aluminio 3. bumpa, cobre y
latén 4. eblis, hierro 5. gelom, hierro 6. pentaclo, hierro 7. mujer, hierro 8. arpa
saulica, hierro y latén 9. abess, estafio, plomo y latém, cuadro 10. metraton, piedra
y hierro 11. tres, hierro 12. balomati flecha, hierro.

GRABADO SOVIETICO. Exposicién presentada por el Organismo de Promocion Interna-
cional de Cultura de la Secretaria de Relaciones Exteriores, la Embajada de la
URSS vy el Instituto de Amistad e Intercambio Cultural México-URSS, Galeria de
Arte del Teatro “Casa de la Paz”, Cozumel nim. 33, el 8 de febrero.

YOLANDA sAviN. Fxposicién de obras pictéricas, presentada por el Instituto Cultural
Alemin, Tonald nim. 43, del 12 de febrero ai 12 de marzo.

KRISTEL GUMA. Exposicién dc obras recientes, presentada por el Instituto Mexicano-
Norteamericano de Relaciones Culturales, A. C., Hamburgo 115, del 13 de febrero
al 11 de marzo.

ENRIQUE ESTRADA. Exposicién de obras, presentada por la Galeria San José,
Insurgentes Sur 1888, del 14 al 28 de febrero.

Asombra la sinceridad con la que Enrique Estrada se desplaza por el mundo del

arte. Justamente en estos momentos por los que atraviesa la pintura —mundo éste,
si los hay, en crisis—; cuando por estar casi en un callejon sin salida, el pintor

intenta lo indecible con tal de conseguir una originalidad no siempre, por desgracia,
feliz; cuando el arte abstracto ofrece una salida peligrosa por aparentemente mis
sencilla; cuando esto ocurre, digo, Enrique Estrada permanece y subraya los valores
de la figura humana con una lealtad amorosa, digna de la mayor meditacién. § Qué
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ocurre en efecto? ¢Se trata de volver hacia atrds la mirada, de recorrer el mismo
camino a la inversa para intentar la salvacién? Tal parece como si sblo asi —sin
quitarse el espejo de enfrente, con todo el gozo y la tortura que la actitud implica—
pudiera el hombre encontrar la coyuntura: redimirse. Asi las cosas caen uno a uno
los temas dentro de sus manos: la naturaleza, la muerte, un latente e inhibido mundo
sexual, el ser humano como individuo, lo social actuante, particular, y, envolviéndolos
a todos como una malla obligada y feroz, la libertad.

Por lo demas, si de alguna tdénica tuviéramos que echar mano para aprehender
la pintura de Enrique Estrada, seguramente pensariamos en una forma de la
violencia por méis que la suya, atada, nos entregue tanto mis el hecho mismo
anterior a la caza, que la caza en si misma. Dicho de otro modo él se nos presenta
un segundo antes de saltar sobre un punto moral determinado y destrozarlo. En
esta clase de momento previo, tragico, es posible acaso encontrar el sentido de una
pintura que, como la suya, ofrece una sinceridad sindénimo de fuerza, paradéjico
vasallaje a lo que en el ser humano el artista podria considerar consustancial. De
alli que, apartado de cinones abstractos sea, uno de los pocos —muy pocos—
moradores romanticos con los que a’in contamos en nuestra convivencia estética.

SErRGI0 FERNANDEZ

Catilogo: 1. esclavo 2. estudio de esclavo 3. hombre idiota 4. la muerte negra 5. el
profeta 6. el juicio o recreacion sobre Goya 7. estudio de cabeza del profeta 8.
retratn de mi amigo José Muro 9. elementos (paisaje) 10. paisaje 11. paisaje
de Stlos.

CARLOS ANTONIO CHAVEZ. Exposicién de grabados en color, presentada por el Instituto
Nacional de Bellas Artes (SEP), Salén de la Plistica Mexicana, Havre niim. 7,
del 14 de febrero al 8 de marzo.

FELICIANO PENA. Exposicién de paisajes, presentada por la Galeria de Arte Mexicano,
Florencia 35, del 17 de febrero al 20 de marzo.

Catalogo: 1. wista del wvalle 2. paisaje dorado 3. el crdter 4. almiares 5. vista del
Ixtaccihuatl 6. los toros 7. paisaje del pedregal 8. ruinas en la selva wibm. 1 9.
ruinas en la selva nim. 2 10. troncos 11. magueyes 12, nube roja 13. la luvia
14. cerro negro 15. el pueblo sobre el monte.

ARMANDO VILLAGRAN. Exposicién de obras recientes, presentada por la Galeria
Edvard Munch, Paseo de la Reforma 489-a, el 17 de febrero.

NISSEN. Exposicion de obras, presentada por la Galeria Pecanins, Hamburgo 103,
el 18 de febrero.

orLANDO. Exposicién presentada por la Galeria Juan Martin, Amberes 17, del 18
de febrero al 8 de marzo.

ADRIAN sILVA. Exposicién presentada por el Instituto Mexicano-Norteamericano de
Relaciones Culturales, A, C., Galeria Nuevos Valores, Hamburgo 115, el 20 de febrera.
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Datos biogrdficos del artista: Adrian Silva, nacié en Querétaro en 1925.

Catalogo: 1. nifio prodigio 2. bestia de sacrificio 3. didcono 4. sed de luz 5. el snob
de la zona rosa 6. vestigio indescifrable 7. mdgico designio 8. cavidad del tiempo
0. personaje del ciclo perdido 10. fase de muestro tiempo 11. fusion selectiva 12.
el pecado de Darwin 13. el cazador de aves mecdnicas 14. navegante en el dngulo
33 15. silogismo 16. germinal 17. el actuante 18. delito in prontus 19. mutante 20.
materializacion trascendente 21. arqueologia intemporal 22. morada intima 23. obser-
vador mocturno 24, visitantes desconocidos.

LA MUJER EN LA PLASTICA. Exposicién de pintura, escultura, dibujo y grabado,
presentada por el Instituto de Arte de México, Puebla 141, el 21 de febrero.

ISRAEL A TRAVES DE IMAGENES. Exposiciéon fotografica, presentada por el Centro
Deportivo Israelita, Galerias C. D. 1., Av. Manuel Avila Camacho 620, Lomas de
Sotelo, del 23 de febrero al 15 de marzo.

MARCELO GRASSMANN. Exposicién de dibujos y grabados, presentada por la Galeria
Mer-Kup, Moliére 328-C, del 24 de febrero al mes de marzo.
Datos biogrdficos: nacié en Sio Paulo Brasil el afio de 1925.

Catalogo: 1 al 8 grabados y del 9 al 16 dibujos.

MIGUEL HERNANDEZ URBAN. Exposicién presentada por la Galeria Mer-Kup, Molié¢re
328-C, el 24 de febrero.

BERNICE KOLKO. Exposicién fotografica, presentada por el Departamento del Distrito
Federal, Direccién General de Accién Social, Galerias de la ciudad de México, en
el Centro Social Popular Leandro Valle de la Colonia Agricola Oriental, del 25
de febrero al 15 de marzo.

Catilogo: 1, Diego Rivera, pintor, México 2. muchacha mayae, Ticul, Yuc. 3.
tefedora de Morelia, Mich. 4. procesién de Juchitan, Oaxaca 3. linda Juchiteca,
Oax. 6. torito, Chamula Chis. 7. vendedora de naranjas, Veracruz 8. alfarera
de Metepec, D. F. 9. joven de Chamula, Chis. 10. mujer haciendo tortillas,
Tizimin, Yuc. 11. canastas, ciudad de MCXICO 12. muchacha de Coyotepec, Oax.
13 wieja alegria, Milpa Alta D. F. 14. pensador, Chamula, Chis. 15. alfarero de
Lerma, Campeche 16. madre e hijo en la hamaca, Motul, Yuc. 17. en el mercado
de Mezquital, Hgo. 18. muchacho de El Romenllo, Chis. 19, la familiac de Oaxaca,
Oax. 20. mujeres de Juchitdn, Qax. 21. cuatro gemeraciones, Janitzio, Mich,
22. hombre con hemequén, Yuc. 23. gobernador chamula, Chis. 24. jacal, Cha-
mula, Chis. 25. campesinos. El Romerillo, Chis. 26. matrimonio. San Cristébal
Las Casas, Chis. 27. dos hermanas. El Romerillo, Chis. 28. hombre de Mérida,
Yuc. 29. howmbre cortando henequén, Yuc. 30. la calle de Papantla, Ver. 31,
huichol de Santiago, Nay. 32. nifios de Xochimilco, D. F. 33. mujeres de Toluca,
Edo. de México 34. mujer de_Amatinango, Chis. 35. Elena Noriega, ba‘larma,
México 36. cocina mexicana. Erongoricuaro, Mich. 37. José Luis Cuevas, pin-
tor, México 38. Dr. Angel Maria Garibay, escritor, México 39. Francisco Zum—
ga, escultor, México 40. Juan José Arrcola, cuentista, México 41. mujer de
Lerma, Camp 42, surcos y arrugas, México 43. Frida Kalo, pintora, México
44. casamiento, Tacuba, México 45 Kinder Garden, Coyoacan México 46. do-
mingo, mercado de Actopan Hgo. 47. paisaje humano wim. 1. Or1zaba Ver. 48.
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paisaje humano nim.- 2, Orizaba, Ver. 49. la danza, Papantla, Ver, 50. mucha-
cha de Papantla, Ver. 51. domingo en la Lagunille, México 52. nifia alfarera.
Amatinango, Chis, 53. domingo en el parque de Papantla, Ver. 54, mujer de
Janitzio, Mich. 55. mujer hilandera. El Romerillo, Chis. 56. Murgarita de Tikul,
Yuc. 57. cruces. El Romerillo, Chis. 58. diz de los muertos, Janitzio, Mich. 59.
boda elegante, Coyoacan, Méx. 60. sdbado de gloria con los judas, México
61. mujeres lavando ropa. Coyuca, Gro. 62. vendedora de mais, Juchitin, Oax.
63. mercado de palmas, Toluca, Edo. de México 64. la falda, Janitzio, Mich. 65.
muchacha de Piste, Yuc. 66. madre e hijo de Ticul, Yuc. 67. vendedora de toto-
pos, Juchitan, Oax. 68. mercado de Toluca, Edo. de México 69. pelo largo,
Janitzio, Mich. 70. dos hermanas bordando, Juchitin, Oax. 71. el regateo, mer-
cado de Zacualpan de las Milpas, Mor. 72. Ruth Rivera. Arquitecto, Méx.

CITA SEGERSKOG. Exposicién obra pictérica, presentada por el Instituto Nacional de
Bellas Artes, Embajada de Dinamarca, Sala Internacional, del 26 de febrero al 18
de marzo. )

Catalogo: 1. el diplomdtico 70 x 120 col. Emb. Hans Von Haffner 2. autorretrato
50 x 75 col. del autor 3. Liza 70 x 120 col. Bisgaard 4. I! cavalleri 60 x 90 col.
del autor 5. raices 80 x 100 col. del autor 6. Kirsten 90 x 120 col. Gilmore 7.
el entierro de Alfonso Dominguez 70 x 100 col. del autor 8. juego de la violencia
62 x 100 club de columnistas 9. Ragnhild v la primavera 70 x 108 col. del autor
10. por el espefo 74 x 91 col. del autor 11. Christina 70 x 120 col. Cortés 12.
isla mugeres 54 x 83 col. del autor 13. el actor 58 x 100 col. Wess 14. paraiso
tropical 50 x 66 15. caperucita roja 47 x 62 col. del autor 16. las 3 gracias
52 x 62 col. del autor 17. La Malapert 40 x 50 col. Gallardo 18. la danzd
46 x 70 col. del autor 19. ¥ yo guéf 58 x 100 col. del autor 20. retrato de Dali
100 x 120 col. del autor 21. sic transit gloris mundit 59 x 120 col. del autor 22.
el rostro 103 x 155 col. Gallardo 23. noche escandinava 80 x 130 col. del autor
24, Katte 40 x 54 col. del autor 25. Beatriz 60 x 45 col. Talladrid 26. Bernarde-
tte 22 x 31 col. Flatow 27. la Crucifizion amarillo de Richard Harris 88 x 115
col. del autor 28. Maria-Helena 82 x 100 col. Gallardo 29. bente 50 x 70 col.
Cortés 30. la batalla de la pildora 100 x 150 col. del autor.

PEYRL. Exposicion de 23 dleos v 35 dibujos, presentada por la Galeria de Arte
Misrachi, Génova 20, el 27 de febrero.

Datos biogrdficos: Antonio Peyri, nacié en Barcelona, Espafia el 27 de abril de
1924, Educacién primaria en el Instituto Escola, Barcelona, Espafia. Educacién se-
cundaria, Lycée Hoche, Versalles, Francia. Educacién preparatoria, Academia
Hispano-Mexicana, México. Profesional, Escuela de Arquitectura de la Universidad
Nacional Auténoma de México, es de nacionalidad mexicana.

Catdlogo: 1. espiritus festivos 125 x 200 2. wuelo de hadas 125 x 200 3. fantasia
para nifios 130. x 130 4. caminante perdido en el espacio 65 x 105 5. bailarina I
(dedicado a Pilar Rioja) 65 x 105 6. bailarina I1 65 x 105. 7. revelacidn inte-
rior 65 x 105 8. cadena erdtica 65 x 105 9. ilusiones perdidas 60 x 50 10. mujer
sofiando 60 x 50 11. imagen de un rostro desconocido 40 x 50 12. tmagen triste
de un rostro desconocido 40 x 50 13. amor nocturno entre las plantas 40 x 50 14.
paisaje de otro mundo 40 x 50 15. pdjaro mdgico 40 x 50 16. the fool on the
hill 40 x 50 17. revelacién interior 1 40 x 50 18. revelacidn interior 11 40 x 50
19. revelacidn interior 11T 40 x 50 20. revelacién interior IV 40 x 50 21. eflora-
racion 40 x 50 22. el crepisculo de las plantas 65 x 105 23. una vida com otro
sentido 360 x 105 24. ilusiones afuera de las cavernas, triptico 30 x 40 x 3 25.
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homenaje a Ingmar Bergman, triptico 30 x 40 x 3 26. transfiguraciones de la
smagen de una mujer, triptico 30 x 40 x 3 27. remembranzas nostdlgicas, diptico
20 x 45 x 2 28, ser extrailo caminando sobre horizontales desconocidos 25 x 30
29. mujer tlusionada 25 x 30 30. jucgo de nifios entre dos mundos 30 x 40 31,
descubrimiento de un misterio 30 x 40 32. mujer frivole 30 x 40 33. aparicion
misteriosa en un espejo I 30 x 40 34, aparicion misteriosa en un espejo I1 30 x
40 35. aparicion de un suefio en un espejo 30 x 40 36. revelacién snterior I, 30
X 40 37. revelacion interior I 30 x 40 3B. fantesia cogueta 30 x 40 39. apari-
cion de una mujer detrds de las cortinas 30 x 40 40. cortesana I 30 x 40 41,
cortesana 11 30 x 40 42. cortesana IIT 30 x 40 43. cortesana IV 44. trasfondo
de un suerio 30 x 40 45. dos figuras observando un desfile de drboles 30 x 40
46. revelacion interior 111 30 x 40 47, paisaje de otro_mundo 30 x 40 48, vision
fantdstica 30 x 40 49. penumbras sensuales 30 x 40 50. enigma barroco 30 x 40
S1. figura inquictante 30 x 40 52. imdgenes de tres rostros desconocidos, triptico
30 x 40 x 3 53. contento de vivnr 30 x 40 54. figura enigmdtica 30 x 40 55.
tmagen de un rostro desconoctdo 30 x 40 56. revelacion interior IV 30 x 40 57.
revelacion interior V30 x 40 58. aparicion misteriosa en un espejo IIT 30 x 40.

TAcHO. Exposicidn presentada por el Departamento del Distrito Federal, Direccion
General de Accidn Social, Galerias de la ciudad de México, Sala Juirez, el 26 de
febrero.

Catilogo: 1. judas entrega o Jestis de Ixtapalapa 2. la caida de Jesus de Ixtapa-
lapa 3. 22 caida de Jesiis de Irtapalapa 4. 3% caide de Jesiis de Ixtapaldpa
5. camino al Calvario 6. la sentencia de Jesids 7. los Nazarenos 8. divino rostro
9. Dimas y Gestas 10. Jesus es clovado en lo Cruz 11, toma aérea 12. Jesis
vy los maladrones en la cruz 13. el cine 14. el desfile 15. los guerrilleros 16.
procesion de negros 17. rezo indigena 18. libranos Seftor 19, no nos desumpares
20. sodado negro 21. almuerzo 22. calaveras cdbulas 23. algo brilla en el cielo
24. cruces en ¢l espacio 25. el perddn 26. un suefio 27. mundo desconocido 28.
yo te escucho 29. somos observados 30. de algo hay gque vivir (el tragafuego)
31. el paria 32. el nifio de las banderas 33. la extrea 34. el bolero 35. biafra
S5.0.5. 36. hambre y lluvia 37. aventurera 38. ¢l niio de los globos.

RICARDO MARTENEZ, Exposicion de pintura presentada por el Instituto Nacional de
Bellas Artes, Museo de Arte Moderno, Galeria de Exposiciones temporales, del 27
de febrero al mes de abril.

Catilogo: 1. dos figuras, 6leo s/tela 1.75 x 2.00 col. INBA 2. smujeres 1959 dleo
s/tela 1.75 v 2.00 col. de la Sra. Bryna Prensky 3. madre e hijo 1960 dleo s/tela
1.60 x 1.00 col. del autor 4. madyre de tres hijos 1960 bleo s/tela 1.75 x 1.10 col.
privada San Diego Calif.,, EUA. 5. pareja 1960 oleo s/tela 1.75 x 2.10 col. det
Banco de Comercio, S. A. 6. madre ¢ hijo 1961 6leo s/tela 895 x 1.50 col. Mr.
and Mrs. Chares H. Gross 7. pareja en werde 1962 bleo s/tela 1.10 x 2.00 col.
del Ing. Arturo Madrazo y Sra. 8. figura sentada 1963 dleo s/tela 1.30 q 1.5¢
col. del Sr. José Tturbe y Sra. 9. desnudo 1963 6leo s/tela 1.15 x .85 col. del Arq.
Enrique Carral y Sra. 10. grupo de mujeres 1964 dleo s/tela 2.00 x 1.75 col def
autor 11, desnudo 1964 Oleo s/tela 1.50 x .75 col. del Banco de Comercio, S. A.
12. figure sentada 1964 Oleo s/tela 1.30 x 1.50 13. desnudo arcaico 1965 odleo
s/tela 1.50 x .95 col del autor 14. muser con luz azul 1965 dleo s/tela 1.50 x 1.30
col. del autor 15.padre ¢ hifo 1965 s/tela 1.50 x .95 col. del Ing, Jorge Diaz
Serrano 16, mujer con tres figuras 1965 bleo s/tela 2.10 x 1.75 “col. del autor
17. padre e hijo 1965 bleo s/tela 1.50 x .95 col. del autor 18. mujer con fruta
1965 oleo s/tela 1.50 x .95 col. del Ing. Jorge Diaz Serrano 19. figure semta-
da 1965 dleo s/tela 1.30 x 1.50 col. del Ing. Jorge Diaz Serrano 20. pareja doy-
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mida 1965 dleo s/tela 175 x 210 col. del Sr. Wayne Williams y Sra. 2L
madre e hifo 1966 6leo s/tela 160 x 1.30 col. del autor 22. mmjer con juncos
1966 dleo s/tela 1.60 x .95 col. del autor 23. mujer con funcos 1966 Gleo s/tela
1.60 x 100 col. del autor 24. mujer com palma 1966 oleo s/tela 1.60 x 1.00
col. del auter 25. gran desnudo 1966 6leo s/tela 1.60 x 130 col. del autor 26.
lfo priodige I 1966 s/tela 2.00 x 110 col. del Sr. Joaquin Shapiro y Sra.
27. hijo prédigo II 1966 dleo s/tela 210 x 1.00 col. del autor 28 hombre con
mAo 1966 éleo sftela 1.30 x 1.50 col. del Sr. Fernando Ortiz Monasterio
y Sra. 29. mujer con agua 1966 Sleo s/tela 1.50 x .95 col. del Sr. Joaquin Sha-
piro y Sra. 30. desnudo 1967 dleo s/tela 90 x 1.50 col. de la Galeria de Arte
Mexicano 31, figura sentada 1967 bleo s/tela 1.30 x 1.50 col. del Ing. Arturo Ma-
drazo y Sra. 32. figura yacente 1967 Gleo s/tela .70 x 1.50 col. del Tng. Arturo
Madrazo y Sra. 33. guerrero arcaico 1968 Sleo s/tela 1,10 x 2.00 col. “del autor
34, composicion 1968 oOleo s/tela 2.00 x 1.75 col. del autor 35. pareja con paisaje
1968 éleo s/tela 1.75 x 2.00 col. del autor 36. pareja amtigua 1968 Oleo s/tela
200 x 1.75 col. del autor 37. hijo priodigo III 1968 Obleo s/tela 2.00 x 1.10
col. del autor 38. mujeres v figura yacente 1968 Oleo s/tela 3.00 x 2.00 col
del autor 39. figura inclinada 1968 dleo s/tela 1.30 x 1.50 col. del Sr. Samuel
Kurian 40, grupo 1969 GSleo s/tela 3.00 x 2.00 col. del autor.

Datos biogrdficos: Ricardo Martinez, nacié en México, Distrito Federal, en el
afio de 1918.

La primera exposicidn individual de Ricardo Martinez, en 1944, dio comienzo
a un desarrollo de su personalidad artistica que ha sido a la vez un constante perci-
bir el mundo desde distintos puntos de vista. De una posicién afin a lo barroco,
desde la sinuosidad del dibujo delimitaba incisivamente los objetos, pasé a hacer
descansar en el espacio colorido las cualidades estéticas de sus telas, a grado tal que en
los (ltimos afios el dibujo —a menudo apenas insinuado, en ocasiones reducido 2 la
continuidad de una linea— se hermana con el color sélo para facilitarle el ambito
necesario en que éste ha de prevalecer, Tras el esmerado proceso por el cual ha transcu-
rrido su sensibilidad, ha llegado a esta etapa de su labor en que, al afinar los pro-
cedimientos, acentta su profundidad perceptiva.

Despojado lentamente de una variada gama, apreciable en la fase inicial de su
pintura, Ricardo Martinez decidié eludir también el hacinamiento y la diversidad
de los objetos, seducido casi exclusivamente por la figura humana. Aquella pro-
liferacion se convirtié entonces en el hallazgo de una sobriedad que abrio el paso
a descubrimientos de expresiones eminentemente plasticas cada vez mds sumergi-
das en una atmdsfera de ensuefios. El paisaje, las naturalezas muertas, las pers-
pectivas —admirablemente emanadas de su pincel—, se han desvanecido para
acoger con sencillez los elementos que, segiin la tradicién, deben asignarse a la
naturaleza: la tierra, el agua, el aire y el fuego.

Desdefiando el riesgo de lo decorativo y de lo anecddtico, en franca resistencia
a las aficiones descriptivas y al gusto de la narracién, en sus telas adquieren preemi-
nencia esos materiales que é1 torna dictiles mediante el discernimiento adecuado
de los colores. En su pintura, la moderacion de esos elementos no inhibe la vehe-
mencia de las formas, porque tal sobriedad nunca desciende al halito de la tibieza,
ni tampoco se diluye en la frialdad de la monotonia. Vigilando por la inteligencia,
el esplendor excede de las margenes del cuadro y prolonga la vitalidad de su espa-
cio. Del estricto manejo de la materia plastica, de la ordenacién de los volfimenes,
deriva el efecto que estas obras producen en el espectador. Basta con examinar la
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riqueza de sus matices, para advertir en seguida el fervoroso movimiento que les
prestan los toques del pincel, atributo que sélo el artista verdadero suele otorgar
a lo representado.

A los origenes del hombre absorto en sus preocupaciones fundamentales, se entrega
la imaginacién de Ricardo Martinez. Para sugerir jabilos y sinsabores, no recurre
a evocaciones de hombres o de mujeres insertos en su mundo inmediato, relacio-
nados con un instante preciso de su vida diaria, a la hora de desempefiar una acti-
vidad determinada, sino que prefiere fundir en similar nivel, en unidad, la desnudez
de los cuerpos y de las almas para que al mirarlos los reconozcamos situados ante
el misterio de la existencia. Son hombres y mujeres préximos a nosotros, duefios
de nuestros defectos y de nuestras virtudes, pero concebidos desde dentro a solas,
casi a partir de la formacién de su espiritu. Acaso los recuerdos ativicos los man-
tengan descansando en lo mitico, cefiidos a anhelos primordiales, subordinados a la
aceptaciéon de un universo cautivo en el fecundo juego de la magia. Nacidos de
la tierra, identificados con ella, hechos de la arcilla que a todos nos pertenece,
despiertan el deseo de abordar en algin momento el significado de la condicién
humana. Sus rostros impresionan por su soledad, antigua y melancélica como la
ternura que los habita. Pareciera que el tiempo hubiese dejado caer en ellos un
poco de su distancia con el propdsito de inducirlos a sospechar que mada ha acon-
tecido durante milenios y que atn esperan el cumplimiento del primer suceso.
Alli el amor se corresponde con el reposo y las tinieblas del alma se nutren con el
resplandor que, en el centro de su corporeidad, se abre cauce a fin de iluminar su
noche,

Al comparar algunas de las obras de Ricardo Martinez producidas en la primera
etapa, por ejemplo En memoria de mi padre (1944), con las de épocas posteriores,
confirmamos cémo esa estabilidad se hallaba reflexivamente prefigurada desde enton-
ces. Nadie podrd acercarse a aquel rostro y a aquellas manos sin referirlos al sosiego
de las nuevas figuras y notar en éstas cierta resonancia de esa actitud, lo cual
indica un modo anilogo de abordar el drama de nuestros semejantes. En el pri-
mero, la muerte se hace sensible por la gracia artistica y nos lleva hacia la sere-
nidad enemiga de los cambios, convencida de que nunca tenderd a desaparecer. En
los Gltimos, lo inmutable es signo de idéntica contencidn, y en todos el velo del
aire se mueve pausadamente sobre la severidad de las imigenes. No obstante, en
resumidas cuentas no se trata de una pintura cuyo valor se cifre en interpretar lo
inerte, en detener el movimiento s6lo por ser movimiento, ni mucho menos en el
hecho de sugerir ambientes desolados o formas que en su seno arrastren su propia
destruccién, porque la energia de sus rasgos se encuentra inscrita en figuras le-
vantadas en vilo por el temblor de la luz y por la gradacién de sus tonalidades.
Asi, esta pintura conserva el sitio que su autor le ha dispuesto, mas alld de la
naturaleza y la razén.

Entre el suefio y la accién, las imigenes de Ricardo Martinez perduran en el
lugar intermedio en que quiso suspenderlas, fluctuando de la realidad a la inven-
cién, animadas con la idea de persuadirnos a creer que el prodigioso recinto de
lo sensual, aquello que invade la conciencia al través del engafic de lo contiguo,
se mezcla y se confunde con la naturaleza. Bajo la piel de esas mujeres que surgen
como rocas o catedrales silenciosas, los sentidos presienten la exuberancia de lo
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sagrado, la prolongacién del enigma, acordes con el equilibrio de su presencia en
la composicién. Al brotar de las sombras, defendidas por su interna magnitud
y por la vivacidad de ciertas luces gratas a la violencia, se redimen por la levedad
del misterio y se exteriorizan en visiones puras solazadas en el placer de las for-
mas por las formas mismas. Solas o al lado del hijo o del compafiero, las mujeres
que Ricardo Martinez pinta son simbolos de lo terrenal. Engendradas por el secre-
to de quien sabe ver més alld de las apariencias, se manifiestan como un testimo-
nio de lo humano. La majestad de su presencia, cercana al tacto y, sobre todo,
a la mirada, es un resumen de las fuerzas y de la armonia preestablecida en la
naturaleza.

Para penetrar la obra de Ricardo Martinez, no son suficientes las anteriores
anotaciones. Indispensable es enfrentarse a sus telas armados con la mirada ingenua
del que confia en los valores plasticos y no en sus “explicaciones”, particularmente
si se pretende comprender, mis que el sentido de su tematica, su significacién esté-
tica. Bastaria con decir por ahora que este singular arte es la muestra de un pin-
tor que, al cumplir con las exigencias que le impone su vocacién, ha creado una
de las obras de mayor relieve en la historia Gltima del arte mexicano.

ALt CHUMACERO

RENE VILLANUEVA. Exposicién de 25 obras (tintas y pinturas), presentada por la
Galeria de Artes Plasticas, en el Centro Cultural Coyoacan, Eleuterio Méndez niim.
11, el 28 de febrero.

Catalogo: 1. hombre 2. mujer 3. que tu canto sea mds fuerte que tu llanto 4.
2 de octubre 5. silencio 6. huwichilobos 68 7. el silencio 8. al compasiero 9.
ante la historia 10. noche de muertos 11. todo es posible en la paz 12. la lucha
13. contradiccion 14. cologuio 15. la prueba 16. didlogo com una sombra, téc-
nica mixta 17. la semilla del hambre, técnica mixta 18. mondlogo, acrilico 19.
el retorno de las bestias, técnica mixta 20. surtidor de piedra..., acrilico 21.
los inombrables, acrilico 22. wvencidos, acrilico 23. wvidala para mi sombra, acri-
lico 24. pdjaro nocturno, acrilico 25. en el eco del silencio, acrilico.

octAvio ocHOA. Exposicion presentada por el Instituto Nacional de Bellas Artes,
Galeria Chapultepec, Tnsurgentes Sur 11-b, el 28 de febrero.

Jost zOGR1cA. Exposicién presentada por el Instituto Nacional de Bellas Artes,
Galeria Chapultepec, Tnsurgentes Sur 11-b, el 28 de febrero.

GUILLERMO MAQUEO. Exposicién de pintura dactilar, presentada por el Departamento
del Distrito Federal, Direccion General de Accion Social, Galerias de la ciudad de
México, Pérgolas de la Alameda, Sala Hidalgo, el 28 de febrero.

Catalogo: 1. el ser mds amado de la tierra, col. del autor 2. autorretrato, col. del
autor 3. Santa Prisca de Taxco, col. del autor 4. Lupe, col del autor 5. Gra-
ciela H. de Matus, col. del Lic. Carlos Matus 6. Celia, col. Celia Smith 7. Lu-
cha, col. Lucha de Vivero 8. trilogia de Cristo 9. floves silvesires 10. ella vy
las rosas 11. la suerte de un Presidente 12. nostalgia 13. Emiliano Zapata
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14. su dlitma concion 15. Acapulco de noche 16. Mazatldn 17. la Ticuana de
Janitzio 18. Janmitzio 19. la casa colorada 20. caridad verdadera 21. el argued-
logo 22. el restawrador 23. el coleccionista 24, farallon 25. paseo de la Re-
forma 26. desnmudo 27. Lirio, col. Lirio Rivero.

GRABADORES. Exposicién del taller de grabado de Mario Reyes, presentada por la
Alianza Francesa de San Angel 17 de julio nim. 26, del 28 de febrero al 21
de marzo.

Expositores: Rail Anguiano, Hilda Campillo, Robin Gill, Cecile Martial, Juan
Messmacher, Carmen Mones, Ana Pellicer, Gonzalo del Pozo, Mario Reyes, Ma.
Isabel Rodriguez, Eleanore Rowmero, Ignacio Romero.

HUMBERTO PERAZA. Exposicién presentada por la Tasende’s Gallery, Calzada Cos-
tera M. Alemdn y V. Yaflez Pinzén, Acapulco, Gro,, el 6 de febrero.

MARZO

HISTORIA DE LA PINTURA MURAL MEXICANA. Exposicién presentada por el Comité
Ejecutivo Nacional del Partido Revolucionario Institucional, Edificio del CEN del
PRI, Insurgentes Norte 59, el 4 de marzo.

JESUs MARTINEZ, Exposiciébn obra grifica, presentada por el Instituto Francés
de América Latina, Nazas 43, del 5 al 28 de marzo.

Catilogo: Grabados: 1. calavera . 2. siglo XX 3. raices 4. el prisionero 5. muro
de la ciudadela 6. el puente 7. vestigios 8. reflejo 9. mimetismo 10, necrdpolis
11. fragmentacién 12. asfalto 13. Km. 13 14. homenaje al pintor anénimo 15.
textural 16. asiste 17. acero y wvidrio 18. estrellado 19. resquebrajamiento 20.
la hida 21. codgulo 22. ulular 23. aullido 24. gemido 25. la noche 26. detritus
27. recuerdo 28. stmbologia 29. horadacién 30. andrajo 31. terror 32. triptico
de la angustia.

LENI DE SERVIN, Exposicién de Oleos, acuarelas y dibujos, presentada por la Galeria
Kusak, Génova 2-J bis, del 5 de marzo al 2 de abril.

GABRIEL. FERNANDEZ LEDESMA. Exposicién retrospectiva, presentada por la Galeria
de Arte Mexicano, Milin 18, del 7 de marzo al 7 de abril.

Nada méis apropiado para celebrar el trigésimo cuarto aniversario de la Galeria
de Arte Mexicano que la exposicién retrospectiva de uno de sus artistas fundadores:
Gabriel Fernandez Ledesma. Integrante de esa generacién que tanta gloria ha
dado a México fue, con sus contemporineos Francisco Diaz de Ledn, Agustin
Lazo, David Alfaro Siqueiros, Antonio Ruiz, Rufino Tamayo, Julio Castellanos,
uno de los mAas entusiastas colaboradores de mi hermana, Carolina Amor de Four-
nier, en el momento de iniciarse nuestras labores el 7 de marzo de 1935.

No es necesario describir los multiples aspectos de la carrera artistica de Fer-
nandez Ledesma. Basta recordar sus trabajos en todas las técnicas pictéricas posi-
bles: sus excelencias en el arte del grabado; su esmero y pulcritud en la edicién
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de . libros de arte; sus aciertos en escenografia; sus investigaciones sobre el arte
popular mexicano y, sobre todo ello, su larga y fructifera labor como maestro.
Enemigo del autobombo, ha seguido trabajando infatigablemente en el ambiente reco-
leto de su casa casi provinciana de la Villa de Guadalupe.

Es el fruto de ese generoso trabajo que tenemos el honor de presentar ahora
al piiblico mexicano.

InEs AMor

Catilogo: Dibujos: 1. olinca 2. retrato desnudo 3. wyalaltecas 4. desnudo 5.
barcas al garete 6. Chabela 7/8. dibujos a una linea (tinta). Col. Dr. David
Mijangos 9 a 19. dibujos a una linea (tinta). Grabados 20. patos chinos 21.
la guerra v la paz 22. la prueba platénica 23. hermanas 24. Nueva York 25.
Nueva York de noche 26. IV Centenario de la imprenta en México 27. nazarenos
28. retrato de un obrero lallista 29. titiritero 30. musica pastoril 31. Cuauhté-
moc (camafeo) 32. calaveras del segundo fremte 33. talle directa 34. composi-
cion musical 35. ofrenda en Janitzio 36. semana santa en Seuilla, gounaches 37.
farmacopea 38. maternidad en amarillo 39. geometria 40. 2 de noviembre 41.
desnudos 42. siesta 43. flautista 44, madre y nifio 45. desnudo en violeta  46.
caballero “tiguerc” 47. tameme 48. el clarimete 49. proyecto para bequeito mu-
ral, monotipos S0. cafetera y manzanas 51. cerdmica 52. mu]er vy nisia dormida,
col, del Ing. Alberto J. Barocio 53. arrullo 54. basiista y wiio, col. del Ing.
Alberto J. Barocio 55. mujer peindndose 56. el mar 57. mujer y mina 58
estibadores  59. los guantes negros 60. Chabela 61. naturaleza muerta con barco
62. interior sin personajes 63. poeta civico 64. Chabela en werde 65. farma-
copea, col. del Ing. Alberto J. Barocio 66, prematernal, acrilico 67. badiista 68
barcas en reparacidn  69. Acapatsingo 70. juego de hilo  71. mujer y nifia des-
nudas 72. cabesa de toro 73. cargando caiia 74. dos mujeres en rosa 75. car-
gando losas, col. del Ing. Alberto J. Barocio 76. Ewa calipisia 77. mu]cr arro-~
dillada 78. éxodo 79. fuego 80. tendero escenogrdfico 8l. danza num. 1 82.
muchacha sentada 83. Ocelot! 84. danza nim. II (acrilico y tinta) 85. busto
de wmujer 86. mujer v sille, col. del Ing. Alberto J. Barocio 87. sombra en los
ojos, col. de 1a Sra. Sonia A. de Correa, piroxilinas 88. mouvimiento de danza
89. flautista 90. didlogo 91. desnudo con espejo 92. cabeza antigua 93. Pa-
tricia, col. del Dr. Armando Villasefior 94. cterna lucha 95. wnujer y wmifio con
[Jalma 96. después de la congquista, ruinas y muerte en pie quedaron 97. Casiopea,
col. de la Sra. Sonia A. de Correa 98. retablo de la niria y la muerte 99. el
vestido rosa, col. de la Dra. Margarita C. de Garcia Jimeno 100. reirato, col. del
Prof. Lucas Ortiz.

CARLOS GARCfA ESTRADA (el sol, grabados en color). Exposicién presentada por el
Instituto Nacional de Bellas Artes. (SEP), Salén de la Plastica Mexicana, Havre
ntim, 7, del 10 al 30 de marzo.

20* EXPOSICION ANUAL DEL CENTRO DE ARTE DE LA UNIVERSDAD DE LAS AMERICAS.
Exposicién presentada por el Imstituto Mexicano-Norteamericano de Relaciones
Culturales, AC., Galerias Nabor Carrillo, Hamburgo 115, el 13 de marzo.
Estaran expuestas cbras en las siguientes técnicas: pintura (dleo, plastica, en-
caustica, collage, proyectos murales) acuarela y gouache; artes graficas (intaglio,
grabado en madera, litografia, serigrafias, etc.); fotografias; dibujo (lapiz, tinta,
conte, punto de plata, carbén, pastel, etc.); escultura (tradicional y experimental).
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5ZyszLo. Exposicién presentada por la Galeria Juan Martin, Amberes 17, del 13
al 29 de marzo.

MYRA LANDAU. Exposicién presentada por la Galeria Pecanins, Hamburgo 103, el
13 de marzo.

EL GRABADO INTERNACIONAL, SIGLOS XvII ¥ XIX. Exposicién presentada por la Di-
reccién General de Difusién Cultural (UNAM), Departamento de Artes Plasticas,
Museo Universitario de Ciencias y Arte (entre la Escuela de Arquitectura y ter-
minal de camiones), del 11 de marzo al 12 de abril.

Catdlogo: Lista de coleccionistas, artista y su correspondiente obra por orden alfa-
bético de coleccionistas. Col. Francisco Diaz de Ledn. Picheta. Reproducciones
en papel japonés, obtenidas de las planchas de madera originales por el Sr.
Diaz de Leon. 1. ingeniosa invencion que comserva enire los esposos el amor
que se profesan 95 x 99 mm 2. portada del periédico Bullebulle 185 x 105 mm
3. Nimi va por lana y wvuelve trasquilado 98 x 104 mm. 4. coronacion de un
marido por su mujer y un amigo 81 x 97 mm. Coleccién San Carlos. Christian
Rugendas 5. fin de batalls, aguatinta, George A. Wolfgang 6. alegoria del
Parnaso, aguafuerte 0470 x 0.725. Francisco de Goya y Lucientes 7. retrato
de dofia Margarita de Austria, aguafuerte 0.470 x 0.725 "8, retrato de don Gaspar de
Guzmdn, aguafuerte 0205 x 0.150 9. reirato de un enano, aguafuerte 0.205 x
0.150. Picart, Bernard 10. El gobierno de la Reina, aguafuerte y buril 044 x 0.81.
Jacgues Rigaud 11. vista del palacio de Versalles, aguafuerte 0.25 x 0.473. Louis
Desplaces 12. preseniacion de la Virgen en el templo, aguafuerte 0.263 x 0.340.
Jacques Philipe Le bas 13. comversacidon galante, aguafuerte 0415 x 027 Jean
Georges Wille 14, retrato del margués de Marigny, grabado a buril 048 x 0.325.
Robert Daudet 15. escena campestre, grabado a bunl 0.162 x 0.217 16. escena
campestre, grabado a buril 0.153 x 0.216. Jacques Dassonnville 17. grupo de 4
personas, grabado a buril 0.09 x 0.079. Armand Queyroy 18. un patio abando-
nado, aguafuerte 0.22 x 0.143. Augusto Blanchard 19. campesino comiendo, agua-
fuerte y buril 018 x 0.148. Charles Daubigny 20. paisaje, aguafuerte 0.15 x
0.22. Julien 21, Lit. niim. 140, Lit. mim. 153, nuevas academias del curso ele-
mental. Escuela Inglesa. Joseph Collyer 22. retrato de Sir Felipe Stephens,
aguatinta, 0.18 x 012, James T. Willmore 23. panorama de Niza, aguafuerte
y buril. Benjamin T. Pouncy 24. paisaje, aguafuerte 0.21 x 0.255. Thomas A.
Prior 25. paisaje, aguafuerte 0.19 x 0255. William Say 26. retrato_del duque
de Cloucester, aguatinta, 0.705 x 044. Mevyer Henrich 27. escena tnglesa del
s. XV1II, aguafuerte vy aguatinta, 0425 x 0.61. Thomas Williamson 28. Telémaco
relate sus aveniuras a Calypso, aguafuerte y aguatinta 0.58 x 0.72. Escuela Ita-
liana. Francisco Rosaspina 29. nacimiento de Alejandro, aguafuerte 207 x 0.10.
Fabio Berardi 30. paisaje v figuras, aguafuerte 0.345 x 0.44. Pablo Fidenza 31.
cabeza de Safo, aguafuerte 039 x 0.29. Giuseppe Vasi 32. Basilica de San Pedro,
aguafuerte 0.69 x 0.96 33. wista de la Ciudad de Rowma, aguafuerte. Nicola Co-
valli 34, paisaje, aguafuerte 033 x 0404 35. salvamento de ndufragos, agua-
fuerte 0.335 x 043, col Gastén Garcia Cantld. Manuel Manilla 36. 94 hojas de
grabados, Editor: Arsacio Vanegas Arroyo 1969. Col. Martin Kiek. Egerton
37. la ctudad de Puebla, 12 litografias iltminadas 2 mano de 60 x 41.5 cm. Edi-
tadas en Londres, abril de 1840. Imp. de James Holmes: Phillips v Ryder 38.
litografias iluminadas a mano de la serie “México ilustrado con impresos descrip-
tivos”. Impresor: E. Atchley. Imprenta: Day & Son Lith. to the Queen de 22.5 x
38 cm. Captain Lyon 39. Grabados del libro: “Sketch Book of Capt. G. F.
Lyon during eight months’ residence in the Republic of Mexico.” Litégrafo:
R. J. Lane. Impresor: C. Hullmandel 12 x 13 cm. W. Bullock 40. Litografias
slwminadas a@ mano —pluma y agua—. Litégrafo: 1. Clark. Editor: I. Murray.
Londres, 1824. Augustine Aglio 4l. Exposicion sobre el México Antiguo en el
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Salén Egipcio de Piccadilly. Litografia iluminada a mano, dibujo e impresién
del mismo autor 16 x 27.5 em. Mrs., H. G. Ward 42. Grabador: John Pye Editor:
H. Colburn, Londres, 1829, 355 x 15.5. Catherwood 43. Cromolitografias de la
serte¢ “Views of the Ancient Monuments in Central America”, Chiapas y Yucatin
38 x 28 ecm. Audubon 44. dibujo: J. W. Audubon A.N.A. En piedra: C, Gilde-
mesiter Litéografo: Nagel Weingartner. T. Jas. Dunphy 45. Ciwdad de México,
dibujo del natural tomado desde el camino del Nifio Perdido. Ackermann 46.
aguatintas, grabado: R. C. Reeves 50 x 35.5 cm., Coleccién Lore Stavenhagen
(Propiedad del Dr, Kurt Stavenhagen) 47. andnimo Jardines flotantes de Mé-
xico, grabado en metal. J. Chapman 48, Teocalli y templo de los Idolos em
México con un sacerdote ofreciendo un sacrificio humano. Grabado para la Enciclo-
pedia Londinensis 1817, 23 x 18 cm. C. Brighty y T. Kinnerfly 49. Vista de la
ciudad y puerto de Acapulco en Hispano América, Bungay, junio de 1805, 17.5 x
125 em. Anonimo 50. Iodo a Wigne (Martirio de Cuauhtémoc) grabado nim.
55 de una serie sobre Centroamérica, buril 13 x 193 cm. 4. A. Payne 51. Vera-
cruz, buril 165 x 114. H. G. Ward/John Pye 52. Tialpachec, aguafuerte 22 x
15.5 ecm. Andnimo 53. Casas Grandes-México, aguafuerte, Aus & Kunstandt D.
Bibl, 15.5 x 10.5 cm. Delamain 54. Mérico, grabado. Editor: Le Coeur, Paris.
J. M, Moreau Le Jeune 55. los espadioles se proclaman amos de Moctezuma
en la misma cwudad de México, buril, grabador: L. Dehgnon 30 x 40 cm. Solis
56. Cortés y los embajadores plenipotenciarios de Moctesuma, buril 25 x 40 cm.
Coleccion Manuel Alvarez Bravo. Jacques Callot 57. Tentaciones de San An-~
tonio, aguafuerte. Adrian van Ostade 58. Musico ambulante, aguafuerte. Dau-~
mier 59. el mandarin, aguafuerte. Hokusai 60. aguilillas, grabado en madera a
color. Goya 6l. Qual la descaiionan, aguafuerte, Hirosife-Toyokuni 62. hombre
y paisaje, grabado en madera a color. Kuni-Chica 63. la coqueta, grabado en
madera a color. Coleccidn Gustavo Pizarro (Propiedad de la Sra. Beatriz Cor-
cuera Vda. de Pizarro) C. Nebel 64. Litégrafos: Courtin, Cuvillier, Benard.
Litografia: Lemercier, Arnouth, Lelmert 65. Paris 52 x 63 cm. Pietro Gualds
66. I'mpresion y Litografia: Massey Decaen, Paris 68 x 56 cm. Ximeno Raphael
67. Grabado: Bouquet, Impresor: Langlois. México. G. Ackermann 68. México/
Vista de la Plaza y de la Catedral, grabador: R. G. Reeve 79 x 64 cm. Grabados
Ttalianos de autor desconocido 69. Navegacién sobre el lago de México y paso
por el rio, iluminado a mano 25 x 19 cm. Menard 70. Ilustraciones del libro:
Atlas Pintoresco, litégrafo: Sabathier. Impresor: Litografica de Thierry Fréres.
Paris, 1837-1839, 73 x 61 cm. C. Castro 71. Ilustraciones del libro: México y sus
alrededores. Litografia: J, Campillo, G. Rodriguez y del mismo C. Castro. Empresas
Tldloc o Tezcatlipoca, grabado iluminado a mano 33 x 28 cm. Colecciéon Ing.
Anselmo Carretero 73. Libro: Schola Italica Pintorae sive Selectae Quaedam.
Summorum e Schola Italica Pictorum Tabulae Aere... Hamilton Pictoria. Romae
Litograficas: Decaen México 50 x 39 cm. B. Picart-Lioncourt 72. Huitzilopochtli-
CIC. 74. Libro: Caprichos de Goya. Coleccidn de 150 estampas. Grabados al
aguafuerte, con aguadas de resina 1868 75. Libro: Grabados sobre Rowma, Des-
seine Francois Halina 1704. Amsterdam. Coleccién Alfonso Soto Soria. Kuni
Sada 76. el bonzo, madera. Ho Kw Sai 77. abanico. Shun Yo Sar 78. Bonzo.
Kuni Yoshi 79. Samurai, madera. Yoshi Tura 80. Dama, madera. Yoshi Nori
81. Serie “Los Caudillos” (28 laminas) madera. Toyo Kumi 82. mujer, madera.
Uta Maru 83. pareja, madera. Toyokuni 84. personaje, madera, Kiyo Naga
85. Serenata, madera. Anénimo 86. Buda, impresion sobre tela. Coleccion Paul
Antebi. Wateaw 87. mujer sentada, aguafuerte. Horace Vernet 88. Mohamed
Ali Pacha-Vise-Roi D’Egypte, litografia. Colecciéon Instituto Nacional de Bellas
Artes. José Guadalupe Posada 89. Calavera de Don Quijote, grabado en metal

J. TELLO, F. CORPUS Y J. MARTINEZ saucepo. Exposicién de treinta obras, prisen-
tada por la Galeria del Instituto de Arte de México, Puebla 141, el 14 de marzo.
tipo.
Escribo estas lineas con la satisfaccién de acompafiar la obra primigenia de tres
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jOvenes artistas que viven su gran aventura de la creacién plastica. No deseo ade-
lantar un juicio que debe ser el resultado del encuentro que propicia esta expo-
sicién con la critica y el publico y que en mi caso no escaparia al entusiasmo
que provoca este anhelo de transito y de biisqueda por esos mundos presentidos
de la forma y el color en que el arte de nuestro tiempo ofrece tantas posibili-
dades de expresar.

La vida y la obra del artista muestra diversas etapas en las que manifiesta
sus inquietudes, las influencias y aun las tendencias en las que a lo largo del
existir va desarrollandose la personalidad. Los artistas que nos ocupan han partici-
pado ya en exposiciones colectivas y hasta recibido premios como recompensa a su
talento; pero creo que en esta ocasidn van a recoger valiosas experiencias que
contribuirdn a nuevas valoraciones, porque en esta confrontacién individual es
donde todo aquel que ha dedicado largas horas a la meditacién estética y al trabajo
en una entrega sincera y apasionada, se percata de lo que su obra transmite o
comunica a los demas,

He aqui tres pintores que une el mismo paisaje y que hermana por ahora la
misma idea de evadir la representacién naturalista; pero tres seres que se dis-
tinguen entre si por lo que ya subraya en cada cuadro su propio temperamento.

ArLrreno GuAaTI Rojo

Catalogo: 1. Via del Canto Riwwolto 2. Faaone 3. Tautira 4. Moorea 5. picos
saje 5. mecanizacion 6. el guerrillero 7. vida marina 8. retrato de una familia
feliz 9. el hombre y el tiempo 10. el cosmonauta, Acrilicos 11. bosque 12. pen-
samiento 13. circulos con flores 14. flor con capullo 15. mariposa 16. raices
17. caracol 18. flores 19. semillas 20. pétalos 21. recuerdos 22. composicion I
23. composicion II 24, movimiento 25. flora 26. composicion III 27. compo-
sicton IV 28, ciudad 29. rocas 30. vida de la ciudad.

ENRIQUE MIGUEL DE LA VEGA. Exposicién de Esculturas, presentada por el Organismo
de Promocién Internacional de Cultura, de la Secretaria de Relaciones Exteriores,
Galeria de Arte Teatro Casa de la Paz, Cozumel niim. 33, el 14 de marzo.

GRABADO EN MEXICO. Exposicion Homenaje a Leopoldo Méndez, presentada por el
Instituto Nacional de Bellas Artes (SEP) Galeria José Ma. Velasco, Peralvillo 55,
el 14 de marzo.

Nombre de los expositores: Ignacio Aguirre, David Alfaro Sigueiros, Carlos
Alvarado Lang, Luis Arenal, Abelardo Avila, Octovio Baojonero, Angelina Beloff,
Alberto Beltrdn, Angel Bracho, Celia Calderén, Susana Campos, Federico Canti,
Fernando Castro Pacheco, Elizabeth Catlett, Erasto Cortés Judrez, Lola Cueto,
José Luis Cuevas, Antonio Chdvez C., Gonsalo de la Paz Pérez, Francisco Diaz
de Leén, Framcisco Dosamantes, Manuel Echauri, Arturo Estrada, Arturo Garcia
Bustos, Carlos Garcia Estrada, Lorenzo Guerrero, Manuel Herrera Cartalla, Elena
Huerta, Javier Iitiguwiz, Sarah Jiménes, José Julio, Amador Lugo, Roberto Mal-
favén, Ma. Luisa Martin, Leopoldo Méndez, Adolfo Mexiac, Francisco Mora,
Francisco Moreno Capdevila, Isidoro Ocampo, Pablo O’Higgins, Carlos Olachea,
Trinidad Osorio, Mariano Paredes, Feliciano Penia, Angel Pichardo, Leén Flan-
carte, José Guadalupe Posada, Antomio Pujol, Adolfo Quinteros, Fanny Rabel,
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Everardo Ramirez, Benjamin Romero, Guillermo Silva Santamaria, Juan Soriamo,
Leticia Tarragdé, Ma. Teresa Toral, Paulina Trejo, Fernando Vilchis, Mariana
Yampolsky, Alfredo Zalce, Angel Zamarripa.

EXPOSICION GRUPO DE AMIGOS DE LAS BELLAS ARTES. Presentada en las calles de
Horacio nium. 1703, del 15 al 30 de marzo.

Nombre de los expositores: Dolores Danzig, Alfonso Dominguez, Enrique Eche-
verria, Elizabeth B. de Leén, Bernardo Navarro, Lee Parker, Ana Luisa Ramos
Prida, Kirby Rogers, Saul Steinlauf. Escultores: Adir Ascalén, Gloria Benedetti
Seneres, Armando Ortega, Socorro Ortega, Zipora. Nota: se presentarAn 5 obras
de cada artista.

EXPOSICION DEL LIBRO ARGENTINO, Presentada por el Instituto Nacional de Bellas
Artes, Embajada de la Repiblica Argentina, vestibulo del Palacio de Bellas Artes,
el 17 de marzo.

CLEMENTE LOCOCO H. Exposicién de obras presentada por la Galeria Misrachi, Lon-
dres 158, del 18 de marzo al 11 de abril.

Catalogo: 1. Via del Canto Rivolto 2. Faaone 3. Tautiva 4. Moorea 5. picos
de Moorea 6. tormenta 7. frascos de laboratoiro 8. amands y frutas 9. hojas
secas y frutas 10. agapanthus 11. jacarandaes 12. marafia 13. bosque lumi-
noso 14. ritmos en verde 15. cetbos en dia gris 16. oscuros y claros 17. bosque
de miramar 18. en el barrio de la boca 19. hacia lo alto 20. desde el balcém
21. Vallata del Dragone 22. casa de pescadores 23. salumeria 24. arco naturale
25. Ses megres 26. calle del rio.

LA MUJER EN LAS ARTES PLASTICAS DE MEXICo. Exposicién presentada por el Depar-
tamento del Distrito Federal, Direccién General de Accién Social, Galerias de la
ciudad de México, en el Centro Social Popular Leandro Valle, Sur 8 y Oriente 241,
Col. Agricola Oriental, del 19 de marzo al 12 de abril.

Expositores: Sofia Bassi, Celia Calderén, Beatriz Caso de Solérzano, Dina Fru-
min, Silvie H. de Gonzdlez, Angela Gurria, Macrina Krauss, Julia Lépez, Rina Lazo,
Fanny Rabel, Lens de Servin, Lupe Sierra, Leticia Tarragé, Beatriz Zamora.

RUDOLF RAY. Exposicién de pintura, paisajes animicos (soulscapes), presentada por
el Instituto Nacional de Bellas Artes, Sala Internacional, Galerias del Palacio de
Bellas Artes, el 19 de marzo.

10 PINTORES MEXICANOS. Exposicién presentada por el Comité de Actividades Gene-
rales del Centro Deportivo Israelita, Av. Manuel Avila Camacho 620, Lomas de
Sotelo, del 20 de marzo al 20 de abril.

Nombre de los expositores: Carrillo, Coen, Corzas, Felguérez, Garcia Ponce, Giro-
nella, Ramirez, Rojo, Toledo, Von Gunien.

ANGEL BOLIVER. Exposicién de pinturas, presentada por el Instituto Nacional de
Bellas Artes (SEP), Salén de la Plastica Mexicana, Havre nim. 7, del 24 de marzo
al 14 de abril.
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MARILYN. Exposicién presentada por la Direccion General de Difusién Cultural
(UNAM), Galeria Universitaria Aristos, Locales 1 y 2 del Edificio C. del Conjunto
Aristos, Insurgentes Sur 421, el 26 de marzo.

AUGUSTO DEGOIS. Exposicién de tapices del Brasil, presentada por el Organismo
de Promocién Internacional de Cultura, de la Secretaria de Relaciones Exteriores
y la Embajada de la Repiblica Federativa de Brasil en México, Sala de Arte
Opic, Av. Juirez 42, el 26 de marzo.

EXPLORACIONES EN EL CENOTE SAGRADO DE CHICHEN ITZA. Exposicion Temporal, pre-
sentada por el Museo Nacional de Antropologia (INAH). SEP, el 28 de marzo.

1? EXPOSICION INTERNACIONAL DE INSTRUMENTOS MUSICALES. Presentada por el Ins-
tituto Nacional de Bellas Artes, Galerias del Palacio de Bellas Artes, Salas 4 y 5,
durante los meses de marzo a abril.

Catilogo: ALEMANIA 1. Acordeén Hohner modelo Morino V. Casa Veerkamp,
S. 4. 2. Cembalet, piano electrénico. Casa Veerkamp, S. A. 3. Citara, Casa
Veerkamp, S. A. 4. Clarinete Schreiber sistema Boehm de 17 llaves y 6 anillo.
Embajada de la Republica Federal de Alemania 5. Conirabajo electronico Fra-
mus. Casa Veerkamp, S. A. 6. Contrabajo alemdn. Casa Veerkamp, S. A. 7.
Corno doble en Fa v Sib marca Hiiettl Majestic. Casa Veerkamp, S. A. 8. Cuar-
teto de flautas dulces. Embajada de la Republica Federal de Alemania 9. Fagot
Schreiber sistema Hecke. Casa Veerkamp, S. A. 10. Flauta travesera barroca.
Coleccion Roberto Rivera v Rivera 11. Guitarra electrénica Framus. Casa Veer-
kamp, S. A. 12. Instrumental para el sistema de enseiianza musical de Karl
Orff. Cmbajada de la Republica Federal de Alemania 13. Ladd alemdn, Embajada
de la Republica Federal de Alemania 14. Laid alemdn. Casa Veerkamp, S. A.
15. Melédica “alto”, marca Hohner. Casa Veerkamp, S. A. 16. Melédica “piano”,
marca Hohner. Casa Veerkamp, S. A. 17. Organo de boca, marca Hohner. Casa
Veerkamp, S. A. 18. Organo electrénico con pedal de volumen y pedalier, marca
Hohner modelo Symphonic. Casa Veerkamp, S. A. 19. Orlo o Cromorlo “alto”.
Coleccion Roberto Rivera v Rivera 20. Sousafén en Do y Sib, marca Majestic.
Casa Veerkamp, S. A. 21, Viola Hifner. Embajada de la Repiblica Federal de
Alemania  22. Viola alemana. Embajada de la Repiblica Federal de Alemania 23.
Violin Hofner. Embajada de la Repiblica Federal de Alemania 24, Violonchelo
Hofner. Embajada de la Republica Federal de Alemania 25, Coleccion “Miisica
Instrumental” (fotomurales). Ewmbajada de la Repiblica Federal de Alemania.
AUSTRALIA 26. Didgeridoo. Embajada de Awustria. BrasiL 27. Agogo. Embajada
de Brasil 28. Berimbau de barriga. Embajade de Brasil 29. Cuica. Embajada de
Brasil  30. Pandeiro. Ewmbajada de Brastl 31. Reco-Reco. Embajada de Brasil
32.Afuche. Embajada de Brasil. cAMBOYA 33. Insirumento momocore con arco.
Coleccion Juan José Osorio. coromsia 34, Cuairo. Embajada de Colombia. cusa
35. Abwe, Chequeré o Giiiro. Embajada de Cuba 36. Bongé. Embaejada de Cuba
37, Claves. Embajada de Cuba 38. Guitarra, Embajada de Cuba 39. Marimbula.
Ewmbajada de Cuba 40. Tambor Batd. Embajada de Cuba 41, Tres cubano. Em-
bajada de Cuba 42. Tumbadora. Embajada de Cuba. ciircosLovaQuia 43. Cimbal.
Ewmbajada de Checoslovagquia 44. Dudy. Embajada de Checoslovaguia 45. Flauta,
Museo de las Culturas. INAH 46. Flauta. Museo de las Culturas. INAH 47,
Fletna, Embajada de Checoslovagquia. cHiNa 48. Cheng. Embajeda de China 49,
Da-lo. Embajada de China 50. Evh-hu. Embajada de China 51. Hu-ch'in. Emba-
jada de China 52. Kuan. Embajada de China 53. Kwang-shiao. Embajada de
China 54. P’i P’a. Embajoda de China 55. San-Hsien. Ewmbajada de China 56.
Sheng. Embajada de China 57. Tang-ku. Embajada de China 58. Ti-tze. Em-
bajada de China 59, Yueh-ci'in. Embajada de China. EsPANA  60. Bajén o Sordin
bajo. Coleccién Roberto Rivera y Rivera 61. Bandurria. Casa Veerkamp, S. A.
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62. Gaita. Centro Gallego de México, A. C. 63. Laud espaiiol. Casa Veerkamp,
S. A. 64. Pandeiro. Centro Gallego de México, A. C. 65. Pandereta. Centro
Gallego de México, A. C. 66. Timple canario. Coleccién INBA 67. Viaim._v. Cen-
tro Gallego de México, A. C. 68. Viola de rueda. Coleccion Roberto Riwvera y
Rivera 69. Txistu. Circulo Vasco Espaiol, A. C. ESTADOS UNIDOS 70. Banjo.
Casa Veerkamp, S. A. 71. Bateria, marca Rogers. Casa Veerkamp, S. A. 72
Flauta de bambi, de la tribu Sioux. Coleccion INBA 73. Ili-Ili, piedras sonoras
de Hawai. Coleccion Alicia Molina de Cabrera 74. Ipu, de Hawai. Coleccitn
Alicia Molina de Cabrera 75. Kalg-au, de Hawai. Coleccion Alicia Molina de
Cabrera 76. Lapa, de Samoa. Coleccion Alicia Molina de Cabreva 77. Puils,
de Howai. Coleccion Alicia Molina de Cabrera 78. Trombén de waras. Casa
Veerkamp, S. A. 79. Trompeta, marca Conn. Casa Veerkamp, S. A. 80. Ukulele.
Casa Veerkamp, S. A. 81. Uh-Ul, de Hawai. Coleccion Alicia Molina de Ca-
brera. ETIOPfA 82. Flauta de casia. Ewmbajada Imperial de Etiopia 83, Flauta
de cafia. Embajada Imperial de Etiopia 84. Flauta de cafia. Embajada Imperial de
Etiopia 85. Lira de madera, piel y esmalte. Embajada Imperial de Etiopia 86.
Lira Embojada Imperial de Etiopia 87. Lira de 10 cuerdas. Embajada Im-
perial de Etiopia 88. Masinko. Embajada Imperial de Etiopia 89. Masinko.
Embajada Imperial de Etiopia 90. Masinko. Embajeda Imperial de Etiopia 91
Masinko. Embajada Imperial de Etiopia 92. Tambores de cerdmica y piel. Emba-
jada Imperial de Etiopia 93. Tambor de meial y cuero. Embajada Imperial de
Etiopia 94, Tambor Kokima. Embajada Imperial de Etiopia 95. Tambor de ma-
dera y piel. Embajada Imperial de Etiopia 96. Tambor de madera y piel. Emba-
jada Imperial de Etiopia. FINLANDIA 97. Kantele, Embajada de Finlandia. FRANCIA
98. Clarinete alto, marca Selmer, Paris. Casa Veerkamp, S. A. 99. Cor-
no inglés, marca Cabart modelo Conservatoire, Paris. Casa Veerkamp, S.
A. 100. Flauta Selmer, Paris, Casa Veerkamp, S. A. 101. Oboe Thibouville
Cabart, Paris, Casa Veerkamp, S. A. 102. Oboe barroco. Coleccion Roberto Ri-
vera y Rivera 103. Ondas Martenot, Paris 1969. Coleccién INBA. 104. Piano
Erard, mim. 2731. Coleccién José Antillon 105. Pochette, Paris 1690. Coleccion
INBA 106. Saxofdn baritono, marca Selmer, Paris. Casa Veerkamp, S. A. 107.
Saxofén soprano en Sib, marca Selmer, Paris, Casa Veerkamp, S. A. 108. Tam-
bor provenszal. Coleccion Carlos Luyando. cHANA 109. Instrumentos cordéfono.
Coleccion Museo de las Culturas, INAH 110. Instrumentos cordéfono. Coleccion
Museo de las Culturas, INAH 111, Tambor. Embajada de la Repiblica de Ghana
112, Tambor, Coleccién Museo de las Culturas, INAH. 6RAN BRETARA 113. Bag-
pipes. Embasada de Gran Bretaiia 114, Flauta de Pan inglesa de fines del siglo
XI1X. Coleccion INBA 115. Piano cuadrilongo, marca Muzio Clementi v Cia.,
niim. 26, Cheapside, London. Coleccién José Antillén 116. Trompeta herdldica de
fines del siglo VII. Coleccion INBA. uarrt 117, Tambor. Ewmbajada de Haiti.
INDIA 118. Flouta alto. Coleccién José Guerrero 119. Flauta soprano. Coleccion
José Guerrero 120. Instrumento aeréfono libre. Coleccién Museo de las Culturas,
INAH 121. Sédrangi. Coleccion Museo de las Culturas. INAH 122, Tabla (Par
de tamobres). Coleccion Yolotl Gonzdlez de Lezur 123, Tumbura. Coleccion Mu-
seo de las Culturas, INAH. 1sraeL 124. Argul. Embajada de [srael 125. Dar-
buka. Embajada de Isracl 126. Hod. Embajada de Israel 127. Shofar. Embajada
de Israel. 1TALIA 128. Corneta recta remacentista. Coleccion Roberto Rivera v
Rivera 129. Mandolina. Coleccion INBA 130. Spinetta. Fabricada en México en
el taller de Martin Seidel. mExico 131, Arpa de dieciseisavos de tono. Coleccion
y creacion de Julidn Carrillo 132. Arpa-mandolina. Creacién y manufactura de
Baudelio Garcia 133. Arpa wvirreinal. Coleccion INBA 134. Caja de afinacion
en forma de guitarra, que sirve como tal, con 29 somidos en la octava. Creaciéon y
manufactura de Augusto Novaro 135. Donovar. Creacién y manufactura de Au-
gusta Novaro 136. Guibarrén. Creaciéon y monufactura de Mariano Barrén 137.
Huéhuetl precortesiano. Coleccién Amalia Millin 138. Lanovar. Creacion ¥ ma-
rnufactura de Augusto Novaro 139. Minovar. Creacion y manufactura de Augusto
Novaro 141. Octavina. Coleccion y creacion de Julidn Carrillo 142. Piano de
diecisessavos de tomo. Coleccidn y creacion de Julidn Carrillo 143. Teponaxtle.
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(Reproduccién de un modelo prehispdnico). Coleccion INBA 144, Violo. Creacion
v manufactura de Baudelio Garcia. NORUEGA 145. Hardingfele. Real Embajada de
Noruwega 146. Lur. Real Embajada de Noruega 147, Munnharpe. Real Embajada
de Noruega. paises Bajos 148, Hori Kawina, fambor de Surinam. Embajada
Real de los Paises Bajos 149. Hari seki-seki, sonafa de Surimam. Embajada Real de
los FPaises Bajos 150. Koti Kawina, tambor de Surinam. Embajada Real de los
Paises Bajos 151. Koti seki-seki, sonafa de Surinam. Embajada Real de los FPaises
Bajos 152. Kwakwa bangi, instrumento percutor de Surinam. Embajada Real de
los Paises Bajos 153. Midwinterhoorn, instrumento aeréfono holandés. Embajada
Real de los Paises Bajos PERC 154, Carachunchu. Coleccion Amalia Herndndez
155. Quena. Coleccion José Guerrero. RuMaNIia 156, Nai. Coleccién Museo de las
Culturas, INAH 157. Siringa. Coleccion Museo de las Culturas, INAH 157, a,
Pandereta gitana. Coleccion Carlos Luyando 157 b. Salterio. Casa Veerkamp, S. A.
SENEGAL 158. Raspador. Embajeda de Senegal 159. Tamborcillo. Embajoda de
Senegal. suEcia  160. Nyckelharpa (Twrba) Real Embajade de Suecia. TURQUIia
161. Crétalos. Casa Veerkamp, S. A. 162. Flauta de pico de Esmirna. Coleccion
Carmen Sordo Sodi 163. Laud malats de Estambul. Coleccion Carmen Sordo Sodi
164. Plutillos para bande. Casa Veerkamp, S. A. VENEZUELA 165. Arpa criolla.
Embajada de Venezuela 166. Cuatro de 4 cuerdas. Embajada de Venezuela 167,
Cuatro doble. Embajada de Venesuela 168. Mandolinag del tipo del cuatro. Emba-
jada de Venezuels 169. Maracas. Embajada de Venezuela 170. Minas. Embajada
de Venezuela. zammia 171, Sonaja. Coleccion INBA 172. Sonaja del brujo o del
“shaman”, Coleccion INBA 173. Tamborcillo ritual. Coleccién INBA

ROMEO TABUENA. Exposicion presentada por la Tasende’s Gallery, Calzada Costera
M. Alemin y V. Yifiez Pinzén, Acapulco, Gro., durante el mes de marzo.

ABRIL

MAZON (DIBUJOS), JOSE MONTIEL (TECNICAs MIXTAS)., Exposicién presentada por
el Instituto Nacional de Bellas Artes, Galeria Chapultepec, Insurgentes sur 11 bis, el
8 de abril,

juLlo MONTES. Exposicién presentada por el Instituto Francés de América Latina.
Nazas 43, el 8 de abril.

Catilogo: 1. la virgen teje pasiales con rayos de luna clara, bleo 2. el camino del
miiedo, 6leo 3. Sodoma, la ciudad avergonzada, tintas 1mprent1 4. noveno circulo
del 1nf1erno, tintas 1mprenta S. la luna wmira cumo:a, tmtas imprenta 6. en
Bankgok se vende um rio, tintas imprenta 7. la_enunciacion, tintas 1mprenta 8.
proyeccion de Addn y Eva, tintas imprenta 9. Mondlogo de Medea, tintas im-
prenta  10. entre el Fufrates v el T1gns tintas xmprema 11, la medm labra un
paisaje, tintas imprenta 12. la caricia del estio, estd matando la_nieve, tintas
imprenta  13. en donde se oculta el miedo, tintas imprenta 14. @ Taxco, le falta
un mar, tintas xmprenta 1S. um atrio pora lo yerba, tintas 1mprenta 16, la luna
nnclada en ¢l Puerto, tintas imprenta 17. con un ambiente de cdlera, tintas im-
prenta 18. el sio, historiador de siglos y de ciudades, tintas imprenta 19. y, legd
una Ndo China, tintas imprenta 20. didlogo de don Quijote v los molinos sin
brazos, tintas imprenta 21, Addn, Eva, y... la sorpresa, tintas imprenta 22. hacia
el norte de los mares, tintas imprenta 23. olas de piedra, tintas imprenta 24. el pue-
blo wverde, tintas imprenta 25. la llaman la coste azul, tintas imprenta 26. un
pueblo para una cantera, tintas imprenta 27, en lg regidn de los lagos, tintas im-
prenta 28. ensuefio y realidad de los wvioletas, tintas imprenta 29. luz espectral,
tintas imprenta 30. g presa ahoga al pueblo, tintas imprenta 31. paisaje angus-
tiado para Semana Sonta, tintas imprenta 32. manifestacion de violencia, tintas
imprenta 33. poesia del agua, tintas imprenta 34, marqueteria, tintas imprenta
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35. el mezquital, sélo el agua de su llanto, tintas imprenta 36. el Samuray per-
dido, tintas imprenta 37. cuando el agua se hace hielo, tintas imprenta 38. cuan-
do el agua se hace hiclo, tintas imprenta 39, donde emprenden su huida los arroyos,
oleo 40. el rio habla com genmte, tintas imprenta.

SALVADOR ORTIZ. Exposicion de fotografias en color, presentada por el Instituto
Francés de América Lating, Nazas 43, del 9 al 25 de abril.

EL GRABADO INTERNACIONAL SIGLO XX. Exposicion presentada por el Museo Universi-
tario de Ciencias y Artes, UNAM. Direccién General de Difusién Cultural, Depto.
de Artes Plasticas, del 9 de abril al 15 de mayo.

La presente Exposicién Internacional de Grabado del Siglo XX estuvo precedida
por otra sobre semejante asunto, pero dedicada a los siglos xvirr y x1x, de manera
que las dos, en conjunto, forman una amplia visién sobre esa importante rama de
la historia del arte,

¥n los tiltimos tiempos se ha venido considerando dentro del grabado en general a la
litografia, st bien son artes cuyos procedimientos las hacen diferentes, en cuanto
a las técnicas, El grabado tradicional, ya sea en madera o en lamina, éste llamado
también “de talla dulce”, ha tenido su propia evolucién, y asi también la litografia,
hasta llegar a las reproducciones mecanicas.

Uno de los aspectos mas interesantes de la presente exposicién es la variedud
de técnicas desarrolladas por los artistas del siglo xx. Tal parece que asi como
no se han conformado con, antes han rechazado, los conceptos tradicionales del arte,
también en los aspectos técnicos han buscado y logrado nuevas posibilidades ex-
presivas,

Es de lo mas sugestivo contemplar, por el lado de la creacién misma, las formas
nacidas en nuestro siglo, que van desde las libertades postacadémicas hasta las abs-
tractas, con toda clase de conibinaciones intermedias entre las que se encuentra
un poético expresionismo.

En cuanto a los temas puede decirse que aparecen en variedad tal que reflejan
la vida misma, pues los hay dramiticos, tragicos, liricos, de sentido politico-social
y en general, de interés humanista.

Se han reunido en esta exposicidn obras europeas, aunglo e hispanoamericanas y
de otras partes, mas es interesante constatar la excelente calidad de este acervo de
grabados y litografias, lo que indica que, ademis de tratarse de artistas de valia,
existe un cierto espiritu verdaderamente internacional en cuanto a los varios con-
ceptos del arte de nuestro tiempo.

L.os grabados mexicanos lucen, por su propia categoria y dramatismo, a la altura
de los mejores. Se advierte, por otra parte, que los artistas, siendo por lo general
sablos y sensibles en el uso del color, no lo hayan empleado con la profusién y el
encanto con que lo han hecho los extranjeros. Ello se debe, quiza, a que se lan
atenido mas bien al seflero concepto tradicional de la técnica del grabado, va sea
en madera o en metal. Ha sido Tamayo el primero que se ha expresado mayor-
mente en litografias a color: de Siqueiros pueden verse en esta exposicién alguuas
nuestras magnificas en esa técniea. El grupo de grabados del gran artista recien-
temente desaparecido, Leopoldo Méndez, es prueba de su fuerza expresiva; la serie
de ¥rancisco Diaz de Ledn tiene la sabiduria y delicadeza propias de su persona-

40


http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1970.sup1

DOI: http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1970.sup1

lidad; estas cualidades se encuentran también en los grabados de Carlos Alvarado
Lang.

No seria posible reunir obras de todos los artistas del siglo XX que ya sea exelu-
siva u ocasionalmente se han expresado en el grabado o en la litografia, sin embargo
en la exposicién estin representados muchos de los mas importantes. Bastan los
nombres de Orozco, maestro insigne en las artes graficas tauto como en la pintwra;
de Rivera, cuyo autorretrato en litografia es excelente; de Picasso, maestro en
las mas variadas téenicas y disciplinas, para dar prestigio a cualquier coleccién,
Seria largo considerar a otros maestros cuyos nombres se encontraran en el cati-
logo, no obstante hay que mencionar siquiera a Dufy, a Léger, a Carzouw

El acervo de obras de grabado y litografia que se exhibe en esta exposicion
es de Ia mas alta categoria y permite al espectador cobrar conciencia de gran parte
de la produccién de nuestro siglo.

JustiNo FerNAwpDEz

Catilogo: Aguilar, Roger. 1. serie de siameses III, litografia, col. Sr. Orlamdo
Svarez 2. después del desastre 1V, litografia, col. Sr. Orlando Suirez. Aguilera
Vicente, José Julidn 3. Avance, litografia, col. Sra. Raquel Tibol. Agutrre, {gna-
cio 4. soldaleras, lindleo, col. Instituto Nacional de Bellas Artes 5. Emiliano
Zapata, lindleo col. Instituto Nacional de Bellas Artes. Nicasio Aguérre 6. amor,
litografia, col. Sr. Orlando Suarez. David Alfaro Siqueiros 7. vértigo, litogra-
fia a color, col. del artista 8 sin titulo, grabado, col. Sra. Raquel Tibol 9. sin
titulo, grabado, col. Sra. Raquel Tibol 10. mujer arrodillada, litografia, a color,
col. Sra. Teresa Feibelman 11. Zapata, grabado metal, col. Galerias Mer-Kup
12, El centauro de la conquista, grabado metal, col. Galerias Mer-Kup 13. cabeza
de Moisés Sdenz, grabado metal. col. Galerias Mer-Kup 14. madre com niko,
litografia a color, col. del artista 15. mujer, litografia a color, col. del artista
16. bailarina, litografia a color, col. del artista. René Alis 17. paisaje funar, mo-
nografia técnica mixta, col. Galerias Mer-Kup 18. estructura, monografia, téc-
nica mixta, col. Galerias Mer-Kup. Francisco Almonasi 19. anhelo, linografia,
col. Taller de la Grafica Popular 20. lucha, linografia, col. Taller de la Grafica
Popular, Harold Altman 21, parque con figuras, metal, col. Sr. Fredrik Kirsebon
22. caminante, metal, col. Fredrik Kirsebon. Carlos Alvarado Lang 23. res muerta.
lindleo, col. Instituto Nacional de Bellas Artes 24. cedros, lindleo, col. Instituto
Nacional de Bellas Artes. Jesis Alvarezs Amaya 25. la mucrte joven, linografia,
col, Taller de la Gréfica Popular 26, astronauta, xilografia, col. Taller de la
Gréfica Popular. E. Amero 27. muchacha de Tehuantepec, grabado en madera,
col, Galeria de Arte Mexicano José Arellano Fischer 28. los emamorados, metal,
aguatinta y buril, col. Instituto Nacional de Bellas Artes 29. figura junic a la
ventana, metal, aguatina y buril, col. Instituto Nacional de Bellas Artes. Aremal,
Luis 30. Cabeza de mujer, litografia, col. Instituto Nacional de Bellas Artes 31.
la guerra, litografia, col. Instituto Nacional de Bellas Artes. Gustavo Arias Mu-
ructa 32. imdgenes, intaglio, centro experimental de Arte Gréfica 33. la ciudad
destruida, monotipo, col. Centro Experimental de Arte Gréifico. Doroteo Arndis
34, el btiho, aguafuerte, col. QPIC 35. bajo relicve, aguafuerte, col. OPIC 36.
tortura, aguafuerte, col. OPIC 37. suedo, aguafuerte, col. OPIC 38. ciclope,
aguafuerte, col. QPIC. Raul Anguiono 39. mujer sacdndose una esping, litogratia,
Sra. Teresa Feibelman 40. sin titulo, litografia, col. Margarita Nelken 41. los
chapulines, aguafuerte, col. taller Mario Reyes. Marina Anguiano 42. los dedos
andantes, aguafuerte a color, col. taller Mario Reyes 43. elevacidn de cristo, agwa-
fuerte a color, col. taller Mario Reyes. Pedro Arrate Gonzdlez 44. victimas de la
guerra, litografia, col. Raquel Tibol. Jean Michel Atlan 45. sin titulo, litografia,
col. Juan Martin. Ugo Attardi 46. tiempo de furia, litografia, col. Raquel Tibol
47, recuerdo del erotismo, litografia, col. Raquel Tibol 48, lo amarraron al drbol,
litografia, col. Raquel Tibol. Milton Aupry 49. hombre, metal aguafuerte, col.
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Alfonso Soto Soria. A. Avila 50. troncos, grabado, col. Galerias Mer-Kup. Octavio
Bajonero 5S1. en el mes del conejo, grabado en madera a cinco tintas, col. Sra,
Teresa Feibelman. Yannik Ballit 52. el agua, aguafuerte, col. OPIC 53. Hyaster
I, aguafuerte, col. OPIC 54. comabte, aguafuerte, col. OPIC 55, bajo el bosque,
aguafuerte, col. OPIC 56. separacién, aguafuerte, col. OPIC. Orlando Barral 57.
snatermidad, aguafuerte y aguatinta, col. OPIC. Teresa Basave 58. amanecer,
taller Mario Reyes 59. basio de wapor, aguafuerte, col. taller Mario Reyes. Sofia
Bassi 60. desolacién, monotipo, col. Galerias Mer-Kup 61. wiuda negra, mono-
tipo, col. Galerias Mer-Kup 62. sin titulo, grabado en metal, col. Margarita
Nelken, prop. Sra. Margarita Salas de Rivas. Angelina Beloff 63. la escalera,
linéleo col. Instituto Nacional de Bellas Artes 64. bajo la [uvia, lindleo col.
Tnstituto Nacional de Bellas Artes 65. los monotes, grabado lindleo, col. Marga-
rita Nelken, prop. Sra. Margarita Salas de Rivas. Arnold Belkin 66. Triptico-
Serie California, litografia a color, col. Galeria Misrachi. Alberto Beltran 67.
Manuela Sdnchez, lindleo, col. Instituto Nacional de Bellas Artes 68. entrega
de poderes indigenas, lindleo, col. Instituto Nacional de Bellas Artes 69. la tte-
rra, lindleo, col. Instituto Nacional de Bellas Artes 70. el éxodo, lindleo, col.
Instituto Nacional de Bellas Artes 71, infentos de la dictadura de Victoriano
Huerta de ligwdar el Zapatismo, lindleo, col. Instituto Nacional de Bellas Artes
72. persecucion del partido liberal por el régimen porfirista, lindleo, col. Instituto
Nacional de Bellas Artes. Roberto Berdecio 73. sin tifulo, intaglio, col. del ar-
tista. Lena Berger 74. paisaje pedregal, grabado en lindleo, col. Leopoldo Méndez.
Antonio Berni 75. Ramona bailaring, grabado metal, col. OPIC 76. Ramona se
pone las medias, grabado, col. QPIC 77. pan y wino, grabado, col. OPIC 78.
Ramona en el escenario, grabado metal, col OPIC 79. Ramona baila el tango.
grabado metal, col. OPIC. Aldo Biglione 80. preparando la rifia, grabado metal,
col. OPIC 81. muchos globos para los hijos de Pedro Changa, grabado metal, col.
OPIC 82 desalojaron a Pedro Changa, grabado metal, col. OPIC 83. los que
fueron postergados, grabado madera, col. OPIC 84. comsultorio de la curande-
ra, grabado metal, col. OPIC 85. después de la milonga, grabado, col. OPIC 86.
tocado quenas, grabado, col. OPIC 87. la familia de Pedro Changa, grabado,
col. OPIC 88. milonga en el conventillo, grabado, col. OPIC 89. tirando las
cartas, grabado madera, col. OPIC 90. y zan cuatro lunas, grabado, col. OPIC
Bonnard 91. escena campestre, grabado metal, col. Sra, Teresa Feibelman. Ro-
bert Block 92, muestro jardin salvaje, punta seca, col. Margarita Nelken. Juan
Bosa 93. tmdgenes inclinadas de un radar, litografia, col. Orlando Suédrez 94.
sin titulo, litografia, col. Orlando Sulrez. Angel Bracho 95. la nifia Virginia
Martinez, grabado en lindleo a color, col. Instituto Nacional de Bellas Artes
96. Jas rocas, grabado a tres tintas, col. Manuel Alvarez Bravo 97. Amistad con
Guatemala, grabado a color, col. Instituto Nacional de Bellas Artes 98. Lom-
bardo Toledano, linografia, col. taller de la grifica popular 99. el chiclero,
grabado a color, col. taller de la grifica popular. Ennio Calabria 100. Africa, lito-
grafia, col. Raquel Tibol 101. no le gustaba, litografia, col. Raquel Tibol 102.
pesadilla, litografia, col. Raquel Tibol. Celia Calderén 103. en busca de un cami-
no, metal, col. Galeria Arte Mexicano 104. fuera de las sombras, intaglio col.
Galeria Arte Mexicano. Hilda Campillo 105. sin titulo, intaglio, col. taller Mario
Reyes 106, (cudl problema?, aguatinta, col. taller Mario Reyes. Susana Campos
107. sin titulo, grabado metal, col. Margarita Nelken prop. Margarita Salas de
Rivas 108. paisaje urbano IV, grabado metal, col. Galerias Mer-Kup. Antonio
Canet 109. Che, litografia, col. Sr. Orlando Suirez 110. paisaje en P., litografia
col. Sr. Orlando Suarez. Federico Cantii 111. Cristo llevado por los dngeles, bu-
ril, col. Instituto Nacional de Bellas Artes 112. ceres, punta seca. col. Galeria Arte
Mexicano 113. dngel tocando el cello, buril, col. Galeria Arte Mexicano 114, trip-
fico-Aurelia, grabado metal, col. Galeria Misrachi 115. Moisés, grabado metal,
col. Galeria Misrachi 116. pequeitc hwida a Egipto, grabado metal, col. Galeria
Misrachi Gwuflia Cardinale 117. laguna, aguafuerte y aguatinta, col. Margarita Nel-
ken Prop. Margarita Salas de Rivas 118, pueblo de los reyes, grabado aguafuerte,
col. Margarita Nelken, Prop. Margarita Salas de Rivas. Jean Carzow 119, Salomé,
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litografia en seis colores, col. Lic. Luis Carral y de Teresa 120. wence, litografia
en seis colores, col. Lic. Luis Carral de Teresa 121. cartel para la exposicién
de Carcom, litografia en seis colores, col. Lic. Luis Carral y de Teresa 122. la
bretona, litografia en diez colores, col. Lic. Luis Carral y de Teresa 123. Venice
Le Zaterre, litografia en cuatro colores, col. Lic. Luis Carrat y de Teresa. Vita
Castro 124. pidiendo auxilio, aguafuerte aguatina, col. Galeria Arte Mexicano
125. cascada, lindleo, col. Galeria Arte Mexicano 126. cerro del aire, litografia,
col. Galeria Arte Mexicano. Fernando Castro Pacheco 127. figura, litografia, col.
Galerias Mer-Kup 128, naturaleza muerta, litografia, col. Galerias Mer-Kup.
Guillermo Ceniceros 129, paisaje en llamas, lindleo, col. del artista 130, mujer y
tierra, lindleo, col. del artista. Eduardo Cervifio 131. cebeza sideral I, litografia,
col. Sr. Orlando Suirez 132. pareja sideral, litografia, col. Sr. Orlando Suérez.
Josef Cielmiak 133. viaje alrededor de una hoja de temperatura, litografia a tinta,
col. OPIC 134. dedicad oa S. K. Dawaki, litografia a tinta, col. OPIC Clavé 135,
sin titulo, litografia, col. Jorge Foechtwanger. H. Collins 136. sin #tulo, litografia,
col. Taller de la Grafica Popular. José Contino 137. serie tradicién (1) lito-
grafia, col. Sr. Orlando Suarez 138. serie tradicién (2), litografia, col. Sr. Or-
lando Suarez G. Constant 139. naturaleza muerta, punta seca, col. Alfonso Soto
Soria. Erasto Cortés Juirez 140. drboles, litografia, col. Instituto Nacional de
Bellas Artes 141. el guerrillero Aurelio Rivera madera, col. Instituto Nacional
de Bellas Artes 142. rancho sinaloense, linéleo, col. Galeria Arte Mexicano. Carlos
Cuéllar 143. maternidad, aguafuerte, col. Galeria Arte Mexicano 144, hombre en
la cdrcel, aguafuerte y aguatinta, col. Galeria Arte Mexicano 145. figura nim. 2,
metal aguafuerte, col. Galeria Arte Mexicano. Dolores Cueto 146. figura de car-
naval, metal, col. Instituto Nacional de Bellas Artes 147. animal fantdstico, meso-
tinta, col. Instituto Nacional de Bellas Artes. José Luis Cuevas 148. estudio, lito-
grafia, col. Margarita Nelken, Prop. Margarita Salas de Rivas 149. Borgia.
litografia, col. del Artista 150. historia del crimen, litografia, col. del artista  Luis
Chacén 151, nifio con paloma, grabado a color, col. Taller de la Grifica Popular
152. madres, grabado a color, col. Taller de la Grafica Popular Marc Chagal 153.
los movios, litografia a color, col. Sra. Lore Stavenhagen 154, tlusiracion para las
fdbulas de Lafontaine, edicién especial (4 laminas) metal aguafuerte, col. Sra.
Teresa Feibelman 155. Ecuyere, grabado mental, col, Sra, Teresa Feibelman 156.
Pascual Cordero, aguafuerte. col. Manuel Alvarez Bravo 157. el senma, litografia,
col. Jorge Foechtwanger 158, sin titulo, grabado metal, col. Sr. Jorge Foecht-
wanger. France Chancellor 159. el mensafe del pdjaro, grabado, col. Galerias Mer-
Kup 160. Budoha, grabado, col. Galerias Mer-Kup. Jean Charlot 161, los phme-
ros pasos (1) litografia, col. Instituto Nacional de Bellas Artes 162. los pruneror
pasos (2), litografia a color, col. Instituto Nacional de Bellas Artes 163. la cocina
mexicana, litografia a color, col. Instituto Nacional de Bellas Artes 164. la leccion
de iortillas, litografia a color, col. Instituto Nacional de Bellas Artes 165. Zapatos
domingueros, litografia a color, col. Instituto Nacional de Bellas Artes 166. pre-
pardndose para la danza, htoglafla a color. Col. Instituto Nacional de Bellas Artes
167. regreso del mercado, litografia a color, col. Instituto Nacional de Bellas
Artes 168. peregrinos de Chalma, Iitografia a color, col. Instituto Nacional de
Bellas Artes 169. descanso v trabajo, litografia, col. Instituto Nacional de Bellas
Artes. Lourdes Chdvez 170. ritmo, metal, centro experimental de Arte Gréfico,
Santos Chavez 171. un hombre en la playa, xilografia, col. OPIC 172. ausencia,
xilografia, col. OPIC 173. buscando plantas del bien, xxlografla col. OPIC 174,
nifia, xilografia, col. OPIC 175, el beso, xilografia, col. OPIC 176. cabrita ju-
gando con el wviento, xilografia, col. OPIC 177. paloma alerta, xilografia, ¢ol.
OPIC 178, creador de la vida, xilografia, col. OPIC 179. nace un sol xilografia,
col. OPIC José Chdvez Morado 180. la ctudad de México, litografia, col. Instituto
Nacional de Bellas Artes 181. la indomable América Latma linbleo, col. Insti-
tuto Nacional de Bellas Artes. Haling Chrostowska 182. las jarras, agn'ltmta y
buril, col. OPIC 183. ¢l hombre y los pdjaros, aguatinta v buril, col. OPIC. Sal-

'z;ador Dali 184, litografia para ilustracion de los cuenios de Ander:en col. Galerix

Juan Martin, Stanislow Dawaeki 185, K.S.A., grabado madera de hllo, col, OPIC.
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Sonia Delaunay 186. sin titulo, litografia a color, col. Sra. Dominique Grifouller.
Herndndez Delgadille 187. sin titulo. aguatinta y aguafuerte, col. Margarita Nel-
ken, prop. Sra. Margarita Salas de Rivas. Victor Delhez 188. “cordiliera”, estudio
sin apoyo, madera, col. Instituto Nacional de Bellas Artes 189. refrato de Juan
Manuel Acevedo, madera, col. Instituto Nacional de Bellas Artes. Gonzalo del Pozo
190. cinturén de castidod, aguafuerte, col. taller Mario Reyes 191, sueiio inquielo,
aguafuerte, col. taller Mario Reyes. Francisco Dias de Ledn 192, mujer en reposo,
punta seca, col. del artista 193, maternidad, madera de hilo, col. del artista 194.
creprisculo en la Candelaria, aguafuerte con aguatinta, col. del artista 195. en mi
Jardin, litografia, col. del artista 196. en ¢l mercado, aguatinta, col. del artista 197,
borracko com um perro, madera de pie, col. del artista 198, suefio de un marthuano,
madera de pie, col. del artista. Luis Dias Maurisset 199. sin titulo, grabado, col.
Sra. Raquel Tibol. Otto Dix 200. nifia sentada, litografia a color, col. Sra. Teresa
Feibelman 20%. gallo y gato, litografia a color, col. Sra. Teresa Feibelman. Do-
minguez 202. sin litulo, litografia a color, col. Sr. Jorge Foechtwanger. Francisco
Diosamantes 203. mujeres veracruzanas, litografia, col. Galeria Arte Mexicano
204. mmigrantes, litografia a color, col. Galeria Arte Mexicano 205. patsaje estra-
tosférico, litografia a color, col. Galeria Arte Mexicano. Dragutescu 206. sin titulo,
erabado en metal, aguafuerte, col. Margarita Nelken, prop. Sra. Margarita Salas
de Rivas. Raoul Dufy 207. sin #itulo, grabado metal, col. Lic. Luis Carral y de
TFeresa. Jean Dufy 208. escema de circo, litografia a color, col. Sra. Teresa Fei-
betman. Fekpe Ehrenberg 209. andante exressivo ad Libttum (en 3 hojas) stencil
de fibracel impreso, col. del artista 210. allegro quicto sempre ligato (en 3 hojas)
stencil de fibracel impreso, col. del artista Max Lrmst 211. ihastracion del Iibro
“E} orte de ver el arte”, aguafuerte, col. Sra. Teresa Feibelman. Jesiis Escobedo
282, em la noche, litografia, col. Mamuel Alvarez Bravo 213. eutorretraio, litogra-
fia, col. Galeria Arte Mexicano. 4. Espaita 214, sin titulo, aguafuerte, col. taller
Mario Reyes. Arturo Estrade 215. sondia, aguafuerte, col. Galerfas Mer-Kup.
Fernondo Farulli 216. naturalesa muerta argeline I, litografia, col. Sra. Raquel
Tibol 217. maturaleza muerte argeling 2, litografia, col. Sra. Raquel Tibol 218
natwraleza muerta argeling 3, litografia, col. Sra. Raquel Tibol. Gabricl Ferndndes
Ledesma 219, composicion musical, grabado madera sohre papel periodico, col.
Galeria Arte Mexicano 220. el #itiritero, madera, col. Galeria Arte Mexicano
Amtonio Ferver Cabello 221, cristo asotando a los mercaderes, litogratia, col. Sra.
Raquel Tibol. Luis Filcer 222. el lider, grabado aguatinta, col. Galerias Mer-Kup
223. wmascarede, grabado aguatinta, col. Galerias Mer-Kup. Mauro Flores 224,
balcon, grabado, col. Galerias Mer-Kup 225. ciudad, grabado a color, col. Galerias
Mer-Kup. Fridlander 226. sin titmlo, técnica mixta, col. Sr. Jorge Foechtwanger
227, sin titwlo. técnica mixta, col. Sr. Jorge Foechtwanger. ¥ukio Fukozawa 228,
s titwlo, grabado metal, col. OPIC. Galo Galecio 229. sin ttulo, litografia a
color, col. Taller de la Grafica Popular 230. sin titnlo, litografia, col. Taller
de la Grafica Popular 231. Vicente Gardia 231. frutas amarillas, grabado
metal, col. Galerias Mer-Kup 232. frutero, cuchillo y botella sim. 2, mono-
tipo, col. galerias Mer-Kup. Felo Garcia 233. ciudad desde la ventana del
trem, monocopia, col. OPIC 234, homenaje al Dr. Barnard, monocopia, col. OPIC

componentc estructural, monocopia, col. OPIC 236, refleio de una ciudad,
momocopia. col. OPIC 237. crucifijo rojo, monocopia, col. OPTC 238, explosion
wrbang, monocopia, col. OPIC. Sara Goreia  239. médulo occidental, intaglio, cen-
tro experimental de Arte Grafica. Arturo Garcia Bustos 240. ¢l peén acasillado,
grabado en lindleo, col. Leopoldo Méndez. Prop. Sr. Pablo Méndez. Moshe Gat
241, madre con Mjo, litografia, col. Sra. Lore Stavenhagen 242, cabre, punta seca,
col. Sra. Tercsa Feihelman 243, mffio con flores, grabado metal, col. Galerias Mer-
Kup. Robin Gill 244. figura mirando a la luna, aguafuerte, col. Taller Mario Reyes
243. nifia sentado, aguatinta, col. taller Mario Reves 246. composicidn, aguafuerte,
col. tatler Mario Reves. Gironelle Aleshinsky 247, laberinto con reina v sapo, agua-
fuerte, col. Galerla Juan Martin. Miguel Goodman 248. sin titulo, litografia, col.
taller de la Grafica Popular, Marcelo Grassman 249, niim. 13, grabado metal,
cot. galerias Mer-Kup 250. nsfn. 10, grabado muetal, col. Galeria Mer-Kup .1/berto
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Grounniuto 251, homenaje a Gencsalt, litografia, col. Raquel Tibol 252. interro-
gatorio, litografia, col. Sra. Raquel Tibol 253. mds alld de la noche, litografia, col.
Sra. Raquel Tibol. Gmsepﬁe Guerreschi 254. soldado y wmuchacha, litografia,
col. Sra. Raquel Tibol 255, nifia de Mildn, Corea, litografia, col. Sra. Raquel Tibol.
Piero Gucione 256. honores, para el ul!mm lwroe litografia, col. Sra. Raquel Ti-
bol 257. libertad mocturna como pesadilla, ]1tografxa col. Sra. Raquel Tibol 258.
A sianmere un hombre . . ., litografia, col. Sra. Raquel Tibol. Ana Rosa Gutiérrez
259. flores 111, litografia, col. Sr. Orlando Suarez 260. flores I, litografia, col.
Sr. Orlando Suarez. Lilio Umberto Gutiérres 261. sin titulo, grabado, col. Sra.
Raquel Tibol. Renato Guttuso 262. masacre, litografia, col. Sra. Raquel Tibol 263.
Argelia argelina, litografia, col. Sra. Raquel Tibol. Simo Hamnula 264. cuando
empieza a desplegarse la niebla, grabado metal, col. Sr. Fredik Kirsebom. Miguel
Herndndez Urbdn 265, Misién de pas, mtagho col. Galerias Mer-Kup 266. ;Por
negrito?, intaglio, col. Galerias Mer-Kup. Elena Huerta 267. los ahorcados, xilo-
grafia, col. taller de la grifica popular 268. V. Maiakovski, xilografia, col. taller
de la grafica popular, Isamu Ishikawa 269. México 63, grabado metal, col. del
artista 270. México 63, grabado metal, col. del artista. Julidan Jauregui R. 271.
la creacion del maig, aguafuerte, col. taller Mario Reyes 272. nifia indigena, punta
seca, col taller Mario Reyes. Sarah Jiménez V. 273. la ciencia para la pasz, grabado
en madera, col. Mariano Paredes 274. nisio platanero, grabado en madera, col.
Mariano Paredes. Lucas Johnson 275. Venus, litografia blanco y negro, col. Gale-
ria Misracli 276. después de la guerrae, litografia, col. Galeria Misrachi 277. la
magia de la luna, litografia en blanco y mnegro, col. Galeria Misrachi 278. sin
titulo, grabado aguatinta, col. Margarita NelKen. Prop. Sra. Margarita Salas de
Rivas. Miecyslaw Jurgielewvicz 279. el poeta, madera de pie, col. OPIC 280.
cumpleaiios, madera de pie, col. OPIC., Maxr Kahn 281. sin titulo, litografia a
color, col. taller de la grafica popular 282. sin titulo, litografia a color, col. taller
de la grédfica popular Seymour Kaplan 283. sin titulo, litografia, col. taller de la
grafica popular. Paul Klee 284. luz que se extingue, litografia, col. Sra. Teresa Fei-
belman, Kaethe Kolwitz 285. encuentro familiar, aguafuerte, col. Sra. Teresa
Feibelman. Krishna Reddy, H. 286. Jelly fish, grabado metal, col. Sra. Dominique
Grifouller. Wilfrido Lam. 287. composicion a color, litografia a color, técnica
mixta, col. Sra, Teresa Feibelman 288. sin fitulo, litografia, coli: Sra. Dominique
anouller 289. sin  titulo, lltografla, col. Juan Martin. Maria Lagunes 290
imdgenes del hombre, grabado aguatinta, col. Margarita Nelken. Prop. Sra. Mar-
garita Salas de Rivas 291. mrando como se wvam, grabado aguatinta, col. Sra.
\/Iarganta Nelken. Prop. Sra. Margarita Salas de Rivas. Tadeusz Lapm:kz 292,
instrumento, litografia a color, col. OPIC 293. la imaginacidn, litografia a color,
col. OPIC. Toulousse Lautrec 294. retrato de M. Moran, punta seca, col. Manuel
Alvarez Bravo. Lucie Leblanc 295. impresién de noche, aguafuerte, col. OPIC.
296. la familia, aguafuerte, col. OPIC Leger 297. sin titulo, litografia, col. Sra,
Dominique Grifouller 298. s #itulo, litografia, col. Sr. Jorge Foechtwanger.
Luis Lopez Loza 299. elocuencia de un maranjo, grabado en metal mesotinta, col.
del artista 300. metamorfosis de una forma grabado en metal mesotinta y agua-
tinta, col. del artista. Amador Lugo 301. el valle bajo la tormenta, aguatinta color,
col. Galeria Arte Mexicano 302. escena en Yucatdn, litografia acuarelada, col.
Galeria Arte Mexicano 303. desnudo ¥ paisaje, xilografia croydn, col. Galeria Arte
Mexicano 304. cleustro en Oaxtepec, aguatinta col. Galeria Arte Mexicano. Er-
cilla Luna 305. buenos aires de Piazszola, xilografia, col. OPIC. Francisco Luna
306. tejedores de redes, grabado a color, col. taller de la Grafica Popular 307.
abriendo caracoles, grabado a color, col. taller de la Grafica Popular. Lurcart 308.
sin titulo, litografia a color, col. Sra. Dominique Grifouller 309. six titulo, litogra-
fia, col. Sr. Jorge Foechitwanger. Roberto Malfavon 310. presagio, linografia, col.
taller de la grafica popular 311. mifio judio, xilografia, col. taller de la grafica
popular. Robert Mallary 312. sin titulo, aguafuerte, col. taller de la Grafica Popu-
lar  313. sin titulo, litografia, col. taller de la grafica popular. Cecile Martial 314.
luna, aguafuerte y aguatinta, col. Taller Mario Reves 315. casas, litografia, col.
taller Mario Reyes. Ricardo Martines 316. dos mujeres v imaguey, col. Galeria
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Arte Mexicano, Matisse 317. sin titulo, litografia, col. Sr. Jorge Foechtwanger,
Eliana Menasse 318. composicién, monotipo, col. Galerias Mer-Kup 319. el circo,
monotipo, col. Galerias Mer-Kup. Leopoldo Méndez 320. alegoria, grabado madera
de pie, col. Leopoldo Méndez. Prop. Pablo Méndez 321. a las puertas de Madrid,
litografia, col Instituto Nacional de Bellas Artes 322. buscando la tierra, madera
de pie, col. Instituto Nacional de Bellas Artes 323. cocinero bailando, madera,
col. Galeria Arte Mexicano 324. cardtula revista futuro (Nov. 1940), lindleo, col.
Leopoldo Méndez. Prop. Sr. Pablo Méndez 325. coscomate, lindleo, col. Leopoldo
Méndez Prop. Sr. Pablo Méndez 326. carnaval, madera de pie, col. Instituto Na-
cional de Bellas Artes 327. concentracion e los yaquis, lindleo, col. Instituto Nacio-
nal de Bellas Artes 328. comstruccidn, madera, col. Galeria Arte Mexicano 329.
danzante, litografia, col. Leopoldo Méndez. Prop. Sr. Pablo Méndez 330. duelo
a Stlvesire Revueltas, madera de pie, col. Leopoldo Méndez. Prop. Sr. Pablo Mén-
dez 331. duelo en la selva, madera, col. Instituto Nacional de Bellas Artes 332.
el sofiador, linbleo, col. Leopoldo Méndez. Prop. Sr. Pablo Méndez 333. el mexica-
nismo de los fachistas (portada de Contra ataque), lindleo, col. Leopoldo Méndez.
Prop. Sr. Pablo Méndez 334. el rayo, madera de pie, col. Leopoldo Méndez. Prop.
Sr. Pablo Méndez 335. entrada a Madrid, litografia, col. Leopoldo Méndez.
Prop. Sr. Pablo Méndez 336. el bruto, lindleo, col. Leopoldo Méndez. Prop. Sr.
Pablo Méndez 337. Francisco Villa, madera, col. Instituto Nacional de Bellas Artes
338. grameros, litografia blanco y negro, col. Galeria Misrachi 339. homenaje al
heroico ejército de guerrilleros yugoslavos (La venganza del pueblo) madera de
pie, col. Leopoldo Méndez. Prop. Sr. Pablo Méndez 340. ilustraciones de inciden-
tes melédicos (serpiente), madera de pie, col. Leopoldo Méndez. Prop. Sr. Pablo
Méndez 341. ilustracion de incidentes melédicos (Dofia Caracol), madera de pie,
col. Leopoldo Méndez. Prop. Sr. Pablo Méndez 342. incidentes melddicos, madera
en pie, col. Instituto Nacional de Bellas Artes 343. seis ilustraciones para el folleto
“en nombre de Cristo”, litografias, col. Leopoldo Méndez, Prop. Sr. Pablo Méndez
344. ilustraciones nims. 4 y 5 del libro “a orillas de este rio”, aguafuertes, col.
Leopoldo Méndez. Prop. Sr. Pablo Méndez 345. los camisas doradas, madera de
hilo, col. Leopoldo Méndez. Prop. Sr. Pablo Méndez 346. lo que puede venir,
madera, col. Instituto Nacional de Bellas Artes 347. la carta, madera de pie, col.
Instituto Nacional de Bellas Artes 348. Plan de Ayala, madera, col, Instituto Na-
cional de Bellas Artes 349. Pancho Villa, litografia en negro, col. Sr. Manuel
Alvarez Bravo 350. proyecto para Sleo de Judrez, dibujo al carbédm, col. Leopoldo
Méndez. Prop. Sr. Pablo Méndez 351. reparando la escuela, madera de hilo, col.
Leopoldo Méndez. Prop. Sr. Pablo Méndez 352. regalo a los nifios de Vietnam
para la Navidad de 1966, puntacolo, col. Sr. Manuel Alvarez Bravo 353. rifia en
el mercado, scratch, col. Leopoldo Méndez. Prop. Sr. Pablo Méndez 354. sin titulo,
litografia, col. L.eopoldo Méndez. Prop. Sr. Pablo Méndez 355. sin titulo, litogra-
fia, col Leopoldo Méndez. Prop. Sr. Pablo Méndez 355. sin titulo, litografia, col.
Teoroldo Méudez. Prop. Sr. Pablo Méndez 356. también la tierra bebe tu sangre,
liedlco, col. Galeria Arte Mexicano 357. tengo sed, lindleo, col. Galeria Arte
Mexicano 358. terra del chicle, madera de hilo, col. Instituto Nacional de Bellas
Artes, Carlos Mérida 359. sin titulo num. 1, litografia, col. Sr. Manuel Alvarez
Bravo 360. sin Hiulo ndm. 2, litografia, col. Sr. Manuel Alvarez Bravo 361, sin
titulo ntdan. 3, litografia, col. Sr. Manuel Alvarez Bravo. Juan Messmacher 362.
leones, metal, col. taller Mario Reyes 363. la lectura, aguafuerte, col. Taller Mario
Reyes. Guillermo Meza 364. hombre maguey, litografia blanco y negro, col.
Galeria Misrachi 365. hoja de estudio, litografia, col. Sra. Teresa Feibelman 366.
& v vendrd una gran guerra, litografia, col. Galerias Mer-Kup 367. 9 solamente
por el tiempo loco, litografia, col. Galerias Mer-Kup. Lucjan Mianowski 368. la
catedral, litografia a color, col. OPIC. Aundré Minaux 369. sin titulo, litografia
a color, col. Sr. Jorge Foechtwanger. Miro 370. sin titulo, litografia a color, col.
Sr. Jorge Foechtwanger Carmen Mones 371. la musieca, metal, col. taller Mario
Reves 372. desnudo con gato, metal, col. taller Mario Reyes. Humberto Morales
373. 20 Idminas originales, col. Sra. Raquel Tibol, Jesis Morales 374, los que
duermen, grabado, col. Galeria Arte Mexicano 375. gemte del campo, grabado, col.
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Galeria Arte Mexicano 376. puente del campanario, grabado, col. Galeria Arte
Mexicane. Francisco Moreno Capdevila 377. los rotos, litografia, col. Instituto
Nacional de Bellas Artes 378. larga es la noche, punta seca y aguatinta s/papel,
col. Instituto Nacional de Bellas Artes 379. parada de autobis, grabado, col. Ga-
lerias Mer-Kup 380. ama de llaves, grabado, col. Galerias Mer- Kup 38l. en ln
playa, grabado col. galerias Mer-Kup 382. paseo, grabado, col. Galerias Mer-Kup
383. exterminio, grabado, col. Galerias Mer-Kup 384. Ldzaro, grabado, col. Gale-
rias Mer-Kup 385. Prisioneros, grabado, col. Galerias Mer-Kup. Roberto Monte-
negro 386. calaveras, litografia, col. Instituto Nacional de Bellas Artes. Rogelio
Naranjo 387. mujer de la trenza, litografia blanco y negro, col. Sr. Guillermo
Ceniceros 388. drboles y pareja, madera, col. Sr. Guillermo Ceniceros. Robert
Nicodsky 389, sin titulo, aguafuerte, col, OPIC 390. grabado verde, aguafuerte,
col. OPIC 391, ¢! bosque, aguafuerte, col. OPIC. Isidoro Ocampo '392. los mi-
notauros, aguafuerte en color, col. Galerfa Arte Mexicano 393. la mdscara del
hombre moderno, aguafuerte en color, col. Galeria Arte Mexicano 394. las calave-
ras toreras miedosas, aguafuerte en color, col. Galeria Arte Mexicano 395. mujer
y nifio, punta seca, col. Galeria Arte Mexicano 396. el deshollinador cansado,
aguatinta, col. Galeria Arte Mexicano. Pablo O’Higgins 397. dia de raya, litogra-
Ha, col. Galeria Misrachi 398. hombre del siglo XX, litografia, col. Instituto Na-
cional de Bellas Artes 399. en el mercado, litografia a color, col. Instituto Nacional
de Bellas Artes 400. tienda de raya, litografia, col. Leopoldo Méndez. Prop. Sr.
Pablo Méndez 401, Presidente municipal, litografia, col Sr. Manuel Alvarez Bravo
402. maguey, litografia, col. Sr. Manuel Alvarez Bravo 403. Don Lupito, litogra-
fia, col. Sr. Manuel Alvarez Bravo 404. retrato de hombre, litografia, col. Sr.
Manuel Alvarez Bravo 405. mufer cocinando, litografia, col. Sr. Manuel Alvarez
Bravo 406. mujer cosiendo, litografia, col. Sr. Manuel Alvarez Bravo 407. hom-
bre del siglo XX, litografia, col. Sr. Manuel Alvarez Bravo 408. detalle del mural
del Banco Exterior, litografia, col. Galeria Arte Mexicano 409. la peleonera,
litografia, col. Galeria Arte Mexicano. Carlos Olachea 410. suefio, grabado metal,
col. Galeria Mer-Kup 411. el banquete, grabado a color, col. Galerias Mer-Kup.
Alicia Orlandi 412, nticleo compuesto, litografia, col. OPIC. José Clemente Orozco
413. bocanal-fin de fiesta, litografia sobre papel, col. Instituto Nacional de Bellas
Artes 414, dos cabesas-detalle de mural, litografia sobre papel, col. Instituto Na-
cional de Bellas Artes 415. muerto y muyjeres, litografia sobre papel, col. Instituto
Nacional de Bellas Artes 416. mujer llorando, litografia, col. Lore Stavenhagen
417. pedregal, litografia, col. Instituto Nacional de Bellas Artes 418, pleito-detalle
de mural, litografia, col. Instituto Nacional de Bellas Artes 419. presazgto, punta
seca, col. Instituto Nacional de Bellas Artes 420. pueblo mexicano (basurero),
litografia sobre papel, col. Instituto Nacional de Bellas Artes 421, cabeza de mujer,
punta seca, col. Instituto Nacional de Bellas Artes 422. las masas, grabado blanco
v negro, col. Sra. Teresa Feibelman 423. mujer meditando (sin terminar), punta
seca, col. Galerias Mer-Kup 424. contorsionistas, aguatinta, col. Galerias Mer-Kup.
Carlos Orozco Romero 425. figuras de mujer, punta seca, col. Instituto Nacional
de Bellas Artes 426. mariposilla, punta seca, col. Instituto Nacional de Bellas Artes
427. retrato, aguatinta, col, Sr. Manuel Alvarez Bravo. Trinidad Osorio 428, hojas
en el espacio, metal, col. Galerias Mer-Kup. Jerzy Panek 429. autorretrato con
sombrero blanco (1), grabado, col. OPIC 430. autorretrato con sombrero blanco
(I1), grabado, col. OPIC. Mariano Paredes 431. descanso, grabado en madera a
dos colores, col. del artista 432. grupo, grabado en madera en tres colores, col.
del artista 433. la entrade a la mina, aguafuerte, col. Galeria Arte Mexicano
434. el nifio, grabado en madera, col. Galeria Arte Mexicano 435. obrero, grabado
en madera, col. Galeria Arte Mexicano 436. Pazy, angustia, grabado, col. Galerias
Mer-Kup 437. damas medievales, grabado, col. Galerias Mer-Kup. Ana Pellicer
438. la guerra, aguafuerte y aguatinta, col. taller Mario Reyes. Humberto Peiia
439. no es el momento de rociarse, litografia, col. Sr. Orlando Suirez 440, él puede
echar porque él puede, litografia, col. Sr. Orlando Sudrez. Picasso 441. biiho,
grabado en lindleo, col. Juan Martin 442. Genevieve, grabado en metal, col. Sra.
Dominique Grifouller 443. ilustracion del perro para la historia natural de Buffon,
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litografia, col. Lic. Luis Carral y de Teresa 444, perro de Genevieve, grabado en
metal, col. Sra. Dominique Grifouller 445. sin titulo, litografia, col. Sra. Dominique
Grifouller 446, sin titulo, litografia, col. Sr. Jorge Foechtwanger 447. sin filulo,
litografia, col. Sr. Jorge Foechtwanger. E. Pignon 448, sin titulo, litografia, col.
Sra. Dominique Grifouller. Alberto Plaza 449. rosiro, aguafuerte, col. OPIC 450.
paz, aguafuerte, col. OPIC 451, circulos con rostro, aguafuerte, col. OPIC
452, via ldctea, aguafuerte, col. OPIC 453. figura, aguafuerte, col. OPIC. Polia-
kov 454. composicion, litografia a color, col, Juan Martin. Mario Porras Villalba
455, vigje nim. 2, aguafuerte, col. Carlos Hernandez Serrano 456. vigje nim. I,
técnica mixta, col. Sr. Carlos Herndndez Serrano 457. homenaje, aguafuerte,
col. Sr. Carlos Hernandez Serrano. Frangots Portellete 458. figura, aguafuerte, col.
OPIC. Liliana Porter 459. Monokini, grabado metal, col. Sr. Fredrik Kirsebom
460. 119 Sullivan Street, metal aguafuerte, col. Sr. Fredrik Kirsebom. José Guada-
lupe Posada 461. libro: José Guadalupe Posada, llustrador de la vida mexicana
1963, ejemplar niim. 180, fondo de la Plistica Mexicana, col. Sra. Judith van
Beuren 462, libro: Posada, monografia: 406 grabados de José Guadalupe Posada
con introduccién de Diego Rivera. Publicado por Mexican Folkways. Talleres
Graficos de la Nacion 1938, col. Sra. Judith van Beuren 463. libro: José Guada-
Iupe Posada, 36 grabados em hojas sueltas. Edicién: Arsacie Vanegas Arroyo.
México, D. F., 1943, col. Sra, Judith Van Beuren. Arturo Potestat 464, retrato,
litografia, col. Sr. Orlando Suarez. Pedro Preux 465. mar de noche, lindleo, col.
Galeria Misrachi 466. transportes al séptimo cielo, lindleo, col. Galeria Misrachi
467. mar de dia, linbleo, col. Galeria Misrachi 468. el drbol de la vida, block
print, col. del artista 469. no deberds olvidar, block print, col. del artista. Julio
Prieto 470. el llamado de lo muerte, lindleo, col. Instituto Nacional de Bellas
Artes 471, ocalina num. 2; litografia, col. Instituto Nacional de Bellas Artes.
Antonio- Pujol 472, la guerra, litografia, col. Institutv Nacional de Bellas Ar-
tes. Adolfo Quinteros 473. pescadores, lindleo, col. Instituto Nacional de Bellas
Artes 474, Tarahumara, lindleo, col. Instituto Nacional de Bellas Artes 475.
chinchorro, lindleo, col. Sr. Mariano Paredes 476. si vienen quedan, madera, col.
Sr. Mariano Paredes. Famny Rabel 477. juegos artificiales, lindleo, col. Instituto
Nacional de Bellas Artes 478. Lambre en Espafia, lindleo, col. Instituto Nacional
de Bellas Artes 479. juegos artificiales, linéleo, col. Instituto Nacional de Bellas
Artes 480. burocracia, litografia, col. Galerias Mer-Kup 481. los emigranies,
litografia a coler, col. Galerias Mer-Kup. Alice Rahon 482. sin titulo, litografia a
color, col. Margarita Nelken. Prop. Sra. Margarita: Salas de'Rivas. Jorge Ramires
483. por la fuersa; xilografia, col. Taller de la Grafica Popular 484, enajenados,
xilografia, col. taller de-la Graifica Popular. Fernando Ramires Osorio 485. Zaca-
tidn de las manzanas, lindleo, col. Margarita Nelken, Prop. Sra. Margarita Salas
de Rivas 486, el hombre de la mdscara, madera-de pie, col. Margarita Nelken.
Prop. Sra. Margarita Salas de Rivas. Fernando Ramos Prida 487. ella es asi,
aguafuerte, col. Galeria Arte Mexicano, Omar Rayo 488. forma horizontal, gra-
bado s/metal, col. Sra, Nancy Vicens 489. hecho em Japonm; intaglio, col. Sra.
Nancy Vicens. Mario Reyes 490. hacer el amor no la guerra, metal a color, col.
del artista 491. arleguin, mesotinta, col. del artista, Diego Rivera 492. autorretrato,
litografia, col. Sra. Lore Stavenhagen. Julio Rodriguez 493. los eucaliptos, madera,
col. Instituto Nacional de Bellas Artes 494. ef muisico, madera, col. Instituto
Nacional de Bellas Artes. Ma. Isabel Rodrigues 495, neptumeo, aguafuerte, col.
taller Mario Reyes 496. un smundo diferente, aguafuerte, col. taller Mario Reyes.
Salyador Romero 497. Zapota, xilografia, col. taller de la Grafica Popular 498.
la juventud lucha por la pagz, xilografia, col. taller de la Grafica Popular. Ignacio
Romero P. 499. en el campo, intaglio, col. taller Mario Reyes 500. Galgo, agua-
tinta, col. taller Mario Reyes. Roualt 501. sin titulo, metal, aguatinta y buril, col.
Sr. Jorge Foechtwanger 502. sin titulo, metal, col. Sr. Jorge Foechtwanger 503.
s titulo, metal y aguatinta, col. Sr. Jorge Foechtwanger. Luis Rubestein 504. Se-
mana Santa en Tepoztlén, litografia, col. Leopoldo Méndez. Prop. Sr. Pablo
Mendez, Andrze; Rudzinsks 505. en el agua, aguatinta y buril, col. OPIC 506. en
la orilla del lago, aguatinta y buril, col. OPIC. Marc Saint Saenz 507. sin titulo,
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litografia a color, col. Sra. Dominique Grifouller. Ana Salinas 508. lo puerta,
erabado en madera a dos colores, col. Sr. Mariano Paredes 509. remanso, grabado
en madera a dos colores, col. Sr. Mariano Paredes. Carlos Scannapieco 510. roda-
ballo, serie del mar, aguafuerte, col. OPIC. Olivier Sequin 511, sin titulo, grabado
metal y aguatinta, col. Margarita Nelken. Prop. Sra. Margarita Salas de Rivas.
Guillerimo Silva Santamaria 512, fusilamiento de la serie El hombre contra ¢l
hombre, metal en bajo relieve a color, col. Sra. Milena Esguerra 513. foros, grabado
metal, col. Galerias Mer-Kup. Waldemar Siélander 514. sin titulo, litografia, col.
Margarita Nelken. Prop. Sra. Margarita Salas de Rivas 515, bal #negro nitm. 1,
litografia, col. Galeria Arte Mexicano 516. ferias, litografia, col. Galeria Arte
Mexicano. Esperanza Solis. 517. doce técmicas, intaglio, col. Centro experimental
de Arte Grafica. Juan Soriano 518, sin titulo, grabado aguafuerte, col. Margarita
Nelken. Prop, Sra. Margarita Salas de Rivas. Alfredo Sosa Bravo 319. micro-
masoguistas, litografia, col. Sr. Orlando Suidrez 520. para um trabajo perfecto,
litografia, col. Sr. Orlando Suvérez. Jorge Sofret 521. pausa, xilografia a color,
col. OPIC. Arturo Souto 522. mugeres, litografia blanco v negro, col. Sra. B.
Ferndndez Mufiiz 523. iglesia, litografia blanco y negro, col. Sra. B. Fernindez
Muiiiz. Konrad Srzednicki 524. ¢l paraiso de los caballos, metal técnica mixta,
col. OPIC 525. sin nombre, grabado madera, col. OPIC. ¥. Sasson 526. arraigo
religioso, aguafuerte, col. taller Mario Reves 527. supe que te cerebro se estaba
convirtiendo en engramajes frios v metdlicos, punta seca, col. taller Mario Reyes.
Rufino Tamayo 528. coyote ladrando a la luna, litografia a color, col. Sra. Teresa
Feibelman 529. hombre mirando al firmamento, litografia a color, col. Sra. Te-
resa Feibelman 530. pdiaros, litografia a color, col. Sra. Teresa Feibelman S531.
hombre al sol, litografia a color, col. Galerias Mer-Kup. Leticia Tarragé 532. bal-
con, metal a color, col. Instituto Nacional de Bellas Artes 533. la gallina mensa-
fera, metal a color, col, Instituto Nacional de Bellas Artes 534. las dnimas henditas,
grabado aguafuerte, col. Margarita Nelken. Prop. Sra. Margarita Salas de Rivas.
Iictorine R. de Tarragé 535. claro en el bosque, agnafuerte, col. taller Mario
Reyes. C. Terekovich 536. navidad, litografia a color, col. Lic. Luis Carral v de
Teresa. Ma. Teresa Toral 537. ¢l patito que sofiaba con ser pes, grabado metal,
col. Margarita Nelken. Prop. Sra. Margarita Salas de Rivas. Adela Tructa 538.
reima virgen, aguatinta y aguafuerte, col. del artista 539. sin fitulo, aguatinta v
aguafuerte, col. del artista. Framcisco Vdzquez 540. desco, madera aguatinta, col.
Galeria Arte Mexicano 541. desesperanza, agnada de tinta, col. Galeria de Arte
Mexicano, Lorenzo Vespignani 542, cualguiera festeja, litografia, col. Sra. Raquel
Tibol 543. televisidn, litografia, col. Sra. Raquel Tibol 544, encuentro, litografia.
col. Sra. Raquel Tibol. Ma. Teresa Vievra R. 545. lluvia, aguafuerte y agua-
tinta, col. Margarita Nelken, Prop. Sra, Margarita Salas de Rivas. J. Villon 546.
sin titylo, grabado metal iluminado a mano, col. Sra. Dominique Grifouller. Miczys-
laww Weiman 547, sin nombre (azul, negro), metal, técnica mixta, col. OPIC., 548,
sin nombre (ocre, siena), metal, técnica mixta, col. OPIC. Charles White 549. sin
titulo, litografia, col. taller de la Grifica Popular. Stanislaww Wojtowicz 550. ¢l
sueiio, grabado madera, col. OPIC 551, la ciudad, grabado madera, col. OPIC.
Marxsole Worner Baz 552, pandilla, grabado madera, col. Galerias Mer-Kup 553
barrenderos, grabado madera, col. Galerias Mer-Kup 554. sin titulo (mujer), gra-
bado madera de hilo, col. Margarita Nelken. Prop. Sra. Margarita Salas de Rivas
555. sin fitulo (mujeres), grabado madera de hilo, col. Margarita Nelken. Prop.
Sra. Margarita Salas de Rivas. Héctor Xavier 556. calaveras, litografia, col.
Galeria Arte Mexicano 557. judas v magueyes, litografia, col. Galeria Arte Mexi-
cano 558. cabeza, litografia, col. Galeria Arte Mexicano. Xochitiotzin 559. la
familia Xochitiotzin, grabado en lindleo, col. Margarita Nelken. Prop. Sra. Marga-
rita Salas de Rivas. Mariana YVampolsky 560. agua para el pueblo, lindleo, col.
Instituto Nacional de Bellas Artes 561. la pasz, lindleo, col. Instituto Nacional
de Bellas Artes. Hodaka Yoshida 562. cinco grabados numerados del 1 al 5, madera
técnica mixta, col. OPIC. O. Zadkine 563. sin titulo, litografia, col. Sra. Dominique
Grifouller. Alfredo Zalce 564. arrastre de henequén (serie de Yucatan), litografia,
col. Sr. Manuel Alvarez Bravo 565. sin titulo (serie de Yucatin), talla dulce, col.
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Sr. Manuel Alvarez Bravo 566. sin titulo (serie de Yucatin), punta seca, col. Sr.
Manuel Alvarez Bravo 567. campesino herido, punta seca, col. Sr. Manuel Alvarez
Bravo 568. desembarco de locos en el puerto de Manzanillo, litografia, col. Sr.
Manuel Alvarez Bravo 569. el crinunal se aduefia del poder (Victoriano Huerta),
grabado en lindleo, col. Leopoldo Méndez. Prop. Sr. Pablo Méndez 570. ingenio
de aziicar, litografia, col. Sr. Manuel Alvarez Bravo 571. playa, grabado a color,
col. Galeria Arte Mexicano 572. pasaron por la calle principal, litografia, col.
Leopoldo Méndez. Prop. Sr. Pablo Méndez 573. rio palizada, litografia, col. Gale-
ria Arte Mexicano 574. sin titulo, litografia, col. Sr. Manuel Alvarez Bravo 575.
kbro: El sombrerén, 40 grabados originales, col. Sr. Manuel Alvarez Bravo. Angel
Zamarripa 576, mujer de Texistepec, litografia, col. lnstituto Nacional de Bellas
Artes 577. templo de la cruz enmramada de Palenque, litografia, col. Instituto
Nacional de Bellas Artes. Javier Zamayoa 578. animales, intaglio, col. Centro
experimental de Arte Grafica. Zafiartu 579. paisaje langible, grabado metal, col
Margarita Nelken. Prop. Sra. Margarita Salas de Rivas. Wu-Ki-Zao 580. sin
titulo, litografia a color, col. Sr. Jorge Foechtwanger 581. sin titulo, litografia,
col. Sr. Jorge Foechtwanger. Rafael Zarza 582. leccion de veterinaria, litogra-
fia, col. Sr. Orlando Suarez 583. tauromania, litografia, col. Sr. Orlando Suarez.
Francisco Zum Felde 584. fuente, metal y aguatinta, col. Instituto Nacional de
Bellas Artes 585. rincén del Zécalo, metal y aguatinta, col. Instituto Nacional
de Bellas Artes.

PINTURA, ESCULTURA, GRABADO, TAKU HON, ACUARELA Y DIBUJO DE JAPON. Exposicién
presentada por el Departamento del Distrito Federal, Direccién General de Accién
Social, Galerias de la ciudad de México (Alameda Central), del 9 al 30 de abril.

Las autoridades del Departamento del Distrito Federal, al través de la Direccidn
General de Accién Social en sus Galerias de la ciudad de México, se enorgullecen
en presentar al publico mexicano la exposicién de un grupo de artistas japoneses que
han destacado notablemente en las artes plasticas de su pais.

Goro Kakei, escultor que ha expuesto en la Octava Bienal de S3o Paulo, en la
Exposicién de Arte Moderno de Japén en Rio de Janeiro y en la exposicién de Arte
Moderno japonés. El fue el ganador en su pais del premio “Joven Artista” en la
exposicién “Shinseisaku”. Actualmente es profesor de la Universidad Veracruzana,
en Xalapa.

Minoru Kurazawa, graduado en la Universidad de Arte de Tokio y egresado en
México de la Escuela Nacional de Bellas Artes. Premiado en la Exposicién de Arte
Contemporéneo de Japén. Participd en la Exposicién de Arte Internacional de Japén.

Akira Hirakawa, extraordinario realizador de Taku Hon. Actualmente se encuentra
en Tokio. El afio pasado visité México con motivo del programa cultural de los
juegos de la XIX Olimpiada.

Yasushi Homoto, estupendo grabador que radica en Japén y que ha enviado a las
Galerias de la ciudad de México nueve estupendas muestras de su extraordinario
trabajo.

Shinzaburo Takeda, graduado en la Universidad de Arte de Tokio que ha expuesto
en la Bienal Internacional de Grabado de Tokio, en la exposicién “Grandes Maestros
Modernos de Grabado” de Tokio; en la exposicién “Modernos Grabados de Japon”,
realizada por los miembros de la Asociacién de la Paz en Paris; invitado desde
1962, a la fecha, a las.exposiciones bienales de grabado de Japén; uno de los 200
participantes en la exposicion mundial de grabado de Vancouver, Canada, realizada
en 1967 y que el afio pasado participé en la exposicién, montada en esta capital,
“Japan Art Festival”,
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Y, Syuzo Wakiya, representante de la joven pintura japonesa que ha venido a nues-
tro pais atraido por la tradicién artistica de México.

Las autoridades del Departamento del Distrito Federal agradecen profundamente
Ia colaboracién desinteresada que ha prestado para el logro de esta importante mues-
tra, la sefiorita Yoshico Shirata, representante en México de la Asociacién de Arte
de Asia.

ALFREDO HLITO (pintura 1946-1969). Exposicién presentada por el Instituto Nacional
de Bellas Artes, Sala Internacional, Galerias del Palacio de Bellas Artes, el 9 de abril.

La variedad de tentativas que revela esta muestra no es expresién de una feliz versa-
tilidad; todo lo contrario. Hubiera deseado ser el pintor de un solo tema. Por qué
no he logrado serlo no me corresponde a mi elucidarlo.

La decisién de dar un caricter retrospectivo a esta exposicién —la primera que
realizo en México— obedece al propésito de ofrecer una visién mas o menos completa
de mi itinerario como pintor; secundariamente, al de presentar en una perspectiva
mas favorable lo poco que he logrado realizar desde que no me sicnto depositario
de ningtin deber ajeno al mero gusto o disgusto que depara el ejercicio de la pintura.

Esta muestra abarca més de veinte afios de una labor trabajosamente suspendida
y reanudada, Desde luego, no se trata de todo lo que he realizado en este lapso; la
muestra se limita al material que tengo a mano en estos momentos. Las influencias
que me sirvieron de estimulo son demasiado obvias para mencionarlas; sélo puedo
aftadir que crei fervientemente en las cosas mientras las estaba haciendo y que no
ignoro lo que significa continuar haciendo algo sin contar con las seguridades que
suelen procurar las creencias.

Los cuadros que llevan el titulo de Espectros, realizados entre 1959 y 1963 —de
los que aqui se da una muestra parcial—, me parecen hoy la solucién mis consistente
a los problemas que me preocupaban entonces: la abolicién del tema sin pérdida del
rigor, refugio en la visualidad pura.

Lo que he hecho desde entonces, quizis no sea otra cosa que el resultado del rela-
jamiento de una tensién orientada exclusivamente en el sentido de las disyuntivas
formales,

Avrrepo Hirto

Alfredo Hlito, nace en Buenos Aires, Argentina, en 1923,

Catalogo: 1. construccion, 1945, .70 x .50, bleo s/tela 2. construccién, 1945, .74 x .56,
bleo s/tela 3. ritmos cromdticos I, 1947, .70 x .70, bleo s/tela 4. ritmos cromd-
ticos II, 1947, .70 x .70, éleo s/tela 5. estructura com ritinos cromdticos, 1949,
1.00 x 1.00, bleo s/tela 6. estructura con planos, 1950, .55 x 45, bleo s/tela 7.
sobre la horizontal, 1952, 1.00 x .70, Oleo s/tela 8. tema en dos circulos, 1934,
1.00 x .50, dleo s/tela 9. en el rombo, 1954, .50 x .50, bleo s/tela 10. posiciones,
1956, .65 x .54, oleo s/tela 11, tema suspendido, 1957, .65 x 45, oleo s/tela  12. deri-
vacion del cuadrado, .55 x 45, bleo s/tela 13. tema central, 1958, .65 x .55, dleo
s/tela 14, wolutas, 1955, .33 x .55, Oleo s/tela 15. tema simétrico, 1957, 1.19 x .70,
dleo s/tela 16, simetria, 1958, 45 x .35, oleo s/tela 17. wolutas IT, 1938, 45 x
.35, bleo s/tela 18, espectro I, 1959, .70 x .50, Sleo s/tela 19. espectro II, 1959,
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1.00 x .70, oleo s/tela 20. en el dvalo I, 1959, 1.00 x .70, Oleo s/tela 21. en el
6valo II, 1959, 91 x .72, bleo s/tela 22. espectro III, 1960, 1.84 x .89, bleo s/tela
23. espectro IV 1959, 1.80 x .60, Oleo s/tela 24. pintura, 1963, 1.00 x .80, dleo
s/tela 25, ftguras 1963 1.10 x 80 Oleo s/tela 26. ritmo lmeal 1964, 45 x .35,
oleo s/tela  27. figura smpend1da, 1964 .80 x .60, bleo s/tela 28, tres temas, 1965,
1.00 x 1.30, éleo s/tela 29. tema 'uertical, 1964, 1.00 x .70, 6leo s/tela  30. pintm‘a,
1964, .80 x .60, dleo s/tela 31. tema lineal, 1965, 1.20 x .80, bleo s/tela 32. tema
en el dvalo, 1966, 1.50 x 1.00, dleo s/tela 33. tema wertical, 1966, 1.50 x 1.00, oleo
s/tela 34, ejercicio 1, 1967, 18 x .21, acrilico 35. ejercicio 2, 1967, .38 x .51,
acrilico 36. ejercicio 3, 1967, .38 x .51, acrilico 37. ejercicio 4, 1967, .38 x .51, acri-
lico 38. ejercicio 5, 1967, .38 x .51, acrilico 39. ejercicio 6, 1967, .38 x .51, acrilico
40. ejercicio 7, 1967, .38 x .51, acrilico 41. ejercicio &, 1968, .38 x .51, acrilico 42
e]ercmo 9, 1968, .38 x .51, acrilico 43. ejerciczo 10, 1968, .38 x .51, acrllico
44. ejercicio 11, 1968 .38 x .51, acrilico 45. ejercicio 12, 1968 .60 x 50 acrl—
lico 46. ejercicio 13, 1968, .38 x .51, acrilico 47. ejercicio 14, 1968, .38 x
acrilico 48, ejercicio 15, ]968 .38 x .51, acrilico 49. ejercicio 16, 1968 38 x
.51, acrilico  50. ejercicio 17, 1968, 67 x .51, acrilico.

ANTONIO SERNA. Exposicion presentada por el Instituto Cultural Mexicano Israeli,
A.C., Ometusco 15, el 9 de abril.

IRENE ARIAS, Exposicion de dleos y dibujos, presentada por la Galeria de Edith
Quijano, Paseo de la Reforma 412-A, el 10 de abril.

Ya desde su primera exposicién esta joven pintora mexicana se impuso a nuestra
atencion por la fuerza de su expresividad. Ahora, en el conjunto de o6leos y dibujos
que nos presenta (Galeria de Edith Quijano, Reforma 412-A), esa impresioén primera
se afianza y nos hace ver en su autora a uno de los valores ya seguros de la nueva
generacion.

Tintas a color: el colorido siempre limpio, vibrante en cada uno de sus tonos
dentro de una composicion definidamente figurativa, o muy sintetizada. Una obra cual
la titulada “Toda la noche”, se impone a la vez por la penetracién del caricter de sus
dos figuras y por la solidez de su sintesis. En los éleos, la angustia de un rostro
fijada con certera simplicidad, tiene unos toques encendidos distribuidos con verda-
dero acierto. Asimismo, en “Huida”, las manchas violetas asociadas a lo blanco de
la parte superior del rostro, subrayan, en apariencia con espontaneidad, la mirada
que podria decirse percutiente, que procura salvarse de la hostilidad de un mundo
sentida con una sensibilidad de lierida abierta. Y es que hay, en el arte de Irene Arias,
la afloracién de una como devastacidén interior, cuya imagen mais comunicativa es
quizd la de ese rostro blanco de “La Gran Ciudad”, apuntalado en unas geometriza-
ciones, expresién del automatisino que lo cerca. Y esta impresion aparece especial-
mente en los autorretratos, abiertamente proclamados en obsesiva reiteracién en la
ristra de cuatro rostros valientemente presentados de frente, o en el disimulo de
lIa figura titulada “Gasi y yo”, con sus tonos claros resaltando sin brusquedad de un
fondo contrastado muy bien trabajado.

Originalidad en la composicion, como en el barroquismo del rostro lunar entre sus
adornos “a la antigiiita” de “Toda la Noche, Todo el Dia”, o del “Mercado”, de
tan convinceute raigambre popular, la cual reaparece en las divisiones de otras compo-
siciones, como la de “El juego de las Parcas”, con sus carretas ligadas por frag-
mento roméanticamente decorativo, sobre un fondo rigidamente cuadriculado que aqui
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cobra valor de simbolo inhumano. Una exposicién, ¢ésta de Irene Arias, deveras
interesante.

MarcariTA NELKEN

FRANCISCA DURAN-REYNALS. Exposicién de collages, presentada por el Organismo de
Promocién Internacional de Cultura de la Secretaria de Relaciones Exteriores, Gale-
ria de Arte del Teatro “Casa de la Paz”, Cozumel nim. 33, el 11 de abril.

juaN rurs BUNUEL. Exposiciéon de esculturas, presentada por la Galeria de Arte
Misrachi, Génova 20, el 11 de abril.

Datos biogrdficos: Juan Luis Buiiuel, nacié el 9 de noviembre de 1934 en Paris,
Francia.

Catilogo: 1. mdquing solitaria 2. cornuto machine 3. unas cuantas ruedas 4. mon-
ja dos 5. carta a Smith III 6. carta a Smith LV 7. carta ¢ Smith VI 8. carta
postal a Smith 9. desmodus rufus (vampire) 10. perro muy antiguo 11. carta a
Smith V' 12. Place de la Contrescarpe 13. mujer I 14, mujer Il 15. formas no
muy abstractas (Half moons) 16. cirque d’Hiver 17. caballo con dos jinetes
18. judas christ 19. naturaleza muerta v viva 20. naturaleza indiferente 21. el
pescado de mi madre 22. L’Année Dermiére & Tlatelolco 23. la cdmara silenciosa
de Arturo 24, un huevo 25. un momento (swing) 26. mds ruedas 27, solucion
(small).

PETER KNIGGE. Exposicién de esculturas, presentada por la Galeria Pecanins, Ham-
burgo 103, del 15 de abril al 3 de mayo.

Lurs FEDERICO TRAMA (Uruguay). Exposicién de acrilicos, presentada por el Orga-
nismo de Promocidén Internacional de Cultura de la Secretaria de Relaciones Exterio-
res, Galeria de Arte Dr. Atl, anexo de exposiciones del teatro Antonio Caso, Reforma
Norte 668, el 15 de abril.

VICENTE R0J0. Exposicion presentada por la Galeria Juan Martin, Amberes 17, del
15 de abril al 3 de mayo.

FANNY RABEL. Exposicidn de 40 tintas, presentada por la Galeria Plastica de México,
Londres 139, del 16 de abril al 15 de mayo.

Catalogo: 1. el perro del beduino 2. el maldito mirdn 3. sciior, la mesa estd servida
4, pareja vegctal 5. la belle v la bestia 6. los intrusos 7. un hombre de wveras
preocupado 8. ave maligna 9. maternidad subdesarrollada 10. los amantes 11.
también los feos tienen su corazoncito 12. tres sabios en el café 13. los globos 14.
happy ncw year 15. la alcgre dama del colchon 16. retrato de novios 17. mujer
al agua 18. doliente 19. una nmujer desnuda 20. las consecuencias de hablar 21.
planta citading 22. el espejo 23, dama en azules envuelta 24. dama casquivana
25, planeta malirecho 26. banio en la selva 27. a la maestra con cartio 28. desde
las sombras 29. un profeta 30. una familia muy unida 31. poeta con musas 32.
confesién 33. ¢l domador 34. Leonora y sus visitantes 35. el catador 36. floves
asules 37. flores para los amigos 38. felicitacion a mamd 39. flores del bien 40,
pareja sombria.

53


http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1970.sup1

DOI: http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1970.sup1

ANGEL zArmraca (1886-1946). Exposicién homenaje, presentada por el Instituto Na-
cional de Bellas Artes, Galeria de Exposiciones Temporales, Museo de Arte Moderno
el 17 de abril.

Datos biogrdficos: nace en Durango, Dgo., el 16 de agosto de 1886.

La pintura de Angel Zdrraga: En la vasta produccién pictérica de Angel Zarraga
cabe advertir cuatro épocas: la inicial, que en cierto modo justifica el pensamiento
de Leonardo de Vinci: “la pittura é cosa mentale”; la etapa cubista, en que el pintor
explora las posibilidades de su arte y enriquece su técnica con recursos que utilizard
después con impecable acierto: la manera post-cubista, serena y expresiva, se mani-
fiesta principalmente en bellas telas de caballete; su obra mural, en fin, al fresco y a
la encaustica.

I.a primera época se inicia propiamente en 1905. Zirraga estd en Toledo y tiene
diecinueve afios. §Qué hacer en esta ciudad, en ese momento y a esa edad, sino
pintar mendigos? Sus cuadros trascienden el subgrequismo difuso en el ambiente
artistico de entonces. En 1908 va a Italia. Florencia y Asis lo retienen dos afios.
Hasta 1912 es el periodo de las composiciones “que ilustran casos a veces literarios
e inquietantes”, dice en excelente estudio Mme. Louise Hervieu. El artista se busca
a si mismo, no sin lograr bellas realizaciones, tal el San Sebastidn, con el que
llega a la notoriedad. En las pinturas de esa primera época, cargadas de intenciones
expresivas, las oposiciones de la torturada carne —ancianos, mendigos, martires—
v del cuerpo femenino que es casi siempre la figura principal, juegan en el plano
estético igual que en el plastico los negros y blancos de un aguafuerte. El pintor crea
esos contrastes movido por un sentimiento pictérico. Opone a una forma bella otras
que no los son tanto, como emplearia una iluminacién de foco visible para lograr
juegos de sombra. No pocos de sus cuadros mantienen ese propdsito de contraste,
atenuandolo a equilibrio entre la forma viva y la inerte: llama de un cuerpo desnudo
v fria quietud del mar; y a oposiciones de color: gustard de poner vecinos, o en
correspondencia, acres rojizos y puros ultramares, o avivard un rincén de un cuadro
—iluminado por la albura rosa de un desnudo— con una mancha cadmio o limén:
cubierta de libro o gorro de baiiista.

La formacién del artista —dice Mme. Hervieu— es, hasta entonces, de museo. Sin
embargo, o por €so mismo, como reaccién, apenas vuelto a Francia, en donde triunfan
los neo-impresionistas entre los primeros rugidos de las fieras, Zarraga va a la
vanguardia, sin titubeos: “a riesgo de que el éxito le abandone, deja sus cuadros de
saitfidad y de aparato; construye en color; rechaza la premeditacién en el arte”.

Esto, naturalmente, le lleva al cubismo —tras de pintar en Espafia (1912) los tltimos
mendigos y de hacer un viaje a México. Su cubismo fue amable, sin dogmatismo,
atemperado de poesia v de mesura. Mas que de creacién, fue ése un periodo de estu-
dio, de analisis. El cubismo le ensefié a disecar la forma, a desmenuzar el volumen,
a descomponer el color, v a reanimarlo todo en cabal sintesis. Algunos de sus painales
religiosos, v aun de sus cuadros de futbolistas, son la culminacién de bocetos cubistas,
que depuré quitando a la realizacién lo que el original pudo tener frialdad geométrica;
la concepcién estructural por planos de color, propia del cubismo, persiste, pero la
obra definitiva tiene la firmeza de la afirmacién frente a la preliminar incertidumbre
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de la bisqueda. La disciplina cubista, su desinterés austero, dieron a su pintura mayor
salud.

Cabe aplicar al cubismo lo que del periodismo se ha dicho: “Conduce a todo, a
condicién de salir de éL” Y Zarraga salié del cubismo para buscar, una vez mis, la
verdad humana. Seria muy interesante analizar en su obra ese periodo de trénsito
hacia su nueva manera. Antes de que Picasso proclamara “el retorno a Ingres”, ya
nuestro pintor estaba de regreso al clasicismo. Sus obras poscubistas son el corona-
miento —en la medida en que esto puede decirse de un artista que seguird inventando
mientras la vida le dure— de una evolucidén netamente marcada. Es ahora la época
en que Zairraga es méis él, la que nos interesa especialmente como objeto de este
comentario.

Esa tercera etapa comienza poco después de la pasada guerra. Los temas que el
pintor prefiere son de alta calidad plastica. Le atrae el deporte por su color, por su
dinamismo, hasta por el problema de conciliar el movimiento con la estabilidad propia
de la pintura. A la vez, pinta desnudos: cuerpos, casi siempre, a los que dio plenitud
y euritmia la maternidad. La epidermis rosa y nacar de sus modelos francesas se
presta, cual ninguna otra, a las delicadas magias del pincel. Asi lo entendia Renoir,
para quien era el desnudo tema de auroras deslumbrantes. Sélo que en Renoir el
artista —genial sin duda, con la robustez, un no sé qué peyorativamente popular, en
tanto que en Zarraga el buen gusto es congénito, herencia de afinamientos sucesivos.
Y lo que en Renoir obedecia a su prodigioso instinto, se debe en el mexicano a su
cultivado talento.

Las obras de Zirraga en esz2 época trascienden aquella impresidén de paz sonriente
que nos da la contemplacién de un lento rio en un paisaje veraniego; o la que causa
el nobilisimo comienzo del andante en la Quinta Sinfonia de Beethoven: paz, sereni-
dad; pero no serenidad olimpica, lindante con la indefenrencia: serenidad humana,
impregnada de vida; calma, pero con latente fuerza; reposo, mas con toda la accién
inmediata en potencia.

Ese arte noble y alto, de profundo humanismo y sélido sentido arquitecténico,
tenia que encontrar en la pintura mural sus méis brillantes realizaciones.

A fines de 1932, a peticién del gran diario parisiense Excelsior, Zirraga realiza
una encuesta entre arquitectos célebres —Auguste Perret, Maller-Steven, Le Corbu-
sier, Siclis y otros—, mediante la cual define las bases de la colaboracién entre el
arquitecto, el pintor y el escultor para lograr unidad de concepcién y de realizacién en
los edificios. Llevando al extremo, en efecto, la 1égica constructiva, los arquitectos
habian acabado por abolir la decoracién, dejando desnudos los muros, hasta que des-
cubrieron —y a ello no poco ayudé la encuesta de Angel ZArraga— que la arquitectura
moderna con sus vastas superficies lisas, se presta mejor que otra alguna a recibir
pinturas murales.

No por capricho ni menos alin por casualidad llevé Zirraga a cabo tal encuesta. Si
fue a oir de boca de arquitectos famosos la afirmacién de la armonia y complemento
de aquellas artes, es porque ésa era su teoria estética, y porque desde 1922 habia
comenzado a ponerla en practica, con las pinturas para el castillo de Vert-Coeur, en
Chevreuse, cerca de Versalles, en las que trabajé hasta 1928. En 1924 decora a Ia
enciustica la cripta de Nuestra Sefiora de la Salette, en Suresnes, y pinta en sus tres
capillas vastas composiciones: la " Anunciacién, Ja Asuncién, el Coronamiento de
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Maria. Zirraga toma del cubismo, para estos bellos paineles, la riqueza decorativa y
los recursos —superposiciones de halos, interpolacién de haces de color, etcétera—
que permiten inteponer, con materia generosa y densa, lo abstracto, y situar las figuras
—mediante una serie de convenciones, por supuesto, pero que responden a nuestro
sentimiento si no a nuestra intuicién— en un plano suprarreal, en el camino de lo ideal.

En 1926 decora la iglesia de los Minimos en Rethel. Todo, en esas pinturas, exal-
taba simbdlicamente la Resurreccién, porque la Iglesia, habia sido reconstruida de
las ruinas en que la dejara la guerra de 1914-1918, Nuevamente la guerra la ha des-
truido, en 1940, y con ella las pinturas de Zirraga.

En 1927, don Alberto J. Pani, a la sazén Ministro de México en Francia, le enco-
mienda la decoracién de la Sala de Fiestas de la Legacidn, vasta serie de dieciocho
paineles alegéricos, entonados en un vivo ritmo de color.

En 1932 decora la iglesia de Fedhala, en Marruecos. Un afio mis tarde, el gran
arquitecto Auguste Perret construye expresamente un hall para encuadrar un fresco
de Zirraga sobre un tema de Paul Valery. En la capilla del Redentor, en Guébriant,
comienza unas pinturas al fresco, que termina entre julio de 1933 y octubre de 1934;
la Anunciacién, el Redentor, las Bienaventuranzas, un Viacrucis.

De 1933 es también su fresco en la Casa del Café, en la plaza de la Opera, de
Paris — y una fotofrafia le muestra subido en un andamiaje de tubos de hierro y
tablones, ante el muro en donde ya aparece su Don Quijote, que él ha tenido la
malicia de pintar visto de espaldas, en lo que podria encontrarse un simbolo: el buen
hidalgo desdefia nuestro mundo cotidiano, la nada aliciente realidad; Don Quijote sélo
puede estar de espaldas a lo actual; su mundo estd més alli, en la perspectiva irreal
de la pintura.

Las obras murales se suceden: en 1934 decora la cfipula del Mal Paso en Mégeve;
en 1935, la iglesia de la Ciudad Universitaria, de Paris. Pinta mas tarde las Fdbulas
de La Fontaine en una casa de campo, en Meudon. En visperas de la guerra y durante
sus primeros tranquilos meses, Zirraga decora la sala de sesiones del Consejo de
Administracién y los despachos del director y del administrador de la Compafiia
de Fosfato de Constantina, en Paris, con alegorias de las estaciones y de los trabajos
y recreo riisticos, ¥y con evocaciones paganas: Nausicaa y Ulises, el Juicio de Parfs.
La Venus de este iltimo painel es quizis la figura mdis fina, la mas deliciosa de
cuantas ha creado su pincel. En fin, en plena guerra, ocupada ya Francia por los
invasores, pinta Zirraga un dramitico Viacrucis en la iglesia de Meudon, y un vasto
fresco, de mis de sesenta metros cuadrados, en la iglesia inferior de San Fernando
de las Ternas, en Paris, dedicada a Santa Teresita del Nifio Jesfs.

El Viacrucis de Meudon es de intenso pathos y de sorpredente sobriedad. Deja una
inolvidable impresién de fuerza, lograda con un minimo de elementos, mediante la
seleccién de lo caracteristico, de lo mis expresivo. ZArraga reserva el detalle para los
rostros y trata las figuras en amplias masas. Con el mismo espiritu que los pintores
del Renacimiento, Van Orley por ejemplo, pone a los sayones repulsivas facies. La
composicién, tan arbitraria como la de Mantegna, es en general de medias figuras, lo
que permite darles mayores dimensiones y, por tanto, obtener mayor intensidad de
expresién. Innova radicalmente en las actitudes; en el painel de Simén Cirineo, es
no mas la corona de espinas, el resplandor en torno al cabello, la tinica y las crispadas
manos, lo que vemos de la victima, desplomada en el suelo. En todos los tableros el

\
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profundo sentido arquitecténico da a la composicidn, sin perjuicio del movimiento de
las figuras, gran estabilidad.

No debe verse en esas cuatro etapas de la evolucion de Angel Zirraga ~—mal esbo-
zadas aqui por la cortedad del espacio, que nos veda asimismo hablar de sus expre-
sivos retratos y de sus bellos paisajes— incertidumbre en el camino. La variacidon
no es juego, ni menos aun acatamiento a la moda: el pintor ha resguardado siempre
la independencia de su ruta. La evolucién de Zarraga es impulso creador, aunado al
desdén por la facilidad de la repeticién: no quiere —como Picasso no quiere— que el
publico llegue a formarse de €] una idea definitiva. Ningin esquinazo, sino la rapidez
de un viaje a lo largo de la vida, cambiando de paisaje segiin las ondulaciones del
terreno. Cada obra tiene para el artista un valor de realizacién: el presente, y un
valor de busca: el futuro. Pero el ldgico que hay en Zirraga se contiene siempre para
no llegar al limite extremo de sus descubrimientos. Todos ellos son para él, medios.
Y a la vez, si audacia sonriente, ninguna aventura. Se desdobla en su pintura, no
se agota en ella. Asi son sus obras llenas, de graves, de tan alta y clara nobleza. Obras
honradas y francas —porque puede aplicirsele lo que él mismo ha dicho de Seurat:
“Con él, todo es claro, todo es neto como una palabra de honor. Su obra es la de un
hombre.”

A ese valor expresivo le ha llevado el dominio de la técnica. Sabe, como pocos,
advertir las relaciones sutiles que son, diriamos, el esqueleto de la belleza. En su
espiritu las impresiones se transmutan por la misteriosa alquimia del arte, y al
exteriorizarse en la tela aparecen depuradas, traspuestas a un plano superior, recrea-
das. Lo accesorio y circunstancial queda eliminado. El pintor, constreftido a limitarse,
elige. Y de esa concentracién la obra toma su vuelo lirico. El milagro —que es
el de toda creacién artistica— se logra naturalmente. Pero entre ese proceso y la
obra, estd el medio material: la mano con el pincel, el ojo juez. Ahi intervienen sus
conocimientos técnicos: la ciencia de los valores, la seguridad en el tratamiento plas-
tico de los vollimenes, la caligrafia firme y segura, el acierto en la sintesis, la fran-
queza sin rudeza de la pincelada, la justa proporcién en el empleo de la pasta, la
amplitud y nobleza de la composicién. “Su dibujo dice lo esencial —expone uno de
sus méis perspicases comentarios— sin desviarse en vano arabescos. Va derecho a
su fin, enérgico, voluntarioso alli donde necesita serlo, pero se dispensa de ser, siempre,
tenso. Sabe expresarlo todo, pero también sabe sugerir sin apoyar, sin insistir. De
este dominio perfecto de su escritura resulta una impresién de equilibrio, de armonta,
de ritmo.”

Su modelado es firme y de relieves eficazmente traducidos. Asi tienen sus desnudos
tal lozania; sus figuras de deportistas, tal fuerza. Su color es potente al par que
matizado; opone con valentia unos,tonos a otros, logra afinaciones perfectas. Todo
ello, normado por un principio al que es fiel. “En la pintura lo primordial es la
arquitectura interna”; la del conjunto no menos que la de cada figura. Zarraga sabe
siempre lo que quiere decir —en el artista esto es indispensable—; y lo dice con total
claridad y precision. Y esto, en el artista, es no menos indispensable. Y Zirraga lo
dice sin reticencias, sin trampas, lealmente, en un lenguaje expresivo. Le guia en
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ello —y se dijo— el espiritu sereno, ardientemente cultivado. Pero la técnica, por
cabal, se hace olvidar; asi la emocién, cualquiera que ésta sea, se incorpora a la obra
con exactitud, y la anima. Todos sus cuadros, todos sus frescos, llevan por signo
distintivo una misma nobleza: ni énfasis ni timidez. Tranquila gravedad, que no es
enigma de la alegria ni se alarga hasta el pesimismo: tranquila gravedad de huma-
nidad mejor. Nada que no sea natural, sencillamente limpio. Es el suyo arte de claridad,
de equilibrio y de medida. Pintura con aquel “segundo sabor” —rico y, a la vez,
{ino— de que habla Leén Daudet, sin el cual la obra de arte no tiene valor verdadero
y perdurable; y basindose a si misma, sin necesidad de explicaciones: franca, limpia-
mente Pintura.

Enero de 1942.

J. M. GoNzALEz pr: MENDOZA

Catalogo: 1. rincn de pueblo con capills, 1898, .15 x .05, col. Francisco Zarraga 2.
paisaje, 1902, bleo s/tela .60 x .50, col. Dr. Fernando Coalla 3. Cirano, 1903, pas-
tel .60 x .50, col. Arq. Jorge Durdn H. 4. mi buhardilla en Bruselas, 1905, Sleo
s/tela 40 x .32, col. Fernando y Clara Zarraga S. mumjer en oracién, 1906,
oleo s/tela .73 x 45 col. Sra. Adelaida Argiielles Vda. de Santa Fé 6. la sefiora
del abanico, 1906 bleo s/tela .80 x .75, col. Sra. Adelaida Argilelles Vda. de Santa
Fé 7. el hombre del paraguas, 1906, bleo s/tela 1.90 x 1.20, col. Instituto Nacional
de Bellas Artes 8. mafalda, 1909, 6leo s/tela .63 x 45, col. Arq. Guillermo Zarra-
ga 9. alegoria de septiembre, 1909, Sleo s/tela 1.80 x 1.80, col. Instituto Nacional
de Bellas Artes 10. el pan y el agua, 1911, dleo s/tela 1.88 x 2.06, col. Arq. Gui-
llermo Zarraga 11. la adoracién de los Reyes Magos, 1911, bleo s/tela 2.10 x 2.10,
col. Sra. Maria Teresa de Sanchez Navarro 12. ex-voto, 1910-1912 (San Sebas-
tian), Oleo s/tela 1.84 x 1.34, col. Instituto Nacional de Bellas Artes 13, el circo,
1915, 6leo s/tela 1.08 x .84, col. Francisco Zarraga 14. dama en verde, 1915, leo
s/tela 92 x .73, col. particular 15. mujer con batea de frutas, 1915, bleo s/tela .80
x .73, col. Fernando y Clara Zarraga 16. Chango pintor, 1916, dleo s/tela 91 x .72,
col. Francisco Zarraga 17. merienda de dos misias, 1916, dleo s/tela .91 x .71, col.
Francisco Zarraga 18. muchacha con frutas, 1916, dleo s/tela .50 x 40, col. Fran-
cisco Zarraga 19. chango misico, 1916, bleo s/tela .92 x .73, col. Francisco Zirraga
20. merienda, 1917, éleo s/tela .80 x .65, col. Francisco Zarraga 21. el lector, 1917,
Sleo s/tela 91 x .71, col. Francisco Zarraga 22. septiembre, 1917, Sleo s/tela 1.31
x .90, col. Fernando y Clara Zarraga 23. composicion, 1917, Sleo s/tela 1.00 x
.99 col. Fernando y Clara Zirraga 24. retrato cubista, 1917, dleo s/tela .47 x .38,
col. Lic. Antonio Luna Arroyo 25. Virgen de la Victoria, 1918, 6lec s/tela 1.00 x
.80, col. Pedro Licona Garcia 26. naturaleza muerta, 1919, bleo s/tela .56 x .51,
col. Francisco Zirraga 27. wendedora de frutas, 1922, leo s/tela .65 x .81, col.
Pedro Licona Garcia 28. mujer dormida, 1922, éleo s/tela .74 x .61, col. Lic. An-
tonio Luna Arroyo 29. retrato de mi madre, 1922, bleo s/tela .92 x .73, col. Arq.
Guillermo Zarraga 30. futbolistas, 1922, dleo s/tela .94 x .75, col. Srita. Guadalupe
Luna Arroyo 31. basista, 1923, éleo s/tela 91 x .72, col. Arq. Guillermo Zirraga
32. triptico, 1924, bleo s/tela .80 x 2.40, col. Asq. Guillermo Zarragr 33. desnudo,
1925, 6leo s/tela 95 x .75, col. Arq. Guillermo Zairraga 34. deportista (Ramoén
Novarro), 1925, dleo s/tela 1.30 x 1.00, col. Francisco Zarraga 35. jugada de fut-
bol, 1925, éleo s/tela .65 x .53, col. Francisco Zarraga 36. San Jorge, 1925, bleo
s/tela 1.80 x 1.80, col. Francisco Zarraga 37. jugada de futbol, 1920-25, Sleo s/
tela .81 x 1.01, col. Fernando y Clara Zarraga 38. jugada de futbol, 1920-25,
Sleo s/tela ,.92 x .60, col. Fernando y Clara Zarraga 39. futbolista I, 1922-25, 6leo
s/tela 149 x .89, col. Fernando y Clara Zarraga 40. futbolista II, 1926, Sleo s/
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tela 1.45 x .90, col. Fernando y Clara Zarraga 41. paisaje en Bretafia, 1926, oleo
s/tela 91 x .73, col. Arq. Guillermo Zirraga 42. desnudo, 1926, bleo s/tela 1.14 x
.88, col. Arq. Guillermo Zarraga 43. piel tostada, 1926, 6leo s/tela 1.00 x .82, col.
Sr. Jorge Dipp 44. Limberg, 1927, 1.57 x .85, col Fernando y Clara Zirraga 45.
futbolistas en el llano, 1924-28, 6bleo s/tela 1.75 x 1.23, col. Fernando y Clara
Zirraga 46. retrato de una pintora, 1930, dleo s/tela 1.00 x .80, col. Fernando y
Clara Zarraga 47. dos mulatas, 1930, dibujo a lapiz .38 x .30 col. Ing. Marte R.
Gémez 48. domingo, 1931, dleo s/tela .63 x .78, col. Francisco Zarraga 49. estudio
del pintor Zdrraga en Paris, 1935-36, 6leo s/tela .80 x .65, col. Francisco Zarraga
50. desnudo, 1936, dleo s/tela .80 x 1.65, col. Sr. Alberto Fuentes 51. pesca, (na-
turaleza muerta), 1937, dleo s/tela .63 x 1,10, col. Arq. Gustavo M, Saavedra 52.
estudio, 1937, dibujo a lapiz .35 x .45 col. Sra. Ana Caraza de Ramirez 53. Cyrano,
1938, dibujo a lapiz .75 x .55, col. Sra. Ana Caraza de Ramirez 54. la soltero-
na, 1938, 6leo s/tela .81 x .60, col. Arq. Guillermo Zarraga 55. futbolista, 1941, tinta
y aguada 31 x .24, col. Ing. Marte R. Gémez 56. retrato de lo Sra. Hilda de
Gomez, 1942, Oleo s/tela 1.20 x .80, col. Ing. Marte R. Gémez 57. la fuente
de la salud, 1942, dibujo a 1apiz .55 x .38, col. Ing. Marte R. Gémez 58. réplica de la
mujer simbolizando el placer, 1942, dibujo 1.45 x 1.65, col. Lic. Antonio Luna Arroyo
59. la nifia de la lima, 1942, bleo s/tela .80 x .61, col, Srita. Mariana Morillo Zafa
60. nifio Carlos Prieto, 1943, bleo s/tela 1.40 x .85, col. Sr. Lic. Carlos Prieto 61.
siete dibujos con temas cldsicos, 1943, dibujo a sepia .35 x .28, col. Ing. Marte R,
Gémez 62, mujer con ceracol, 1943, 6leo s/tela 1.15 x .95, col. Lic. Antonio Luna
Arroyo 63. retrato de Eugenia Souza, 1943, 6leo s/tela 1,15 x .65, col. Sra. Eugenia
Souza de Martin del Campo 64. retrato de la Sra. Luz Souza de Souz a, 1943,
Oleo s/tela 1.30 x 1.10, col. Sr. Antonio Souza 65. Liliane en el taller, 1944, Sleo
s/tela, 1.57 x 1.12, col. Mariana Morillo Zafa 66. desnudo de mujer, 1944, tinta
y aguada 30 x .48, col. Ing. Marte R. Gomez 67. retrato de la Sra. Eulalia
Orenddin de Renddn, 1944, oleo s/tela 1.10 x 1.10, col. Sra. Eulalia Orenddin de
Rendén 68. desnudo, cuerpo entero, 1944-45, dleo s/tela 1.84 x .59, col. Arq. Gui-
llermo Zarraga 69. cabeza de mi modelo, 1945, dleo s/tela .50 x .30, col. Francisco
Zarraga 70. autorretrato, 1946, dibujo a lapiz .38 x .32, col. Ing. Marte R. Gémez
71. Nausicac y Ulises, s/f, temple 2.55 x 2.30, col. particular 72. mt wecinita,
s/f, oleo s/tela .32 x .32, col. Francisco Zarraga 73. negrito futbolista, s/f, Sleo
s/tela .91 x .62, col. Francisco Zarraga 74. la mancha, s/f, éleo s/tela 49 x .33,
col. Francisco Zirraga 75. mujer a la orilla de un pozo, s/f, dleo s/tela .55 x
.38, col. Francisco Zarraga 76. Carnaval, s/f, 6leo s/tela .73 x .70, col. Francisco
Zarraga 77, retrato de mujer, s/f, Oleo s/tela 1.08 x .80, col. Francisco Zirraga
78. retrato de vardén con perro, s/f, oleo s/tela 1.15 x .90, col. Francisco ZAirra-
ga 79. el gedgrafo, s/f, Oleo s/tela .60 x .37, col. particular 80. trajinera, s/f,
6leo s/tela 1.58 x .79, col. particular 81. retrato de Juana, s/f, Sleo s/tela .72 x .55,
col, particular 82, de.mudo, s/f, 6leo s/tela 1.13 x .88, col. Arq. Guillermo Zarraga
83. desnudo, s/f, dleo s/tela .65 x .54, col. Arq. Guillermo Zarraga B4, paisaje,
s/1, 6leo s/tela .81 x .65, col. Arq. Guillermo Zérraga 85. mujer en la hamaca, s/f,
dleo s/tela .50 x .72, col. Lic. Antonio Luna Arroyo 86. retrato de Sarita, s/f, Sleo
s/tela .55 x .46, col. Lic. Antonio Luna Arroyo 87. soldado de los Andes de Flandes,
s/f, 6leo s/tela .27 x .19, col. Pedro Licona Garcia 88. basiistas, s/f, dleo s/tela
65 x .54, col. Marcelo Javelly 89. mujer en la fuente, s/f, Oleo s/tela 1.15 x 1.45,
col. Sra. Maria Teresa de Sainchez Navarro 90. la monja, s/f, 6leo s/triplay
42 x .33, col. Sra. Isabel R, de Flores 91, mujeres del mundo, s/f, éleo s/tela
1.58 x 2.28, col. Sra. Isabel R. de Flores 92. badiistas, Oleo s/tela .97 x 1.31,
col. Francisco Gonzdlez de la Fuente 93. pescadores, s/f, dleo s/tela 1.64 x 1.30, col.
Francisco Gonzilez de la Fuente 94. alegoria de Francia, s/f, 6leo s/tela
1.64 x 1.30, col. Francisco Gonzilez de la Fuente 95. las futbolistas, s/f, 6leo
s/tela 1.45 x 1.13, col. Instituto Nacional de Bellas Artes 96. en la playa, s/f, s/tela
1.25 x .95, col. Sra. Ana M. de Somlo 97. el hombre solitario, s/f, carbén s/papel
120 x 1.00, col. Arq. Agustin Landa 98. desnudo, s/f, dleo s/tela .82 x 1.82, col.
Alberto Fuentes.
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IRENE BECERRIL. Exposicién de éleos y dibujos recientes, presentada por la Galeria
fosé Ma. Velasco, Peralvillo 55, INBA/SEP, el 18 de abril

Catidlogo: OLEOS: 1. ensuesio 2. estrells de Dovid 3. plemilunio 4. angelitos
negros 5. pirotecnia 6. follaje 7. nacimiento 8. segando 9. poesia asul 10.
arco iris 11, jacarandas 12. mulitas 13. bendicion de los animales 14. autorre-
trato 15. retrato de Ewza Vastari 16. retrato de Gury Truby. DIBUJOS: 17.
angustia 18. abandonadas 19. blanco y negro  20. sacrificio 21. hombre 22. mes-
tizaje 23, madre 24. paisaje num. 1 25. paisaje witm. 2 26. ilustracion del lLibro
de Eva Vastari 27. ilustracion del libro de Eva Vastari.

LUIS GARcfA RoBLEDO. Exposicién de litografias, presentada por la Escuela Nacional
de Artes Plasticas (UNAM), Sala de Exposiciones, Academia 22, el 18 de abril.

LIS LOPEZ LoZA. Exposiciéon de pinturas, presentada por la Galeria de Arte Mexi-
cano, Miladn 18, del 21 de abril al 17 de mayo.

Catalogo: 1. presencia mocturna 2. calendario de formas wnim. I 3. calendario de
formas nim. I 4. sétano espacial 5. formas devordndose 6. metamorfosis de un
zapato nim. I 7. metamorfosts de un zapato mim. II 8. euforia de un zapato 9. zo-
pato concreto num. I 10, zapato concreto mim. II 11. zapatillas, deformaciones
arquitectdnicas serie 1 del 12 a 19 20. deformacion de una casa roja, deformacio-
nes arquitecténicas serie I del 21 a 29. Grabados, buril y mezzo-tinta del 30 a 35,
qgrabados, mezzo-tinta del 36 al 41.

ALFREDO MENESES. Exposicién de obras recientes, presentada por la Galeria Edvard
Munch, Paseo de la Reforma 489, el 21 de abril.

TONT SBERT. Exposicidén obra reciente, presentada por la Galeria Jack Misrachi, Lon-
Ares 158, el 22 de abril.

CARLOS SCANNAPIECO. Exposicidn de xilografias y técnicas inixtas, presentada por el
Organismo de Promocién Internacional de Cultura, de la Secretaria de Relaciones
Fxteriores v la Embajada de la Repiiblica de Argentina en México, Sala de Arte
Opic, Av. Juirez 42, Edificio “C”, 22 Mezzanine, el 23 de abril.

TRINIDAD 0sORIO. Exposicién de obras, presentada por la Galeria de Arte Nieto, Av.
Juérez 4, esq. con San Juan de Letran 1, del 25 de abril al 21 de mayo.

Catilogo: 1. dia de campo 2. mujer 3. nifia con perro 4. joven milisico 5. el
gran sallo 6. cabasia en la playa 7. naturalezca muerta 8. nifios jugando 9. nifia
con palomas 10. naturaleza wmuerta 11. figuras 12. naturaleza wwerte 13. los
pdjaros 14. paiseje 15. ctudad iluminada 16 a 25. dibujos.

LU1s BOLLAND. Exposiciéon de 20 fotografias (la piscina lustral), presentada por el
Instituto Nacional de Bellas Artes, Galerias del Palacio de Bellas Artes, Sala 3,
el 24 de abril.

Datos biogrdficos: Luis Bolland, nacié en México, D. F., en el afio de 1920.
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CLARA KLINGHOFFER. Exposicién de pinturas y dibujos, presentada por el Instituto
Mexicano Norteamericano de Relaciones Culturales, A.C,, Galeria Nabor Carrillo,
Hamburgo 115, el 24 de abril.

Catalogo: 1. woman puring tea 2. back of a woman 3. ray, leaning head on hand
4. head of a woman 5. baby, facing 6. San Jacopo Gate, S. Gemignano (Italy)
7. woman iroming (wash) 8. two babyheads 9. Lucy 10, woman asllep (chalk,
sepia) 11. study of a girl 12. Fortin de las flores, study 13. Mike looking at
TV 14. Rachel (back study) 15. a page of Mexican figures 16. baby on its
stomach 17. head of a voung woman 18. girl (backview) 19. sleeping baby boy
20. Ay, drawing (original drawing for a litho) 21. baby on its belly (sanguine)
22. seated woman 23. the pasha, baby study 24. girl at a table 25. pen drawing
of ray 26. sleeping woman 27. venetian beggar (pen) 28. venetian beggar (pen)
29. leah, asleep 30. basilica at Patzcuaro (flo-pen) 31. baby study 32. sheila 33.
at lake Patzcuaro (gouache) 34, Jacopo Gate, S. Gemignano, Tuscany 35. Rosa-
Iind (pencil drawing) 36. head of a woman (black chalck) 37. nude, foreshortened
(sanguine) 38. standing nude, back view 39. nude, resting 40. nude study 41.
nude figure 42. sleeping baby 43. sick girl 44. Erica, asleep 45. pencil study
of leah 46. little Angela 47. seated nude, hand at faoce 48. two nude studies
(sepia) 49. back venw of a nude 50, Susan 51. nude (line drawing) 52. nude
reading 53. two nude figures 54. Rey (red chalk) 55. woman sleeping 56. girl
sleeping. PINTURAS: 57. a girl in a red blouse at a table 58. brown fug end
apples  59. women at market 60. Ernestine parying 61, interior, with two figures
62. guitar player 63. spring flowers 64. small nude, backview 65. girl drinking
tea 66. girl, seated (hand at head). LITOGRAFIAS: 67. old scholar 68. little
dancer, resting 69. mother and child 70. mexican market 71. little seamstress
72. woman pouring tea, backview 73. woman pouring tea, 2 colors 74. amy, drawing
75. the story book.

ALEXANDER BOGEN, LIOR ROTH, MOSHE GAT. Exposicién presentada por la Galeria Mer-
Kup, artistas de la Plastica Mexicana, A.C., bajo el Patrocinio de la Embajada de
Tsrael, Moliére nim. 328-C, el 24 de abril.

HBOMENAJE A JAIME NUNO. Exposicién de fotografias, presentada por el Instituto
Cultural Hispano-Mexicano, A.C., Tabasco nim. 68, el 24 de abril.

El padre Juan Bautista Bertran s.j., es uno de esos raros poetas que escriben su
poesia viviéndola, es decir, que sin negar realidad a cada uno de los actos de Ia vida,
descubren en ellos un sentimiento que va méis alld de lo aparente,

En su libro Hay un valle en mi infancia el poeta nos muestra todo un mundo de
evocaciones, de vivencias, tanto espirituzles como fisicas, de recuerdos, que se mez-
clan al presente que es quien los ordena, y de cuyas resonancias nos hace participe.

Por una feliz coincidencia para nosotros, este valle del padre Juan Bautista Bertran,
es el mismo en que viera la luz primera Jaime Nund, el autor de la misica del
Himno Nacional Mexicano.

San Juan de las Abadesas, que en esta ocasién podremos conocer en su esencia
gracias al lenguaje de la poesia, es un lugar de la provincia de Gerona, Espafia, y
también, en cierta medida, un lugar espiritual de muestra patria.

SALvADOR MoOgrENO
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NOTA: en la sala de conferencias seran expuestas algunas fotografias de San Juan
de las Abadesas, de Eudaldo Esteve, y los proyectos del Arq. José Blas Ocejo, de la
fuente que serd erigida en dicha poblacién por el Comité Bilateral Espafia-México,
en honor del Himno Nacional Mexicano vy de sus autores.

PINTURA Y ESCULTURA. Exposicién colectiva, presentada por la Galeria Selene, Parro-
quia 105-H, esquina con Insurgentes el 25 de abril.

Nombre de los expositores: Alfonso Avyala, Fernando Botas, Fernando Buitrin,
Héctor Correa Zapata, Nicolds Moreno, Marin Bosquet S., Pedro G. Montes, Mariano
Paredes, Angelina Viértiz, Juan Cruz, Tosta.

GERARDO CANTU. Exposicién presentada por el Instituto Nacional de Bellas Artes
(SEP)/Salén de la Plastica Mexicana, Havre nim. 7, del 25 de abril al 15 de mayo.

SHOSHANA LI-ON. Exposicién de pintura Israeli, presentada por las Galerias del
Centro Deportivo Israelita, Manuel Avila Camacho 620, Lomas de Sotelo, del 27
de abril al 20 de mayo.

Datos biogrdficos: En 1936, emigré de Yugoslavia a Israel. Fue miembro del
Kibutz Afikim, inicidindose 2lli mismo en la pintura. En 1939, ingresa a la asociacién
Nacional de pintores y escultores en Israel. Toma parte en varias exposiciones colec-
tivas. En 1940 presenta su primera exposicion individual en Tel-Aviv en la Galeria
Katz.

SUZANNE DIORIO. Exposiciéon de obras recientes, presentada por el Instituto Norte-
americano de Relaciones Culturales, A, C., Galeria Nuevos Valores, Hamburgo 115,
del 29 de abril al 20 de mayo.

RICHARD UPTON. Exposicion de ilustraciones, presentada por el Instituto Nacional de
Bellas Artes, Galerias dcl Palacio de Bellas Artes, Sala Internacional, el 30 de abril.

El mayor atractivo de esta notable exhibicion de trabajos recientes de Richard
Upton consiste en tres espléndidas carpetas: Impresiones de Paris (1965), Credo,
basado en E! paraiso perdido de Milton (1968), y Eros Thanatos con poemas alema-
nes medievales en tradnceidén original al inglés de Helga Doblin.

Desde 1964, Upton ha realizado un gran nimero de exposiciones en galerias de
universidades e institutos de los Estados Unidos. Ademis ha participado tanto en la
mayoria de las exposiciones de grupos nacionales reconocidos, como en las exhibi-
ciones que han viajado bajo el patrocinio del Instituto Smithsonian y la Federacién
Americana de Arte. Estd representado en las mds grandes colecciones de grafica
como las de la Biblioteca Nacional de Paris, el Museo de Bellas Artes de Montreal,
la Biblioteca del Congreso de Washington, el Museo de Arte Moderiio de Nueva
York y el Museo de Arte de Filadelfia, la Coleccién Nacional de Bellas Artes en
Washington y la Universidad de Siracusa.

El significado particular de la obra de Upton aqui expuesta es la relacién sensi-
tiva entre la figura y el espacio que el artista parece haber redescubierto en el mun-
do circundante, y la imagen lirica del poeta que, en alguna forma, ha adquirido
nuevo significado a través de una yuxtaposicién. El origen parece haber sido la ins-
piradora atmésiera de Paris en 1964-65, donde Upton gozd de una Fullbright Research
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Grant, pero sobre todo los famosos talleres de Clot, Casse, Lacouriere, y Stanley
Hayter's Atelier 17. Fue la devocién artesanal y la rica tradicién de grandes libros
acumulada en estos talleres (especialmente Jacques Frelaut y Lacouriere, que edita-
ron los famosos portafolios de Segonzac, Picasso, Mir6, Rouault, Tanguy y Debuffet)
lo que marcé a Upton el curso de su propio desarrollo.

La idea y su evolucién, como puede verse en la obra de Upton, asi como en el
de algunos de sus colegas, tiene en el arte americano contemporaneéo un profundo
significado que ain no se capta del todo. En ese momento Upton sentia que casi
toda la pintura se estaba despersonalizando y habia perdido el contacto vital con el
pueblo y la sociedad. A decir verdad se puede argilir que, en un sentido amplio, la
pintura ya no posee ninguna justificacion ideoldgica y técnica para ocupar una posi-
cién dirigente. Posiblemente ésa cs la razdn del renacimiento incomparable del gra-
bado actual y la inspirada vitalidad de esta nueva generacidn.

LAURENCE SCHMECKEBIER

Richard Upton nacié en Hartford, Connecticut, 1931, Hizo estudios de pintura y
grabado en el College of San Mateo (California), Universidad de Connecticut, Uni-
versidad de Indiana, el Taller de Provincetown, la Academia de la Grand Chaumerie
de Paris, los talleres de grabado de Auguste Clot, Casse, Lacouriere y Hayter's
Atelier 17. Ha recibido los siguientes galardones: Indiana University Foundation
Grant, el premio Brigham de dibujo, el premio adquisicién en pintura del Munson-
William-Proctor Museum of Art; la Fullbright Research Grant; Ford Foundation.
Ha realizado dieciocho exposiciones individuales en los Estados Unidos y en el extran-
jero. Sus obras han participando en exposiciones en el Museo de Arte de Boston; el
Museo Nelson Gallery-Atkins; el Speed Museum; el Museo de Arte de Filadelfia;
asi como también en Grandes Grabados, Universidad Estatal de Nueva York; Dibujos
Americanos, Filadelfia (uno de los 10 artistas invitados); Dibujos, EUA 1968-1969,
exposicién itinerante; Grabados Actuales, EUA, Consejo de Artes del Estado de
Nueva York; Instituto Smithsonian, Washington, D.C, en la Galeria Jacques Casa-
nova, Paris; en la Federacidn Americana de Artes, Nueva York. Ha realizado tres
portafolios que son los que ahora se exponen aqui.

*

En la obra de Richard Upton no existen limites entre lo real y lo irreal. Ambos
estan mezclados para crear un sentido mds intenso de la realidad en que I2 naturaleza
estd modificada, fragmentada, destilada. Figuras, paisajes, interiores y estructuras
inventadas parecen correr unas dentro de otras, volverse simbolos los unos de los
otros. Particularmente en los grabados, las imagenes parecen sobreponerse en capas
transparentes o volverse parte de imigenes adjuntas en staccato, en una manera des-
continuada de crear series de planos mutables.

En las pinturas, las figuras estdn modeladas con més peso y los dngulos y los
espacios, se definen con mayor claridad. De esto resulta otro tipo de ambigitedad que
abarca desnudos monumentales y su perturbador escenario. Las figuras, simplifica-
das hasta el punto de la anonimidad, sugieren algo mas alld de la vida cotidiana. El
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tono emocional es de una crisis espiritual. Es esa grandeza de sensibilidad lo que da
su extraordinaria calidad de la obra de Upton.

Jacos KAINEN

jost GARCIA ocejo. Exposicién presentada por la Tasende's Gallery, Calzada Costera
M. Aleman y V. Yéafiez Pinzén, Acapulco, Gro., durante el mes de abril

LEONARD NIERMAN. Exposicién, presentada por la Safrai Gallery, 171 Newbury Street,
Boston, Massachusetts, EUA, durante el mes de abril.

Datos biogrdficos: Leonardo Nierman, nacié en México, D. F., en el afio de
1932.

MAYO

DENELLY FABRE. Exposicidén obra pictérica, presentada por la Galeria Kusak, Génova
2 J-bis, el 2 de mayo.

HERNANDEZ suUArez (Hersua). Exposicién presentada por el Instituto Francés de
América Latina, Nazas 43, del 6 al 20 de mayo.

JUDITH GUTIERREZ. Exposicién de dleos, acrilicos y dibujos, presentada por la Gale-
ria Pecanins, Hamburgo 103, del 6 al 21 de mayo.

JUAN REYES (6leos y dibujos). José Lazcarro (grabados). Exposicion presentada
por el Instituto Nacional de Bellas Artes, Galeria Chapultepec, Insurgentes Sur 11-
bis, el 6 de mayo.

RODOLFO NIETO. Exposiciéon de o6leos y acrilico, presentada por la Galeria Mer-Kup,
Moliére niim. 328-C, y Artistas de la Plastica Mexicana, A, C., el 7 de mayo.

HECTOR XAVIER. Exposicién (punta de oro y punta de plata), presentada por la Gale-
ria Mer-Kup, Moliére niim, 328-C, y Artistas de la Plastica Mexicana, el 7 de mayo.
Catalogo: Jos desnudos, “las azules” y los perros.

ALFREDO RAMOS MARTINEZ. Exposicion Homenaje (1875-1946), presentada por el Ins-
tituto Nacional de Bellas Artes, Salas 1 y 2, del 8 de mayo, al mes de agosto.

La obra visionaria de Alfredo Ramos Martinez, por Alfonso de Neuvillate.

Alfredo Ramos Martinez fue un gran artista de su tiempo, al cual revaloramos
hoy con la intencién de darle un sitio definitivo en la historia del arte mexicano.

Existe en su produccién varias épocas que se determinan por inquietudes, estados
aniinicos, modas y gustos tefiidos de reminiscencias roménticas y una profunda sen-
sualidad.

Su primera produccién comprende las obras realizadas de 1890 a 1900: trabajos aca-
démicos en que ostenta su habilidad como dibujante, su preocupacién por la compo-
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sicién y su correcto empleo de tonos, medios tonoes, veladuras, texturas, claroscuro y,
en general, su amplia visién de la plastica del fin del siglo y de las posibilidades de
enriquecerla introduciendo en ella, las complejidades de dos dificiles géneros: el pai-
saje y el retrato.

A estos afios corresponden gran nimero de copias de yesos, recreaciones del natu-
ral, tiernos y a la vez bucdlicos paisajes nostalgicos, y alegorias de esa alegria de
vivir que fue un tema reiterado al través de su vida y obra.

De 1900 a 1910, después de haber viajado por Europa absorbiendo las novedades
estéticas del momento, cambia de rumbo en su expresién e imprime a sus obras deli-
cadeza y simbolos sutiles que van desde paisajes oniricos hasta obras que resumen
los ideales espirituales de los simbolistas. Influyen en €l artistas como Rosseti, Water-
house, Manet, Turner y Van Dongen, asi como los decoradores de la Regencia:
Watteau, Audran y Fragonard.

Sin embargo, puede hablarse de un Ramos Martinez inclinado hacia los temas y las
formas caras al posimpresionismo. El detalle se diluye en manchas cromaticas, el todo
se desvancce en la sugerencia. Los trajes, los rostros, anatomias femeninas, poseen
una luminosidad interior que responde a un vehemente deseo, casi lujuria, por hacer
sentir, por hacer palpable la decadencia de una pintura a la que sélo interesan pro-
blemas de belleza, entendida ésta, como copia fidedigna de sucesos y arquetipos per-
fectos.

Su obra maestra es La primavera, puesto que es en ella donde resume estudios,
influencias, deseos, preocupaciones e ideales romanticos y, a la vez, filoséficos. El
cuadro se exhibié en 1910 en las salas de la antigua Academia y tuvo éxito critico
sin parangén,

El cuadro, de tamafio monumental, es una alegoria jubilosa de la vida y sus place-
res cotidianos, asi como una exaltacidn de ciertos valores propios de ese momento
histdrico: cinco mujeres parecen bailar al compis de valses imaginarios y son como
moldes de una belleza decadente. Sus vestidos transparentes, graciosos, las flores
que llevan, asi como las gasas y los tules, trabajados a la perfeccién por el artista,
hacen patente, ademds de la maestria del pintor, una cierta frivolidad que cierra defi-
nitivamente una época y abre senderos a otra mdis dinimica y profunda.

El goce de la vida, la antitesis del drama, la glorificacién de las virtudes, el efec-
tismo dificil, el apenas sugerido paisaje que sirve de fondo a las damiselas parecen
presagiar —por lo que hace a México— el fin de la llamada “paz porfiriana”. No
en balde su exhibicién coincidié con las fiestas del Centenario. Empero, esta obra
maestra de la pintura nacional, sublima ciertos conceptos pléasticos asi como algunas
ideas fundamentales de la estética finisecular: su mismo alegorismo y simbolismo de
caricter descriptivo ostentan visible el signo de su tiempo y evidencian la comprensién
que Ramos Martinez tuvo de artistas como Renoir y Nonell.

La primavera es una obra majestuosa pero es también, un callején sin salida de la
pintura mexicana, exactamente como el Autorreirato y La odalisca de Gedovius; los
retratos y las rosas de Ignacio Rosas; El San Sebastidn, La adoracidn de los Reyes,
Las futbolistas y El retrato de Ramén Novarro de Angel Zirraga; Los espiritis-
tas, Las hilanderas y La Manola de Juan Téllez Toledo, mas los numerosos paisajes
realizados a la acuarela de Gonzalo Argiielles Bringas, las miniaturas de Mateo Herre-
ra; El torero muerto y los dibujos blanco y negro (prologados por Henri de Regnier)
de Roberto Montenegro; y las chinas poblanas y trajineras de Saturnino Herran.
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Estas obras —calles sin rumbo— fin de una época, pertenecen a un géuero inclasi-
ficable de la pintura del siglo xx. Por una parte incapsularon su simbolismo en
roméanticas ensofiaciones, o por la otra cayeron en la languidez de una frivolidad deca-
dente con puntos de coincidencia con la vuelta de la filosofia hacia la nada y el
vacio.

Cuenta José Clemente Orozco en su autobiografia que: “Los pensionados a Euro-
pa tenian la obligacién de mandar a México algunos cuadros anualmente, para ser
exhibidos en grupo.” Asi conocimos los paisajes de Las Baleares de Montenegro,
La casa sobre el puente de Rivera, los cuadros de Ramos Martinez, Angel Zarraga,
Téllez Toledo y Goitia.

“Ramos Martinez lanzé su candidatura para Director de la Academia y pidi6 el
apoyo de los estudiantes huelguistas prometiendo acabar con el monstruo académico
y hacer grandes reformas en los métodos de estudio.,” Nos mostré una rica colecciin
de vestidos de seda tornasolada que lucieron las modelos para el cuadrc de La pri-
mavera. Nos habld largamente de Renoir, de Matisse, de Claude Monet, de Pissarro
y, en fin, de todos los impresionistas franceses y de la aldea que hicieron famosa:
Barbizén. Los muchachos pintores cayeron definitivamente, para no levantarse mis
en el embrujo parisiense de La primavera.

“Ramos Martinez fue director; lo primero que hizo fue fundar en Santa Anita,
D. F., una escuela de pintura al aire libre llamada pomposamente ‘Barbizén’, que era
como fundar sobre el rio Sena, cerca de Paris, un Santa Anita con trajineras, pulgue,
charros, enchiladas, huaraches y cuchilladas. A dos pasos de la Torre Eiffel.

“Esto no quiere decir que Ramos Martinez hizo mal; al contrario, era la reaccion
natural contra la Academia, ya en completa descomposicién. Porque los buenos
métodos académicos de orden y disciplina habian desaparecido y sélo quedaban la
ineptitud y la rutina. Lo malo estuvo en las consecuencias de esta innovacién. Los
barbizonianos al aire libre pintaban muy bonitos paisajes, con los reglamentarios
violetas para las sombras y verde nilo para los cielos, pero a mi me gustaba mas
el negro y las tierras que habian sido excluidas de las paletas impresionistas. En vez
de creptisculos rojos y amarillos pinté las sombras pestilentes de los aposentos cerra-
dos y en vez de indios calzonudos, damas y caballeros borrachos.”

Todas estas pinturas de Alfredo Ramos Martinez son visionarias y proféticas en
la medida en que sus formas, el mundo que plasmd y la atmosfera que fijé en pas-
teles, tintas, bosquejos y éleos, trascienden los conceptos de la hermosura para con-
vertirse en signos de una transicién.

Era logico que, después de esta pintura, viniera el gran cammbio hacia los temas
sociales y la problemitica del hombre contemporaneo.

Alfredo Ramos Martinez, a lo largo de su obra, actia sobre el supuesto de que
todo es poesia, representacion (Vorstellung), de vivencias y espera de algo infinito:
ideas y conceptos trascendentes sobre las probabilidades de una metafisica de caricter
heideggeriano.

Su especulacién estética aspira a quitar un velo a lo desconocido y con ello, a
entrar en la revelacién de las premisas poéticas de un todo imposible de deslindar
(das begegnende).
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En Ser y tempo, Heidegger trata de “mantener una posicién entre el idealisino
v la realidad del realismo y del naturalismo para que el hombre se proyecte como
ser en el mundo”. Alfredo Rainos Martinez, plasticamente hablando, coincide con
estos postulados filoséficos; sin embargo, cae en los limites del vacio; interpreta,
mas bicn, lo banal, con elementos de lo cursi, y se mantiene en una linea descriptiva,
mejor diclio narrativa, del romanticismo tardio y del arte del cartel.

Hay en Ramos Martinez una concepcién ideal de lo que lo envolvia: lo cotidiano
como factor indispensable.

Kierkegaard decia que: “Cuando planteamos objetivamente la cuestion de la verdad,
la reflexidén se dirige a la verdad como si fuera un objeto... Si sélo el objeto con
quien €l sujeto se relaciona es verdad, entonces el sujeto estd en la verdad... Cuando
nos planieamos subjetivamente la cuestién de la verdad, la reflexién se dirige sub-
jetivamente a la naturaleza de la relacién individual; si sélo el modo de esta relacién
estd en la verdad, el individuo estd en la verdad aun cuando estuviera relacionado
cen lo que no es verdad...”

Alfredo Ramos Martinez se instala en esa corriente del subjetivismd ya que, al
plantearse en su obra una finalidad ideal y otra de caricter poético, circunscribié
todo a ese afan que motivs, mds adelante toda una serie de obras con motivos
florales.

A partir de 1920 su obra cambig, en cuanto a la representacién, para abordar temas
puramente decorativos, también Ilamados menores: flores, retratos de damas noctim-
bulas, escenas mexicanistas y conjunciones de orientalismos con descripciones de
interiores lujosos y mujeres fatales.

Nada desdefiable es este periodo plastico de Ramos Martinez ya que da una visién
exacta del momento histdrico.

Las damas se engalanan con misteriosos atuendos, con velos y sombreros emplu-
mados, los trazos describen la moda de los afios veintes y treintas con sus peculiari-
simas manifestaciones: todos los rostros son nostdlgico, palido, perdidos en Ia bruma
o velados entre los cortinajes libricos que la técnica del pastel podia dar,

También retornd a ciertos tipos del antafio pictérico: caballeros de gola y sefioras
vestidas como en tiempos de los Luises. Sin embargo, son evidentes la técnica y la
perfececién de cada una de estas obras como evidente fue su gusto por plasmar po
tanto la superficialidad de un rostro, sinio los conceptos abstractos que toda “bio-
egrafia dramatica” debe llevar consigo: ternura, desconcierto, misterio, preocupacidn,
melancolia, poesia, dramatismo, etcétera.

La pintura de Alfredo Ramos Martinez posterior a 1930 es débil puesto que,
ademds de reiterar sus preferencias por determinados “tipos” de belleza, cayd irreme-
diablemente en un arte cartelistico con sus connotaciones de banalidad y extempo-
raneidad.

Existe, ademas, un paralelismo, una correspondencia entre el pintor y las expre-
siones plasticas de la Escuela de Paris. Sus flores son comparables con las de Pierre
Bonnard, sus alegrias de vivir con las que ejecuté Roussel, sus paisajes con los de
Jean Metzinger, las naturalezas muertas con las de André Derain, Amédée de la
Patelliére y Marie Laurencin; y sus mujeres desconcertantes como las que pintaron
Klee, Van Dongen y Chaim Soutine.

I.o “exquisito fallido” en Alfredo Ramos Martinez es una sublimacién de ciertos
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seres que lo sedujeron y lo inspiraron en su oportunidad. Pocos, muy pocos por
cierto son los modelos varones; en cambio son sinnfimero las mujeres de grandes
ojos, con sombras azules o verdes y envueltas en las modas ocasionales de ese tiempo.

Ignoramos si Ramos Martinez pretendid, conscientemente, con su obra, dejar el
testimonio fidedigno de la época en que radicé en los Estados Unidos. Lo cierto es
que cada una de sus tltimas pinturas, casi todas ellas al pastel, técnica de la que
fue maestro consumado, son reflejo de la moda o gusto colectivos y también del
idealismo con que siempre especulé: la mujer como meta de belleza y ejemplo
artistico,

El arte de Alfredo Ramos Martinez resulta importante al enfocarlo con posterio-
ridad a los ismos que le sucedieron en el acontecer histdrico-plastico.

Fue el suyo un arte aislado, completamente distinto de lo que se hizo posterior-
mente, en el mundo de la pintura. Una obra contradictoria cuyo afin de perfeccién
fue su misma finalidad.

Sus grandes dotes de dibujante, la temdtica escasa y aficién por la “buena cursi-
leria” lo colocan en sitio preferente dentro de los artistas visionarios que dejaron
constancia estética de su momento con cuestionarios insolubles y premisas sin res-
puesta por efecto de su paradoja.

Los retratos de ladies inglesas, damas de sociedad mujeres incognitas, sefioritas de
opereta, asi como sus “estados del alma”, es decir, sus paisajes de inconmensurable
hermosura, y fundamentalmente, Lo primavera, son muestras de lo que fue como
creador de emociones y reinventor de imigenes del romanticismo poético.

Su autorretrato es severo, casi monocromo, pero deja ver, con imaginacién y
sensibilidad, al tipo de creador de imaginaciones y sensibilidades ajenas a nuestro
momento.

Artista siempre refinado traté de alcanzar esa rara perfeccién artistica: sus
aciertos son indiscutibles como indefendibles son los errores en que incurrid.

La descendencia o cauda que dejd, la herencia de las escuelas al aire libre, fue un
mal estético, dado su caricter folklorista y su limitada cosmovisién. El experimento
de la “Barbizén Mexicana” tiene interés exclusivamente como eso: investigacién del
paisaje y en la caracterologia de la idiosincrasia. Los pasteles que realizé en Santa
Anita y Coyoacan son magnificos, puesto que en ellos describié los paisajes urbano
y rural.

Sin embargo, sus tintas, los dibujos sobre temas indigenas son pobres, precisa-
mente por lo que Orozco sefialé la falsificacion de lo real.

Los ramos, los blicaros de rosas, amapolas y violetas, los jarrones colmados de
pétalos y capullos de claveles y nomeolvides, los chicharos puestos amorosamente en
vasos y copas de cristal tornasolado, las anémonas iridiscentes asi como las mujeres
sensuales con erdticas ojeras del ayer, del immediato pasado, son temas que trat
Alfredo Ramos Martinez con sin igual amor y delectacién.

Los carbones y pasteles con molinos de viento de Holanda, los viejos bretones, los
seres comunes del sur de Francia, fueron plasmados por el artista con tanta maestria
como los de Ponce de Leén y Germin Gedovius,

Los retratos de Ramos Martinez simbolizan el esplendor y el ocaso de una época
de transicién. A lo delicado de su dibujo se une la imaginacién y la evocacién: tibia
evocacion de ese pretérito ya tan lejano en la historia y en el arte.

68


http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1970.sup1

DOI: http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1970.sup1

La primavera basta para colocar al artista como inventor de realidad: no le falta
ni le sobra detalle alguno, Es uno de los grandes logros de la pintura nacional.

Dentro del arte caracteristico del siglo xX, los productos estéticos realizados por
esos maestros, artifices de lo real, descubren el lado poético de la vida y encierran
el enigma de lo que llegd a pertenecer a lo metafisico.

Sus wltimas obras, deleznables, quizd frutos de la decadencia, aportan, empero,
razones de ser en la plastica del género cartelistico.

Indudablemente algunos de los altimos cuadros de Ramos Martinez poseen el signo
de lo intrascendente. Pero, igualmente intrascendentales fueron ciertas obras de
artistas como Forain y Burne-Jones: mismas que ahora cobran encanto y seducen
por su sabor pretérito.

Ramos Martinez: un pintor desigual pero siempre seductor. Su obra de caballete
(que es enorme) asi como su produccién mural conservada en domicilios particulares
de Los Angeles, en la Santa Birbara Chapel, en la Chapel of Mary Star of the Sea
y en el Café de la Avenida, del Estado de California; los vitrales para la Saint John
Catholic Church; y los muros inconclusos para el Scripps College de Claremont ponen
de relieve su dedicacién por la pintura y el aventurarse por todos los caminos o
manifestaciones que ella depara.

Esta exposicién-homenaje es doblemente importante. Se descubre a un pintor visio-
nario y se muestra, por segunda vez, después de cincuenta y nueve afios de no ser
exhibida, y sesenta y cuatro de haberse pintado, su obra capital: La primavera.

Datos biogrdficos: Alfredo Ramos Martinez, nacié en 1875, en Monterrey, Nuevo
Leébn.

Catllogo: 1. la primavera, Paris 1905, 188 x 286, 6leo s/tela. Col. Sra. Amalia
Mascarefias de Salcedo 2. dama con sombrero v rosa, pastel, 80 x 66 3. mujeres
en el campo con vestidos antiguos, 70 x 90, dleo 4. mujer con nifio, 37 x 27,
técnica mixta 5. molino de viento holandés, 58 x 48, pastel 6. molino de viento
holandés, 58 x 48, pastel 7. paisaje chico con figuras y mar, 47 x 32, pastel 8.
cara de mujer con fondo veneciano, 72 x 75, pastel 9. paisaje chico con figuras,
46 x 35, pastel 10. paisaje de San Angel, 79 x 122, pastel 11. apaches parisi-
nos, 47 x 38, pastel 12, holandeses con fondo de mar, '62 x 57, pastel 13. molinos
de viento, 46 x 40, pastel 14, mujer con nifio, 60 x 47, ‘carbén  15. mujeres, 46 x 33,
pastel 16. cinco figuras, 38 x 32, dibujo a ldpiz 17. dtbu]o 12 x 10, dibujo a tinta.
18. paisaje con tres drboles, 17 x 12, acuarela 19. paisaje de San Angel' 47 x 36,
pastel 20. florero con rosas, 48 x 63 pastel 21. bicaro de rosas, 53 x 42, pastel
22. holandesas, 43 x 37, tinta china 23. mercado ambulante, 31 x 23, dibujo 24,
paisaje de Holanda, 39 x 45, pastel 25. campesinos holandeses, 47 x 37, pastel
26, mujeres bretonas, 35 x 20, pastel 27, iglesia a contraluz-crepusculo, 61 x 46,
pastel 28. iglesia a contraluz-nocturno, 54 x 44, pastel 29. las torres de Churu-
busco, 50 x 35, acuarela 30. paisaje europeo 33 x 27, pastel 3. paisaje, 31 x 22,
acuarela 32, mujer de perfil con naranjas, 64 x 40, pastel 33. #riptico de Pan:
17 x 12, c/u 34. retrato de la sefiorita con velo, 54 x 44, pastel 35. dos mujeres
bretona.v, 36 x 24, técnica mixta 36. florero con malvones, 44 x 29, pastel 37.
retrato de indigena, 57 x 53, pastel 38. florero con rosas, 52 x 45, pastel 39. hom-
bre con gola, 6valo, pastel 40. mujer con gola, 6valo, pastel 41. reunién de muje-
res, 24 x 18, técnica mixta 42. molino de viento, 36 x 36, carbén 43. paisaje
mexicano, 17 x 14, tinta 44. iglesia, 12 x 14, tinta 45. cabeza de hombre, 34 x 25,
pastel 46, indigena con ollas, 35 x 25, dibujo a color 47. cabeza de gato, 33 x
28, pastel 48. figuras sentadas, 48 x 40 49. paisaje, 14 x 22, acuarela 50. mujer
bretona, 32 x 40, tinta 51. cabeza de dama, 38 x 36, pastel 52. mujer con sombrero,
6valo, pastel 53. ramo de rosas, 57 x 53, pastel 54. dos cabezas de cabritos,
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39 x 30, pastel 55. vaso con flores, 31 x 23, pastel 56. rosas flotantes, 91 x 51,
pastel 57. patio de casa, 71 x 55, pastel 58. cuatro pinturas en um cuadro,
53 x 43, pastel 59. paisaje mexicano, 41 x 34, pastel 60. copia, 60 x 48, dleo
s/tela  6l. retrato de un hombre, 53 x 40, éleo s/tela 62. ramo de flores con
florero talavera, 55 x 41, dleo s/tela 63. ramo de flores con florero de loza,
47 x 37, 6leo s/tela 64, interior del convento de Churubusco, 93 x 63, Oleo s/tela
65. dama en azul, dvalo, pastel 66. paisaje, 26 x 18, acuarela 67. paisaje, 26 x 18,
acuarela 68. ramo de flores, 6valo, pastel 69. dama en rosa, &valo, pastel 70.
rostro, 20 x 27, tinta 71. holandesa, 27 x 54, acvarela 72. actriz del cine mudo,
34 x 44, pastel 73. paisaje de brujas, 31 x 35, pastel 74. dos damas antiguas, 71 x
S5, Sleo s/tela 75, jarrém com rosas blancas, 70 x 56, bleo s/tela 76. rosas rosas,
40 x 50, pastel 77. cara de mujer con welo, 46 x 33, pastel 78. jarrén de cristal
con hortensia, 69 x 53, pastel 79. mufer romdntica, 6valo, pastel 80. mujeres en
el campo, 70 x 55, bleo s/tela 81, odalisca oriental, 45 x 32, pastel 82. cora de
mujer con flores en el pelo, 34 x 27, pastel 83. florero con rosas, 77 x 57, dleo
s/tela 84, Franciscamo, miniatura, acuarela 85. cabeza de vieja, 10 x 15, técnica
mixta 86. florero con azucenas, 61 x 35, pastel 87. nifio, 9 x 20, tinta 88. figura
mexicana, 10 x 16, acuarela 89. carreta, 16 x 12, carbén 90. drboles vy hombre a
caballo, 17 x 13, técnica mixta 91, remniscencia, 6valo, pastel 92, retrato, 69 x 54,
pastel 93. autorretrato, 61 x 49, pastel 94. mujer con limonero, 45 x 60, pastel
95. hombre, 48 x 59, carbdn 96, retrato de sefiora, 53 x 63, pastel 97. muchacha
rubia, 35 x 44, pastel 98. alegoria, 48 x 37, pastel 99. estudio, 40 x 60, pastel
100. la democracia, 28 x 35, pastel 101. muchacha nostdlgica, 44 x 44, pastel 102.
wmuchacha con mosio verde, 42 x 58, pastel 103. Lola Montes, 59 x 44, pastel
104. hombre con gola, 58 x 74, pastel 105. impresiones, 106 x 86, bleo s/tela  106.
retrato de la Sra. Beatriz Iiigo de Ramos Martinez, 65 x 80, pastel 107. Beethoven,
50 x 57, pastel 108. Becthoven, 47 x 36, pastel 109. estudio académico, 30 x 40,
dibujo 110. peisaje, 39 x 47, pastel 111, dos figuras, 30 x 36, tinta 112. corta,
12 x 18, acuarela 113. bretones, 32 x 57, Oleo s/tela 114. figura, tinta, 20 x 36
115. paisaje, 43 x 55, pastel 116. mascarada, 58 x 80, pastel 117. estudio acadé-
mico, 39 x 35, lapiz 118. hombre, 21 x 30, tinta 119, molinos de viento, 127 x 76,
pastel 120. paisaje, 16 x 12, carbén 121, florero, ovalo, pastel 122. paisaje,
13 x 16, acuarela 123, mujer europea, 54 x 65, éleo s/tela. Col. Sr. Diego Moreno
124. retrato de la Sra. Dolores Rubin de Parada, 177 x 84, pastel 125. perro,
49 x 39, pastel sobre periédico. Col. Sres. Madrazo Serrano 126. paisaje con ro-
sas, 100 x 75, pastel 127. rosas, 75 x 46, pastel. Col. Sr. Abelardo Carrillo y
Colén 128. retrato de dama con mosio amarillo, 39 x 38, pastel. Col. Sr. Carlos
Pellicer 129. retrato de Lady inglesa, 133 y 113, pastel. Col. Museo de Arte Mo-
derno 130. retrato de la Sra. Belinda H. de Palavicini, 188 x 88, pastel, donado
por la Sra. Belinda H. de Palavicini.

ZAPATA, 50 ANOS EN EL ARTE DE MEXICO. Exposicién de grabado, litografia y pintura,
presentada por el Taller de Grafica Popular. (Confederacién Nacional Campesina),
Mariano Azuela 121, el 8 de mayo.

SHUZO WAKIYA, Exposicién de 4leos, presentada por el Organismo de Promocién
Internacional de Cultura de la Secretaria de Relaciones Exteriores y la Embajada
del Japén en México, Galeria de Arte Dr. Atl, anexo del teatro Antonio Caso,
Reforma Norte 668, el 9 de mayo.

ARTE INDUSTRIAL DE FINLANDIA. Exposicion, presentada por el Museo Universitario
de Ciencias y Arte, UNAM y la Embajada de Finlandia, Direccién General de
Difusién Cultural, Depto. de Artes Plasticas, el 14 de mayo.
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ANTONIO JIMENEZ NUNEZ. Exposicién de esculturas, presentada por el Instituto Mexi-
cano Norteamericano de Relaciones Culturales, A.C., Galeria Nabor Carrillo, Ham-
burgo 115, el 15 de mayo.

Dutos biogrdficos. Antonio Jiménez Nifiez nacidé en México, D. F., en 1932,
estudios: de 1951 a 1956, estudid pintura, en la Escuela Nacional de Artes Plasticas.
1957-58, disefio de muebles y hierros coloniales. 1958-59, investigacién de trabajos
en metal en Santa Clara del Cobre, Amozoc, Taxco y San Miguel Allende. 1959-61,
ceramica. 1963, esmalte sobre metales, 1964, vitrales. 1965, estudio e investigacién de
materiales plasticos.

CLAIRE EVANGELISTA. Exposicidn de esculturas, presentada por el Instituto Mexicano
Norteamericano de Relaciones Culturales, A.C. Galeria Nabor Carrillo, Hamburgo
115, el 15 de mayo.

Datos biogrdficos. Nacida en Italia, Claire Evangelista ha trabajado y expuesto
sus obras tanto en los Estados Unidos, del que hoy tiene la ciudadania, como en
TFuropa. Ultimamente ha hecho su residencia en México.

100 MINIATURAS. Exposicion presentada por la Galeria Edvard Munch, Paseo de la
Reforma 489, el 19 de mayo.

Nombre de los expositores: Antragne, Byron, De la Rosa Hurtado, Kristin, Mene-
ses, Millioud, Victor, Villagrdn, Zavala.

ALFREDO CASTANEDA. Exposicién de pinturas, presentada por la Galeria de Arte Mexi-
cano, Milan 18, el 19 de mayo, al 21 de julio.

Catdlogo: 1. el hombre de las condecoraciones 2. el que se lleva a si mismo 3. el
Lacedor de palomas 4. el que tiene el secreto 5. la madona rel rio 6. torre 7.
abstracto 8. autorretrato conm sombrero 9. la casa de la primera infancia 10. la
casa de la mariposa 11. muro habitado 12. aromas 13. abstracto 14. amiga mia
15. rostro olvidado 16. el hombre interior 17. meditabundo I 18. meditabundo 11
19. sofiador 20. exégeta 21. hombre con pertenencias 22. mago 23. Cristo 24.
rostro antiguo 25. querubin 26. correligionarios 27. abstracto 28. abstracto.

JUSEPH HOGAN. Exposicién de 15 acrilicos, presentada por el Instituto Mexicano
Norteamericano de Relaciones Culturales, A.C., Galeria Nuevos Valores, Hamburgo
115, del 22 de mayo al 11 de junio.

Datas biogrdficos: Joseph Hogan, naci6 en el afio de 1936, en Troy, Ohio.

SALVADOR MAGANA (TERRACOTAS) LEONEL MACIEL (p1Bujos). Exposicion (escaparate
zoolbgico), presentada por el Instituto Nacional de Bellas Artes, Tienda de Arte
del Palacio de Bellas Artes, el 29 de mayo.

Un afortunado entronque de coincidencias afluye en esta doble exposicién de terra-
cotas y dibujos. En primer lugar, Magafia y Maciel han concordado en crear sendos
bestiarios; en segundo, se han inspirado al alimén en un magnifico tono de humor.

Luego, semejan haberse puesto de acuerdo en unificar los conceptos mediante admi-
nistrarse una ligera dosis de criterio préximo — oriental. La corporeidad de unos ani-
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males y la doble dimensién de otros agitan el recuerdo, una y otra vez, de aquella
prolijidad y vergonzante reverencia que los artistas del complejo sumario —y, posterior-
mente, los del complejo bizantino— aplicaron al tratamiento de los bestiarios dise-
minados en grandes monumentos y pequefios capiteles o libros de evangelizacidn.

Sélo que alli el humor surgié a pesar del artista, y que aqui comparece como
deliberado factor creador. Aquél fue un humor atribuido, por nosotros calificado de
tal; éste, por contra, es humor a todas luces, manifestado en una franciscana, una
tierna imantacién por la gracia, sumisa o feroz, de los animales, con la que se
suprime cualquier agresividad y se concede la superior domesticidad del platbnico
binomio belleza-bondad.

El conjunto constituye una espléndida unidad formalistico-moral con la que Ma-
gafia y Maciel coinciden asimismo en lo que podria ser el inicio de un tratado de
psicologia zooldgica.

Enrigue F. GuaL

COLECTIVA. Exposicion de pintura, dibujo y escultura, presentada por el Centro
Civico Cultural de Cuernavaca, Salon de la Plastica Morelense, Cuernavaca, Mor.,
del 3 de mayo al 10 de junio.

Nombre de los expositores: Armando Angusano Valadez, Cruz Badillo Espafia,
Irene Becerril, Rafael Bonilla, Jorge Cdzares, Goergia Choruhas de Garcia, Carmen
Cook de Leonard, Porfirio Diaz Cruz, Jesis Franco, José Luis Franco, Francisco
Guerrero Garro, Guillermo Martinez, Yolanda Quijamo, Kirby Rogers, Miguel Anget
Rubio, René del Salvador Cecilio, Enrigue Sdnchez, Adridn Silva, Charlot Stol, Va-
letta Swan, Rafael Ximenez.

JUNIO

vALETTA. Exposicién de Oleo, acrilico, pastel, presentada por la Galeria Kusak,
Gérova 2-] bis, el 3 de junio.

MIGUEL CERVANTES. Exposicién presentada por el Instituto Nacional de Bellas Artes,
Galerias del Palacio de Bellas Artes, Salas 4 y 5, el 3 de junio,

Miguel Cervantes, el viaje a lo otro. La relacién entre el arte y la cultura, en
especial en nuestro mundo y en lo que se refiere al arte vivo, al arte que se hace
en estos momentos, y la cultura oficial, la cultura que quiere nacer de antemano como
continuacién de un pasado y no como renovacién e inauguracién de un nuevo, posible
presente, es y ha sido siempre precaria, tirante, marcada con el signo de la descon-
fianza mutua y en muchas ocasiones imposible. Por su propia naturaleza, por su
relacion estricta e indispensable para él, con lo primigenio, lo auténtico, lo primitivo,
lo que se encuentra en los origenes y sdlo puede partir de ellos, en vez de apoyarse
en cualquier supuesto histérico, aun cuando es consciente de la historia y reconoce
sus exigencias, la obra de arte quiere permanecer siempre fiel a esa libertad origi-
nal en la que se encuentra su propia razén de existir y le repugna la posibilidad de
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ponerse al servicio de cualquier orden establecido, precisamente porque aspira a
ser su propio orden y a crear su propia respuesta. No necesita por lo tanto ni de la
respuesta establecida de antemano que puede entregarle la cultura como hecho
anterior a la obra, ni de la que puede entregarle los espectadores, en tanto que
es ella la que define sus propias proposiciones y no admite adiciones exteriores,
venidas de un campo que no sea el de su propia realidad. Al contrario, si tiene algtin
deseo, éste es entregar la respuesta que ella misma contiene, resolviendo las interro-
gaciones que se plantea, en un estado puro, sin ningiin afiadido que nos aparte de esn
respuesta. Y precisamente, la cultura la requiere para integrarla a un orden exterior,
que puede y debe enriquecerse con el contenido de la obra de arte, pero necesita
clasificarlo y ponerlo a su servicio. Esto es légico y natural. Al abrirse al mundo
exterior, entregandose a la contemplacién, ofreciendo la oportunidad de convertirla
en cultura, la obra de arte realiza un movimiento que le es inevitable y que la tras-
lada a otro campo. Pero cuando lo es auténticamente, cuando es una obra que ha
puesto a su servicio la multiplicidad de fuerzas que alimentan al artista, y a través de
su ordenamiento formal nos abren un nuevo campo de realidad, la obra de arte
realiza este movimiento que la incorpora a la cultura conservando sus caracteristicas
originales, Y lo maravilloso es que estas caracteristicas guardan en si el poder de
subvertir los términos de la cultura a la que se incorporan, transforméndolos. En
este sentido, la fusién entre arte y cultura sdlo se realiza no cuando ésta absorbe
al arte, sino cuando el arte cambia la cultura. Y si la cultura, en su proyeccién como
fuerza e instrumento social, no esti dispuesta a aceptar esta transformacién, la obra
de arte simplemente se mantiene aparte, crea su propia cultura y la proyecta como una
posibilidad utépica tal vez, pero no menos real por esto, sobre la cultura que la
sociedad ha estratificado para defenderse, cerrindose sobre si misma. En esta
capacidad de accidn, aun cuando la cultura que representa a una sociedad determinada
intente negarsela se encuentra el poder subversivo de toda obra de arte.

Cuando el arte entra al campo de la cultura oficial es para imponer este riesgo.
Ella nunca serd la que defina a la obra, sino que la obra siempre actuard sobre
ella. Este es el sentido profundo de toda actividad artistica que materializada en
la obra se abre y solicita la atencién de los espectadores dentro del marco de lo
establecido. Viene, muy concretamente, a romper este marco, a abrirle nuevos hori-
zontes y ponerlo en movimiento, El escritor, en tanto que artista también, que se vc
en la situacion de actuar como critico y presentar una obra en estas condiciones,
tiene que estar plenamente consciente de estas exigencias para darle sentido a su
propia actividad. Su responsabilidad no esta relacionada con la cultura, sino con la
obra. Es en las posibilidades de accién de ésta, en su verdadero valor como cbra, en
la que deben pensar, y es a la obra que debe actuar sobre el marco cultural que la
recibe a la que se encuentra dirigida su propia fidelidad. Desde esta conciencia es
desde la que yo deseo presentar la obra de Miguel Cervantes en €] Instituto Nacional
de Bellas Artes dentro de ciclo Exposiciones de los Criticos.

En estas condiciones, nada puede ser mas coherente con las exigencias de la fun-
cién como critico que presentar a un nuevo pintor, a una obra que se conservaba
inédita y que sélo ahora se entrega a la atencién de los espectadores y se arriesgn
a imponerle sus propios términos a la cultura. Miguel Cervantes es un pintor joven.
Nacié el 23 de julio de 1942. Su obra, sin embargo, no se nos muestra como el
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principio de una bisqueda, como un primer intento de hallar su propio lenguaje, de
encontrar la forma que corresponda a su voz, sino como la expresion de esa voz,
como un producto maduro y acabado que no busca, sino que ha encontrado, que es ya
una realidad. Cualquier intento de definir esa obra seria una redundancia; ella es su
propia definicion. Uno de sus méritos fundamentales, incluso en tanto que es una
primera exposicién, es la seguridad y la claridad de su lenguaje. Creados desde el
maximo rigor y la mixima libertad, esto es, con plena conciencia de las exigencias
que el juicio critico le impone, a la libertad creadora y con plena conciencia de las
infinitas posibilidades de expansién de ésta aun dentro de las aparentes limitaciones
que el juicio critico le impone, los cuadros de Miguel Cervantes se crean libre y
voluntariamente un circulo de exigencias que sélo les permite viajar en profundidad.
A primera vista, su pintura puede verse como una exacerbada serie de variaciones
sin término alrededor de una sola posibilidad. Sus cuadros se cierran, se limitan,
se imponen reglas, quieren un orden anterior a ellos y se obligan a obedecerlo. Pero
es muy importante darnos cuenta desde el principio de que se trata de un orden
ficticio, de un orden formal, nacido del arte mismo, de su necesidad de artificio,
que por tanto el pintor elige y crea para imponérselo a si mismo como base indispen-
sable. Esto, en otras palabras, no quiere decir mis, ni menos por supuesto, que Miguel
Cervantes quiere que sus obras no partan de la realidad, sino de la realidad de la
pintura, no surjan de lo indefinido, sino de la verdad de un orden, de una serie de
brdenes que el artista se impone desde afuera, anteior a ellas, En esta direccién podria
ellas. En esta direccién podria decirse que los cuadros de Miguel Cervantes son
cuadros pensados de antemano. Y sin embargo, ninguna de estas caracteristicas
se conserva en la obra terminada. Ella nos las deja entrever precisamente porque
las ha superado, porque ya es otra cosa, ya es una obra de arte y como todas las
verdaderas obras de arte, permite, desde su propia realidad abierta un viaje de
decirse que los cuadros de Miguel Cervantes son cuadros pensados de antemano. Y
sin embargo, ninguna de estas caracteristicas se conserva en la obra terminada. Ella
nos las deja entrever precisamente porque las ha superado, porque ya es otra cosa,
va es una obra de arte y como todas las verdaderas obras de arte, permite, desde su
propia realidad abierta un viaje de regreso hacia sus fundamentos, es el tereno en
el que juegan y se muestran contraponiéndose, la luz de lo acabado y la oscuridad de
los origenes. La necesidad de este fundamento se encuentra en un supuesto basico e
indispensable para la pintura de Cervantes que es el que el permite ser tan puramente
solo pintura, lenguaje plastico, voz del color, en una época en que la pintura alardea
una y otra vez de su imposibilidad y su propio agotamiento. Al partir de la realidad
de la pintura, de la posibilidad de orden formal que ella ofrece en tanto que tradicién
viva, Cervantes hace en principio a un lado las presiones y exigencias de la realidad
inmediata para apoyarse en una base ajena y anterior a ella. Este no es mas que cl
fundamento de toda la llamada pintura abstracta o en ltima instancia de toda la pintura
vista en tanto que pintura pura, orden formal que se realiza en si y por si mismo.
Por esto, Cervantes, que como nos lo dicen sus cuadros, conoce y vive y sufre y goza
la tradicién de la pintura, sabe que sOlo puede imponerse un orden e base que des-
cansa en las Giltimas esencias y en el mas extremo rigor, en las zonas limites que la
pintura ha llegado a tocar en su inevitable ensimismamiento en su propia contempla-
~itm. Pero lo verdaderamente significativo, lo que le da su verdad a través de su
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profundidad a la obra de Miguel Cervantes, es que el pintor, el artista, no se detiene
en esa base original, no se queda en ella, sino que la utiliza para dar e! salto hacia
la libertad, hacia el mundo cerrado y ausente de definiciones, hacia la realidad, y
convertirse en un auténtico creador, un artista que abre el espacio de su obra a
csa callada revelacion en la que el silencio se vuelve voz. Es por esto que deciamos
que los cuadros de Cervantes viajan en profundidad. Dentro de su tamafio reducido
en términcs del indtil gigantismo de tantas obras contemporineas, dentro de sus
formas estrictas y casi buscadamente frias a base de rigor, ante ellos sentimos contra-
dictoriamente que la obra, que cada cuadro, pierde todo limite, se sale de si mismo
y se extiende infinitamente como una posibilidad siempre renovada. Pero este movi-
miento no es una accidn exterior; al contrario, se recoge sobre si mismo y desde su
propia expansién nos obliga a centrarnos en el cuadro y a viajar hacia adentro. Es
alla, adentro, donde se encuentra el secreto manifiesto, el misterio abierto, de estas
obras tan aparentemente exteriores de Miguel Cervantes. Y el pintor logra hacerlo
existir y mostrarnoslo, logra mas bien el mostrarnoslo demostrar que ese secreto,
ese misterio siempre ha existido, mediante la direccién que su accién creadora le
iimpone a sus medios expresivos.

Entregdndonos una nueva contradiccién, una mas de las muchas en las que se en-
cuentra su riqueza, estos cuadros que son toda luz, que nos deslumbran hasta emcon-’
trar su unidad en la ausencia de limites que nacc de su propia rigurosa nitidez, su
aparentemente calculada construccién, su ardiente frialdad, se abren a través de esa
misma luz a la mas remota oscuridad. Son lo Abierto. Pero {a dénde conduce lo
Abierto cuando lo es ‘en verdad? Lo Abierto es el campo que se ha despejado, el
terreno que se ha liberado de los obsticulos que nos impedian ver, es el espacio
en el que reina la claridad. En los cuadros de Miguel Cervantes ese espacio vive v
se hace posible no como un vacio, como un puro campo neutro, sino como un objeto
concreto, duefio de su propia materia, con una realidad en la que la visién encuentra
el obsticulo que hace posible su propia capacidad de ver, de mostrarse a si misma
como accién de la vista, a través del color. Mediante su juego interior, su capacidad
de mostrar las diferencias, los matices que se abren en el paso de una tonalidad 2
otra, el sutil camino que lleva de un verde a un rojo, de un amarillo a un azul, de
tal manera que, como ocurre en el disco de Newton, nosotros sblo sabemos que
hemos pasado de una tonalidad a otra y el color que veiamos ya no es el mismo,
se ha transforinado convirtiéndose en una realidad distinta que, sin embargo, aunque
exteriormente nos muestre lo contrario, tiene el mismo origen que la anterior, lo que
cada uno de los cuadros de Miguel Cervantes es en verdad una ventana, um paso
abierto hacia ese origen comiin que se hace posible precisamente por medio de la
cerrada materialidad del cuadro. Asi, el obsticulo, la materia concreta que es cada
obra y sobre la que sc detiene la visién, encontrando el limite que la materializa
también, es en un seutido profundo una via de acceso hacia el mis alli en el que la
propia visién debe encomtrar su sentido mas profundo, su propia capacidad de ver,
de hacer visible lo que de otra manera permaneceria invisible, se quedaria cerrado,
incapaz de mostrarse. Esta es la profunda revelacién espiritual que hacen posible al
constituirse como auténticas obras de arte los cuadros dc Miguel Cervantes. Llevados
de la mano por ellos, guiados por el sereno equilibrio, por la callada armonia en Ia
que la voz de los valores se hacen participes de un silencio tnico que contiene todos
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los llamados con lo que acentian sobre nuestra atencién, entramos a ese otro espacio
que estd mas alla del cuadro, pero que es hecho posible por €], en el que se encuentra
la verdadera revelacién interior. Asi, la pintura comple con su mas alta funcién:
mostrarnos el otro lado de las apariencias, llevarnos hacia lo Otro, hacia la verdadera
existencia de lo existente,

De alli que pueda decirse que no hay nada menos puramente decorativo que
estas obras, inclinadas reverentemente hacia su pura realidad interior, ajenas a todo
elemento que distraiga del sentido profundo de la visién que ellas mismas hacen
posible y en la que encuentran su razén de ser, pero que a primera vista —sblo a
primera vista— no se nos muestran mis que como una serie de combinaciones y
juegos cromaticos elaborados sobre una estructura elemental. Como todas las com-
binaciones de sonidos, ya Rimbaud nos mostré que cada vocal tiene su equivalente
en color, estas combinaciones crométicas de Miguel Cervantes quieren conducirnes
al sonido original, el que nace del y deseinboca en el silencio. Es entonces cuando
sentimos, porque, como todas las auténticas obras de arte, lo importante de los
cuadros de Miguel Cervantes es que nos hacen comprender, por medio de lo que
nos obligan a sentir al mostrarsenos como obras, que el espacio creado por el pintor
es un espacio abierto. En su claridad, en ese Ambito despejado de todo obsticulo
por al caricter esencial de la forma, por su voluntad de constituirse a si misma
como el fundamento en el que encontrard acomodo natural del color, la presencia de
la luz que se manifiesta en ella crea el camino hacia la oscuridad de los origenes.
Pero éste es un camino de ida y vuelta. Por €l regresamos de nuevo a la realidad
de la luz dotada ya de un verdadero sentido. No es gratuitamente que el artista ha
incluido en su obra un cuadro cuyo titulo concretiza su voluntad de rendirle home-
naje a Delaunay, el pintor de las ventanas, esos objetos cuya realidad es su ausencia
de realidad, su caracter de via de acceso. Por la ventana, desde nuestro lugar, sin
desplazarnos de nuestro propio centro, permaneciendo inmoéviles y concentrados en
nosotros mismos, pasamos a otro lado, al otro lado, y el otro lado llega a su vez
hasta nosotros, se adentra en nosotros. Ellas son el punto medio, el obsticulo puesto
entre nosotros y lo exterior o entre lo interior y nuestra extrerioridad que precisa-
mente se elimina como obsticulo y se convierte en via de acceso, en el camino que
nos conduce de un lado a otro. Para cumplir esta funcién, es indispensable su neu-
tralidad, su no intervencién, lo que podriamos llamar su funcién pasiva que sin
embargo da lugar a la actividad, al mis profundo de los movimientos posibles. A esta
neutralidad es a la que aspiran y esta neutralidad es la que alcanzan los cuadros
de Miguel Cervantes. Su belleza exterior, toda la sabiduria instintiva de pintor nato,
que se muestra en ellos, toda la libertad con que el artista se deja llevar por su
pasién por €l color y por la particularidad de cada uno de ellos para llegar a mostrar
su esencia nnica, alcanza su significado profundo, no en si misma, sino en lo que al
constituirse como tal hace posible. Sin embargo, esa belleza es indispensable, del
mismo modo que la ventana es necesaria para marcar el mis alld y el 'mas aci. La
capacidad de crearla es la que hace de Miguel Cervantes el artista que es. [l como
artista logra mostrarnos esa claridad que define a lo abierto. Pero una vez cumplida
esta funcién desaparece. Ante nosotros queda la obra. Ella es todo y es nada. Simple-
mente reconoce y asume su funcién. La visién, nuestra mirada, debe entregarse a
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clla para que cumpla su maravillosa tarea. El creador se retira y nos deja frente o
fa Creacion,
Juan Garcfa Poxce

Catalogo: 1. Stella nova 11, 41 x 41, acrilico s/papel 2. Casiteria azul, 41 x 41,
acrilico s/papel 3. Ostria, 41 x 41, acrilico s/papel 4. Cuadrivio pirpura, 41 x
41, acrilico s/papel 5. Bizantina, 32 x 32, acrilico s/papel 6. hoja del libro de los
drboles, 40 x 46, acrilico s/papel 7. Quaternio, 40 x 40, acrilico s/papel 8. metds-
tasis, 44 x 40, acrilico s/papel 9. Quaternio, 40 x 40, acrilico s/papel 10. Cuadri-
vio I, 30 x 30, acrilico s/papel 11. Cuadrivio II, 30 x 30, acrilico s/papel 12.
Cuadrivio, 40 x 40, acrilico s/papel 13. lienzo manddlico, 44 x 44, acrilico s/papel
14. Mandala, 44 x 44, acrilico s/papel 15. la noche de Danae, 35 x 52, acrilico
s/papel 16. homenafe a Robert Delaunay, 53 x 53, acrilico s/papel 17. cristali-
zacion, 41 x 60, acrilico s/papel 18. la cdmara de Delft I, 26 x 26, acrilico s/papel
19. le cdmara de Delft 11, 26 x 26, acrilico s/papel 20. la cdmara de Delft 111,
26 x 26, acrilico s/papel 21. paisaje I, 40 x 62.5, acrilico s/papel 22. paisaje
II, 2.5 x 70, acrilico s/papel 23. estrelle de Delft, 50 x 50, acrilico s/papel 24
oxidaciones, 47 x 65, acrilico s/papel 25. Isthar, 26 x 26, acrilico s/papel 26. sino
azul, 50 x 50, acrilico s/papel 27. rio dorado, 42.5 x 60, acrilico s/papel 28.
floracion, 30 x 42, acrilico s/papel 29. reflejos, 39 x 44, acrilico s/papel  30. silen-
ciario, 43 x 60, acrilico s/papel 31. Origenesia, 44 x 65, acrilico s/papel 32.
la hoja I, 31 x 44, acrilico s/papel 33. homenaje a Hoarry Callahan, 36 x 50,
acrilico s/papel 34. Thalassa, 37 x 52, acrilico s/papel 35. “Gegenstromung bet
Vollmond”, 37 x 525, acrilico s/papel 36. aguas amansadas, 37 x 52.5, acrilico
s/papel 37. archipiélago, 40 x 62.5, acrilico s/papel 38. lemurias, 425 x 62.5,
acrilico s/papel 39. Demeteria, 40 x 625, acrilico s/papel 40. wmvasién, 41 x
68, acrilico s/papel 41. arcena, 40 x 62.5, acrilico s/papel 42. la hoja I, 45 x 40,
acrilico s/papel 43. gran triada, 42 x 60, acrilico s/papel 44. la cdmara roja I,
30 x 30, acrilico s/papel 45. la cdmara roja II, 30 x 30, acrilicc s/papel 46.
metdstasis verde, 50 x 50, acrilico s/papel 47. metdstasis solar, 50 x 50, acrilico
s/papel 48. cantata, 42.5 x 47, acrilico s/papel 49, Jericé, 40 x 70, acrilico s/papel
50. Jerico II, 40 x 67.5, acrilico s/papel 51. werde lacustire, 42.5 x 60, acrilico
s/papel 52. campo durico, 42.5 x 60, acrilico s/papel 53. wmbral, 50 x 45, acri-
lico s/papel 54. Momentum, 52.5 x 42.5, acrilico s/papel. DIBUJQOS. 55. I
gaviota, 38.5 x 38.5, lapiz s/papel 56. dibujo 2, 38.5 x 33, lapiz s/papel 57. dibujo
3, 38 x 40.5, lapiz s/papel 58. dibujo 4, 38 x 42, lapiz s/papel 59. dibujo 5, 35 x
38, lapiz s/papel 60. el nudo, 30 x 30, lapiz s/papel 61. dibujo 7, 28.5 x 26, lipiz
s/papel 62, dibujo 8, 18 x 18, lapiz s/papel 63. dibujo 9, 18 x 18, lapiz s/papel
64. dibujo 10, 18 x 18, lapiz s/papel.

VOROSHILOV VAZANTE. Exposicion de 6leos, presentada por el Organismo de Promocién
Internacional de Cultura de la Secretaria de Relaciones Exteriores y la Embajada
de la Repiblica del Ecuador en México, Sala de Arte Opic, Av, Juarez 42, edificio C,
2a. Mezzanine, el 3 de junio.

GOULVEN ELIES. Exposicién (Electrart XXI), presentada por el Instituto Francés
de América Latina, Nazas 43, el 4 de junio.

HECTOR XAVIER. Exposiciéon de 25 obras, presentada por el Instituto Mexicano Norte-
americano de Relaciones Culturales, A.C., Galeria Nabor Carrillo, del 5 al 25 de junio

(Hamburgo 115).
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Datos biogrdficos del artista: Héctor Xavier. Nacié en Tuxpan, Veracruz, en
1921,

Catalogo: 1. naturaleza, 1944, lapiz 2. el hombre y el perro, 1945, lapiz 3. mujer
de vestido blanco, 1946, lapiz 4. desnudo hombre, 1947, lapiz 5. d_e:nudos (dos
figuras), 1948, tinta 6. Orozco, 1949, lapiz 7. tres mujeres, 1950, tinta color &
retrato del Dr. Morones, 1951, tinta 9. desnudo, 1952, crayén 10. retrato de
Brancusi, 1953, (cabeza), tinta 11. los drabes, 1954, tinta 12. el rabino, 1955,
tinta 13. el judio, 1956, acrilico 14. tres figuras, 1957, tinta y acrilico 15. puerco
espin, 1958, tinta color 16. el gato, 1959, tinta 17. desnudo vitral, 1960, tinta color
18. el buho, 1961, tinta color 19, serie de los viejos, 1964, tinta 20. serie de los
viejos, 1963, tinta 21. serie de los viejos, 1965 22, pumas, 1966, acrilico 23. Ledn
Felipe, 1967, tinta 24. Kudu, 1968, tinta 25. nirio, 1969, tinta.

uAGAN., Exposicién de pinturas y dibujos, presentada por la Galeria Antonio Souza,
Reforma 334-A, el 5 de junio.

Iv BIENAL NACIONAL DE ESCULTURA. Exposicion presentada por el Instituto Nacional
de Bellas Artes, Museo de Arte Moderno, Galeria de Exposiciones Temporales, el
S de junio.

SILVIA H. GONZALEZ. Exposicién obras recientes, presentada por la Galeria Mer-Kup
v artistas de la Plastica Mexicana, A.C,, Moliére 328-C, el 5 de junio,

COLECTIVA. Exposicién presentada por la Galeria de Arte, Plastica de México, Londres
139, el 6 de junio.

Nombre de los expositores: Jorge Gonzdlez Camarena, Jesus Guerrero Galuvdn,
Trinidad Osorio, Diego Rivera, José Clemente Orozco, Roberto Montenegro, Fanny
Rabel, Francisco Zuiiga, Cordelia Urueta, Adridn Silva, Raul Anguiano, Carlos
Orozco Romero, José Reyes Meza, Feliciano Pesia, Froylin Ojede, Luis Nishizawa,
Olga Costa, José Chdvez Morado, Celia Calderow, Fernando Castro Pacheco.

EDGARDO COGHLAN. Exposicién (““Israel 5728”), presentada por el Comité de Activi-
dades Generales del Centro Deportivo Israelita, Galerias C.D.I., Boulevard Manuel
Avila Camacho nfim. 620, Lomas de Sotelo, del 8 de junio al 30 del mismo mes.

MANUEL FELGUEREZ. Exposicién presentada por la Galeria Juan Martin, Amberes 17,
del 10 al 28 de junio.

PATRICIA PADILLA DE CORCUERA. Exposicién de dleos y dibujos, presentada por la
Galeria de Arte, Nieto, Av. Juarez 4, esq. con San Juan de Letrdn, del 10 de junio
al 19 de julio.

FRANCISCO COELLO. Exposicién de pintura, presentada por el Instituto Nacional de
Bellas Artes, Embajada del Ecuador, Galerias del Palacio de Bellas Artes, Sala
Internacional el 11 de junio.

VERNA RINGER. Exposicién presentada por el Instituto Mexicano Norteamericano de

Relaciones Culturales, A.C., Galeria Nuevos Valores, Hamburgo 115, el 12 de junio.
Datos biogrdficos. Verna Ringer, nacié en Nueva York, en 1945,
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KITTY KAUPP. Exposicién presentada por el Instituto Mexicano Norteamericano de
Relaciones Culturales, A.C., Galerta Nuevos Valores, Hamburgo 115, el 12 de junio.

MARIO PEREZ ORONA. Exposicién de acrilicos, presentada por la Galeria Misrachi,
Génova 20, el 12 de junio.

Datos biogrdficos: Mario Pérez QOrona, nacié en Miami, Arizona, el 3 de julio
de 1929. Estudios: University of Arizona, Tucson, Arizona, College of Arts and
Crafts, Oakland, California, México City College (Bachillerato en Artes Plasticas),
University of the Americas (Maestria en Artes Plasticas).

Catilogo: 1. el prestidigitador 2. Babel 3. Minerva 4. caceria 5. conquistador
6. el arco 7. el templo 8. la danza de los pdjaros 9. el viaje 10. el profeta 11.
Olimpo 12. el cazador 13. Elias 14. en el huerto 15. pajarera 16. el barco
17. recoleccion 18. los pdjaros 19. ¢l cuento 20. el constructor de mitos 21. el
embajador 22. el rapto 23. los peregrinos  24. las damas 25. la aldea 206. noche
y musica 27, imiciacion 28, el puente 29. en una noche de luna 30. el ave coutiva
31. el drbol vosa 32. el dngel 33. el gato 34. el consejo 35. huida.

Luis LOPEZ LozA. Exposicién presentada por el Instituto Cultural Mexicano Israeli,
A.C,, Ometusco 15, el 12 de junio.

DIBUJO-1969. Exposicién presentada por la Galeria Edvard Munch, Paseo de la Re-
forma niim. 489, el 16 de junio.

Nombre de los expositores: Antragne, Arévalo, Belain, Byron, E. Cruz, De la
Rosa, Falfan, H. Delgadillo, Hurtado, Kristin Kubli, Melesio, Meneses, Messeguer,
Pardo, P. Orona, Victor, Villagrdn, H. Xavier, Zevala.

ALBERTO DE TRINIDAD soLis. Exposicién de Gleos, dibujos, grabados e ilustraciones,
presentada por la Escuela Nacional de Artes Graficas, del 16 de junio al 14 de julio.

FERNANDO VILCHIS. Exposicion de tapices y grabados, presentada por el Salon de I
Plastica Mexicana, INBA/SEP/Havre niim. 7, del 16 de junio al 6 de julio.

AKIRA KIRAKAWA. Exposicién de calcas, presentada por el Museo Universitario de
Ciencias v Arte/UNAM/Direccién General de Difusién Cultural, Departamento
de Artes Plasticas, Ciudad Universitaria, el 17 de junio.

coLECTIVA. Exposicién de la Seleccidén de artistas mexicanos ex-becarios del Gobierno
Francés, presentada por el Instituto Francés de América Latina, Nazas 43, el 18
de junio.

Nombre de los expositores: Fernando Caballero, Lilia Carrillo, Arnaldo Coen,
Francisco Corzas, Jorge Dubon, Manuel Felguérez, Alberto Gironella, José Herndndes
Delgadillo, Maria Lagunes, Emilio Ortiz, Mariano Rivera Veldzquez, Vicente Rojo,
Viady.

NUEVA IMAGEN PLASTICA, GRUPO 65. Exposicién presentada por el Organismo de
Promocién Internacional de Cultura, de la Secretaria de Relaciones Exteriores,

Galeria de Arte del Teatro Casa de la Paz, Cozumel niim. 33, el 20 de junio.
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ARTURO ESTRADA. Exposicién presentada por el Salén de la Plastica Mexicana, INBA/
SEP/Havre niim. 7, del 20 de junio al 9 de julio.

JOAQUIN MARTINEZ NAVARRETE. Exposicidn de acuarelas, presentada por la Galeria
José Ma. Velasco, INBA/SEP/Peralvillo 55, el 20 de junio.

Catdlogo: 1. Tepotzotldn 2. la ciudad perdida 3. paisaje com pdjaros 4. plaza de
la conchita 5. convento del Carmen 6. vecindad 7. plaza de Coyoacin 8. esta-
cion Insurgentes del metro 9. otosio 10. estacion de San Ldzaro 11. paisaje 12.
valle de Las Monjas 13. huitzilac 14, trigal 15. ciudad en grises num. 1 16.
muelle 17. amaneciendo 18. aldea 19. humos 20. estampa invernal 21. cre-
piisculo en rojos 22. mi ciudad 23. tarde llwviosa 24. contraluz 25. ciudad en
grises nim, 2 26. Texcoco 27. naturaleza muerta 28. reflejos 29. campanario
del Carmen 30. crepuisculo.

ARTE POPULAR DE LA URSS. Exposicién temporal presentada por la Embajada de la
Unién de Repiiblicas Socialistas Soviéticas en México. El Museo de las Culturas,
INAH/SEP/Moneda niim. 13, el 26 de junio.

EXPOSICION DE DIBUJOS. Presentada por la tienda de Arte del Palacio de Bellas Artes,
el 26 de junio.

Nombre de los expositores: A. Martinez, S. Alcdzar, C. Cuéllar, A. Chacon, A.
Pastrana, J. A. Pérez Vega, J. Martinez, A. Antuna.

PINTURA IMPRESIONISTA. Exposicién presentada por el Departamento del Distrito
Federal, Direccién General de Accién Social, Museo de la ciudad de México, Pino
Suarez 30, el 26 de junio.

MIGUEL HERNANDEZ URBAN. Exposicidn de grabados, presentada por el lustituto
Mexicano-Norteamericano de Relaciones Culturales, A.C., Galeria Nabor Carrillo.
Hamburgo 115, del 26 de junio al 16 de julio.

EXPOSICION COLECTIVA. Exposicion de o6leos, grabados, esculturas, presentada por la
Constructora Move, S. A., Calle de Filadelfia 109, esq. Nebraska, Col. Napoles, el
27 de junio,

Nombre de los expositores: Feliciano Béjar, Federico Canti, Francisco Corzas,
Germdn Cueto, Xavier Esqueda, José Garcia Ocejo, Heriberto Judres. Lutis Lipes
Loza.

JOSE CLEMENTE OROZCO Y LA MUJER. Exposicién presentada por la Sala Revolucion,
ubicada en Av. Revolucién nim. 1608, 3er. piso, el 28 de junio.

OLGA cOSTA. Exposicién de pinturas, presentada por la Galeria de Arte Mexicano,
Milan 18, del 30 de junio al 26 de julio.

Catalogo: 1. frutas 2. paisaje 3. después de la cosecha 4. alfajor 5. tres canas
tillas con fruta 6. geometria agraria 7. bizmaga 8. campos labrantios 9. vista
del jardin 10. Tata Chipe 1. paisaje 12. charamuscas 13. flor de cebolla 14.
paisaje dorado 15. campo de cempasiichiles 16. cerro de La Bufa 17. pasionaria
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18. pitahayas 19. fruterito  20. calabasas 21. varas de lima 22. naturoleza wuerta
con mandarinas.

FELICIANO BEJAR. Exposicidn de 25 afios de dibujo, presentada por la Galeria de Arte
Arvil, Hamburgo 241, durante el mes de junio.

CARLOS JURADO. Exposicién presentada por la Galeria del Casino de la Selva en
Cuernavaca, Mor,, el 7 de junio.

JULIO

iV CONCURSO NACIONAL DE ESTUDIANTES DE ARTES PLASTICAS EN AGUASCALIENTES. Ex-
posicién de obras seleccionadas, presentada por el Instituto Nacional de Bellas Artes,
Galeria Chapultepec, el 1° de julio.

NUEVOS VALORES. I+xposicidén presentada por la Galeria Kusak, Génova 2-J-Bis, del
1° al 20 de julio.

GABRIEL RAMIREZ, Exposicion presentada por la Galeria Juan Martin, Amberes 17,
del 12 al 19 de julio.

$ERGIO MOYANO. Exposicién presentada por el Instituto Nacional de Bellas Artes,
Embajada de la Reptiblica Argentina, Galerias del Palacio de Bellas Artes, Sala
Tnternacional, el 2 de julio.

BERNICE KOLKO. Exposicién de imagenes de Trinidad y Jamaica, presentada por la
Casa del Lago, Difusién Cultural/UNAM (bosque de Chapultepec), el 6 de julio.

MARYSOLE WORNER BAZ, Exposicién homeuaje a Ledn Felipe, presentada por las
Galerias Mer-Kup, Artistas de la Plastica Mexicana, A.C., Moliére niim. 328-C,
¢! 7 de julio (obras recientes).

LLORRAINE PINTO. Exposicién (Luz y Sonido por el Ing. Leonardo Visking), presen-
tada por Galerias Mer-Kup, Artistas de la Plastica Mexicana, A.C. (obras recientes),
Moli¢re nim. 378-C, el 7 de julio.

Querida Lorraine: La visita a tu estudio me ha conmovido. Con enorme autenti-
cidad me has hecho participe de tus dudas, de tu inseguridad y, al mismo tiempo,
¢n tu obra he captado un optimismo y una humildad que estimo mas que necesarios,
imprescindibles, en las basquedas humanas actuales.

La problemdtica que te has planteado en la exposicién es tratar de ensamblar tus
valores personales (sujeto) con los valores exteriores del mundo de la técnica
{objeto). Y yo senti en tu angustia, reflejada la mia y la de todos los que queremos
llegar a ser, con conciencia, hombres de nuestro tiempo y superar la enajenacién
en que parcce habernos colocado el mundo de la técnica y sus consecuencias como
sistema de vida.

T4 sabes muy bien que nuestra época, eminentemente tecnoldgica, ha dejado atris
¢l lenguaje “artistico” de las galerfas. Fuera de unos cuantos pioneros (Moholy-
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Nagy, Gabo, Calder, etcétera) que abrieron las brechas de un arte cinético y “al dia”
en cuanto sus preocupaciones técnicas es, hasta afios muy recientes, cuando la bils-
queda de integracién de estas dos formas —arte y técnica— que se nos habian
presentado como opuestas, se estd realizando.

La intervencién del tiempo, las aperturas espaciales, la estandarizacidn, la ambien-
tacidon, la limpieza e impersonalidad del material, la animacién y fluctuacién de la
forma son, entre otros muchos, los cambios con que el mundo de la técnica ha
transformado nuestras visiones fisicas y psiquicas.

Il ritmo de nuestro tiempo fluctuante e inaprehensible estd aln en pugna con
nuestra realidad interior; y el artista, habiendo perdido el paso ante la excesiva
velocidad del mundo técnico, lucha por alcanzarlo.

El reflejo de tu disputa interior lo vi claramente en la divisién de las obras que
presentas:

Por una parte nos dejas huellas de tu mano —esa parte de nosotros que conside-
ramos sacrosanta— en la serie de “dibujos” sobre aluminio, donde sientes proyectarte
con mayor evidencia. Por la otra nos ofreces sélo ideas pldsticas. Tomas diversas
materiales del rendimiento tecnoldgico y creas con ellos un mundo en el que te
apropias de la luz, el sonido, la electricidad y los conocimientos de los ingenieros
con quienes trabajas y por esto lo sientes mds ajeno. Pero, es a mi juicio, justo ahi
en el liecho de enfrentarse con entusiasmo a la sensacidon de amenaza de despersona-
lizacién, donde se abre la via de salida a la generosidad del hombre integro de hoy,
del préximo futuro.

Cuando me despedi de ti me pediste que te escribiera algo para tu Catilogo y, créeme
que no puedo decirte nada que tu no sepas ya. Lo finico que puedo darte es la afir-
macién y apoyo a tus blsquedas de comunicacién humana que es lo que tf1, con tu
obra me diste a mi.

Me afirmaste en la creencia de que la pérdida del elemento irracional, de I
constatacién psicoldgica, y en fin del individualismo y sus valores personales son
los que estan en vias de mutacién. Que es el deber del artista aprovechar al miximo
¢l mundo exterior y transformarlo en lenguaje motor para no seguir hablando un
lenguaje muerto y anquilosado. Sélo asi estaremos vivos y cumpliendo nuestra minima
misién de servicio,

Para mi es innegable que solamente con el establecimiento de nuevas formas de
comunicacién y relacién humanas; con el nacimiento de una sensibilidad captadora
de ondas mis amplias serd factible la actualizacién de los valores éticos sobre los
que se¢ formardn los estéticos, De esta manera podremos establecer el didlogo interrum-
pido no sélo entre artista, técnica y sociedad, sino entre todos como hermanos.

Uno a mis felicitaciones mi carifio.

IpA Robpricuez

Catalogo: 1. expansién, plastico, luz y sonido, 1.24 x 0.98 2. reloj espacial, pléstico,
movimiento, kalliroscopios, didmetro 0.95 3. pirdmuides, plastico y luz, 1.50 x 0.63
4. sobre el basurero, elementos mixtos, luz y sonido, 1.83 x 1.10 x 1.22 5. yo
hombre, yeso, madera y luz, 2.00 x 1.10 x 1.60 6. juguete, plastico y movimiento,
0.40 x 0.25 7. yo v vo, plastico, poliestereno y luz, 0.65 x 0.45 8. jungla, plastice
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y luz, 1.20 x 1.51 x 1.52 9. Mini-universo, plastico y luz 0.63 y 0.63 10. tetracdro,
plastico, luz y misica, 0.58 x 0.50 — 25 placas: dibujos en aluminio 0.49 x 0.24.

1JEMPLOS DE SIMBIOSIS PLASTICA EN PINTURA. Exposicién presentada por el Instituto
Nacional de Bellas Artes, Galerias del Palacio de Bellas Artes, Salas 1 y 2, el 8
de julio.

Nombre de los expositores: Gusllermo Ceniceros, Byron Gdlvez, Leonel Maciel.

FELIPE ORLANDO. Exposicién de acrilicos, presentada por la Galeria Pecanins, Ham-
burgo 103, del 8 al 28 de julio.

CHARLES DOUGLAS JONES. Exposiciéon de pinturas, presentada por el Instituto Mexi-
cano-Norteamericano de Relaciones Culturales, A.C. Galeria Nuevos Valores, Ham-
bhurgo 115, el 10 de julio.

RUFINO TAMAYO. Exposicién de 20 litografias, presentada por la Galeria de Arte
Misrachi, Génova 20, el 10 de julio.

Habiendo nacido en Oaxaca, México, en 1899, Tamayo, a 1a edad de ocho afios
fue a vivir con una tia en la ciudad de México. Alli la ayudaba en un puesto de
fruta que ésta tenia en el mercado; esta experiencia habria de influenciar definiti-
vamente su obra. Sus temas muy a menudo son frutas o naturalezas muertas y sus
colores se han comparado con los vivos tonos de la fruta madura. Estudié en Ia
Escuela de Bellas Artes durante un afio, pero ha sido principalmente autodidacta.
En 1921 fue nombrado jefe de disefio del Museo Nacional de Antropologia y estc
contacto con la arqueologia ha influenciado su concepto de la pintura, que combina
a ésta con el cubismo y algunas tendencias de la pintura abstracta.

La primera exposicién de Rufino Tamayo fue en la ciudad de México eu 1926,
:abiendo tenido ese mismo afio una exposicién individual en Nueva York. Ha parti-
cipado en numerosas exposiciones internacionales incluyendo la Bienal de Venecia,
en donde se le dedicé un salén completo a su obra; en 1952, el Museo de Arte
Moderno de Paris presenté una exposicién individual y la Panamerican Union, una
retrospectiva. Estd representado en las colecciones permanentes de los museos mas
importantes del mundo, incluyendo el Museo de Arte Moderno de la ciudad de México,
el Museo de Arte Moderno de Nueva York, el Museo de Arte Moderno de Paris v
otros, que conservan su obra como parte importante de su acervo,

Catilogo: 1. dos cabezas de mujer, 54 x 69 cm. mas mdargenes, lila, verde, blanco,
negro 2. dos cabezas, 54 x 69 cm. mas margenes, lila, rosa, azul, blanco 3. torso
de mufer, 54 x 69 cm. mas margenes, azul, amarillo, rosa, blanco, negro. 4. [u
negra, 54 x 69 cm. mas margenes 5. wenus negra, 54 x 69 cm. mas margenes
6. mujer con mallas negras, 54 x 69 cm. mas margenes 7. torso de joven, 54 x 69
cm. mas margenes 8. mujer en lila, 54 x 69 cn. mas mérgenes 9. carnavalesque,
$4 x 69 cm. ms margenes 10. wmujer con medias malva, 54 x 69 cm, méis mér-
genes 11. mujer con mallas rosa, 54 x 69 cm. mis mérgenes 12. medio pescado,.
54 x 69 cm. mas margenes, naranja, bistre, amarillo, blanco, negro 13. sandia
nigm. 1, 54 x 69 cm. mas méargenes, verde, lila, rojo, blanco, negro 14. sandia nim.
2, 54 x 69 cm. mas mirgenes, verde, rojo, lila, blanco, negro 15. o campesina,
54 x 69 cm. mais margenes, naranja, café, rosa, blanco 16, mujer en rojo, 54 x 69
cm. mas margenes, rojo, amarillo, blanco, negro 17. affiche, 54 x 69 cm. mas
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mérgenes, negro y lila 18, tmugjer sonriente, 54 x 69 cm. mas margenes ) 19, mdscam
roja, 54 x 69 cm. mas margenes 20. retrato de mujer, 54 x 69 cm. mas margenes.

ENRIQUE CLIMENT. Exposicion Homenaje presentada por el Instituto Nacional de
Bellas Artes, SEP/Salén de la Plastica Mexicana, Havre niim. 7, del 10 al 31
de julio.

Enrique Climent nacié en Valencia, Espafia. Hizo sus primeros estudios de pintura
en la Escuela de San Carlos de su ciudad natal. En Madrid, fue ilustrador de libros
y de revistas, y el Gobierno le otorgd una beca para pintar paisaje en el Monasterio
de Paular. De 1922 a 1924 se dedicé a la escenografia en Paris. La Galeria Nancy, de
Madrid, present6 su primera exposicién individual en 1924. Por oposicién, fue desig-
nado maestro de arte en el Instituto Salmerén de Barcelona en 1930. Vino a México
en 1939. Algunas de sus exposiciones han sido en la Galeria de la Universidad (1941)
y en la Galeria de Arte Mexicano. Ha participado en certimenes internacionales en
Pittsburgh (1952), Tokio (1955, 1957) y ha expuesto en Nueva York (1960, 1966)
y Madrid (1964). Sus obras se hallan en importantes colecciones del pais y del
extranjero.

Desde 1939, Enrique Climent vive en México dedicado a contribuir con su trabajo
al ennoblecimiento de la pintura nacional. Durante esos treinta afios transcurridos
entre nosotros, no ha descansado en su tarea de ofrecer, con singular maestria,
muestras constantes de un talento que, sobre toda otra intencion, se define por sus
propositos eminentemente plisticos. Entregado en un principio a la practica de las
formas tradicionales progresivamente fue modificando su vocacion mediante la bis-
queda de nuevas maneras de concebir los propdsitos de su oficio. Asi, a partir de
ese incesante impulso renovador, apoyado en experiencias que han hecho variar su
sentido estético, en ocasiones atraido por cierta predisposicion hacia el abstraccio-
nismo, ha llegado a sefialarse como uno de los pintores que afinan firmemente Ia
capacidad expresiva y el vuelo de la imaginacién,

En muy pocos artistas como en él, el gusto por el color se identifica tan arménica-
mente con la arquitectura de la composicion, y en muy pocos también la naturaleza
adquiere, por obra y magia del pincel, ese misterio caracteristico con que se vierte
en sus telas .Por propia decisién, no ha querido ser sino el hombre que da testimonio
de la belleza que a su lado triunfa, captada en su interno resplandor, desde la inti-
midad de su entrafia, para volcarla al través de la gracia de los sentidos. De ahi
que en sus cuadros la sensacién visual nos haga percibir una encendida trama donde
la alegria, entrelazada con rasgos melancélicos, forma un sorprendente juego de luces.

Tal es el artista a quien el Saléon de la Plistica Mexicana se honra en rendir
homenaje —a seis lustros de su arribo 2 México— con esta exposicién en que adver-
timos cémo la realidad y el mito, el suefio y la vigilia, los objetos y la fantasia, sc
dan la mano para crear otro mundo animado por sn extraordinaria sensibilidad.

Lournes CHUMACERO
Catilogo: Oleos: 1. naturaleza muerta con mantel a cuadros 2. naturalezo wmuerta

con gram samovar 3. naturaleza wmuerta persa 4. naturaleza muerta en azules
5. naturaleza muerta en mese negra 6. naturaleza muerta en tonos marfil 7. bo-

81


http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1970.sup1

DOI: http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1970.sup1

tellas y copas en mesa blanca 8. frutero con uvas y botellon rojo 9. formas
blancas 10. frutero y frasco granate 1. naturaleza wmuerta con plitano negro
12. naturaleza mmerta con firma en la botelle 13. naturaleza muerta en tonos ver-
des 14. naturaleza muerta con cerdmicas 15, samovar blanco 16. objetos hebreos
17. casas en la costa 18. iglesia 19. casas de Ibiza 20. plaza antigua 21. pueblo
de Levante 22. cortijo 23. afedrez 24. cdliz 25. pequeiia composicion en ocres
26. restos de puerta 27, signos musicales. TEMPLES 28, patsaje de San Miguel de
Allende 29. composicion en ocres 30. I'magen de Venecia 31. Muro con tromera
32. escudo. ACUARELAS 33. naturalesa muerta 34. casas encimadas CRAYO-
LAS. 35. dnfore verde 36. forma de totem 37. iglesia. BATIKS. 38. paisaje
castellano  39. juegos 40. ldpidas 41. hermitas rojas 42. arcén y ceramicas 43.
Dito. 4. naturaleza muerta con mantel 45. mostrador con balanza 46. pequerio
puerto 47. dnforas blancas 48. naturaleza muerta en dvalo 49. nocturno plate-
resco. TECNICA MIXTA. 50. nocturno.

saNTos. Exposicion presentada por la Galeria Plistica de México, Londres 139, del
11 de julio al 6 de agosto.

Catilogo: 1. mdscara 2. Hippic 3. personajes de Circo 4. ave disecada 5. ges-
tacion geométrica 6. génesis 7. tablero de ajedrez 8. algo del signo piscis 9.
guardianes del templo negro 10. dngel crucificado 11. umbral 12. personaje pis-
ciano 13. composicion num. 1 14. el astronauta 15. paisafe urbano 16. serpientc
en Acecho 17, serpiente atacando 18. composicion ntim. 2 19, cruz barrocs 20.
wmdscara riendo 21. humor negro 22. gestacién poética de un ave.

BENJAMIN MANZo. Exposicion presentada por Difusién Cultural/UNAM, Casa del
Lago, Galeria del Lago, Bosque de Chapultepec, el 12 de julio.

CARLOS KOHN-KAGAN. Exposicién de dibujos de Israel, presentada por el Comité de
Actividades Generales del Centro Deportivo Israelita, Galerias C.D.I. Av. Manue!
Avila Camacho 620, del 13 de julio al 4 de agosto.

El arquitecto y profesor universitario, Carlos Kohn-Kagan, nacié en Praga, Che-
coslovaquia, donde desarrollé una brillante carrera profesional que traspasd las fron-
teras de su pais. Acerca de sus realizaciones arquitecténicas se publicaron dos obras.

Egresado en 1920 de la Academia de Arte de la misma capital checoslovaca, el
profesor Kohn viajé por toda Europa exponiendo sus obras pictéricas con mucho
éxito.

Ante el avance nazi, abandona con toda su familia su pais e inmigra a Quito,
Ecuador, donde ensefia en la escuela de Bellas Artes y en la Universidad de Quito. Eu
1940 es premiado en la Exposicién del Riverside Museum de Nueva York. Sus
cuadros se encuentran en museos y colecciones particulares del mundo entero.

En 1958, regresa a Europa; expone en Zurich; viaja a Israel donde se queda pintando
durante dos afios.

La exposicion de dibujo con temas israelies que seri presentada en la Galeria
C.D.1. es parte de la gran cantidad de dibujos que el artista realizé en el Estado
de Israel y que lamentablemente han sido extraviados.

JACOEBO GLANTZ. Exposicién (detrds de las formas), presentada por Difusién Cultural/
UNAM. Casa del Lago, Galeria Dionisos, Bosque de Chapultepec, el 13 de julio.
EXPOSICION COLECTIVA, Presentada por la Galeria Pablo Picasso, Avenida Coyoacin
931, el 15 de julio.
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Nombre de los expositores: Allis, Arias Muructa, Arévalo, Herndndez Delgadillo,
Herndndez Urbdn, Maciel, Mion, Sarastia.

Considerando que una galeria de Arte no solamente estd destinada a la exposicién
de obras, sino a difundir tanto las artes plasticas como otras disciplinas artisticas
v la cultura, la Galeria Pablo Picasso, del Centro de Artes Plasticas EGA, abre sus
puertas para recibir e impulsar a los artistas jévenes y talentosos que son, en este
momento transcedental, el nuevo impulso; y mis tarde, la realizacién plastica de
México.

Construir un real y verdadero centro de exposicidn, sin distincién de escuelas y ten-
dencias, serd la responsabilidad de esta Galeria que se obliga a promover toda clase
de actividades en el maximo nivel, iniciando con la evidente calidad de los expositores
con que inauguraran, todo ello, para fomentar el espiritu creador de sus integrantes y
la comunicacién que de su arte se haga a todo el pablico.

Sea nuestro propésito la firme decisién de servir honestamente a la superacion
social y conceptual de la colectividad, construir y aunar este organismo y nuestras
voluntades, a otros que han iniciado esta nueva trayectoria.

LEOPOLDO AYALA

El Centro de Artes Plasticas inicia sus labores consciente de su obligacién de ser
una institucién seria y eficaz para la formacién de artistas plasticos, en un marco de
respeto a la individualidad y la libertad humanas.

Como consecuencia de los cambios que se han operado en las Artes Plasticas, la
actual ensefianza de las mismas requiere de un Programa de Estudios que responda
a estos requerimientos ademis de permanecer siempre abierta a la investigacién de
nuevas formas de expresién; es por eso que la dinimica preside el ejercicio de cada
disciplina para hacer que la asistencia a la escuela sea una verdadera fuente de
cxperiencias, conocimientos y conceptos que permitan al futuro artista contar con todos
Ios recursos posibles en el inicio de su ardua tarea.

Estos propésitos incluyen a maestros y alumnos, pues la actividad docente debe
poseer esas virtudes para no incurrir en vicios anacrénicos y limitaciones contrarias
a la naturaleza del arte.

Jost HErRNANDEZ DELGADILLO

JUAN JOSE ARREOLA. Exposicion Eros Cosmogdnico, presentada por la Galeria Edvard
Munch, Paseo de la Reforma 489, del 14 de julio al 9 de agosto.

Luis Jaso. Exposiciéon de Oleos, presentada por la Galeria Pecanins, Hamburgo 103,
¢l 15 de julio.

ANTRAGNE. Exposicién presentada por el Instituto Francés de América Latina, Nazas
43, del 16 de julio al 1° de agosto.

Antragne se equipara misteriosamente al prodigioso hacer minucioso y siempre in-
tencionado de aquellos dibujantes y pintores para quienes su arte era la valvula de
escape de un pensamiento no en todas ocasiones sociable, y mucho menos declarable.
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Un demoniaco, un enigmatico y apasionante mondlogo es esta exposicion de dibujo
que el autor desarrolla, al parecer, en beneficio de su exclusiva exégesis. Obviamente
imposible que so6lo signifique lo que aparenta. Los millones de puntitos y rayitas
ensamblados orginicamente componen escenas de una, diriamos, perversa belleza que,
una de dos: o provoca la benevolente sonrisa con su mds epidérmica realidad, o queda
uno atrapado en la inasequible tarea de interpretarla extra-artisticamente.

Versién moderna de un Bosch, de una Mandyn, Antragne lanza su imaginacion al
clima fenoménico de la actualidad, que en su alma viene investida de mil cosas viejas
desprendidas de augustas senectudes plasticas; del arte sumerio, de mitos paganos y
renacentistas, del lenguaje sicoanaliticos, acentuado por las delirantes interpretaciones
propias de la actividad paranoicocritica. Sin embargo —y he aqui lo pasmoso—,
ese volumen de complicaciones adquiere un sobresaliente caracter de actualizacién, de
donde proviene el hecho de que esa organizada multitud de imagenes y signos nos
llegue como un notable intento revisionista, cuyas consecuencias serian perfecta-
mente imprevisibles.

El espectador debe autodefinirse ante la presente obra de Antragne, y admitir como
admitiera el monarca espafiol respecto a Bosch que se trata de una obra moralizante
y ejemplar, o suponer, como lo han hecho criticos posteriores a Felipe II, que con-
templan un conglomerado de intenciones de las que no anda muy lejos una cierta
disimulada perfidia.

Enrigue F. GuaL

LEONORA CARRINGTON. Exposicién de 22 de nuevos dibujos, presentada por la Galeria
de Arte Mexicano Florencia, Florencia 35-E, el 17 de julio.

Catilogo: 1. they made mermaids into fish cakes 2. computer to reform an original
vacuum 3. lo octave sonrisa 4. synapsis 5. Charriot 6. sarcéfago del torero 7.
monad with a wndow 8. pura firma 9. hatha yoge class 10. scream 11, ipso
facto 12, mim. 13, lemurs 14. swimmers 15. snake 16. Joseph 17. como dos
18. smog 19. llamada a veces la gallina negre  20. crows head 21. quinta essentia
22, the joker.

HELEN LUITJENS. Exposicion de obras, 2 temas y una inspiraciéon—un deseo, presentada
por el Instituto Mexicano Norteamericano de Relaciones Culturales, A. C., Galeria
Nabor Carrillo, Hamburgo 115, del 17 de julio al 6 de agosto.

Gradnada de la Universidad de California del Sur, Estado del que es nativa,
Helen Luitjens continé sus disciplinas artisticas en la Universidad de ese mismo Estado
en Los Angeles y, mis tarde, en el Instituto de Allende de San Miguel v en la Univer-
sidad de Hawai de la que recibié una beca.

“Veo el mundo que me rodea —dice la artista— a través de su color, de su disefio
y de sus patrones arquitecténicos. Probablemente éstas son las razones de que las
hermesas casas victorianas me hayan servido como inspiracién en mis expresiones
artisticas. También aqui en México, las iglesias barrocas que llenan el paisaje me han
sugerido los temas de muchas de mis pinturas. Mi deseo es de comunicar al espectador
el gozo y el placer de ver el mundo a través de los lentes rosas de una artista.”
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ESCULTURA CLASICA. Exposicién presentada por el Museo de las Culturas, INAH/SEP,
Moneda 13, el 17 de julio (con 20 reproducciones donadas al pueblo de México por
el Gobierno de la Rep. Ttaliana), El acto estard presidido por el Excmo. Sr. Emba-
jador de Ttalia en México, Enrico Guastone Belcredi.

MELESIO GALVAN. Exposicion de obras, presentada por la Galeria Antonio Souza,
Reforma ntim. 334-A, el 17 de julio.

ELIZABETH MILLIoUD. Exposicién de doce tapices, presentada por el Instituto Mexicano
Norteamericano de Relaciones Culturales, A. C., Galerias Nabor Carrillo, del 17 de
julio al 6 de agosto.

En el campo de las inquietudes artisticas de Elizabeth Millioud ha brotado otra flor
que se agrega a las anteriormente cosechadas.

Tratase ahora de la original creacién de tapices saturados de color, de imaginacion
formal, exhibidos por vez primera en las galerias de este Instituto.

En toda ocasién en que la artista emprende otra actividad, suponemos en nuestro
fuero interno que ella va a concentrarse en aquélla con caracter exclusivo, en menos-
cabo de otras empresas brillantemente iniciadas. Un poco de resignacién nos embarga,
hasta que el transcurrir de los dias viene a manifestar que lo temido queda en simple
sobresalto. Posee, por lo visto, facultades e ideas para todo lo vinculado al arte.

Los tapices de reciente manufactura constituyen, pues, otra faceta de la multiperso-
nalidad de la autora. Si nos atenemos a su historial, no desplazarin a otras actividades
igualmente creadoras, y sdlo nos indicardn que otra sensibilidad ha despertado en el
vasto horizonte de Elizabeth Millioud, en el cual esas piezas de telar agregan otra
cifra positiva a lo ya muy positivo de su inquieta carrera pléstica.

Exrigue F. GuaL

NUEVA VISION SOBRE LA CULTURA PRECOLOMBINA DE AMORENO. Exposicién presentada
por el Organismo de Promocién Internacional de Cultura de la Secretaria de Rela-
ciones Exteriores, Galeria de Arte del Teatro Casa de la Paz, Cozumel niim. 33, el
18 de julio.

ANTONIO RAMIREZ, Exposicién de 20 éleos, presentada por la Galeria Kusak, Génova
2 J-Bis, del 18 de julio al 9 de agosto.

EXPOSICION NACIONAL DE GRABADO. Exposicién presentada por la Galeria de Arte,
Edificio del CEN del PRI, Insurgentes Norte 59, el 18 de julio.

PABLO PICASSO. Exposicion de cerdmica y litografia, presentada por la Galeria 33,
Amberes 33, del 21 de julio al 2 de agosto.

COLETTE HOLDER DE MARCILLAC. Exposicién presentada por el Instituto Nacional de
Bellas Artes, la Embajada de Francia, Sala Internacional, el 23 de julio.

ETNOGRAF{A DE POLONIA. Exposicién temporal, presentada por el Museo de las Culturas,

Embajada de la Reptiblica Popular de Polonia en México, INAH/SEP, Moneda
nim 13, el 24 de julio.
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THOMAS MANN. Exposicién presentada por la Universidad Nacional Auténoma de
México y el Instituto Cultural Alemin (Goethe-Institut), Direccién General de Di-
fusién Cultural, Departamento de Artes Plasticas, Museo Universitario de Ciencias
y Arte (entre la Escuela de Arquitectura y terminal de camiones) el 25 de julio.

XAVIER LAVALLE. Exposicién homenaje de Oleos, pasteles y dibujos presentada por el
Instituto Nacional de Bellas Artes, Galeria José Maria Velasco, Peralvillo 55, el 25

de julio.

TRES EN UNO. LA OSA MAYOR, EQUIPO GOERITZ-MONTIEL. PINTURAS, MANUEL MONTIEL
BLANCAS. PRESENCIA DE L0S HARTOS. Exposicién presentada por el Instituto Nacional
de Bellas Artes, Galerias del Palacio de Bellas Artes, Salas 4 y 5, el 25 de julio.

TOVAR. Exposicion presentada por la Galeria Pecanins, Hamburgo 103, del 29 de julio
al 18 de agosto.

ToLEDO. Exposicién obra grifica, presentada por la Galeria Juan Martin, Amberes
17, del 29 de julio al 16 de agosto.

AGOSTO

RINA LAZ0. Exposicion de oleos, presentada por el Organismo de Promocién Interna-
cional de Cultura, de la Secretaria de Relaciones Exteriores, Sala de Arte OPIC,
Av. Juirez 42, el 1° de agosto.

PINTURA EN MOVIMIENTO (14 nuevos valores). Exposicién presentada por la Galeria
de Arte Misrachi, Génova 20, el 7 de agosto.

MICHAEL CARVER (realismo e imaginacién). Exposicion presentada por el Instituto
Mexicano Norteamericano de Relaciones Culturales, A. C., Galeria Nabor Carrillo,
Hamburgo 115, del 7 al 27 de agosto.

Las obras de Michael Carver pueden considerarse insélitas en una época en la que el
artista se ha entregado al tema de la desilusiéon y la angustia, mientras que las de
Michael Carver son una declaracién de fe en la realidad.

Con firmeza y pasién, Carver afirma la tangibilidad de los seres y de los objetos en
el espacio tridimensional. Sus composiciones maestras, atravesadas por relampaguean-
tes negros y blancos, proyeccciones del drama y del sentido tragico de la existencia,
reiteran una y otra vez que hay belleza en la solidez y ternura en la fuerza. Estas
pinturas que representan una carrera de casi 30 afios, son las expresiones de un hombre
que ha buscado encarnar al espiritu renacentista —humanista, intelectual y artista que
resiste hundirse en la desesperacién y que no se deja engafiar por la sensacién super-
ficial.

Aunque nacido en Palestina, es norteamericano y ha pasado casi toda su vida en la
ciudad de Nueva York, excepto por unos breves viajes al extranjero. En esa ciudad
empezd sus estudios de pintura en la School of Fine and Industrial Arts, colocindose
después bajo la direcciéon de Hans Hofmann., Més tarde, pasé unos afios estudiando
con el gran expresionista aleman Max Beckmann, de quien tuvo una fuerte influencia.
La obra Carver se ha expuesto en numerosas galerias tanto en Nueva York como en
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otras ciudades estadunidenses, mientras que varias de sus pinturas hoy forman parte
de colecciones particulares. fista es la primera presentacién de su obra en México.
Otras exposiciones se abriran en Italia e Israel. Michael Carver es también profesor de
pintura, conferencista y director de la escuela de arte que fund6é hace 20 afios en
East Village. Su libro de instruccién sobre pintura, Painting i Oi by the 5-Color
Method, que publicé la editorial McGraw-Hill en 1961, sigue siendo uno de los mas
populares de su tipo. Indiscutiblemente, los asistentes a la exposicién encontrarin que
no falta destreza ni macstria del oficio, €l dibujo explicito, escueto, forma un tejido
de lanzadas y jalones; el color vibrante, inequivoco, dramatico, funcional, pero sobre
todo el moderno aficionado del arte encontrard que a través de los desnudos, las
lanchas, las naturalezas muertas, y demds temas convencionales, trasmite un sentido
vigoroso de la vida, oird una voz que asevera, en medio de una época de desengaiios
y dudas, que el mundo es real y que el hombre si es significativo.

IreNE G. DE SAvaco

Desde el punto de vista de Carver, el arte no puede completamente desasirse de la
vida y ser al mismo tiempo un medio vigoroso de comunicacién. Hoy, cuando las
antiguas concepciones de la realidad artistica se confrontan con medios como la
fotografia y el cine, este punto de vista es particularmente pertinente en cuanto a las
preocupaciones modernas del arte, actitud que apoyan las obras que se exhiben.

El arfista no estd preocupado por las relaciones espaciales como tales, o con las
formas precisas de los objetos. Estas han sido sacrificadas ante una preocupacién por
el objeto y por la humanidad de las figuras mismas. Para aquellos que no les importe,
ser un poco heterodoxos, el resuitado vale la pena.

James Casey

Catalogo: 1. hombre cow pipa 2. discusion talmiudica 3. smuchacha sobre silla de
casia 4. arlcqum 5. joven bailarina 6. naturaleza muerta con mandolina 7. tres
bailarinas jovenes 8. muchacha de westido blanco 9. en lo galeria 10. naturaleza
muerta con guitarra 11, naturaleza muerta con trompeta 12. lanchas varadas 13.
escena invernal 14, juego de damas 15. lanchas blancas 16. peinado 17. natu-
raleza muerta con tablero de damas # 2 18. hombre con chaleco rojo 19. her-
manas mayor y menor 20. pescador con redes 21. tocando la concertina 22.
muisica en la calle 23. muchacha con tiras cdonicas 24. naturaleza mucrta con
flor de nochebuena 25. homenaje a Cezanne 26. en la playa 27. en la cantina

1 28, muchacha vestida de rojo 29. payaso 30. muchacho 31. en el par-
que # 1 32. bafiistas 33. nifios en la escalera 34. tres monjas 35. naturalezo
muerta con cafetera staliana 36. el festejo.

GUILLERMO CASTANO rRAMIREZ. Exposicidén de bronce y aluminio, presentada por la Ga-
leria Mer-Kup, Artistas de la Pléastica Mexicana, A. C., Moliére 328-C, el 7 de
agosto.

Datos biogrdficos: naci6 en México, D. F., el 17 de abril de 1938,

Catalogo: 1. desnudo, bronce y coral 2. Cuauhtémoc I, bronce 3. Cuanhtémoc II,
bronce 4. Cuauhtémoc III, bronce 5. crisdlida I, bronce 6. crisdlida II, bronce
7. crisdlida III, bronce y cerdmica 8. suefio I, aluminio 9. wida I, bronce 10.
ella y él, aluminio 11. delfines, aluminio y bronce 12. astorel, aluminio y coral 13.
astrom, aluminio y bronce 14. atamantis, aluminio y bronce 15. atyra, aluminio y
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bronce 16. auges, aluminio y bronce 17. athos aluminio y bronce 18. ssov, alu-
minio y bronce 19. asireg, aluminio y bronce 20. moises, piedra bronce y aluminio,
15 bocetos bronce a la cera perdida. ’

BYRON GALVEZ. Exposicién de dleos 69, presentada por las Galerias Mer-Kup, artistas
de la Plastica Mexicana, A. C., Moliére nim. 328-C el 7 de agosto.

Datos biogrdficos: Byron Galvez, nacié en Mixquiahuala, Hgo., el 28 de octubre
de 1941, Ingres6 a la Escuela Nacional de Artes Plasticas en el afio de 1958.

DANIELLE WOLFOWITZ. Exposicién de dibujos, presentada por las Galerias Mer-Kup,
Artistas de la Plastica Mexicana, A. C., Moliére niim. 328-C el 7 de agosto.

Dutos biogrdficos: Danielle Wolfowitz, autodidacta, nacida en Paris, se educo en
Francia, México y Estados Unidos.

Catilogo: 1. encuentro 2. amor 3. adolescentes 4. estudio 5. le Bois Moudit 6.
manos 7. niobee 8. cabeza 9. slusion 10. séptimo circulo 11. obsesion 12. el
bosque 13. plenitud 14. figura.

MaRiA TERESA TORAL. Exposicién de grabados, presentada por el Instituto Nacional
de Bellas Artes, SEP, Salén de la Plastica Mexicana, Havre nim. 7, del 8 de agosto
al 10 de septiembre.

EXPOSICION FINAL. Exposicion de plateria, cerdmica, cesteria, cocina internacional
presentada por el Museo de las Culturas, INAH/SEP, Moneda nim. 13, el 9 de
agosto.

JuLio pRIETO. Exposicién de bocetos de escenografia y pintura, presentada por el
Comité de actividades generales del centro deportivo Israelita, Galerias C.D.I,
Av. Manuel Avila Camacho niim, 620, Lomas de Sotelo, del 10 de agosto al 5 de
septiembre.

Datos biogrdficos: Julio Prieto, nacié en la ciudad de México, en el afio de 1912,
estudid sin concluir, la carrera de Arquitectura en la Universidad Nacional Auté-
noma de México. Grabador, sobre todo en madera, ilustré6 numerosos libros hasta
el afiv de 1942, cuando empieza su carrera de escendgrafo en el Teatro de Bellas
Artes con el pintor Julio Castellanos y el tramoyista Marceline Jiménez, a quienes
considera sus maestros. Desde esa fecha ha disefiado las escenografias de méis de
500 ohras.

KEN NISHI Exposicion de pintura, presentada por el Instituto Nacional de Bellas
Artes, Sala Internacional, el 13 de agosto.

FROYLAN 0JEDA. Exposicién con el tema “Signos” de 20 obras, presentada por la
Galeria de Arte Plastica de México, Londres 139, el 14 de agosto.

GUSTAVO ARANGUREN. Exposiciéon de pintura y dibujo, presentada por el Instituto
Nacional de Bellas Artes, Galerias del Palacio de Bellas Artes, Salas 1 y 2, el 15
de agosto.

s1 s6ro 3 pfas. Exposicién presentada por la Galeria Pecanins, Hamburgo 103, del
15 al 17 de agosto (venta anual del Salén Independiente).
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EXPOSICION DE TRAJES DEL EXTRANJERO. Presentada por la sefiora arquedloga, Jose-
fina Lomeli Quirarte, Museo de las Culturas, Moneda niim. 13, el 16 de agosto.

APOCALIPSIS. Exposicion presentada por 4 pintores, en la Galeria Edvard Munch,
Reforma 489, el 18 de agosto.
Nombre de los expositores: José Luis Cuevas, Victor, Friedeberg, Francisca.

LOS ANIMALES EN EL ARTE POPULAR. Exposicion presentada por la Galeria Univer-
sitaria Aristos, UNAM. Difusién Cultural, Edificio C del Conjunto Aristos, Insur-
gentes Sur 421, el 19 de agosto.

GRABADO INTERNACIONAL. Exposicién presentada por la Galeria Pablo Picasso, Centro
de Artes Plasticas, S.C., Centro Experimental de Arte Grafico, Avenida Coyoacan
niim. 931, del 19 de agosto al 5 de septiembre,

Nombres de paises participantes: Argentina, Costa Rica, Japon, México, Polonia,
URSS.

CRISTINA BREMER. Exposicién de 24 pinturas, presentada por la Galeria de Arte
Mexicano Florencia, Florencia 35-E, el 20 de agosto.

Catdlogo: 1. proceso I 2. proceso II 3. el elegido 4. personaje A 5. los alqui-
mistas 6. punto de cruz 7. mi torre 8. yo torre 9. falso patsa]e (triptico) 10
liga nostdlgica 11. tendedero 12. torre de proceso o lo wirina de mi abuela
13. hacedora de marionetas 14. el mtruso 15. la herida 16. desprendimiento (dip-
tico) 17. desplome 18. invasion de tran:parenma 19. torre desde la wventana de
mi cuarto 20. la ventama de mi cuarto 21. cdmarae de transparencias (triptico)
22, cuarto de meditacion 23. Guillermo en wmmerte (caja) 24. mi torre desde el
fondo del patio.

BRAFAEL JIMENEZ (Raxim). Exposicion presentada por las Galerias Escudero, Valen-
cia 20, el 20 de agosto.

Rafael Jiménez (Raxim), como tantos elegidos, nace y crece en el seno de una
familia en la que el arte no es un pasatiempo, sino una funcién vital.

Desde nifio observa con pasiéon el mundo que lo rodea. Espiritu, manos y vista
inquietos, lo llevan a intentar sus primeros trazos, el lapiz se transforma para él
en una prolongacién de su propio cuerpo.

Artista en esencia, le interesan todas las disciplinas. Asi termina una carrera de
leyes, pero los libros de Derecho, y el titulo de abogado, mdgicamente, con decision
poco comtiin, se transforman en pinturas y pinceles.

San Carlos le abre sus puertas. Avido, de dominar las técnicas, de ver y de irse
encontrando a si mismo es discipulo y amigo, en la UNAM y el Colegio Nacional
de Diego Rivera, Justino Fernindez, el Dr. Atl, Juan de la Encina, etcétera, lo liga
una amistad inolvidable a Goitia. Se refugia en Tepoztlin, en donde ademis de
pintar, van brotando los gérmenes de muchos de los cuadros de esta exposicion,

Su manantial de estudio es inagotable: desde las Grutas de Altamira, hasta la mis
reciente produccién de todo el mundo; pero sigue siendo el hombre y su esencia
‘misma, su dolor, su preocupacién y su felicidad.

Hace afios gand por oposicién una céatedra en la Escuela Nacional de Artes Plas-
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ticas, imparte las clases de Desnudo, Dibujo preparatorio, Iniciacién a la pintura y
Dibujo publicitario.

Su obra puede encontrarse, aparte de México, en Holanda, Canada, Estados Unidos
y Francia. Es nutrida su colaboracién en revistas y carteles y Rafael Jiménez, no se
esconde tras el seudénimo de Raxim, acorta su nombre porque siempre le hard falta
espacio para terminar, si algiin dia lo logra, la desgarradora poesia que lleva dentro.

ManueL Cosfo V.

Catalogo: 1. relicarios germinales 2. hbélulas 3. azoro espectral 4. el adids 5.
callejon sin salida 6. crisdlida 7. L’Emprise (abrazo que se ahoga) 8. floracién
ritmica 9. escape onirico 10. apologia del amor 11. laguna azul 12. laguna rosa
13. laguna magenta 14. laguna verde 15. jaula de cristal 16. asceta 17. misica
sorda 18. eterno cautivo 19. entrega amimica 20. comunién humano-vegetal 21.
ligaduras 22, umbral del destino 23. autorretrato 24. ascetismo alucinante
25. mascarade 26. la cosecha 27. fatalismo pictérico 28. candelabro esotérico 29.
resurreccion 30. placenta espacial 31. el dolor de envejecer 32. wvoracidad vege-
tal 33. ensuefio creativo.

ARTESANTAS DE ISRAEL. Exposicién temporal, presentada por el Museo de las Culturas,
INAH/SEP/Moneda ntim. 13, el 21 de agosto.

EXPOSICION DE TRABAJOS REALIZADOS EN EL CICLO ESCOLAR 1068-69. Presentada por la
Escuela de Disefio y Artesanias, INBA/SEP/Balderas 125, el 22 de agosto.

ADOLFO MENCHACA. Exposicion de grabados, presentada por el Organismo de Promo-
cién Internacional de Cultura, de la Secretaria de Relaciones Exteriores, Sala de
Arte OPIC, Av. Judrez 42, el 26 de agosto.

EXPOSICION DE PINTURA. Presentada por el Molino de Santo Domingo, Av. Obser-
vatorio 139, del 27 de agosto al 15 de septiembre.

Muchos afios tuvieron que esperar los muros del Molino de Santo Domingo de
Tacubaya, para recibir la obra de jovenes pintores, un poco arriba de la mitad
del siglo el siglo xx. El nuestro, cuando el hombre acaba de volver de la luna,
y aqui estin estas excelentes colecciones en el gran saléon de lo que fue hace dos
centurias la troje mayor de la hacienda.

Adaptadas sus viejas unidades para instalar tiendas y talleres de artes, artesanias
y antigiledades, quienes hemos sofiado en convertir su tradicién de granero en una
tradicién de arte y cultura con lugares propicios para la creacién joven y nueva del
arte mexicano, no hemos tenido gran fortuna. Ha habido empefio de hombres y
mujeres por lograr esa ilusionada empresa, pero ha sido duro el camino. El propie-
tario de cstos espacios, Lic. José Angel Ceniceros, no ha escatimado esfuerzo por
estabilizar al grupo fundador y hacer de este hermoso y ensolerado lugar un emporio
artistico: El Arq. Gonzalez del Sordo, es el autor de todas las edificaciones y
adaptaciones, con el buen gusto y el enlace arménico de sus unidades, y yo he con-
figurado la idea infundiendo el contagio y el entusiasmo, con sugestiones e insisten-
cias para lograr el conjunto, los tres hemos sorteado con optimismo las contingencias
de un centro lleno de atractivos que ha venido ensanchando sus actividades, y ahora
las diversifica al ofrecer sus espacios para exhibiciones de arte.
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La presencia de un numeroso y calificado grupo de pintores en una exposicién de
sus obras recientes viene a vigorizar ese empefio, y abre una etapa que con ellos
empieza el capitulo singular y trascendente de las exposiciones, en el viejo molino,
habitado ahora por el joven talento de la plastica de México. Nos complace contar
con la solidaridad de quienes se expresan con el idioma del color y de la forma para
definir la creacion artistica de nuestra época. No puedo referirme, individualmente
al acervo de esta exposicidn, pues aunque conozco su inventiva y los frutos de su
talento, el propdsito medular de esta presentaciéon es consignar lo grato que resulta
recibirlos dentro de estos muros viejos, hoy iluminados con su juvenil presencia.
Basta con sefialar que a todos es comin la inquietud, la indagacién, el ensancha-
miento de su lenguaje que su variada sensibilidad ha escogido para expresarse libre-
mente, y con ello estd casi definida una generacién con vigencia de una o dos décadas.
Bienvenidos a esta casa de esperanza, que con su presencia puede confiar mas funda-
damente en las luces del éxito y el abierto camino hacia el mafiana.

MIGUEL ALVAREZ ACOSTA

Nombre de los expositores: Arévalo, Aries Marueta, Byron, Chessal, De la Rosa,
Dominguesz, Falfdn, Goches, Kawakubo, Maciel, Manzo, Malfabon, Montiel, Pescina,
Sauret, Tomds Ortiz, Yamandu, Zalathiel, Zamora, Zepeda, Ziidiiga.

HUGO CHAVEZ. Exposicién de cobres, 6leos, dibujos, recubrimientos, murales, presen-
tada por el Instituto Nacional de Bellas Artes, Galeria José Maria Velasco, SEP/
Peralvillo 55, el 29 de agosto.

EL PAISAJE EN LA PALABRA Y EN LA PINTURA. Exposicién presentada por el Instituto
Nacional de Bellas Artes, Sala Verde, el 29 de agosto.

Nombre de los expositores: Acosta, Ayala, Echduri, Herrera, Lugo, Moreno,
Nishizowa, Pesia, Pichardo, Sudrez.

17 orrAs DE BAYA. (Argelina). Exposicién presentada por el Organismo de Promo-
cién Internacional de Cultura, de la Secretaria de Relaciones Exteriores, Galeria
de Arte del Teatro, Casa de la Paz, Cozumel niim. 33, el 29 de agosto.

GRABADO SOVIETICO. Exposicién presentada por la Escuela Nacional de Artes Plasticas/
UNAM/Sala de Exposiciones, Academia nim. 22, el 29 de agosto.

SALON DE GRABADO 1969. Exposicién presentada por el Salén de la Plasitca Mexi-
cana, Havre niim. 7, del 29 de agosto al 17 de septiembre.

ANTONIO BERNI Y ALDO BIGLIONE. Exposicién de grabados, presentada por la Escuela
Nacional de Artes Plasticasy/UNAM/Sala de Exposiciones, Academia nam. 22, el
29 de agosto.

FRANCISCO MOYAO. Exposicion de pinturas y esculturas, presentada por la Escuela
Nacional de Artes Plasticas/UNAM/Sala de Exposiciones, Academia nam. 22, el
29 de agosto.
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FRANK XYLE. Exposicién de Escultura, presentada por el Departamento Cultural del
Municipio del Centro, Museo de Querétaro, Sala de Exposiciones Temporales, Corre-
gidora n(im. 7, Querétaro, Qro., durante el mes de agosto.

HILDA caAMPILLO. Exposicién de grabado, presentada por el Departamento Cultural
del Municipio del Centro, Museo de Querétaro, Sala de Exposiciones Temporales,
Corregidora nim. 7, Querétaro, Qro., durante el mes de agosto.

oLcA DoNDE. Exposicién de pintura, presentada por el Departamento Cultural del
Municipio del Centro, Museo de Querétaro, Sala de Exposiciones Temporales, Corre-
gidora num. 7, Querétaro, Qro., durante el mes de agosto.

SEPTIEMBRE

GRUPO ESPIRAL. Exposicidn de obras recientes de pintura y escultura, presentada por
la Galeria Kusak, Génova 2 j-bis, del 2 al 22 de septiembre.

Nombre de los expositores: Barrios, Camps Ribera, Casas Castasios, De las Casas,
Getulio, Mujioz Lépez, Nierman, Pérez Barrios, Sabattini, Sisto.

LUIS TORKEBLANCA. Exposicién de escultura, un punto en fuga, presentada por el
Departamento del Distrito Federal, Direccién General de Accién Social, Galerias
de la ciudad de México, Alameda Central, Sala Hidalgo, el 3 de septiembre,

Catalogo: 1. punto en giro 2. punto en el espacio 3. punio convexo 4, punto en
fantasia 5. punto lunar 6. punto en consomancia 7. punto en acorde 8. punto
infinito 9. punto en perspectiva 10. puntos cardinales 11. pumto céntrico 12.
punto crudo 13, punto apoyo 14. punio de caramelo 1S, punto gaoldxico 16. pun-
to de partida 17. punto equinoccial.

BETTY SCHNEIDER. Exposicién de obras, presentada por el Instituto Nacional de Bellas
Artes, Galerias del Palacio de Bellas Artes, Sala Internacional, el 3 de septiembre.

DAVID PIMENTEL. Exposicién retrospectiva, presentada por el Departamento del Dis-
trito Federal, Direccién General de Accién Social, Galerias de la ciudad de México,
Alameda Central, Sala Juarez, el 5 de septiembre.

JAIME VILLA. Exposicién ecuatoriana de pinturas, presentada por el Organismo de
Promocién Internacional de Cultura, de la Secretaria de Relaciones Exteriores, la
Embajada de la Reptiblica de Ecuador en México, Almacenes Nacionales de Depo-
sito, S. A., Galeria de Arte del Teatro de Cimara ANDSA, Plaza de la Constitucién
niim. 7, el 5 de septiembre.

ERNESTO CARREON. Exposicién de obras recientes, ciclo NADI, presentada por las
Galerias Mer-Kup, Artistas de la Plaistica Mexicana, A.C.,, Moliére ntim. 328-C, el
8 de septiembre.

GRUPO ARTE FOTOGRAFICO, 6 EXPOSICION. Presentada por el Instituto Mexicano-Norte-
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americano de Relaciones Culturales, A.C., Galerias Nabor Carrillo, Hamburgo 115,
del 9 al 30 de septiembre.

Nombre de los expositores: Antonio Pla Miracle, Carlos Ferndndez, Blas Cabrera,
Raul Diaz Gonzdlez, Arenas, Figueras, Warman.

I EXPOSICION DE MAESTROS. Presentada por el Instituto Nacional de Bellas Artes,
Escuela de Disefio y Artesanias, SEP/Vestibulo del Palacio de Bellas Artes, el 9
de septiembre.

jost MANUEL SCHMILL. Exposicién de dibujos, gouaches y tintas, presentada por la
Plastica de México, Londres 139, el 12 de septiembre.

PAL KEPENYES. Exposicién de escultura, joyeria, escultura en Alta costura, presen-
tada por la Galeria Pablo Picasso, Centro de Artes, Plasticas, A.C., Avenida Coyoa-
can nm. 931, el 17 de septiembre. Catalogo: “El Retorno de la Esperanza.”

KISHIO MURATA. Exposicién de 17 pequefias pinturas, presentada por la Galeria de
Arte Mexicano, Florencia 35-E, el 19 de septiembre.

Catalogo: 1. flor del desierto 2. la wnieve de la mafiana 3. tiempo silencioso 4.
jardin en mayo S. paseo por la noche 6. una historia del Japon 7. la primavera
en Japon 8. tiempo pasado del Japon 9. un arroyo 10. la playa 11. luz y som-
bra 12. la brisa 13. una cancién por la luna 14. arena blanca 15. la ventana
16. el otofio del Japon 17. ave en el mar.

16 vOoCcES DE LA PLASTICA. Exposicién presentada por la Galeria Edvard Munch, Re-
forma 489, el 22 de septiembre.

Nombre de los expositores: Arévalo, Arias Murueta, Byron, Susana Campos,
Capdevila, Pilar Castafieda, Guillermo Ceniceros, Falfdn, Silvia Gonzdles, Herndndez
Delgadillo, Herndndez Urbdn, Carlos Jurado, Eliana Menasse, Messeguer, Carlos
Olachea, Mario Orozco Rivera.

SALON DE PINTURA 1969. Exposicién presentada por el Salén de la Plastica Mexi-
cana, INBA/SEP/Havre ntim. 7, del 22 de septiembre al 16 de octubre.

Nombre de los expositores: Ignacio Aguirre, Ernesto Alcdntara, Rail Anguiano,
Javier Aréuvalo, Gustavo Arias Murueta, Héctor Ayala, Alfonso Ayala Diaz, Sofia
Bassi, Feliciano Béjar, Arnold Belkin, Angelina Beloff, Roberto Berdecio, Celia
Calderén, Gloria Calero, Gerardo Cantt, Federico Cantil, Pilar Castaiieda, Guillermo
Ceniceros, Enrique Climent, Héctor Cruz, Roberto Donis, Froncisco Dosamantes,
Manuel Echauri, Enrigue Echeverria, Arturo Estrada, Alfredo Falfdn, Byron Gdlvez,
Arturo Garcic Bustos, Silvia H. Gonzdlez, José Herndndez Delgadillo, Miguel
Herndndez Urbdn, Carlos Jurado, Rina Lazo, Julia Lépez, Amador Lugo, Maka,
Maria Marin, Eliana Menasse, Guillermo Meza, Francisco Mora, Nicolds Moreno,
Francisco Moreno Capdevilla, Luis Nishizawa, Isidoro Ocampo, Pablo O’Higgins,
Froyldn Ojeda, Carlos Olachea, Mario Orozco Rivera, Carlos Orozco Romero, Tri-
nidad Osorio, Xavier Oteyza, Feliciano Pefia, Angel Pichardo, Fanny Rabel, Antonio
Ramirez, Antonio Serna, Adridn Silva, Helena Tolmacs.
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Catilogo: 1. agraristas, 70 x 92 cm, dleo s/masonite 2. el espejo, 130 x 80 cm,
Sleo s/tela 3. jugador num. 2, 151 x 121 cm, dleo s/tela 4. pintura 1969, 149 x
149 cm, dleo s/tela, premio- adqu151c1on 5. lucha por la libertad, 270 x 150 cm,
Sleo s/papel 6. abstraccion, 239 x 149 cm, Oleo s/tela 7. el cardenal 76 x 122
cm, encaustica s/masonite 8. juicio somero, 77 x 57 cm, bleo s/tela 9. formas,
81 x 121 cm, bleo s/tela 10. figura sentada, 180 x 180 cm, bleo s/tela 11. ramo
de flores, 60 x 80 cm, dleo s/tela 12. composicién de perspectiva kinética (visién
lateral de izquierda-derecha), en espacio no-euclidiano, 220 x 250 cm, técnica mixta/
masonite 13. caligrafia de oro y luz en el tiempo, 110 x 132 cm, técnica mix-
ta/mazonite 14. madona, 60 x 50 cm, Obleo s/tela 15. clastficacion inconclusa
(cuernos de luna), oéleo/tela, 150 x 200 cm, premio adquisicién 16. palenque,
105 x 135 cm, 6leo s/tela (fuera de concurso) 17. persomajes, 90.5 x 150 cm,
Oleo s/tela 18, figura, 541 x 200 cm, acrilico s/tela 19. naturaleza muerta con
tonos marfil, 24 x 54 cm, dleo/tela/triplay 20. paisaje, 150 x 163 cm, bleo s/tela,
premio-adquisicion 21, prisién invisible, 148 x 104 cm, técnica mixta s/masonite
22. botellas, 60 x 50 cm, Oleo s/tela 23. paisaje, 60.5 x 90 cm, bleo s/masonite 24.
Uxm, 108 x 140 cm, 6bleo s/tela 25, Las Marias, 128 x 98.5 cm, bleo s/tela
26. evocacién, 110.5 x 130.5 cm, bleo s/tela 27. amor en los trigales, 95 x 120 cm,
oleo s/tela 28. 7 de noviembre en Moscit, 110 x 98.5 cm, mosaico/triplay 29.
jardin, 69.5 x 50 cm, Oleo/triplay 30. el dngel exterminador, 203 x 143 cm, técnica
mixta s/tela 31, paisaje, 1695 x 122 cm, acrilico s/masonite 32. figuras con
cometa, 148.5 x 350 cm, Oleo s/tela 33. el dia y la noche, 40 x 112 cm, dleo s/tela
34. la mujer del viento, 120 x 244 cm, bleo s/tela 35. paisaje urbano, 61 x 122.5
cm, bleo s/triplay 36. homenaje a Stan Getz, 120 x 140 cm, Sleo s/tela 37. natu-
raleza muerta (botella blanca), 37 x 57 cm, dleo s/masonite 38. regreso, 80 x 120
cm, Oleo s/tela 39. figura y drbol, 106 x 80 cm, (fuera de concurso), oleo s/tela
40. pldstico en la lluvia, 152.5 x 76 cm, técnica mixta s/tela 41, el drbol caido,
122 x 242 cm, enca(stica s/madera 42. canto negro, 150 x 150 e¢m, acrilico s/tela
43. naturaleza muerta, 71 x 96.5 c¢m, acrilico s/tela 44. el tapado del diablo, 66 x
51 cm, tinta gréfica-pastel 45. paisaje del wvalle de México, 65 x 100 cm, dleo
s/tela  46. reglamentos para el suefio, 60 x 90.5 cm, acrilico s/masonite 47. refle-
jos, 112 x 76 cm, acrilico s/madera 48, asi en la tierra como en el cielo, 122 x 92
cm, técnica mixta 49. el fantasma, 50 x 40 cm, (fuera de concurso), dleo s/tela
50. cofre de ilusiones, 70.5 x 100 cm, Oleo s/tela 51. jarras y frutas, 30.5 x 66 cm,
oleo/triplay 52. pueblo abandonado, 80 x 135 cm, bleo s/tela  53. bosque, 1355 x
154.5 cm, dleo s/tela S4. caperucita y la Cia.,, 120 x 76, técnica mixta s/tela 55.
jaulas, 110 x 80 cm, bleo s/tela  56. el aguelarre, 100 x 150 em, 6leo d/tela 57. el
tercer principio, 100 x 80 cm, técnica mixta s/tela 58. flora sintética, 80 x 70 cm,
bleo s/tela.

ANTONIO RODRIGUEZ LUNA. Exposicién de 10 obras recientes, presentada por la Gale-
ria de Arte Mexicano, Milan 18, del 22 de septiembre al 25 de octubre.

DIBUJOS DE ESCULTORES Y ESCULTURAS PEQUENAS: DE RODIN A NUESTROS pias. Expo-
sicién presentada por el Instituto Nacional de Bellas Artes, Embajada de Francia,
Museo de Arte Moderno, Galeria de Exposiciones Temporales, el 23 de septiembre.

MARIA LAGUNES. Exposicién de dibujos y esculturas, presentada por la Galeria de
Arte Misrachi, Génova 20, el 23 de septiembre.

LOS ANIMALES DE MARTA ADAMS. Exposicion de 29 dibujos a lipiz y tinta, presen-
tada por la Galeria de Arte Misrachi, Génova 20, el 23 de septiembre.

GEORGE LOOMER. Exposicién de pintura, presentada por el Instituto Nacional de Bellas
Artes, Galerias del Palacio de Bellas Artes, Sala Internacional, el 24 de septiembre.
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LIGIA URVINA DAVILA. Exposicién de témperas, presentada por el Instituto Cultural
Hispano Mexicano, A, C., Tabasco 68, del 24 de septiembre al 7 de octubre.

Datos biogrdficos: Ligia Urbina Davila... Nacié en Quito y realizé estudios gene-
rales en el Colegio 24 de Mayo, Estudios Artisticos, Autodidacta.

Catalogo: 1. deslumbramiento en negro 2. la arcille intemporal 3. los utensilios
del gran gozo 4. el barro resonante S. las pirdmides del silencio 6. los danzantes
del ‘sol 7. castillo de las armas 8. el circulo embriagado 9. vibracidn ancestral
10. fortaleza v leyenda 11. montadia del padecimiento 12. la cdrcel del verano 13.
al encuentro del pasado 14. agomia Cadiari 15. la soledad quebrada 16. fiesta del
estilo 17, presencia de una raza 18. vegetacién de piedra 19. simbolo de piedra
20. ¢l regreso del sol 21. arcillas perpetuas 22. el descanso del sol 23. las piedras
eternales 24. tierra fria 25. regreso a la tierra propia 26. la gram batalla 27.
las huellas del Inca 28. vigilia de la contienda 29. presencia de los dioses 30. la
danza de granito 3l. el ave de los festejos.

ALLEN CARTER. Exposicion de Fotografias, presentada por el Instituto Mexicano Nor-
teamericano de Relaciones Culturales, A. C., Galeria Nuevos Valores, Hamburgo
115, el 25 de septiembre.

JEST’'S CONTRERAS PENA. Exposicién de xerigrafias, presentada por la Galeria Chapul-
tepec, Insurgentes Sur ntim. 11, bis, el 25 de septiembre (comenzé el dia 19 del
mismo mes).

HERMINIO ALVAREZ. Exposicién de técnica mixta, presentada por la Galeria Chapul-
tepec, Insurgentes Sur nfim. 11, bis, el 25 de septiembre (comenzé el dia 1° del mismo
mes).

rDA: 20 AROS DE CONSTRUCCION DEL ESTADO DEMOCRATICO Y ANTIFASCISTA. Exposicién
presentada por el Club de Periodistas de México, A. C., Filomeno Mata §, el 25
de septiembre.

jost PADILLA CARLIN. Exposicién de tintas y dibujos, presentada por el Instituto
Nacional de Bellas Artes, Galeria José Maria Velasco, Peralvillo 55, el 26 de sep-
tiembre.

LUIs GARCfA RoBLEDO. Exposicion de litografias, presentada por el Comité de Activi-
dades Generales del Centro Deportivo Israelita, Galerias CDI. Manuel Avila Camacho
620, Lomas de Sotelo, del 28 de septiembre al 17 de octubre,

Ante el niimero cada vez mayor de exposiciones que muestran con descaro los
productos de la improvisacién y el oportunismo, resulta placentero y en particular
reconfortante, escribir unas lineas en relacién con la obra sensible y vigorosa de un
artista que se comunica con verdadera maestria a través del interesante y noble
arte litografico. Concebida con fines utilitarios, la litografia desde su invencién fue
bien acogida por el arte —Goya, Daumier, etcétera— convirtiéndose en nuestros dias
en uno de los procedimientos grificos mis apreciados por los artistas.
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Luis Garcia Robledo a cuya exposicién me refiero, es fundamentalmente un dibu-
jante y con plena conciencia de esto, escogié la litografia como principal medio de
expresion, ya que este oficio se apoya en un conocimiento del dibujo que ha de ser tan
seguro como el propio y natural vocabulario, el que se usa a diario, pero que es
necesario depurar, limpiar y pulir para lograr una comunicacién mejor con el mundo.

Hace alglin tiempo que LGR no mostraba su obra en ptiblico; pero durante este
receso aparente, el artista se dedicd infatigablemente a la indagacién y la biisqueda,
experimentando toda clase de medios y recursos graficos que ahora practica y domina.
Unas veces los utiliza con pureza ortodoxa, y en otras, la mayoria, los mezcla con
agilidad y poderio sorprendentes, logrando unidad y armonia de efectos siemipre jus-
tos con respecto a lo que representan y expresan sus obras. Para valorar mejor esto
que acabo de sefialar, baste recordar que la litografia, durante su ejecucién, no
es un procedimiento directo como es el dibujo; resulta indirecto, esto es: hay que
concebir y planear el efecto final, antes de verter y plasmar algo sobre la piedra
litografica, pero con tal certidumbre y dominio, que asegure, hasta cierto punto, la
respuesta requerida.

En resumen, se trata de un maestro de la litografia cuya obra impregnada en pro-
fundo sentido humano, invita a meditar sobre ese tema de dimensién infinita que
es el Hombre, y cuyo espiritu encierra toda la gama de sentimientos que van desde
la alegria a la desesperanza; de la ternura al ammor y la piedad, llegando en su re-
corrido hasta las mis graves notas que acompafian la rebeldia, el dolor o la muerte.
Pero todo esto dicho al mismo tiempo con énfasis y dignidad, con vigor y equilibrio.
No se encuentra en esta obra algo pueril, discordante ni grandilocuente; no se ven
tampoco posturas teatrales; no hay gestos lacrimosos ni retorcimientos de mal gusto.
Obra inteligente, esencialmente humana y por ende comunicativa, cuyo simbolismo
no es obvio en virtud de cierta dosis de misterio que se consubstancial a la poesia,
a la obra de arte.

Para concluir sélo me resta sefialar que reitero mi confianza en la ruta que sigue
Garcia Robledo, porque tengo la conviccién de que su obra, no obstante su indiscuti-
ble caracter de madurez, no deja presentir alguna declinacién. Al contrario, todo
hace pensar que empieza, que va en ascenso. Y cabe evocar aqui la frase que se
atribuye a Picasso en relacidén con los pintores: El artista empieza después de los
cuarenta 2afios...

RAFAEL ANZURES

rOSTROS 1900. Exposicién presentada por la Direccién General de Difusion Cultura,
UNAM/Depto. de Actividades Cinematograficas, Galeria del mismo, Insurgentes Sur
1838, esp. Juventino Rosas, el 29 de septiembre.

DAVID ALFARO SIQUEIROS Y ARTISTAS OOLABORADORES. Exposicién presentada por la
Galeria del Arte la Selva, Hotel Casino de la Selva, Cuernavaca, Mor., el 15 de

septiembre.

MIGUEL ALDANA. Exposicién presentada por la Galeria Municipal, Av. Chapultepec
y Espafia, Guadalajara, Jal, el 12 de septiembre.
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X BIENAL DE SX0 PAULO. Brasil 1969. Exposicién presentada por el Instituto Nacional
de Bellas Artes, del 27 de septiembre al 31 de diciembre de este afio. Expositores:

Pedro Friedeberg. Los Enigmas en la obra de Pedro Friedeberg. Tanto la pintura
como la escultura de ese extrafio “artista que es Pedro Friedeberg, es sucesién de
formas e ideas que persisten en el iAnimo del espectador, ain después de que finaliza
la intensidad del impacto emocional”. Las ideas son mucho mas reales, mis genuinas,
en los horizontes épticos, en el humor satirico y en el espacio en perspectiva, que
el propio pintor que los realiza, es decir, que trascienden al inventor y se sustentan
en sus propias posibilidades estéticas.

En esta pintura caligrafica, original por su atraccién o repulsidén, como en las obras
singulares de todos los tiempos, no hay ninguna verdad objetiva ni signo alguno. Todo
es subjetividad ideal y consumacién del proceso intelectual, que da vida al razona-
miento que prosigue y a la vez contradice, los postulados surrealistas y del arte
fantastico.

Friedeberg va idealizando, inventando o concibiendo —que es lo mismo— universos
magicos identificados con la verdad absoluta y con el enigma de la proyeccién artistica
universal.

La idea hegeliana del devenir, del supuesto de la existencia y el idealismo meta-
férico, innatos del arte; tienen sus correspondencias ldgicas y coherentes, en esas
acepciones formales de Pedro Friedeberg que, al llenar un espacio y crear otro dis-
tinto, concomitante con lo contemporineo, desgaja el subjetivismo en otros conceptos
como son la idea de la vida y la muerte, la realidad con el misterio, la mentira con lo
genuino, objetivos como subjetivos tematicos, orden y desorden sintomaticos.

Jean Paul Sartre, al referirse a! arte y su destinatario, que es el conglomerado de
hombres que hacen la élite de la sociedad, afirmd: ¢/ #’y @ pas de signes dans le
monde ; puesto que el hombre, en este caso el artista, es libre de concebir, in mente,
su real significado y significacidén, de antemano.

Dentro del caos al cual ha llegado la plastica de nuestros dias, proponiendo una
enigmatica respuesta con humor, drastica, dolorosa y poética, eslabonando antecedentes
e influencias que parten de Dada y del posterior arte mégico de los surrealistas, como
Ray, Tanguy y Magritte; sustentando teorias que especulan con las vivencias de lo
real y los significados del suefio; concretando un mundo cerrado, criptico, aterrador
por su propia inestabilidad o inmovilidad; dejando que el dibujo sea la base radical
de la idea y después elaborando una nueva filosofia sobre un arte que lleve lo espi-
ritual por senderos inexplorados, oniricos, alucinantes, carentes de sentido comun,
sintetizando las particulas geométricas que hieren a la vista y dan el espectro de
enigmas nunca mirados con la razén; la obra poética de Pedro Friedeberg se presenta
como tendencia nueva, saludable y gozosa, dentro de las muchas tentativas estéticas
de esta década de los afios “sesentas” que cierran su ciclo en el cabalistico 1969.

La magia y un cierto aspecto roméntico cifie, constrifie toda la produccién del artis-
ta: los jeroglificos persas, el torot de los egipcios, los signos extrafios, la
numeracién arabiga y los simbolos numerales de los pueblos remotos, asi como la su-
cesién de formas caprichosas, que ondulan graciosamente, y que son consecuencia de
un tardio Art-Nouveau nuevo, mezclados con sintomdticas reverberaciones de una mente
apasionada y alucinada en el arte de la minia es, por decirlo en unas cuantas lineas, el
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enigma en la pintura de Friedeberg, al cual debemos ver con la conciencia liberada;
no contaminada de las gélidas razones de los muchos ismos actuales.

El Erotismo cerrado, silenciosamente disimulado en transparentes paredes que dan
el trompe l'oeil, los vegetales y los frutos que se guardan, misteriosamente, en cajas
decoradas con volutas, grutescos, esferas, circunvoluciones, concavidades y convexi-
dades de la 4ptica; los melones que constituyen cementerio y monumentos, la construc-
cién imaginaria de ciudades completamente fantasticas, lo que siempre se adelanta al
juicio de la historia, como es la imposible posibilidad de dialogar con la materia,
hacen de Friedeberg, artista sutil, sin parangén en el arte de este tiempo.

Pero, por sobre todas las especulaciones, esta pintura tiene lo que casi todo el arte
contemporaneo carece, que es el sentido, la idea o el invento del amor, y por ello,
parte su sinceridad y el afian de conmover, de hacer sensibles todas las fibras
secretas del ser pensante. Aun el sexo, cuando es pintado por el artista, adquiere
una categoria distinta: se transforma en sentido de la vida, toma mil formas iridis-
centes, llena de vegetales y de frutos encantados la sentencia de lo sagrado, lo moral
y lo anecdédtico. Como bien escribié Gore Vidal: “En esta era neo-romantica el sexo
sin amor es considerado uno de los aspectos mas repugnantes de la naturaleza humana,
algo que debe situarse entre el asesinato y el robo a mano armada. Y los hombres y
las mujeres que hacen concesiones 2 sus sentidos suelen ser considerados débiles en
el mejor de los casos y canallescos en el peor, capaces de las otras dos infracciones”
(El juicio de Paris.)

Pedro Friedeberg con su arte miniatural, con sus esquemas de imigenes vitales,
extraordinarias por su factura, por su paciencia de alquimista medieval; por sus
razones que nunca excluyen la belleza, sea la forma que adquiera, y por supuesto,
por presentar algo o mucho del arte espiritual, del que tanto escribid y preconizd
Kandisky; ademis de la genial manera de objetivar los enigmas de la vida, y su
respuesta en la manifestacién artistica, lo colocan en sitio de honor de los creadores
con talento poético y de ideas profundas.

ALFONSO DE NEUVILLATE

Datos biogrdficos: Pedro Friedeberg, nacié en 1937, vive en la ciudad de México
desde 1940. Hizo sus estudios con Mathias Goeritz.

Catalogo: 1. la silla eléctrica de Madame Pompadour, acrilico s/cartén, 1967, 0.38
x 0.38, col. Sr. Alfonso de Neuvillate. 2. tres pirdmides hipersensittvas, 1969, tinta
y acrilico 0.60 x 0.60, col. del autor 3. mi perro toca su violin perfectamenie,
tinta y acrilico, 1969, 0.60 x 0.60 col. del autor 4. cuatro monumentos para cinco
paquidermos, 1969, tinta y acrilico, 0.60 x 0.60 col. del autor 5. la cocina de Bau-
delaire, 1969, tinta y acrilico 0.60 x 0.60 col. del autor 6. orfanatorio para tehua-
nas, 1968, mixta sobre cartén 76 x 1.01, col. Sr. José Castellé Iturbide 7. te odio
apestoso jazmin, mixta s/cartdn, 0.60 x 0.60 col. Club de Industriales 8. finalmente
han comprendido, 1965, mixta s/cartdén, 77 x 97, col. del Sr. Stanley Weiss 9.
viaje circular, collage, 50 x 50, col. Sra. Rosa Covarrubias.

Antonio Peldez. La pintura absoluta. Antonio Peldez es un artista en el sentido
que a este término otorgaba Paul Valéry. En sus manos y con su sensibilidad la
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pintura cobra significado absoluto: la perfecta concordancia entre realidad e imagi-
nacién, sugerencia de constelaciones percibidas en el telescopio imaginario de la geo-
metria, con lo perfecto de la ilusién y la alucinacién extrafia.

Las formas convexas, las lineas paralelas, las hoquedades céncavas, aquellas textu-
ras de muros inexistentes; temas arrancados a lo mas fino de la aspiracién espiritual
el proceso de las ideas que nos conducen al abismo de sus ideas; las rupturas liricas
del orden cotidiano y la madurez con que se idealizan el silencio, el espacio y los
signos magicos, son lo que hacen de Antonio Peldez un artista contemporanco de
singular perfeccion. Lo que crea, re-crea, este pintor, es reflejo imaginario, historico,
de oraciones violentas, draméticas, a punto de explotar dentro de aparente calma y
tranquilidad. Todos los objetos, y 1o que queda de ellos, los plasma Pelaez con sentido
ambiguo de la verdad absoluta, aquella que sdlo logran alcanzar los mejores artistas
de ciertas generaciones.

Su pintura es como ronmipecabezas a partir del cual hay que conformar nueva reali-
dad, la que no excluye la identificacién con la problemdtica social, histérica, politica
y fundamentalmente espiritual.

Antonio Peliez pinta rombos, sugestivos conos, piramides, tridngulos o rectingulos
imperfectos; sigue, con esta idea, el supuesto euclidiano de la invencién e priore de
todos los objetos circundantes, afin antes de conocerse y tomar forma determinada en
la mente, la razén o la palabra.

Para Antonio Peldez sus frases filoséficas son los ocres, los dorados, las superficies
desconchadas, como apariciones cosmogdnicas o espejismos y abstracciones de la mente.
Ese lenguaje, asimismo, posee reglas gramaticales, estéticas que todo ser sensible
podra leer e interpretar o rechazar conforme su estado emocional y su sensacién de
realidad.

Dentro de los muros 16bregos, encerrados en laberintos volcanicos, desgastados por
la herrumbre del tiempo sin espacio, los circulos, la idealizacién de lo inalcanzable,
de lo metafisico: las esferas que se liclian y se esfuman en 4lgidas paredes incendia-
das, los grafismos que irrumpen deformando la extrafia naturaleza material, el climax
y la catarsis en esa agobiadora, aterrante e inquietante forma de manifestar la emo-
tividad; hacen a un tiempo, de la pintura de Antonio Peldez, solucién y enigma.

La colucién se halla en la desconectante naturaleza deformada que encauza mil y
una formas de deshacer lo conocido, y el enigma, en que todo no es ya mis que
supuesto ideal.

Esta naturaleza césmica, estas desérticas y salitrosas paredes suplicantes, al decir
de Octavio Paz “no conocen la historia pero en sus formas viven los cstilos del
pasado, del presente y el porvenir”.

Las esferas llameantes, las rafagas luminosas, el incendio dorado, los destellos
inmaculados, los rojos delincuentes, las formas esquematizadas, sintéticas que se sumer-
gen en el silencio de la nada, que es lo otro, es, también el todo, que es 1o nuevo y lo
poético.

Ll emplea la poesia, la poicsis, como manera de crear utopias, fugaces imigenes de
otros seres que son, a ultima instancia, su propio ser. El artista se retrata en cada
obra. Deja gran parte de su ser y sentir. Absorto en las aberturas de su creacién,
Antonio Peldez se deja llevar por la necesidad expresiva, cuyo rigor y dinamismo
estriban en su expansién y, precisamente por ello, cada una de sus telas no se limitan
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dentro de los cuatro lados superficiales; sino que se agigantan y salen, buscando otros
limites, otros espacios, de la consternida forma tradicional. La obra de Antonio
Pelaez, como las pinturas de ese conglomerado de artistas —tan diversos unos de los
otros—, que forman la Escuela Mexicana de Pintura son contestaciones frente al
arte que trata de negar, ya no tan sélo la forma de la figura conocida sino también,
las técnicas imperecederas del arte por el arte. Después de experimentos, tras lucu-
braciones tecnolégicas y lo puramente mecinico, la pintura pura, la plastica que se vale
de los medios antiguos para estipular sentencias verdaderas, es la que, después del
analisis razonado y ontolégico, e¢s lo que da contestacién al enigma de lo bello y los
posibles lenguajes que el artista puede inventar con su cultura.

Antonio Pelaez: creador sutil que, con finisimas y a la vez nostilgicas presencias
misteriosas, llevan al encuentro con formas hermosas de la constelacién utépica de la
realidad transformada.

Todo su arte es la significacion de la belleza y trasciende los limites del pensa-
miento, puesto que aborda aquellos elementos perfectos de lo ideal en el arte poético.

Su pintura es su principio, medio y fin. Un artista, pues, que emociona con la
severidad, y aterra por ser portavoz de cilidas remembranzas de la ensofiacion
perversa, Su pintura, poesia sin fin, perdurard a través del tiempo, el espacio cor-
poral, ya que hace valedera la sentencia de Holderlin: “Was bleibet aber, stiften
sie Dichter.”

ALFONSO DE NEUVILLATE

Datos biogrdficos: Antonio Peliez nace en Llanes, Asturias, en el afio de 1921.

Catélogo: 1. Planificacion del silencio nim. 1, 1969, bleo s/tela, 90 x 1.60, col. del
autor 2. planificacion del silencio ndm. II, 1969, dleo s/tela 90 x 1.60, col del autor
3. planificacion del silencio nim. 111, 1969, dleo s/tela, 90 x 1.60, col. del autor 4.
planificacion del silencio nim. IV, 1969, bleo s/tela 90 x 1.60 col. del autor 5.
sugerencio lunar, 1968, bleo s/tela, 1.50 x 2.00 col. Galeria Misrachi 6. sugerenciac
solar, 1968, 6leo s/tela 1.50 x 2.00 col. Galeria Misrachi.

Cordelia Urueta y su significacién. La pintura de Cordelia Urueta pretende alcazar
—y lo logra— ademés del misterio, mediante extrafia alquimia, los ideales kantianos
de belleza y el concepto de angustia estipulado por Kierkegaard.

Las apariciones, esquemas humanos, que presenta en sus lienzos, son dolorosas sin-
tesis del mundo mitoldgico, ancestral, césmico e ideal, por la metamorfosis del proceso
creativo. La obra de Cordelia Urueta no copia nada de la naturaleza ni de los hechos
cotidianos. Todas las sugerencias obedecen al principio que rige la profundidad filosé-
fica de las investigaciones magicas de las civilizaciones antiguas mexicanas.

Tanto el color, las tonalidades que confunden por las especialisimas significaciones y
las formas remotas, son producto sublimado del amor, de la crueldad y la pasién que
transtorna el orden frecuente en la manifestacién-pintura.

La eterna dualidad entre estado de vigilia y suefio, la vida y la muerte, oscilan,
gravitan, mejor dicho, en la obra de la artista como puntos de arranque y como
conclusiones sentimentales-aparentes.
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La dureza de ciertas figuraciones asombrosas, asi como la potencial vitalidad de
imagenes portadoras de signos axiomdticos, la especulacién con los valores reales e
irreales de la naturaleza, la concretan y significan como creadora, mis que de sen-
saciones reales, de pensamientos inimaginables.

Todo ello, de manera angustiosa, asombrada, delimitada tan sélo por lo que se
aprehenden de inmediato. Su obra circunscribe y aborda estados animicos que se intro-
duce en los linderos del “mdas alld” y en la poesia.

Los objetos son reconocibles después que el espectador inicia, asimismo, su creacién
interior. De ahi, en adelante, las conclusiones que se desprenden de la obra, no son
otras que las premisas finales y finiseculares del arte contemporaneo.

Hombres y mujeres, nifios, figuras que pueden ser humanas o mezcla zooldgica, son
necesarias para que el encanto surta efecto repentino: todo es continua metamorfosis,
nada es estitico, sino por lo contrario, dindmico y explosivo.

Cordelia Urueta enmascara, con atmésferas enrarecidas, adentro de ambitos secre-
tos, con intensisimos tonos violdceos, rojos, magentas y amarillos, a los hombres del
inmediato mafiana y las fieras terribles de la pesadilla casual. Ella llegé al punto
climatico en que se encuentra después de ir decantando, puliendo, sintetizando, tras
muchos afios de pintar; todo lo que nos rodea en vida diaria y en vida metafisica.

Los primeros trabajos no son diferentes, esencialmente hablando, de los actuales.
Si antes presentaba formas de mujeres, pajaros y ambientes ambiguos, después fue
procesindolos hasta llegar al esqueleto de éstos, a sintesis perfecta. Esto se debid
a que la insatisfaccién y angustia eran temas importantes de los cuales surgiria,
como surgid ese desarrollo y desdoblamiento de la irrealidad de lo real y la realidad
de lo irreal.

Incluso, ese hombre del futuro inevitable es el signo del orden nuevo en la je-
rarquia plastica, y dentro de la estética, sintoma de verdades absolutas y signifi-
cados existenciales.

En el constante cambio radical de las iméagenes, es donde se encuentran los rasgos,
especificamente subjetivos, de toda su creacién genuina, Ese subjetivismo se torna
en objetividad, ya que, la fragmentacién total, la desintegracidn fenoménica de sus
caracteres, tanto como la pasién enervada y atrevida de Cordelia Urueta, le dan a
su arte cariz de sensaciones severas y sui generts en el contexto cultural,

La angustia frente a la realidad histérica, el horror a la destruccién del arte puro,
el ataque a la razdn, en general, tienen su protagonista en Cordelia Urueta. Ella
se deja arrastrar por lo angustioso de la soledad y, ademads, considera “los ataques
de la angustia terminarin siendo  espantosos, pero, por muy tremendos que ellos
sean, no se les rehuird”, por lo contrario, serdn tomados como “partes de la eter-
nidad” (Kierkegaard).

La creacién plistica de Cordelia Urueta desconcierta por ser todo del cual se
extraen enigmdticas soluciones estéticas. En su ambigiiedad y en la solucién a pro-
blemas angustiosos, su inagotable fuente de inspiracién.

Cordelia Urueta, una de las mis grandes artistas de México actual. Su signifi-
cado es la trascendencia y su trascendencia los signos singulares de una época di-
ficil de resolver. Su intuicién y sus grandes dotes artisticos son capaces de hacer
de la pintura, reflejo fiel de los sinsabores y el grito desconcertante de pasién que
jamdas llega a etiquetarse en ismo alguno.
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Su geterminismo es la meta del arte, su verdad lo absoluto, su Leit motiz, la
amalgama de valores poéticos, trigicos y dubitativos. Esta obra es una finalidad
significativa y epifania de color y motivos con los que se puede, ain, dialogar.

A1FONSO DE NEUVILLATE

Cordelia Urueta. Nacié en México en septiembre de 1908. Fue su padre el Dr.
Jestis Urueta, ilustre tribuno e intelectual mexicano. Pasd su infancia en medio de
las grandes mudanzas que sobrevinieron con la Revolucién Mexicana. Desde nifia
sinti6 inclinacién por las artes plasticas que practicaba como pasatiempo.

Catalogo: 1, nifios, 1967, Oleo s/tela 1.00 x 80, col. Galeria de Arte Mexicano 2.
hombre gris, 1967, bleo s/tela 1.10 x 1.40, col. Galeria de Arte Mexicano 3. secreto
del bosque, 1967 dleo s/tela, 1.20 x 1.60 col. Galeria de Arte Mexicano 4. tiempo,
Sleo s/tela 1,30 x 1.70, col de la autora 5. signos, dleo s/tela 1.30 x 1.70, col de la
autora 6. miradas, 1969 éleo s/tela 1.30 x 1.70 col. de la autora 7. la torre, bleo
s/tela 1.30 x 1.70 col. de la autora 8. vigia, 6leéo s/tela 1.30 x 1.70 col. de la autora
9. puerto, 6leo s/tela 1.15 x 85, cal. de la autora 10. hombre rojo, bleo s/tela 1.25
x 85 col. de la autora.

Jost LUIS CUEVAS. Exposicibn homenaje a Quevedo, presentada por la Graphic Ga-
llery, One Jackson PL. 633 Battery St., San Francisco, Calif. 94111, Estados Uni-
dos de Norteamérica, durante el mes de septiembre.

OCTUBRE

RETROSPECTIVA DEL TALLER DE LA GRAFICA POPULAR. Exposicién presentada por el
Departamento del Distrito Federal, Direcciéon General de Accién Social, Galerias
de la ciudad de México ‘en el Centro Social Popular “Leandro Valle”, Av. Sur 8
y Oriente 241, Col. Agricola Oriental, del 1° al 31 de octubre.

Nombre de los artistas que pertenecen y han pertenecido al Taller de la Grifica
Popular: Dawid Alfaro Siqueiros, Ramén Alva de la Canal, Jeshs Alarez Awmaya,
Ignacio Aguirre, Raul Anguiano, Luis Arenal, Octavio Bajonero, Alberto Beltrin,
Roberto Berdecio, Lena Bergner, Guillermo Bonilla, Angel Bracho, Celia Calderén,
Gustavo Casillas, Fernando Castro Pacheco, Elizabeth Catlett, Erasto Cortés, Miguel
Covarrubias, Jean Charlot, José Chdvez Morado, Gonzalo de la Paz Pérez, Alberto
Diaz, Francisco Dosamantes, Jesus Escobedo, Gabriel Ferndindez Ledezma, Juan
Antonio Franco, Oscar Frias, Cutberto Galuin, Arturo Garcia Bustos, Luis Garcia
Robledo, Moshe Gat, Andrea Gimez, Jesiis Guerrero Galvin, Lorenzo Guerrero
Ponce, Xavier Guerrero, Jules Heller, Elena Huerta, Roberto H. Malfavon, Xavier
Isiiguez, Sarah Jiménez, Marcelino Jiménez, Carlos Jurado, Iker Larrauri, Francisco
Luna, Jestis Gutiérrez Martinez, Robert Mallary, Ma. Luisa Martinez, Norberto
Martinez, Leopoldo Méndez, Carlos Mérida, Adolfo Mexiac, Hannes Meyer, Gui-
llermo Monroy, Roberto Montenegro, Ma. Luisa Martin, Antonio Morales, Francisco
Mora, Isidoro Ocampo, Pablo O’Higgins, Mariano Paredes, Mdximo Prado, Antonio
Pujol, Mercedes Quevedo, Adolfo Quinteros, Fanny Rabel, Everardo Roamirez,
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Jorge Ramirez, Ricardo Rivas, Guillermo Rodrigues, Alberto Rovira, Amado Sa-
lazar, José Sdnchez, Koloman Sokol, Ramon Sosamontes, Héctor Ventura, Agustin
Villagra Caleti, Isabel Villasefior, Charles White, Mariana Yampolsky, Alfredo
Zalce, José Guadalupe Zuno.

GILDARDO URIBE (grabados), JESUs ESCALERA (8leos), LUIS TORREBLANCA (escultu-
ras). Exposiciones presentadas por la Galeria Chapultepec, Insurgentes Sur 11-bis,
INBA/SEP, el 1?2 de octubre (al 25 del mismo mes).

LAS ARTES PLASTICAS EN LA ARQUITECTURA MODERNA. Exposicién de grabados, pre-
senta tapicerias y maquetas, presentada por el Instituto Francés de América Latina,
Rio Nazas 43, el 2 de octubre.

ANTONIO GUTIERREZ MENDOZA. Exposicién de pinturas, presentada por el Instituto
Mexicano Norteamericano de Relaciones Culturales, A. C., Galeria Nabor Carrillo,
Hamburgo 115, el 2 de octubre.

Datos Biogrdficos: Antonio Gutiérrez Mendoza nacié el 16 de octubre de 1944,
en la ciudad de México.

ROGER VON GUNTEN. Exposicién presentada por la Galeria Juan Martin, Amberes
17, del 7 al 25 de octubre.

ropoLFO NiETO (Laboratorioc en Papel). Exposicién presentada por el Instituto
Nacional de Bellas Artes, Sala Verde, Galerias del Palacio de Bellas Artes, el 7
de octubre.

COLECTIVA. Exposicidn presentada por la Galeria Pablo Picasso y el Centro de Artes
Plasticas, A. C,, Av. Coyoacan 931, col. del Valle, el 8 de octubre.

Nombre de los expositores: Mario Arellano Zajur, Gutllermo Ceniceros, Benja-
smin Dominguez, Antonio Esparza, Enriqgue J. Estrada, Fernando Flores Sdnchez,
Byron Gdlvez, José de Santiago.

LA PoESIA EN EL GRABADO (Maria Teresa Toral), y ESTE TIEMPo (Beatriz Zamora).
Exposicién presentada por el Departamento del Distrito Federal, Direccién General
de Accién Social, Galerias de la ciudad de México (Alameda Central), Sala Judrez,
del 10 de octubre al 7 de noviembre.

DIEGO RIVERA. Exposicién de dibujos, presentada por las Galerias Mer-Kup-, Artis-
tas de la Plastica Mexicana, A. C,, Moliére nim. 328-C, el 13 de octubre.

WILLI GUTMANN. Exposicién de esculturas, presentada por las Galerias Mer-Kup,
Artistas de la Plastica Mexicana, A. C., Moliére niim. 328-C, el 13 de octubre.

BRECHT Y EL TEATRO EN LA REPUBLICA DEMOCRATICA ALEMANA. Exposicién presen-
tada por la Galeria de Artes Plasticas, Eleuterio Méndez nim. 11, Coyoacan, el
13 de octubre.
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DIBUJOS Y GRABADOS. Exposicién colectiva, presentada por la Plastica de México, Lon-
dres 139, el 14 de octubre.

ESTEBAN crUZ. Exposicién de Gouaches, presentada por el Instituto Francés de Amé-
rica Latina, Nazas 43, el 15 de octubre.

ENRIQUE MONAcCo. Exposicién presentada por el Instituto Nacional de Bellas Artes,
Sala Internacional, Galerias del Palacio de Bellas Artes, el 15 de octubre.

SUSANA SMITH. Exposicién obras recientes, presentada por el Instituto Mexicano
Norteamericano de Relaciones Culturales, A, C., Hamburgo 115, el 16 de octubre.

ANTONIO RocA. Exposicién presentada por la Galeria Marcos Fastlicht, S. A., Ho-
tel Aristos Reforma 276, el 16 de octubre.

SALON INDEPENDIENTE 69. Exposicién presentada por la Universidad Nacional Auté-
noma de México, Museo de Ciencias y Arte, Terminal de Autobuses, Ciudad Uni-
versitaria, el 16 de octubre.

Nombre de los expositores y Datos Biograficos: Gilberto Aceves Navarro. Nace
en México, D. F. en 1931, hace estudios en la Esmeralda, de 1950-53, en 1954 estu-
dios de grabado en la Esmeralda. Philip F. Bragar, naci6 en Nueva York en 1925,
radica en México en 1954-1959, estudié en Esmeralda en 1960. Juan Luis Busiuel,
nacié en Paris, Francia en 1934, de 1939 a 1946 vive en los Estados Unidos, en
1957, hace estudios de Licenciado en Literatura Inglesa de Oberlin College, Ohio.
Lilig Carrillo, nacié en México, D. F. en 1930, estudia de 1947-1951 en la Escuela
de Pintura y Escultura La Esmeralda, de 1953-54, estudia en la Academia La
Grande Chaumiere, de Paris. Arnaldo Coen, nace en México, D. F,, el 10 de junio
de 1940, estudia Artes Publicitarias en el taller del pintor norteamericano Lawren-
ce Calcagno. José Luis Cuevas, nace en México en 1934, en 1944, presenta su pri-
mera exposicién individual, en la calle de Donceles. Felipe Ehrenberg, nace en la
cindad de México y estudia cuatro afios en Ontario Canadd. Helen Escobedo, nace
en la ciudad de México en 1951 obtiene beca de tres afios para estudiar escultura en
el Royal College of Art de Londres. Manuel Felguérez, nacié en Zacatecas, en el
afio de 1928, estudia de 1949-55 con Ossip Zadkine, en Paris. Fernando Garcia
Ponce, nacié en Mérida, Yuc. en 1933, estudia de 1952-55 en la Escuela Nacional
de Arquitectura, con Enrique Climent. Vita Giorgi, nacié en Sicilia, Ttalia, reside
en México en 1960, ha participado en numerosas exposiciones de grabado mexicano
tanto en el pais como en el exterior. Alan Glass, nacié6 en Montreal, Canada, en 1932,
en 'Ecole des Beaux Arts Montreal, Beca del Gob. Francés en 1952, Paris, Ecole
du Musee de 'Homme, de (1952-1961), Ecole des Beaux Arts Lithographia, Paris.
Leonel Géngora, nacié en Colombia en Cartago en 1932, ciudad fundada en 1536 con
un rio que era muy bello en su antigiiedad que se llama La vieja. Rail Herrera,
nacié en México en 1941. En 1963 presentd su primera exposicién individual en
Paris. I'rancisco Icaza, nacié en 1930. Empezé a pintar en 1955, Luis Jaso, naci6
en México, D. F. en 1928, arquitecto de la UNAM. Myra Landau, nacié en Ruma-
nia. Vivié en Brasil 20 afios, en 1960 radica en Méxich, autodidacta en pintura,
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en grabado alumna de Oswaldo Goeldi. José Mufioz Medina, nacié en la cindad
de México, en 1930 estudios en la escuela de pintura y escultura La Esmeralda,
donde ahora es inaestro. Brian Nissen, nacié en Londres, Inglaterra en 1939, estu-
dié en la escuela de Artes Graficas de Londres y en I'Ecole des Beaux Arts de
Paris. Viaje por Grecia, Turquia y Norafrica. Radica en México desde 1963. Feli-
pe Orlando nace en 1917 en un pueblo del Estado de Tabasco, se traslada a Cuba
su familia en 1919, donde hace estudios primarios, secundarios y universitarios, al
mismo tiempo que los de pintura, Marta Palaw, nace en Lérida, Catalufia, Espafia
en 1934, estudia en La Esmeralda, grabado con Guillermo Silva Santamaria en la
Ciudadela. Pedro Preux, nacié en Paris, Francia en 1932, en 1942 llega a México
en calidad de refugiado, estudia medicina 3 afios y estudia textiles en “Textiles
Zodiaco”. Gabriel Ramirez, nace el 4 de enero en Mérida, Yuc,, en 1938, autodidacta,
comienza a pintar en 1959. Ricardo Regazzoni, nacié en 1942, arquitecto de la Uni-
versidad Nacional Auténoma de México. Ricardo Rocha, nace en México, D. F.
en 1937, estudia en la Academia de San Carlos, de 1956-57, estudia en la escuela de
pintura y escultura La Esmeralda en 1958, Vicente Rojo, nacié en Barcelona, Espa-
fla, en 1932, vive en México desde 1949, estudios en La KEsmeralda en 1950. Ka-
zuya Sakai, nacié en Buenos Aires, se educd en Japoén, residié en Nueva York
de 1963-65, actualmente es profesor del centro de estudios Orientales en el Colegio de
México y de la Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM. Toni Shert, nacid
en Perpignan en 1937. Olivier Seguin, nacid6 en Montreuil sur Mer, Pas de Calais,
Francia en 1927, estudia en la Escuela de Bellas Artes de Lille, Francia, escuela
de Bellas Artes de Paris, Francia. Vlady, nacié en Leningrado (URSS) en 1920,
en 1936 sale de Rusia, en 1937 Bruselas, de 1937 a 1940 en Paris donde frecuenta
asiduamente los museos. Luego Marsella-Antillas-México, autodidacta. Roger Fon
Gunten, nacié en Zurich, Suiza en 1933, de 1948 a 1952 en la Escuela de Artes
Plasticas de la ciudad de Zurich, en 1956 radica en México. Raw! Tovar Luna,
nace en Ja ciadad de Querétaro en 1943, en 1961 inicia sus estudios en la Escuela
Nacional de Artes Plasticas de San Carlos. Enrique Carbajal Gonzdlez, nacié en
Camargo, Chih., en 1947, Hizo estudios de pintura y escultura en la Escuela Nacio-
nal de Artes Plasticas de la UNAM. Roberto Realh de Lebn, naci6 el 25 de noviem-
bre de 1950, estudié de 1963-65 en la Escuela Nacional de Artes Plasticas. Antonio
Scgui, nace en Coérdoba, Argentina en 1934, vive en Paris desde 1963. Rafael
Canogar, nacid en Toledo, Espafia, en 1935, comenzd a pintar a la edad de 14 afios.
Fernando de Szyszlo, naci6 en Lima, Perli, en 1925, inicia estudios de arquitec-
tura que abandona poco después de 1943. Estudia pintura en la escuela de arte de
la Universidad Catdlica, Lima.

AYAKO TSURU. Exposicién de esmalte y joyeria, presentada por el Museo de las
Culturas, INAH / SEP, Moneda 13, el 16 de octubre.

EXPOSICION NACIONAL DE ARTE PUBLICITARIO. Presentada por el Instituto Nacional de
Bellas Artes, Salas 1 al 5, Galerias del Palacio de Bellas Artes, el 17 de octubre.

RAUL ANGUIANO (30 afios de labor). Exposicién homenaje, presentada por el Salén

de la Plastica Mexicana, INBA/SEP, Havre nim. 7, del 17 de octubre al 14 de
noviembre.
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Al entrar al gran estudio del maestro Anguiano, todo se puso en movimiento. De
los cuadros surrealistas los tonos frios fueron saliendo lentamente, y del cuadro
de Cain y Abel la mano de Cain huyé como una arafia fatal. Los colores de los
retratos se saludaron con esa cortesia tan comprensible de las personas que no se
conocen y los desnudos femeninos amenazaron la tranquilidad de las mismas pare-
des. La mano que dibuja, mano maestra, organiz6 el orden que a veces destruye
y las lineas de los dibujos estuvieron de acuerdo en todo. El sentimiento que hay
en esas lineas es el mas noble y el mas hermoso. Esas lineas se quedaron para
siempre. Los lacandones, perfectos hippies de la selva de Chiapas, Gltimo reducto
de los mayas clasicos, habitaron las sombras de los arboles y no pudieron romper
el silencio de las cincuenta maravillosas pequefias esculturas de Mezcala. Estas
son de piedra viva y como detestan el movimiento no se movieron de su eternidad.
El maestro Anguiano que ejerce la brujeria —todo artista verdadero anda en eso—,
le cifié una cuerda a la Venus primitiva, la de hace muchos miles de afios, y apro-
vechando sus formas y creyendo que era un trompo, tiré después de la cuerda, y
la Venus gird, gira para siempre a una velocidad sideral. El grande artista se robd
asimismo cuanto pudo de color y tocando lo abstracto con la mano realizé una
de sus creaciones mas admirables. La palabra México figura en la lista de socios
activos de su talento. Yo confieso que esta cosa de la Pintura la entiendo como
hechiceria, como lo de los sonidos que llamamos Misica.

Abandoné el Mundo-Anguiano después de treinta afios de verle trabajar, héroe
famoso e incansable como un arbol de una causa, que si no fuera de este mundo,
todos infelizmente habriamos nacido muertos.

CARrLOS PErLLICER

Sea lo primero decir su origen, solar y linaje. Alfa Rios nacié india, Juchitan.
Si alguna otra sangre hubiera en sus venas, ésa seria tan poca que no logra tefiirla.
Hija del pueblo, de la multitud. Toda ella remite a sus paisanas: es el botdn que
sirve de muestra. La frente pequefia, el cabello de luto, los ojos que parecen hojas
y los labios una hoja encendida. Tiene enanas las manos y tiene negros y pequefios
los ojos. Los brazos, el color y la consistencia del pan recién y bien cocido. El rostro
todo sereno y firme, Las cejas, las alas de una golondrina que volara por una ladera.

El Retrato estd pintado muy sencillo, sin mayores problemas, casi a la manera
primitiva. En el fondo se insinla un muro; el piso de madera; la silla, una sillita
mexicana. Viste a la usanza de Tehuantepec, de tehuana, quiero decir. Entre parén-
tesis : fuera del Istmo todas las mujeres son tehuanas; todos los hombres, juchitecos.
Sélo cuatro colores: el blanco del olan, el negro de la enagua, el amarillo y rojo
del huipil y de las joyas. El alba, la noche y el crepasculo, como quien dice. De esa
gama y regocijo de colores, emerge el rostro suave, armdnico. El cabello se anuda
en dos trenzas, sin adorno, que ya el resto de la indumentaria lo lleva.

Muchas obras perfectas ha realizado Rafil Anguiano. El Retrato de Alfa una
de ellas. Acaso fuera el mejor retrato que hasta ahora haya pintado. Pese a la golo-
sina que promueve la superabundancia de adornos y colores del traje istmefio, el ar-
tista supo contenerse: se valié de unos cuantos elementos, los mis constantes de las
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tierras calidas. El pincel, sobrio, la mano y el pulso suaves, el oficio hasta el limite
Esa cara estd pintada con primor, con deliquio, minuciosamente, al extremo que
recuerda la delectacién con que se realizan las pinturas chinas, las orientales. La
obra de un pintor chino, en efecto, me parece este retrato. El instante, que luego
fue eterno, de una actitud, de un estado del alma de una mujer, queda aqui preso.
Una primera aurora, un primer medio dia, una plenitud de la obra de Ratl Anguia-
no, eso representa el Retrato de Alfa.

ANprEs HENESTROSA

Ratl Anguiano es el portavoz de un pais que regresa a las fuentes de su arte,
pero que se niega a copiar la manera de los antiguos. Sin enajenar su personalidad
estética y étnica, reivindica todas las principales conquistas de la pintura moder-
na. De esta forma dobla el cabo del provincialismo (o del regionalismo) y confiere
a su obra un caricter de universalidad. No imita a los pintores occidentales. Sigue
‘siendo indoamericano y se impone como tal. Pero, al mismo tiempo que utiliza
los temas estrechamente ligados a la vida de México, a su alma, a su pueblo, a su
historia y a su tragedia, se refine a esos astros del arte europeo, los pintores alema-
nes de las Danzas de los Muertos, Jérome Bosch y Orcagna, Goya y James Ensor.

El espiritu cémico y el espiritu dramitico coexiste en el extrafio arte de Anguiano,
cuyas figuras grotescas tienen un acento macabro. La magia de esas figuras fascina.
Nunca estd desprovista de grandeza. Las leprosas envueltas en sus rebozos, esos
entes miserables que piden limosna, son furias de la antigiiedad. La mujer que vela
a un campesino asesinado es una Virgen de los Dolores: una Piedad medieval. Los
personajes de un carnaval rural no son sino actores de la vieja comedia italiana.
Los saltimbanquis, cuyos ejercicios gimnésticos y acrobacias evoca Anguiano, evo-
lucionan en un espacio abstracto, el de los matemiticos del Alto Renacimiento. Las
patéticas “dolientes” que siguen al féretro de un héroe de la Revolucidon estdn im-
pregnadas de una belleza escultural. El volumen de sus cuerpos es macizo y pesado
como los de un discipulo del florentino Masaccio. En cuanto a2 las composiciones
que reproducen los combates de los guerreros mexicanos, son tan armoniosas como
las pinturas de los vasos, los vasos griegos y etruscos.

Si la obsesién del vacio que preocupa (o que preocupaba) a los pintores surrealis-
tas, de Chirico a Magritte, puede ser descubierta en la Melancolia, una de las obras
mis metafisicas y mis inquietantes de Ral Anguiano el Carnaval en Veracruz es
una tela de expresiéon popular. Ensor, este pintor de las mdiscaras hilarantes, se
refiere a las fiestas del martes de carnaval que se celebran en algunas ciudades de
Flandes. Anguiano se inspira en el folklore de América Central. Pero el pintor de la
Crucifixién no se limita a explotar el exotismo y el color local, sino que llega
al fondo de las cosas. A las Saturnales de una muchedumbre delirante, mezcla las
visiones de la muerte y las de las expiaciones. Opera las sintesis de estas dos anti-
tesis; el culto cristiano y el culto mexicano, este culto espiritualista que los inva-
sores, en su piadosa ignorancia, calificaban de pagano. Sus demonios y sus mons-
truos nos descubren todos los complejos que los pecadores revelan a sus confesores
y cuyos misteriosos arcanos se esfuerzan en desentrafiar los sicélogos y los sicoana-
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listas. Su simbolismo prueba su ciencia de iniciado, pero muestra su angustia. He
aqui la razén de que Anguiano, pintor de los seres fabulosos, cuya anatomia y
conformacién son contrarios a las leyes de la naturaleza, sea el descendiente de
Bosch y de Goya.

En el Tigre rojo y, particularmente, en su pintura mural, Creacién del hombre
maya, Anguiano reanuda voluntariamente la tradicién del arte precolombino. Pero
esta tradicién, la trata libremente, la incorpora a su obra y le da una versién de
originalidad llevada al extremo. Anguiano es en relacién con sus lejanos antepasados,
lo que Cézanne ha sido a Poussin.

El afio 1967 sefiala en la obra de Raill Anguiano el principio de las investigaciones
que son testimonio de una nueva voluntad de expresién estética. El punto de mira es
la Venus de Lespugue. Raill Anguiano realiza, sobre el tema de este pequefio idolo
de la maternidad, aguafuertes, varias litografias e innumerables dibujos que son otros
tantos bosquejos constructivos. Anguiano vuelve a blandir la antorcha del Cubismo
regenerandolo e infiltrindole un elixir de vida, al mismo tiempo que lo “cindianiza”.
Sus planos se erigen como arquitecturas de una geometria prestigiosa y sensible,

Gracias a la iniciativa de un pintor ecuménico, una divinidad de la prehistoria
descubierta en un pueblo de Francia, se convierte en hermana de los formidables
colosos levantados por los costructores mayas. Sin dejar de ser él mismo, el mexi-
cano Anguiano exalta la unidad interior de la familia humana y de sus creaciones.

WALDEMAR GEORGE

Datos biogrdficos: Rall Anguiano, pintor, muralista, litdgrafo, grabador. Nace
en Guadalajara, Jal, el 26 de febrero de 1915.

Catalogo: 1. melancolia, Sleo/cartén, 1937, 40 x 59.5 cm, col. Dr. Diego Gonzilez
Terdn 2. campesino asesinado, aguafuerte, 1940, 14 x 28 cm 3. la cirquera rosa,
6leo/tela, 1941, 95 x 75 cm, col. Gral. Ignacio M. Beteta 4. cirqueros en gris, dleo/
mason te, 1941, 60 x 47 cm, col. Sr. Mariano Paredes 5. el hijo muerto, 6leo/maso-
nite, 1941, 52 x 715 cm, col. Museo de Arte Moderno 6. Addn y Ewva, Oleo/tela,
1942, 73 x 45.5 cm, col. Dr. Federico Marin 7. nacimiento v muerte, oleo/tela, 1942,
53.5 x 73 cm 8. la lamada del instinto, dleo/tela, 1942, 67.5 x 88 cm 9. flor de
pato, bleo/tela, 1942, 80 x 58 ecm 10. Cain, Sleo/tela, 1943, 66 x 85 cm 11. retrato
de Victoria Alonso, Sleo/tela, 1944, 106 x 85 cm 12. retrato de Agueda, bloe/tela,
1945, 98.5 x 785 ecm 13. retrato de Alfa Henestrosa, bleo/tela, 1945-46, 159 x 108
cm, col. Andrés Henestrosa y Sra. 14. azoteas de México, dleo/tela, 1946, 79 x
99 cm, col. Sr. Luis Garcia 15. naturaleza muerta, 6leo/tela, 1946, 88 x 108 cm,
col. Dr. Raoul Fournier y Sra. 16. paisaje del Tepeyac, 6leo/tela, 1946, 63.5 x 91
cm 17. la torre, Oleo/tela, 1947, 109 x 84 cm, col. Sr. Juan C. Luttmann y Sra.
18. autorretrato, dleo/tela, 1947, 93.5 x 80 cm 19, dia de muertos, bleo/tela,
1947-48, 93 x 69 cm, col. Museo Nacional de Arte Moderno 20. Marina, Sleo/
tela, 1949, 99 x 69 cm 21. retrato de la Sra. Elisa Madrid de del Moral, 1950,
110 x 74 cm, col. Arq. Enrique del Moral y Sra. 22. la siesta de Na-Kin, éleo/
tela, 1950, 100 x 100 cm, col. Sr. Ramiro Alatorre 23. Na-Kin, 6leo/tela, 1951, 85 x
70 cm, col. Sr. Juan C. Luttmann y Sra. 24. la esping, 6leo/tela, 1952, 119 x 168
cm 25. Chartres, dleo/tela, 1952, 82.5 x 69 cm 26. anunciacion, Oleo/tela, 1954,
167 x 112 cm, col. Museo Nacional de Arte Moderno 27, maternidad, Oleo/tela,
1954, 134 x 93 cm, col. Lic. Manuel R. Palacios 28. Na-Kin, litografia, 1955,
59 x 52 cm 29. la mujer de las iguanas, 6leo/tela, 1956, 99 x 64 cm, col. Dr.
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Manuel Pesqueira y Sra. 30. redes, 6leo/tela, 1956, 100 x 80 cm, col. Sra. Adela
de Barona 31. sol del Istmo, 6leo/tela, 1957, 109 x 78 cm, col. Sr. José Luis
Ordéfiez  32. los tres soles, Oleo/tela, 1957, 123 x 78.5 cm, col. Ing. Marte R.
Gémez 33. carnaval en Veracruz, oOleo/tela, 1957, 110 x 74 cm 34. dolientes,
dibujo a 14piz, 1957, bleo/tela, 1958, 90 x 59.5 cm, col. Arq. Carlos Solérzano y
Sra. 35. retrato de la Sra. Beatriz Caso de Solérzano, 27.5 x 21.5 c¢cm, col. Sr.
José Luis Ordéfiez 36. la espina, litografia, 1959, 545 x 72 cm 37, muchacha
en reposo, dibujo a pincel y tinta, 1959, 8¢ x 72 cm 38. Nina, dibujo a pincel y
tinta, 1960, 89 x 70 cm 39. retrato de la Sra. Maria Becerra Gomzdlez, 1960,
104 x 79 c¢m, col. Sra. Maria Becerra Gonzilez 40. desmudo en azul, Sleo/tela,
1960-61, 179 x 74 cm 41. barco, apunte, éleo/tela, 1961, 34.5 x 25 cm, col. Ing.
Marte R. Gémez 42. retrato de la Sra. Victoria Macias de Pizarro, 1961, 104 x
79 em, col. Sra. Victoria M, de Pizarro Suarez 43, negrita con fondo rosa, bleo/
tela, 1962, 140 x 84 cm 44. puesta de sol, bleo/cartén, 1962, 21.5 x 26.5 cm, col.
Ing. Marte R. Gomez 45. negrita en un divdn, bleo/tela, 1962, 114 x 155 cm 46.
Luisa Susana, bleo/masonite, 1963, 109 x 63 cm 47. Brigitte, 6leo/caseina, 1963,
120 x 63 cm, col. Sr, Joaquin Catald y Sra. 48. guerreros mayas, proyecto para
mural, caseina/masonite, 1963, 73 x 119 cm 49. sacrificado, dibujo al carbén, 1964,
64 x 100 cm  50. después del basio, dibujo al carbdn, 1964, 100 x 66.5 cm 51. la
batalla, proyecto para mural, dibujo a la sanguina, 1964, 64 x 100 cm 52. estudso
de pies y figura yacente, dibujo al carbén y sanguina, 1964, 100 x 64 cm 53. re-
trato de Marina, 6leo/masonite, 1966, 66 x 44.5 cm 54. Carole, 6Oleo/tela, 1966,
119 x 79 cm 55. la guerra v la paz, Sleo/tela, 1967, 174 x 220 cm 56. mmchacha
en ocres, Oleo/tela, 1967, 130 x 99 cm  57. Venus Lespugue, bleo/tela, 1967, 99 x 65
cm, col. Sr. Erwin Baitenmann 58. personaje, 6leo/masonite, 1967, 64 x 44 cm
59. cabeza africana, bleo/tela, 1967, 89 x 64 cm 60. catedral de Amiens, bleo/tela,
1967, 61 x 45 cm  6l. Venus en negro y gris, 6leo/tela, 1968, 168 x 120 cm 62. des-
arrollo de Venus, dleo/tela, 1968, 110 x 150 cm  63. Venus cinética, 6leo/tela, 1968,
80 x 99 cm  64. nave espacial, bleo/tela, 1968, 80 x 130 cm 65. anunciacion, 6leo/
tela, 1968, 114 x 80 cm 66. wenus primitwas, bleo/tela, 1968, 115 x 115 cm 67.
deidad nocturna, Oleo/tela, 1968, 135 x 75 cm 68. megrita con geranio, acrilico
sobre masonite, 1968, 115 x 75 cm 69. jugador de jai-alai, acrilico sobre tela,
1968, 150 x 110 em 70. dolientes, aguafuerte, 1968, 24 x 19 em 71. jugador de
jai-alai, aguafuerte-triptico, 1968, 25 x 68 cm 72. jugador mim. 2, acrilico sobre
tela, 1969, 149 x 119 ecm 73. jugador nim. 3, acrilico sobre tela, 1969, 64 x 49 cm
74, Pablo, dibujo al bistre, 1969, 62.5 x 48.5 cm 75. caguama, aguafuerte, 1969,
22 x 345 cm  76. Alimentos para astronautas, aguafuerte-color, 1969, 40 x 285 cm
77, strip-tease, aguafuerte, 1969, 35 x 24.5 cm 78. danza de lg fertilidad, aguafuerte,
1969, 38 x 29 cm 79, desarrollo de Venus, aguafuerte, 1969, 38 x 30 cm  80. veinte
de julio, acd en la tierra, aguafuerte, 1969, 39.5 x 34 cm 81. Cristo en la cruz,
aguafuerte, 1969, 34.5 x 21.5 ecm 82. eclipse, monotipo, 1969, 37.5 x 17 cm 83.
Venus color madera, monotipo, 1969, 38 x 17 cm.

DOLOR Y VIOLENCIA. Exposicién presentada por la Galeria Edvard Munch, Paseo de
la Reforma 489, el 17 de octubre.

Nombre de los expositores: Leopoldo Ayala, Carlos Bracho, José Luis Cuevas,
Carlos Fuentes, Hernindez Delgadillo, Marcos Huerta, Oscar Menéndez, Alfredo
Meneses, Carlos Monsivdis, Claudio Obregén, Carlos Olachea, Mario Orozco Rivera,
Armando Ortega, Octavio Paz, Teresa Selma, René Villanueva, Armando Zallas.

ZIPORA ASCALON. Exposicién de obras presentada por el Comité de Actividades Gene-
rales del Centro Deportivo Israelita, Galerias C.D.I.,, Av. Manuel Avila Camacho 620,
Lomas de Sotelo, del 19 de octubre al 14 de noviembre. Datos Biograficos: Ascalén
Zipora, nacié en Polonia en 1915,
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ESTEBAN RAMOS (esculturas), oLiverio DfAz (dibujos). Exposicién presentada por la
Escuela Nacional de Artes Plasticas/UNAM, Sala de Exposiciones, Academia 22,
el 20 de octubre,

coEN. Exposicién presentada por el Instituto Cultural Mexicano Israeli, A.C., Ome-
tusco 15, el 21 de octubre.

LOS ACUARELISTAS. Exposicién presentada por el Instituto Mexicano-Norteamericano
de Relaciones Culturales, A.C., Galeria Nabor Carrillo, Hamburgo 115, el 23 de
octubre.

Nombre de los expositores: Rodolfo Aguirre Tinoco, Gustavo Alaniz, Manuel
Arrieta, Ignacio M. Beteto, Edgardo Coghlan, Alfredo Guati Rojo, Erasto Ledn
Zurita, Luis Ldpez Camales, Juan B. Meana, Ma. Teresa Miranda, Jaime QOates,
Martha Orozco, Angel Mawro Rodriguez, Leni de Servin, Rodolfo wvan Kurczynm,
Hugo Zunga.

AREVALO. Exposicién presentada por la Galeria de Arte Mishachi, Génova 20, el 23
de octubre.

Datos biogrdficos: Nace en Guadalajara, Jal., en 1937, a la edad de 13 afios hace
sus primeros estudios de dibujo, pintura y caligrafia. En 1957 ingresa en la Escuela
de Artes y Letras de Guadalajara, Jal. Durante un afio recorre las costas de Nayarit
y Jalisco pintando una numerosa serie de paisajes. Este viaje es decisivo para la
carrera de Arévalo, se traslada, en 1961, a la ciudad de México e ingresa en la Es-
cuela Nacional de Artes Plasticas (San Carlos), siendo alumno del maestro Antonio
Rodriguez Luna.

Catalogo: 1. por primera wvez 2. imagem directa desde la ma 3. por la lejana
montaiia 4. hoy si, mafiana también 5. regresando por el mismo camino 6. dando
y recibiendo 7. sucedid hoy 8. bestia citadina que aniquila voluntades 9. cada
cabeza es un mundo 10. antes eran otros tiempos 11. madre de todas las cosas
que hay en el agua 12. como serd cuando tenga 15 aios 13. animales debajo de
la cama 14. muchos se multiplicaron 15. corazon del cielo 16. retosios que fueron
pucstos por estrellas 17. fuerom llevados a la casa oscura 18. ninguno de los
nombres olvidaron 19. recuerdo claramente que estuve alli 20. sube a la tHerra
v al mundo y no morirds 21. habitaron la tierra 22. entra em 6l y en él reside
23. quedando sélo las sefiales 24. a donde iba todos los dias 25. ocullos entre la
hierba 26. todo, todo se menea 27. dispusieron porerle vida 28. entre mds se vive
mds se bebe 29. y ast se crearom todas las cosas 30. entve los hombres trataron
de salvarse 31. el lobo satisfecho y la ovejita viviendo 32. los montes se estre-
mecen 33, estaba untado de tierra 34, dwidido en tres 35. 4 cominos para el afio
2,000 36. de un lado a otro 37. drbol muy antiguo 38. deseo de todo corazén
39. abrid todas las ventanas 40. no me quiten la vida 41. mi corazén serd desde
ahora anunciar la vida 42. Kguido rojo de la tierra 43. de donde vienes tii 44.
basta esta sefial 45. todos los dias los dos 46. por la masiana ol amanecer 47. ellos
se transformaron en todo 48. mudaron de caras; se han vuelto animales 49, todos
sembramos la tierra de un solo golpe 50. gqueriendo darse a comocer.

PLASTICA MODERNA DEL JAPON. Exposicién presentada por el Inmstituto Nacional de
Bellas Artes, Embajada del Japén, Museo de Arte Moderno (planta baja de la galeria
de exposiciones temporales), el 23 de octubre.
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ARTOREZ (técnica mixta), OCTAVIO BAJONERO (grabados), HUMBERTO PERAZA (escul-
turas). Exposiciones presentadas por la Galeria Chapultepec, INBA/SEP/Insur-
gentes Sur n(im. 11-bis, el 27 de octubre.

IGNACIO BARRIOS. Exposicién presentada por el Colegio de Arquitectos de México y la
Sociedad de Arquitectos Mexicanos, A.C., Av. Veracruz 20 y 24, Col. Roma, el 27
de octubre.

FRANCISCO zORIcA. Exposicion de esculturas y dibujos, presentada por el Instituto
Nacional de Bellas Artes, Museo de Arte Moderno, Galeria de Exposiciones Tempo-
rales, el 30 de octubre.

La escultura es indeslindable del sentimiento espiritual, en la acepcién mas estricta
de la estética, dado que en ese arte se unen la idea, la aspiracién ideal y la reinven-
cién del cuerpo humano: las factores anatémicos, que provocan la sensualidad y el
goce traducidos en la contemplacién y el tacto. La obra escultérica mezcla, “brutal
y objetivamente a la misma naturaleza” (Baudelaire) y a partir de ésta recomienza
la interpretacién individual, la aportaciéon del creador.

La escultura es, ademds, “expresién de la idea roméntica” (Gauthier) y reducto
de la capacidad receptiva, ademis, el metamorfosear a un tiempo lo conocido y lo
que se desconoce con las miltiples ensefianzas del factor intelectual: concrecion de
lo que el artista quiere expresar mediante lo que se reconoce y con las ausencias
de preceptos logicos y recuerdos inmediatos de sus deseos insatisfechos. Por todo
ello, esta forma de manifestarse es unidad que conforma el estilo y las singulari-
dades del genuino intérprete del acto creativo.

Hegel escribié sobre la escultura algunas frases relativas sélo a la estatuaria, mas
no en lo que en esencia es la obra libre, despojada de aquel utilitarismo que lo pri-
mero debe satisfacer. El afirma que “la escultura es posterior a la pintura ya que no
puede interpretar ni lo interior y subjetivo en su intimidad y su pasidn particulares,
ni tampoco una serie de manifestaciones exteriores como hace la poesia, limitandose
al aspecto general de la individualidad, en la medida en que el cuerpo lo expresa”.

Rodin, Maillol, Lehmbruck, Kolbe, Gerhard Marcks, Ernest Barlach y tantos otros
demuestran las posibles interpretaciones poéticas de la escultérica, basindose para
ello, precisamente en el cuerpo humano que es, a través de la historia del arte, lo
mas bello y a la vez lo més dificil de la pintura y la escultura contemporéneas.

Francisco Zafiiga es un tradicionalista y un clasico. Su herencia parte de la monu-
mentalidad de las obras subjetivas del antafio académico pero con una dimensién
totalmente nueva y significacién metafisica, humanista y existencial. Su clasicismo
estriba en que todas las obras que surgen de su espiritu sensitivo pretenden (v lo
logran) establecer relacién entre el binomio artista-espectador. Didlogo poético, una
serie de lenguajes se establecen, de inmediato, por las imagenes concomitantes con
cierto romanticismo analitico y por el signo metaférico (io paradéjico?) resultante.

Z0hiiiga es artista y artifice a un tiempo. Su dedicacidn, el oficio-maestro adquirido
en la talla directa, su percepcion y la inclinacién por todas aquellas lucubraciones
del intelecto, lo han conducido a fincar una obra que exalta los motivos y los con-
ceptos abstractos del individuo en su cotidianeidad. Asi, mas que simples obras imagi-
nativas, estas esculturas son significaciones raciales de gran pureza de expresiones
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filos6ficas. Las esculturas del gran artista echan por tierra las afirmaciones de
George Santayana, puesto que éste afirmé que: “El problema de un escultor actual
es que ni el alma ni el cuerpo han hecho nada bien porque no han hecho nada juntos”.
Ziiga une ambos conceptos o ideas (el alma y el cuerpo) y realiza la tarea signi-
ficativa de hermanarse con el expresionismo, la aspiracién romantica y el deseo de
comunicar el humanismo mediante figuras melancélicas, meditabundas, ensimismadas:
mujeres que reposan en hamacas o que en su proximidad son ensofiaciones de viven-
cias y recreaciones de la sensualidad y el erotismo.

A Francisco Zafiga debe otorgarsele sitio de honor entre los escultores de mayor
personalidad de la Kultur contemporanea: su obra es principio y es fin; explica todo
y es ambigua, con la severidad del arte mayor.

Su grandiosidad es la sencillez, lograda después de investigar y sintetizar las for-
mas de la anatomia y profundizar en la psiquis del modelo a reproducir, mediante la
sensibilidad y la- fuerza dramética del ser comprometido ante él mismo y frente a
la sociedad,

Veo un paralelismo entre sus moles escultéricas y aquellas luminosas de. ese otro
gran artista que es Ricardo Martinez. Hay concordancias, afinidades y gustos por
las tentativas erdticas, extranaturales, y lo que se rastrea en la verdad absoluta de la
humanidad. El perfecto equilibrio existente entre la mole en si misma, lo que deja
ver de realidad cambiada y la poesia. demoledora que todo lo envuelve, hacen de este
creador de emociones sutiles, brillante punto de partida de la nueva escultura: retorno
a los origenes e introduccién a los ideales de la idiosincrasia, sin que esto quiera
decir nacionalismo ni cualquier otro tipo de ismo conocido.

Si tratara de clasificar la obra de Francisco Zdafiiga en alguna corriente estipulada
con anterioridad no sabria qué direccién tomar; si el realismo del inventor o la
invencién de la realidad. Empero, lo catalogaria dentro del arquetipo de artista que
ejecuta obras que sélo pueden tener el nombre del artista y nada mas.

La obra de Zifiiga: vuelta a la pureza del arte y horizonte sin fin de la estética
renovada. Elegia, canto al ser humano, oracién y meditacién en la problematica
humanista y solucién significativa: algo de lo mucho que nos brinda, ‘para enrique-
cernos, la altisima y honrada obra de Francisco Ztfiiga.

ALFONSO DE NEUVILLATE

Catélogo: 1. la hamaca, 1957, piedra xaltocan, 90 cm, col. INBA/Museo de Arte
Moderno 2. muchacha con guitarra, 1957, piedra, 60 cm, col. INBA/Museo de
Arte Moderno 3. madre indigena, 1957 -58 piedra xaltocan col. INBA/Museo
de Arte Moderno 4. desmudo reclinado, 1958-59 piedra xaltocan, 1.05 m, col. Arq.
Enrique Carral 5. mujeres de pie, 1959, bronce, 1.85 m, col. INBA/Museo de
Arte Moderno 6. mujer del sureste, 1960, bronce, 1.05 m, col. INBA/Museo
de Arte Moderno 7. madre con wiio, 1961, bronce 77 cm, col Dr. y Sra. H. D.
Prensky 8. desnudo acostado, 1961, pledra xaltocan 1.05 m, col. Sra. Olga Dondé
9. mujer con rebozo, 1962, bronce, "45 ecm  10. matrona, 1962 bronce, 45 cm 11
desnudo de Vzctorza, 1962 bronce 22 cm 12, grupo de mugeres, 1962 bronce
(boceto), 22 cm 13. grupo de tres mujeres, 1962, bronce (boceto), 23 cm 14.
madre e hija, 1963, bronce, 22 cm 15, implorante, 1963 bronce, 31 cm  16. desnudo
en cuclillas, 1964, bronce, 85 c¢m, col. del autor 17. umbral, 1964 bronce (relieve),
52 x 38 cm 18. mujer angustiada, 1964, bronce, 50 cm 19. desnudo en cuclillas,
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1965, bronce, 80 cm, col. Dr. y Sra. H. D. Prensky 20. juchitecas de pie, 1965,
bronce, 40 cm, col. Salomén Marcovich 21. juchiteca de pie, 1965, bronce (boceto),
30 cm 22. madre con niio de pie, 1965, bronce, 70 cm 23. mujer de pie con
rebozo, 1965, bronce, 72 cm 24. Soledad sentada, 1965, bronce, 38 cm 25. juchiteca
sentada, 1965, bronce, 35 cm 26. mujeres de pie, 1965, bronce, 57 cm 27. torso de
mujer, 1965, 6nix, 60 cm, col. Miss Isabel Burgess, Phoenix, Arizona 28. grupo
de mujeres sentadas, 1965, bronce, 23 cm 29. mujer sentada con rebozo, 1966,
bronce, 32 cm 30. Maria, 1966, bronce, 64 cm 31. desnudo reclinado de Silvia,
1966, bronce, 34 cm, col. Sr. y Sra. Baril 32. Soledad de pie, 1966, bronce, 1.85 m,
col. Galeria de Arte de coleccionistas 33. juchiteca de pie, 1966, bronce, 2.00 m, col.
del autor 34. retrato de Elena, 1966, bronce, 34 cm, col. Sra. del artista 35.
muchacha grdvida, 1967, bronce, 35 cm  36. Esperanza, 1967, bronce, 28 cm 37. la
espera, 1967, bronce (relieve), 55 x 39 cm 38. anunciacién, 1967, bronce (relieve),
55 x 33 cm  39. desnudo de Silvia, 1967, 6nix idmbar, col. Sr. Javier Bustos 40.
yucateca en cuclillas, 1967, énix, 40 cm, col. Sr. Pablo Brener 41. yucateca de pie,
1968, bronce, 45 cm 42. tehuanas con iguana, 1968, bronce, 65 cm, col. Dr. y Sra.
H. D. Prensky 43. maternidad en cuclillas, 1968, bronce, 80 cm, col. José M.
Tasende 44. desnudo agachado de Silvia, 1968, énix, 55 cm, col. Herbert Kassner
y Sra. 45. yalalteca, 1968, 6nix café, 60 cm, col. Catherina Valente, Lugano, Suiza
46. Evelia sentada, 1969, bronce, 4 cm 47. Evelia, 1969, bronce, 40 cm 48. des-
nudo recostado, 1969, 6nix café, 95 cm, col. Eric van Aro. Lugano, Suiza 49.
yucateca sentada, 1969, 6nix café, 39 cm, col. Norman Blau. Pasadena, Calif.
50. mujer de pie, 1969, bronce, 1.90 m, col. del autor 51. desnudo de Evelia, 1969,
bronce, 80 cm 52. la abuela, 1969, bronce, 32 cm 53. mujer en un banguillo,
1969, bronce, 80 cm, col. del autor 54. cabeza de Ewvelia, 1969, bronce, 44 cm,
col. Dr. Dimitry Jodidio. Summit, New Jersey, EUA. 10 bocetos en bronce de
obras realizadas. Dibujos en diferentes técnicas sobre papel, numerados del 1 al 50.

OFRENDAS CON MOTIVO DEL TRADICIONAL DiA DE MUERTOS. Exposicién colectiva presen-
tada por la Galeria José Maria Velasco, Peralvillo 55, INBA/SEP el 31 de octubre.

Nombre de los expositores: Héctor Ayala, Octavio Bajonero, Tomds Bdrcenas,
Feliciano Béjar, Angel Boliver, Ernesto Carreén, José Comcepcién Cerén, Hugo
Chdvez, Margarita Chdvez, Irma Escdrzaga, Arturo Estrada, Leopoldo Estrada,
José Gémez Rosas, Ester Guerrero, Manuel Herrera Cartalla, Rosa Lie Johansson,
Macrina Krauss, Julia Lépez, Lauro Lipez, Froylin Ojeda, José Padilla Carlin,
Carlos Pdramo, Mariano Paredes, Feliciano Pefia, Angel Pichardo, David Pimentel,
Yolanda Quijano, Mariano Rechy, Angel Mauro Rodriguez, Alicia Saloma, Alfredo
Serrano, Leni de Servin, Adridn Silva, Luis Toledo, Ana Ugalde, Rodolfo wvon
Kurczyn, Rail Vilchis, Puri Ydiiez, José Ziiiiga.

EXPOSICION ANUAL. Presentada por la Universidad Juirez del Estado de Durango,
de la Escuela de pintura, escultura y artesanias, Auditorio del Pueblo, durante el
mes de octubre.

Catélogo: 1. mujer joven 2. estudio de vieja 3. estudio de un jovenm 4. hombre
verde 5. minero 6. el hombre y la gruta 7. tigrillo 8. hombre, tierra y fuego
9. el gedlogo 10, el cautivo 11. Mauro 12. estudio concéntrico 13. hombre de
paz 14. escape al exterior 15. esclavo 16. hombre receptor 17. estudio 18. es-
tudio 19. estudio desnudo 20. el hombre y la urbe 21. cabeza de estudio 22. mo-
delo posando 23. el hombre rojo 24. el tendero 25. dosia Ramona 26. después del
hombre 27. la abuela y su nieto 28. el peso de la convivencia 1 29. el peso de la
convivencia 2 30. la calle 31. los dogmas 32. don Brunito 33. africano 34.
luces 35. estudio 36. salteiia 37. modelo joven 38. desnudo de adolescente
39. hallazgo 40. Alicia 41. cabeza de estudio 42. despedida 43. meditacion 44.
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invierno 45. muchacha 46. cabeza de niio 47. Beairiz 48. estudio (desnudo)
49. estudio (desnudo) 50. estudio (desnudo) 51. estudio (desnudo) 52. dofia
Inés 53. desnudo 54. joven gris 55. el welorio 56. la muchacha y la nube 57.
supersticiosa 58. campesino 59. estudio (desnudo) 60. estudio (desnudo) 61.
estudio (desnudo) 62. estudio (desnudo) 63. orador 64. el reprobado 65. Ali-
cia 66. cabeza de viejo 67. limosnera 68. muchacha mexicama 69. el nifio dorado
70. Betty 71. santos 72. retrato de joven 73. desnudo en la gruta 74. desnudo
75. estudio 76. cabeza 77. estudio (desnudo) 78. estudio (desnudo) 79. tianguis
80. estudio (desnudo) 8l. estudio (desnudo) 82. muchacha 83. estudio (desnu-
do) 84. desnudo en azul 85. estudio en ro;o 86. torso 87. desnudo 88. busto
de Joven 89. busto de Nora 90. niia  91. minero 92. raices 93. Tlatelolco 94.
nifia tronco 95. cabeza de mifio 96. desnudo 97. niia 98. muchacha 99. mu-
jer meditando 100. cabeza de soldado 101. cabeza de viejo 102. figura de mujer
103. desnudo 104. nifia 105. cabeza 106. astromauta 107. cabeza de nifio 108.
desnudo 109. Cleto  110. busto de muchacha 111. figura de joven 112. cabeza de
niio 113. cabeza de viejo 114. estudio, aguatinta 115, efectos, aguafuerte 116.
naturaleza mauerta, lmoleo 117. peces, aguafuerte 118. cipula, aguatinta 119. pd-
jaro, aguatinta 120. viaje, aguatinta 121. calavera, madera 122. lider, aguafuerte
123. juego infantil, madera 124. estudio, aguafuerte 125. despojo, aguafuerte 126.
recordando, agua tinta 127. mujer y ropa, aguatinta 128. estudio, lindleo 129.
rostro, fibracel 130. ruego, aguatinta 131. estudio, aguafuerte 132. dibujonte,
lindleo 133. estudio, lindleo 134. interior, lindleo 135. labriego, aguafuerte 136.
interior, aguafuerte 137. estudio, aguafuerte 138. en el agua, aguafuerte 139. ns-
fio, aguafuerte 140. florero, lindleo 141. cabeza, lindleo 142, estudio, lindleo 143.
nifia, lindleo 144. rostros, lindleo 145. estudio, lindleo 146. cabeza, lindleo 147.
naturaleza muerta, lindleo 148. estudio, lindleo 149. fuente, lindleo 150. cabeza,
lin6leo 151. naturaleza muerta, lindleo 152. estudio, madera 153. lavandera, lind-
leo 154. estudio, aguafuerte 155. el dtomo, lindleo 156. cerebros, madera 157.
gran paso, aguafuerte 158. paisaje, madera 159. estudio, lindleo 160. estudio, li-
néleo 161. cristo cosmico, lindleo 162, Barrabds, lindleo 163. velorio, mixto 164.
cara de jovem, aguafuerte 165. gigante, aguafuerte 166. estudio, aguafuerte 167.
grupo, aguafuerte 168. avance dificil, aguatinta 169. estudio, aguafuerte 170. na-
turaleza muerta, lindleo.

Nombre de los expositores: José Candelario Vdzquez, Jesis Martinez, Elizabeth Lin-
den Bracho, Yolanda Herndndez Salas, Guillermo Salazar, Jesis Salvador Marrero,
José Luis Rodriguez, Jesis Gémez, Dora Leticia Curiel, Arcadio Estevané H. Igna-
cio Jiménez, Martha Valdez, Francisco Espinoza, Julidn Rocha Bayona, Juan Diego
Lépez, Juan Manuel de la Rosa, Sra. Magdalena Durdn, Gloria Escalante, Candelario
Vidzquez, Marcia Leén, Joe Goodman, Alicia Manifacio, Trinidad Niifiez, Pablo Ibarra
B. Leoncio Arango, Jesis Soto M., Sergio Mar T., Salvador Avila, Manuel Nava R.,
Oscar Espinosa.

LEONARDO NIERMAN. Exposicion de pintura, presentada por la Gallerie, Katia Granoff,
Place Beauvau, Paris VIIIe, durante el mes de octubre.

PLASTICA CONTEMPORANEA DE GUADALAJARA. Exposicién presentada por el Salén de
Otofio 1969, Galeria Municipal, Av. Chapultepec y Espafia, Guadalajara, Jal., el 20
de octubre.

Nombre de los expositores: Miguel Aldana, Gustavo Aranguren, Thomas Coffeen,
Shul, Estanislao Contreras, Guillermo Chdvez Vega, Gabriel Flores, Mauro Flores,
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Angel Herndndez, Ernesto Minakaia, Héctor Navarro, Jorge Navarro, Francisco
Rodriguez Caracalla, Sdnchez Larrawri, Jesis Serna Maytorena, Torreblanca.

jost Luls cUEVAS. Exposicién de dibujos, de la coleccién de José Gémez Sicre, pre-
sentada por The College Art Gallery, State University College, New Paltz, New
York durante el mes de octubre.

NOVIEMBRE

ANDREE BURG DE GENOVES (cerdmicas), ANDREE VREBOS (tintas). Exposiciones presen-
tadas por el Instituto Francés de América Latina, Nazas 43, el 3 de noviembre.

CARLOS A. GUERRERO B. (pinturas), LUIS G. GUERRERO B. (grabados). Exposicién pre-
sentada por el Instituto Cultural Hispano Mexicano, A. C. Sala de Exposiciones del
Instituto, Calle de Tabasco niim. 68, el 5 de noviembre.

YORK WILSON (pinturas y dibujos). Exposicién presentada por el Instituto Nacional
de Bellas Artes, Embajada del Canada, Sala Internacional, Galerias del Palacio de
Bellas Artes, el 5 de noviembre.

LUIS TORREBLANCA. Exposicién de relieves en metal presentada por el Departamento
del Distrito Federal, Direccién General de Accién Social, Galerias de la ciudad de
México en el Centro Social Popular “Leandro Valle” (Av. Sur 8 y Oriente 241,
Col. Agricola Oriental), del 6 al 29 de noviembre. C

NICOLAS MORENO., Exposicién presentada por la Galeria Plastica de México, Londres
139, del 6 al 26 de noviembre.

Catilogo: Oleos. 1. el mirador 2. los huexotes 3. sabinos del nacimiento I 4. sa-
binos del nacimiento II 5. desde el chiguithuite 6. el maguey viejo 7. cerros 8.
‘rocas del chiguihuite 9. raices 10. troncos y raices I 11. raices de ahuehuete 12.
ahuehuete caido 13. las calderas 14. minas de arena 15. troncos y raices II 16.
lomerio 17. las flores y el wvalle 18. xochitepec 19. xochitepec y los wvolcanes
20. caiion de la huasteca I 21. caiién de la huasteca II 22. caién de la huasteca
IIT 23. cafién de la huasteca IV 24. la caiada 25. el olivar.

CECILE MARTIEL. Exposicién presentada por el Instituto Francés de América Latina,
Nazas 43, del 6 al 27 de noviembre.

JUAN soRIANO (16 nuevas acuarelas). Exposicién presentada por la Galeria de Arte
Mexicano Florencia, Florencia 35-E, el 7 de noviembre.

COPIAS DE MAESTROS EUROPEOS (de la Coleccién de la Antigua Academia de San Car-
los). Presentada por el Instituto Nacional de Bellas Artes, Salas 1 y 2, Galerias del
mismo, el 7 de noviembre.

XAVIER GIRON DE LA PENA Y HUMBERTO CHAPA. Exposicién de disefio grafico, presen-
tada por la Escuela de Disefio y Artesanias, Balderas 125, del 7 al 28 de noviembre.
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ALFREDO ZALCE. Exposicion de pinturas y grabados, presentada por la Galeria de Arte
Mexicano, Milan 18, del 10 al 30 de noviembre,

Catalogo: Acrilicos 1. naturalesa muerta con reloj 2. ventana con florero 3. natu-
ralesa muerta 4. hombre con perro 5. domingo 6. pedregal 7. ciudad 8. Morelia
1 9. Morelia II 10, Morclia III 11. cocina 12. el modelo 13. toro 14. trastero.
Grabados 15. mujer leyendo 16. en el muelle 17. cabeza 18. luz en el estudio
19. nifia  20. mujer sentada 21. samdias 22. la noche 23. naturaleza muerta 24.
pajarera 25, vendedora de pescado 26. poblado 27. en la playa 28. desmudo 29.
didlogo 30. ventana con florero 31. dguila y scrpiente 32. nivio 33. girasoles
34. el pollero 35. maturaleza muerta 36, muchacha 37. wmuchacha leyendo 38.
rapto.

FRANCISCO MUJICA DIEZ DE BONILLA, Exposicion (20,000 elementos graficos sobre el
tesoro artistico e histérico de México: prehispinico, colonial, moderno, paisaje, tipos,
trajes y costumbres, cartografia e historia). Presentada por la UNAM, Biblioteca
Nacional de México y el Patronato de Honor, Sala José Maria Virgil de la misma,
Uruguay e Isabel la Catélica, el 10 de noviembre.

FL HOMBRE EN EL ESPACIO. Exposicion colectiva, presentada por la Galeria Pablo
Picasso, Av. Coyoacan 931, del 11 al 29 de noviembre.

Nombre de los expositores: René Alis, Javier Arévalo, Arias Muructa, Byron Gdl-
ves, Guillermo Ceniceros, José Luis Cuevas, Manuel Felguérez, Gelsen Gas-Pardo,
Herndndez Delgadillo, Leonel Maciel, Orozco Rivera, Antonio Peyri, José 1. Sarasia,
David Alfaro Sigqueiros, Carlos Téllez.

ENRIQUE BRYANT. Exposicién de dibujos, pinturas, estudios y proyectos, presentada
por el Instituto Francés de América Latina, Foyer de la Salle Moliére, Nazas 43, del
12 de noviembre al 8 de diciembre.

Catilogo: Pinturas 1. la siembra 2. la laguna 3. el puente 4. la costurera 5. el
alba 6. el jacalon 7. la fiesta campestre 8. odalisca 9. un hombre herido 10.
cl sacate 11. un patio 12. magueves 13. los remedios 14. la familia campesina
15. el burro.

PREFABRICACION DE ARQUITECTURA., Exposicidon I, presentada por Ja Universidad Na-
cional Auténoma de México, Escuela Nacional de Arquitectura, Depto. de Enlace y
Cultura, del 12 al 26 de noviembre.

EL ARTE DEL FUTURO (arte-robot: pintura cinética con luz solar). Exposicién presen-
tada por el Instituto Nacional de Bellas Artes, Embajada de Israel, Instituto Cultural
Mexicano-Israeli, Sala Manuel M. Ponce, Palacio de Bellas Artes, el 14 de noviembre.

ALBERTO S$EDAS. Exposicién de acuarelas, presentada por el Instituto Nacional de Be-
llas Artes, Galeria José Ma. Velasco, Peralvillo 55, SEP, el 14 de noviembre.

SOCIEDAD MEXICANA DE GRABADORES, A. C. Exposicion con demostraciones précticas de
grabado y litografia, presentada por el Instituto Nacional de Bellas Artes, Galerias
del mismo, Sala Verde, el 14 de noviembre.
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COLECTIVA ANUAL. Exposicién presentada por las Galerias Escudero, Valencia 20,
¢l 14 de noviembre.

Nombre de los expositores: Luis Acosta, José Chavarria, Hortensia Domingues,
Manuel Echauri, Javier Gonzdles Ifiiguez, Manuel Guillén, Manuel Herrera Cartalla,
Amador Lugo, Adolfo Mexiac, Nicolds Moreno, Feliciano Pefia, Yolanda Quijano,
Fermin Rojas, Alicia Saloma, Guillermo Sdnches Lemus, Adridn Silea, Eduardo
Tamariz, Héctor Trillo, Ana Waterland, Rafael Ximénez.

TORNEO DE MENTIRAS. Exposicién colectiva presentada por la Galeria Edvard Munch,
Reforma 489, el 14 de noviembre.

Nombre de los expositores: Durdn Vdzquez, Hagan, Hurtado, Zanabria, Zail Pefia.

MARCO CHILET. Exposicién “payasos”, presentada por el Departamento del Distrito
Federal, Direccién General de Accion Social, Galerias de la ciudad de México, Ala-
meda Central, Salas Juirez e Hidalgo, el 14 de noviembre.

MARIO OROZCO RIVERA, Exposicion de medio-relieves, sobre tableros de asbestos cemento-
pintura-escultura, presentada por el Instituto Nacional de Bellas Artes, SEP, Salén
de la Plastica Mexicana, Havre ntim. 7, del 17 de noviembre al 7 de diciembre.

Datos biogrdficos: Mario Orozco Rivera, nacié en México, D. F., ¢l 19 de enero
de 1930. En 1952, ingres6 a la Escuela de Pintura y Escultura del Instituto Nacional de
Bellas Artes.

Catélogo: Obra mural. Mural en el Museo del Instituto de Antropologia de la Uni-
versidad Veracruzana en la ciudad de Jalapa, Ver. 1. defensa, contmuidad y destino
de nuestra cultura, 1959, 13.33 x 3.13 m. acrilico s/aplanado de cemento blanco,
polvo de marmol y cuarzo. Murales de la Facultad de Veterinaria de la Universidad
Veracruzana en Veracruz, Ver. Triptico formado por tres aspectos diferentes de la
Ciencia Veterinaria. 2. la lucha por la existencia y la creacion en la naturaleza:
Caballo en Diseccion: La ciencia Veterinaria integrada a la vida social, 1960, acri-
licos sobre planchas de concreto, dejando una camara de aire de 20 cm. de 7 x 3.50
m. 8 x 4m. y 7 x 350 m. Mural en la Biblioteca Central de la Universidad Vera-
cruzana en Jalapa, Ver. 3. Veracruz Revolucionario, 4 x 3 m., 1961, acrilicos s/
aplanado de concreto. Mural en el Tribunal Superior de Justicia del Estado de
Veracruz. 4. liberacién, 1962, 10 x 8 m. acrilicos s/aplanado de concreto. Mural en
el Sindicato de Obreros Textiles de “El Dique”, Jalapa, Ver. 5. lucha de clases,
1962, 6 x 4 m. acrilicos s/aplanado de concreto. Mural en la Esc. Secundaria “An-
tonio Ma. de Rivera”, Jalapa, Ver. 6. adolescencia, 1963, 6.30 x 2.47 m. acrilicos
s/aplanado de concreto. Mural para el periédico EI Mundo, de Cérdoba, Ver. 7.
carta abierta, 1963, 4.60 x 3.40 m. acrilicos s/cuatro pafios de yute. Mural para la
casa del Dr. Schettino en Orizaba, Ver. 8. integracidn elemental del hombre, 1963,
acrilico s/lino, 3.60 x 2.50 m. Mural exterior en la Facultad de Ciencias Quimicas
de la Universidad Veracruzana en Orizaba, Ver. 9. wmicroorganismos, 1964, acri-
licos s/concreto, 14 x 7 m. Murales para el “Hotel de México”, del Parque de la
T.ama en la ciudad de México, D. F., realizados en forma de triptico compuesto
por seis paisajes pintados en la parte frontal y posterior de tres paneles cuya medida
total es de 144 metros cuadrados 10. Cuauhndhuac, 1967, 20 x 3.60 m. por c/lado,
acrilicos s/madera comprimida. Mural para la casa del Sr. Tomas Marentes en
México, D. F. 11. noche y dia en el Valle de Cuautla, 1968, 5.50 x 1.75, acrilicos
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v 6lec s/tela. Realiza el proyecto del Mural para las oficinas centrales de la Co-
misién Federal de Electricidad en la ciudad de México, 1968. Fuente Monumental
para el Hotel de México, México, D. F. 13. La fuente de los genios, 1969, 6
x 8 m. de didmetro de alto 11um1nado con un haz de luz policromado de 30 m. de
alto, hierro, plexiglds, asbesto-cemento, acrilicos e instalaciones eléctricas, de agua
v mecanismos de movimiento, Cuatro medios relieves de hierro y asbesto-cemento
policromados sobre tableros de los mismos materiales, para la fachada del Bance
Agropecuario de Sinaloa en Culiacidn, Sin. 14. de le agricultura a la industria,

240 x 1.33 m. 1969.

PABLO PICASs0. Exposicién de grabados, presentada por las Galerias Mer-Kup, Moliére
niim. 328-C, el 18 de noviembre. ‘

GREGORIO GUTIERREZ. Exposicién de pinturas, presentada por el Instituto Mexicano-
Norteamericano de Relaciones Culturales, A. C., Sala Nabor Carrillo, Hamburgo 115,
el 19 de noviembre.

MEXIAC. Exposicién de grabados, relieves, litografias, presentada por el. Instituto
Nacional de Bellas Artes, SEP, Salén de la Plistica Mexicana, Havre nim. 7, del
19 de noviembre al 9 de diciembre,
JorGE QUIROZ. Exposicién de Oleos y dibujos reminiscentes, presentada por el Insti-
tuto Nacional de Bellas Artes, Galeria Chapultepec, Irisurgentes Sur niim. 11-bis; cl
21 de noviembre. : :

jost GARcIA ocejo. Exposicién de dibujos recientes, presentada por la Galeria .de‘
Arte Arvil, Hamburgo 241, del 22 de noviembre al 15 de diciembre. N ’_
11° SALON DE NUEVOS VALORES. Exposicién presentada por el Comité de Actividades
Generales del Centro Deportivo Israelita, Galerias CDI, Av. Manuel Avila Camacho
niim. 620, Lomas de Sotelo, del 23 de noviembre al 14 de diciembre.

Nombre de los expositores: Jeanette Amkie, Elvira Amkie, Salomén Balas Cohen
Lily Barer, Rebeca Bronsoler, Maria R. de Borkou, Malbin Cogan, Evelyn Fnd,
Danicl Himelfarb, Georg Juliusburger, Matilde Lieberman, Fabiin Margolis, Ignac;o
Mendel, Ivonne Natjar, Sara Natjar, Moisés Nifco Cohen, Aurora Orzechovsky, Sam
Sulkin, Regima Salomdn, Lore Sommer, Katheleen Schweitzer, Irene G. de Sayaqo.
Kipi Turok, Jeancite Wurm, Silvia Zajdman, Fotografias Andrés Bogati, Bert Gold-
man, Boris Hale, Eduardo Kluk, Irving Kessler, Pedro Kleinburg, Sergio Leizor el.
Ishay Podgaets, Salomén Stavchansky, Guillermo Smmrsz, Fernando Wachnoz'etzl}_,
Perry Weinstein.

FRANCISCO ICAZA. Exposicion presentada por la Galeria Pecanins, Hamburgo 103 el
25 de noviembre.

VICENTE roJo. Exposicion sefiales en Nueva York, presentada por la Galeria Juan

Martin, Amberes 17, el 25 de noviembre.
5 litografias, 35 acrilicos y 1 artefacto.
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Firzia: Metagalaxia o la bisqueda de uma nueva dimension. Exposicion presen-
tada por el Instituto Nacional de Bellas Artes, Galerias del Palacio de Bellas Artes.
Sala 3, el 26 de noviembre,

saLbivar JAIME. Exposicién de temas populares, presentada por la Galeria de Arte
Misrachi, Génova 20, el 27 de noviembre.

Catalogo: 1. la Virgen patrona 2. la Catedral 3. la villa de Guadalupe 4. ¢l dngel
5. Chapultepec 1900 6. la wltima pulqueria 7. chinampa de Jesusa Rivas 8. Te-
potzotlin en pastorelas 9. domingo en la Marquesa 10. sélo Veracrus es bello 11,
Maravatio 12. hospital de Santa Fe de la laguna 13. dia 16 en Santa Ana Xaltoc
14. feria en los Altos 15. ribera del Papaloapan 16. suave Patria 17. el de las
virgenes mexicanas 18, el de Scbastidn de Aparicio 19. e! de dofic Juvencia Lagos
20. el enmarcado 21. lg alacena 22. el nacwmiento 23. la vivienda 24. la adolo-
rida, Un biombo con paisajitos. Acompafian esta exposicion: el pulguero, anéuimo,
Apam, Hgo. la pulquera, anénimo, Apam, Hgo. la enirade de Madero, Joaquin
Pérez, 1924. la charola, anonimo, siglo x1x, fiesta en Xochimilco, anénimo, siglo
x1x, Batalla de Puebla, andnimo, siglo Xi1x, la presentida, anénimo, siglo XIx, lu
.guedada, anénimo, siglo XIx.

LLAS ARTES PLASTICAS AL SERVICIO DE LA ARQUITECTURA. IExposicion presentada por la
Universidad Nacional Autonoma de México, Direcciéon General de Difusién Cutural,
Museo Universitario de Ciencias y Arte, Ciudad Universitaria, el 27 de noviembre.

cErAMICA MAaYA. Exposicién presentada por el Museo Nacional de Antropologia e
Historia, SEP, el 27 de noviembre. (Col. de Manuel Barbachano Ponce.)

Itl arte maya es la obra de un gran pueblo, desconocemos los nombres de los artistas
individuales que lo crearon, en cambio, reconocemos en estas formas prodigiosas el
genio, la sensibilidad, los anhelos, quizis los temores, sin duda la memoria y la imagen
de toda una cultura.

¢ Cémo pretender, entonces, que estas obras estrictamente andnimas, que estas obras
creadas por y para una comunidad, puedan tener el nombre de un coleccionista? El
coleccionista, si en verdad ama lo que reline, sabe que su posesion es transitoria,
el coleccionista busca, rescata, ordena y no es ajeno al legitimo placer de los sentidos,
pero sabe perfectamente que su funcién, si necesaria, también es fugaz, ha sido, por
u} tiempo, el depositario de una herencia que no es suya: ha sido el guardiin efimero
del tesoro espiritual de su pueblo, quizds ha salvado algunas obras del olvido, de
I destruccion fisica y ain de esa forma embozada de la destruccién que es la fuga
de nuestro patrimonio cultural al extranjero, pero, finalmente, sabe que estas obras
dehen regresar a los ojos, a las manos y al espiritu que las crearon.

. Al agradecer al Museo Nacional de Antropologia e Historia que lioy exhiba parte de
una coleccion en vias de integrarse, deseo afirmar que el destinatario real de estas
obras es el mismo pueblo que las imaginé y les dio forma y que mi decision es legarle
a mi gente la coleccidon final que logre reunir.

Ojalad que en este arte, Yucatan pueda, a un tiempo, recordar su original grandeza,
reconocerse en aquello que lo solidariza y define, proyectarse al futuro que desea y
merece y, también encuentre en las formas del pasado los motivos para un orgnllo en
el presente y para una fe cada vez mayor en el porvenir.

MANUEL BARBACHANO PoNcE
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Introduccién

Siempre he creido que de todas las artesanias, la mis apasionante, por humana, es
la cerimica, hecha de barro, trabajada con las manos y endurecida con el fuego, el
objeto resulta entrafiable, asi, la cerimica, tierra y fuego, es continuacion inmediata
del ser humano, primero se bebié de bruces, después, ahuecando las manos y unién-
dolas, tal vez un mediodia, a la orilla del agua, jugando con el barro, el hombre, tor-
pemente, hizo la primera vasija que el sol endurecié y después el fuego, se impuso la
ley del menor esfuerzo y del cuenco de la mano naci6 la ceramica, por un proceso
natural, del objeto til realizado toscamente se llegé a la obra de arte.

La coleccién de cerimica maya que ha reunido Manuel Barbachano Ponce, es tan
importante, cuanto hermosa, corresponde a los tiltimos tiempos de esa gran cultura
que cubri6 el sureste de México y parte de Centroamérica durante el primer milenio
de la era cristiana.

Entre el grupo de vasos hay uno de gran belleza, lo clasico maya, por el movimiento
y la composicién de los personajes, hace de este objeto un testimonio de refinamiento
a que llegaron esas gentes incomparables.

iQué palabra agregar a propédsito de las figuras de la isla de Jaina, frente a la
costa de Campeche? André Malraux, el gran escritor y critico francés de arte,
declara que hay dias que no sabe qué admirar més: si una figura tanagra o una de
jaina.

Pero es la Colecciéon de platos lo que por ahora en esta coleccién mas me impresiona,
siempre decorados, frecuentemente sobre fondo anaranjado y rojo, representan un
momento aislado del arte maya por lo que se refiere a la absoluta libertad de los
artistas para expresarse sobre todo cuando se trata de animales, en gran medida, e!
arte maya es un homenaje a la realidad y al realismo, una realidad y- un realismo de
la mas noble elegancia, es Palenque su ejemplo supremo, contrastado valerosamente
con la grandiosidad del imperio vegetal, en estos platos, también la audacia es ele-
gante, la audacia estd desde luego en el trazo, y la audacia es resultado de la libertad,
extrafias criaturas imaginadas a veces con cierto buen humor, o personajes semides-
nudos, lujosamente desnudos, hay composiciones que parecen abstractas, por las que
pasa una leve brisa animal, estos platos, generalmente tripodes, son la tiltima revela-
cién del genio pictérico de los mayas, sus representaciones, mas alld de la realidad,
nos confirman en la idea de la capacidad poética de sus autores, yo naci en esa regién
del area maya que antes fue magnificamente olmeca y me complazco en creer que
viaja en mi sangre una gota, una sola gota de la sangre de esos cultisimos pueblos.

CArLOS PELLICER

La Ceramica Maya. La alfareria fue uno de los medios preferidos por los anénimos
artistas mesoamericanos, para el desarrollo de ciertos aspetos estéticos como el mo-
delado, el dibujo y la pintura; de modo que al través de ella uno puede observar
la imaginacién y el espiritu creador, los estilos, las técnicas y aun varias ideas y cos-
tumbres de los pueblos prehispanicos al correr del tiempo.

Asi, los mayas iniciaron su cerdmica con una coloracién monocroma: negra, crema,
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rojiza, blanca o grisicea; prefirienron luego la bicromia: rojo sobre blanco, rojo
sobre café, blanco sobre rojo y rojo sobre naranja: y después pasaron a la policromia,
a la decoracién negativa y a la pintura al fresco o sobre estuco seco, creando una
gran variedad de formas, muchas de ellas llenas de refinamiento y elegancia.

En la cerdmica de los primeros tiempos se puede observar una serie de ollas para
el acarreo del agua y para la coccién de los alimentos; cuencos o escudillas sencillas
y de silueta compuesta; platos de base plana y de paredes divergentes; vasijas con
efigies de -animales o humanas, a veces con vertedera sencilla; botellones; patojos;
copas con base anular ; incensarios para quemar el copal y otras muchas formas tanto
lisas como decoradas con incisiones, punzonado y pintura.

Los alfareros producian también sencillas figurillas modeladas a mano, por lo
regular con ojos perforados y con aditamentos al pastillaje; y hacian sellos o pinta-
deras, tal vez empleadas en la decoracién del cuerpo; lo mismo que silbatos repre-
sentando aves, nonos y otros animales.

Con el tiempo la alfareria evoluciona y se vuelve predominantemente bicroma y
policroma, pintada en diferentes colores, y surgen los vasos, platos, tripodes, vasijas
tetrapodes, floreros, jarras silbadoras, vasijas efigies y otras formas, en las que se
aprecian los soportes mamiformes, la vertedera sencilla o doble, los soportes carrete,
las bases pedestales, anchos bordes acanalados, anillo basal; molduras labiales, me-
diales y basales; lo mismo que la decoracién negativa y la pintura sobre estuco
seco, esta tltima en colores verde, azul turquesa, amarillo, rosa y a veces negro.

La cerimica rojo sobre naranja, negra con borde blanco pintado, roja incisa,
negativa usulutin, estucada y pintada, blanco marfil, rojo y negro sobre naranja,
etcétera, anuncian lo que sera el tipico estilo policromo de la alfareria maya; el cual
caracterizara a la cultura durante su época de apogeo, tanto en los viejos centros
del petén guatemalteco y campechano, como en sitios de la costa de Campeche
y Yucatén,

Asi alcanza la cerimica policroma su auge, en colores negro, naranja, rojo, ama-
rillo, blanco, gris, café y crema combinados; en vasos, platos con rebordes basales
y cuencos por lo general, y surgen los motivos naturalistas de animales y gentes;
bandas de jeroglificos y disefios geométricos; escenas de caza, de comercio, de guerra,
de tributos y otros muchos temas que ayudan a comprender y explicar ciertos aspec-
tos de la vida de esos tiempos. Y junto a esta extraordinaria produccién alfarera
‘aparecen también las figurillas de barro, moldeadas y modeladas a mano, que repre-
sentan sefiores ricamente ataviados, sacerdotes, jugadores de pelota, enanos, dioses
gordos, mujeres de elevada alcurnia, sacerdotisas, tejedoras y, en suma, a las gentes
de esos.tiempos; mostrando el uso de faldillas, bragueros, capas, abanicos, bolsas,
sandalias, collares, pectorales y muchas otras prendas y joyas que permiten recons-
truir varios aspectos de la cultura, desde luego las mas bellas figurillas proceden de
Jaina, Uaymil, Jonutla y Palenque.

Contemporanea a esta ceramica y figurillas se desarrolla en la peninsula de Yuca-
tan el estilo del Puuc o de la serrania, preocupado por la decoraciéon de sus frisos
con mosaico de piedra, tendientes a la geometrizacién; y con él aparece la cerimica
pizarra, primero de color blanco o marfil con finas cuarteaduras, después en colo-
raciones grisiceas,. anaranjada, verdosa, rojiza' y cremosa, con bandas ‘de pintura
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chorreada a partir de los bordes y en formas de cazuelas con anchos bordes, tiuajas,
ollas, tazas, platos y vasos principalmente.

Después de la produccion alfarera comienza a declinar, se introducen por comercio
la ceramica anaranjada fina, generalmente en forma de vasos con base pedestal y
paneles decorados, o con soportes de sonaja; la cerdmica “plumbate” o plomiza,
principalmente con efigies de animales o tipo tohil; la cerimica pizarra se vuelve
fundamentalmente de color crema con pintura negra; y se elaboran una serie de
braseros y urnas con adornos al pastillaje, representando sacerdotes y deidades, mu-
chas de ellas con influencia mexicana y con pintura de varios colores aplicada direc-
tamente sobre el barro.

En este breve bosquejo de la evolucién cerimica de los mayas, hay un periodo
monocromo y bicromo que corresponde al preclisico medio y superior (mamom vy
chicanel) ; un periodo con el inicio de la policromia y énfasis en la decoracién
negativa, correspondiente al protoclasico (matzanel); un periodo de ange de la poli-
cromia, de las figurillas y de la ceramica pizarra, que se relaciona con el clisico
(tzacol y tepeu); y un periodo de decadencia alfarera e introduccion de otras
cerimicas importadas, que corresponde al postclasico.

La selecta coleccién del sefior Manuel Barbachano Ponce, incluye fundamental-
mente ejemplares del periodo clisico y algunos del postclasico, procedentes también
principalmente de la peninsula de Yucatin; y constituyen una buena muestra de la
produccion alfarera de los antiguos mayas, quienes crearon una de las civilizaciones
mds avanzadas del nuevo mundo, sobre todo en el orden arquitectdnico, astrondimico
v matematico.

RoMAN PiNa CHAN

Catalogo: 1. vaso antropomorfo, Kaminaljuylt, Guatemala, precldsico superior, al-
tura 255 cm 2. plato tripode, Yucatin, clasico tardio, didmetro 35.5 ecm 3. plato
tripode, Yucatén, cldsico tardio, didmetro 33.0 cm 4. waso con botones al pastillaje,
Yucatan, clasico temprano, altura 140 cm 5. figurilla-sonaja, (femenina), Cam-
peche, claswo medio, altura 10.0 cm 6. vaso con decoracién, Yucatan, clisico medio,
altura 15.0 cm 7. wasija vemenero o perfumero, Yucatan clasico tardio, altura
07.0 cm 8. plato tripode, Yucatdn, clisico tardio, didmetro 250 cm O. cajete,
Yucatdn, clasico tardio, altura 08.5 cm 10. cajete, Yucatin, clisico tardio, altu-
ra 08.0 cm 11, vaso, Yucatan, clasico tardio, altura 11.5 cm 12. wasija venenero o
perfumero, Yucatdn, clasico tardio, altura 05.0 cm 13. cajefe, Yucatin, clisico
tardio, altura 10.5 ecm 14. waso con decoracién, Yucatdn, clisico medio, altura
11.5 em 15, cajete, Yuatin, clasico tardio, altura 10.5 cm 16. cajete, Yucatan,
clasico tardio, altura 10.0 cm 17. waso cilindrico, Yucatan, clasico tardio, altura
23.0 cm 18. wastja venenero o perfumero, Yucatin, clisico tardio, altura 06.5 cm
19. wasija venemero o perfumero, Yucatan, altura 10.5 cm, postclasico temprano,
altura 10.5 cm 20. vaso cilindrico, Yucatdn, cldsico tardio, altura 21.5 cm 21.
vaso. Yucatin, clasico tardio, altura 15.5 cm 22. plato tripode, Yucatin, clasico
tardio, didmetro 34.0 cm 23, plato tripode, Yucatin, cultura maya, didametro 39.0
cm 24, wvasija zoomorfa, Yucatan, posclasico temprano, altura 160.0 cm 25, figu-
rilla-sonaja, bicéfala, Campeche, clasico medio, altura 16.5 ¢cm 26. figurilla feme-
nina en posicién sedente, Campeche, clasico medio, altura 192 cm 27. figurilla-
somgja, fermenina en posicién sedente, Campeche, clasico medio, altura 10.5 cm
28. figurilla femenina en posicion sedente, con tocado, Campeche, clasico medio,
altura 180 cm 29. waso cilindrico, Yucatin, cldsico tardio, altura 17.0 cm 30.
figurillo-silbato, masculina y femenina, en posicién sedente, Campeche, clasico
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medio, altura 13.5 cm 31. cajete, Yucatin, clasico tardio, altura 13.0 cm 32, ca-
fete, Yucatan, cldsico tardio, altura 11,0 cm 33. figuritla masculine de pie, Cam-
peche, clisico medio, altura 20.0 em 34. figurilla masculina cn posicion sedente,
Campeche, clasico medio, altura 13.0 cm 35. figurilla femenina de pie, Campeche,
cldsico medio, altura 21.8 cm 36. figurilla femenina de pic, Campeche, clisico
medio, altura 16.5 cm 37. vasija venenero o perfumero, Yucatan, clasico tardio,
altura 06.5 cm 38, plato tripode, Yucatin, clasico tardio, didmetro 26.0 cm 39.
vasija venenero 0 perfumero, Yucatin, clasico tardio, altura 04.5 c¢cm 40. plato
tripode, Yucatan, clasico tardio, didmetro 26.0 cm  41. figurilla masculinag en posi-
cion sedente, Yucatan, clasico medio, altura 16.0 cm 42. figurilla femenina de pie,
Compeche, clasico medio, altura 14.0 cm 43, figurilla silbato, femenina, Campeche,
clasico medio, altura 140 cm 44, figurilla masculing de pie, Campeche, clasico
medio, altura 15.8 cm 45, plato tripode, Yucatan, clisico tardio, didmetro 33.0 cm
46. plato, Yucatan, clasico tardio, didmetro 27.0 ecm 47. cajete, Yucatan, clasico
tardio, altura 11.5 cm  48. cajete, Yucatan, clasico tardio, altura 11.5 cm 49, vaso
ctlindrico, Yucatan, clasico tardio, altura 13.5 em 50. waso, Yucatan, clasico tardio,
altura 21.0 cm 51, wasija tripode, Yucatin, posclasico temprano, altura 17.0 cm
52. waso cilindrico, Yucatan, posclisico temprano, altura 19.5 cm  53. wasija soomor-
fa, Yucatdn, posclasico temprano, altura 10.5 cm 54. vasija tripode, Yucatan,
posclasico temprano, altura 16,0 cm  55. vasija zoomorfa, Yucatin, posclasico tem-
prano, altura 07.5 cm 56. cabeza antropomorfa, Yucatan, posclasico tardio, altura
200 ecm  57. fragmento de urna o incensario, masculino, Yucatan, posclasico tardio,
altura 12,0 cm 58, plato tripode, Yucatin, posclasico tardio, didmetro 29.5 c¢m
59. vaso cilindrico, Yucatin, posclisico temprano, altura 17.5 cm 60, vaso cilin-
drico, Yucatin, clasico tardio, altura 17.5 em 61. figura somorfa, Yucatin, pos-
clasico tardio, didmetro 16.0 cm 62. vasija incensario, Yucatin, posclasico tardio,
altura 08.5 ecm  63. vasija venenero o perfumerc, antropomorfa, Yucatin, posclisico
tardio, altura 082 cm 64, plato tripode, Yucatan, posclisico tardio, diametro 26.0
cm 65, plato tripode, Yucatin, posclasico tardio, didmetro 31.0 cm.

TRINIDAD OSoRrIO. Exposicién presentada por la Galeria Plastica de México, Londres
139, del 27 de noviembre al 13 de diciembre.

Catalogo: 1. mujer en reposo 2. cofre de ilusiones 3. baitl rojo con gato azul 4.
ciclistas en el bosque 5. adivino 1 6. la fuente 7. Tepoztidn 8. adivino 2 9. valle
de Tepoztldn 10. valle de Cuernavaca 11. nisia 12. paseo a caballo 13. amantes
]1c4. naturaleza muerta 1 15, naturaleza muerta 2 16, paisaje 1 17. paisaje 2 18.
igura.

ARAGON. Exposicién de chapopote y oro en 16 pinturas, presentada por el Museo de
las Culturas, INAH/SEP. Moneda 13, el 27 de noviembre,

LGRESADOS RECIENTES DE SAN CARLOS. Exposicién presentada por la Escuela Nacional
de Artes Plasticas/UNAM, Sala de Exposiciones, Academia 22, el 28 de noviembre.

LENT DE SERVIN Y su ARTE. Exposicién de acrilicos, acuarelas, bocetos, éleos, presen-
tada por el Centro Cultural Provisional del BNOSPSA, el 29 de noviembre.

IRMA RENE KOEN. CARMEN c0OK. Exposicién de Sleos presentada por el gobierno del
Estado de Morelos, Palacio de Cortés, del 20 de noviembre al 9 de diciembre en
Cuernavaca, Mor.

Catélogo: 1. los wvolcanes 2. mercado de Ozumba 3. mercado de flores, Qaxaca
4. arvojando la red de pesca 5. tormenta 6. lluvia repentina 7. cerca de Pétz-
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cuaro 8. campasento en la montasia 9. las jacarendas 10. mercado cerca de
Toluca 11. mercado de drboles de navidad 12. lanchas de pesca en Pdtlscuaro
13. mercado de Pdtzcuaro 14. mercado con fuentes 15. rincon del mercado de
Ozumba 16. la muerte de Kayywm 17. la hamaca 18. primavera 19. sostengo
mi corazén 20, drbol es deseo 21. soledad 22. fin de unm largo dia 23. rio
lacantun  24. de bruja a guajolote 25. los adilteros 26. Kin Obregon.

GENARO NAccl. Exposicién presentada por la Galerie Libre a Le Plaisin 2100 Crescent,
Montreal 107, Canadi, durante el mes de noviembre, Montreal, Canada.

DICIEMBRE

VENTA ANUAL. 1670. Exposicién de 100 obras de Pablo Picasso, y una colectiva de
otros expositores, presentada por las Galerias Mer-Kup, Artistas de la Plastica
Mexicana, A.C,, Moliére nim. 328-C, del 1° de diciembre al 15 de enero.

Nombre de los expositores: René Alis, Raul Anguiano, José Arias Murueta,
Rolando Arjona, Dr. Atl, Sofia Bassi, Feliciano Béjar, Susana Campos, Francisco
Capdevilla, Fernando Casas, Juan Castaiieda, Pilar Castasieda, Guillermo Castafio,
Guillermo Castafio Jr., Fernando Castro Pacheco, Ermesto Carreén, Migucl Cer-
vantes, Olga Costa, Estanislao Contreras Colima, José Luts Cuevas, José Chdvez
Morado, Tomds Chdvez Morado, France Chancellor, Vicente Gandia, Moshe Gat,
Matliias Goeritz, Silvia Gonzdlez H., Angela Gurria, Willi Gutmann, José Herndndes
Delgadillo, José Herndndez Urbdn, Julia Lopez, Manabu Mabe, Jaime Mejia, Eliana
Menasse, Benito Messeguer, Guillermo Meza, Julio Montes, Nicolds Moreno, Rodolfo
Nieto, Leonardo Nierman, Juan O’Gorman, Carlos Olachea, José Clemente Orozco,
Feliciano Pefia, Lorraine Pinto, Fanny Ravel, Diego Rivera, Baruj Salinas, Guillermio
Stlva Santamaria, David Alfaro Sigueiros, Waldemar Syioclander, Rufimo Tamayo,
L"on Ruhs Marlind, Pablo Weisz, Danielle Wolfowitz, Marysole Worner Bas, Héctor
Xavier, Francisco Zuniga.

MANUEL ALVAREZ BRAVO MARTINEZ. Exposicion El tiempo lo hizo, presentada por la
Galeria Edvard Munch, Reforma 489, el 12 de diciembre.

EUGEN10 BRITO (chileno). Exposiciéon de obras, presentada por €l Organismo de Pro-
mocion Internacional de Cultura, de la Secretaria de Relaciones Exteriores, Embajada
de la Reptblica de Chile en México y el Instituto Politécnico Nacional, Unidad
cultural de Zacatenco del propio Instituto, el 1° de diciembre,

FERNANDO CASAS. Exposicion presentada por el Colegio de Arquitectos de México
v la Sociedad de Arquitectos Mexicanos, Ciclo de Acuarelistas, Sala de las Institu-
ciones, Av. Veracruz nim. 24, Col. Condesa, e! 1° de diciembre,

VENTA DE NAVIDAD, 1969. Exposicién colectiva presentada por el Salén de la Plistica
Mexicana, INBA/SEP, Havre niim. 7, del 17 de diciembre de 1969 al 9 de enero
de 1970.

Nombre de los expositores: Gilberto Aceves Navarro, Ignacio Aguirre, Ernesto
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Alcdntara, David Alfaro Sigueiros, Ratl Anguiano, Javier Arévalo, Gustavo Arias
Murueta, Rolando Arjoma, Alfomso Ayala, Héctor Ayala, Santos Balmori, Pedro
Banda Salazar, Feliciano Béjar, Sofia Bassi, Arnold Belkin, Alberto Beltrdn, Roberto
Berdecio, Ignacio M. Beteta, Angel Bracho, Angel Boliver, Geles Cabrera, Celia
Calderén, Susana Campos, Federico Cantd, Gerardo Cantt, Beatriz Caso de Solor-
sano, Piar Castaiieda, Fidencio Castillo, Rosa Castillo, Fernando Castro Pacheco,
Guillermo Ceniceros, Enrigue Climent, Pedro Coronel, Rafael Coronel, Erasto Cortés
Judires, Irancisco Corzas, Olga Costa, Héctor Cruz, Dolores Cueto, Germdn Cucio,
Carlos A. Chdyes, José Chdves Morado, Tomds Chdvesr Morado, Maria Elena Del-
gado, Francisco Dias de Leén, Roberto Donis, Francisco Dosamantes, Manuel
Echauri, Enrigue Echeverria, Augusto Escobedo, Arturo Estrada, Alfredo Falfin,
Luis Filcer, Oscar Frias, Dina Frumin, Jesis Gallardo, Byron (rdlvez, [7icente
Gandia, Arturo Garcia Bustos, Carlos Garcia Estrada, José Garcia Nareso, Luis
Garcia Robledo, José Maria Jiménez Botey, Gastén Gomzsdles, Silvia H. Gonsdles,
Jorge Gonzdles Camarena, Xavier Guerrero, Jestis Guerrero Galvdn, Lorenso Gue-
rrevo, Angela Gurria, Tosé Herndndez Delgadillo, Miguel Herndndez Urbdn, Desiderio
1]. Xochitiotzin, Manuel Herrera Cartalla, Elena Huerla, Francisco Icaza, Sara
Jiménes, Carlos Jurado, Maria Lagunes, Agustin Lazo, Rina Lazo, Julia Lépez,
Amador Lugo, Maka, Francisco Arturo Marin, Maria Marin, Mary Martin, Héctor
Martines Arteche, Elaine Menasse, Leopoldo Méndez, Corlos Mérida, Benito Messe-
ancr, Adolfo Mexia, Guillermo Meza, Roberto Montencgro, Gustavo Montova, Fran-
cisco Mora, Nicolds Moreno, Francisco Moreno Capdevila, Nefero, Leonardo Nier-
man, Luis Nishizawa, Isidoro Ocampo, Tuan O’Gorman, Pablo O’Higgins, Froyldn
Ojeda, Carlos Olachea, Mario Orozco Rivera, Carlos Orozco Romevo, Armando
Ortega Orosco, Luis Ortiz Monasterio, Trinidad Osorio, Javier Otevza, Mariano
Paredes, Gonzalo de la Paz Pérez, Antonio Pelaéz, Feliciano Pefia, ILuis Péres
I'lores, Angel Pichardo, Lorraine Pinto, Adolfo Quinteros, Fanmny Rabel, Antonio
Ramirez, Everardo Ramirez, Aurora Revyes, Mario Reyes, José Reves Mesa, Tosé
Julio Rodrigscs, Antonio Rodrigues Luna, Manuel Rodriguez, José L. Ruiz, Carlos
Sdnches, Antonio Serna, Artemio Sepilveda, Alfredo Serrano Lava, Adridn Silva,
Federico Stlva, Guillermo Silva Santamaria, Waldemar Sjiblander, Rosendo Soto,
fuan Soriano, Rufino Tamayo, Leticia Tarrago, Ma. Teresa Toral, Helena Tolmacs,
Jorge Tovar, Pauling Trejo, Lucinda Urrusti, Cordelia Urueta, Ernesto Vdzquez
Beltrin, Alberto de la Vega, Fernando Vilchis, Luis Vizuet, Viady, Héctor Xavicr,
Alfredo Zalce, Angel Zamarripa, Francisco Ziusiga, Angelina Beloff.

MINIPINTURAS. Exposicion colectiva, presentada por la Galeria Pahlo Dicasso, Av.
Coyoacin nlim. 931, el 2 de dicienibre.

PEDRO BANDA Y LUTS Macfas. Exposicion de dos pintores testigos de su tiempo, presen-
tada por el Instituto Nacional de Bellas Artes, Galerias del Palacio de Bellas Artes,
Salas 4 y 5, el 2 de diciembre.

ANDREA VREBOS. Exposicién de cerdmica, presentada por el Instituto Francés de Amé-
rica Latina, Nazas 43, del 3 al ‘19 de-diciembre.
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SALVABOR VALDES GALINDO. Exposicién de pintura onirica privada, presentada en Ia
calle de Pedro Luis Ogazén nam. 98, San Angel, el 3 de diciembre.

GRACIELA MARISCAL (exposicion de oOleos). Exposicion el tiempo aprisionado, presen-
tada por el Organismo de Promocién Internacional de Cultura de la Secretaria de
Relaciones Exteriores y Almacenes Nacionales de Depésito, S. A., Galeria de Arte
del Teatro de Cimara ANDSA, Plaza de la Constitucién nam. 7, el 3 de diciembre.

ARTESANTAS POPULARES DE CHECOSLOVAQUIA., Exposicién presentada por el Museo de
las Culturas, INAH/SEP/ Embajada de la Repfiblica Socialista de Checoslovaquia
en México, Moneda 13, el 4 de diciembre.

cHIrRY. Exposicion de pinturas a espitula, presentada por el Departamento del Distrito
Federal, Direcciéon General de Accion Social, Galerias de la ciudad de México en
el Centro Social Popular “Leandro Valle”, Av. Sur 8 y Oriente 241, col. Agricola
Oriental, del 4 de diciembre al 3 de enero de 1970.

JopY MC GRATH. Exposicion presentada por la Galeria de Antonio Souza, Paseo de
la Reforma 334-A, el 4 de diciembre.

ESCULTURAS DE ESTEBAN RAMOS. Exposicién presentada por el Organismo de Prowo-
cion Internacional de Cultura de la Secretaria de Relaciones Exteriores, Galeria dc
Arte del Teatro Casa de la Paz, Cozumel niim. 33, el 5 de diciembre.

VII GRAN CONCURSO NACIONAL DE PINATAS. Exposicién presentada por el Imstituto
Nacional de Bellas Artes, Escuela de Disefio y Artesanias, Balderas 125, el 5 de
diciembre,

MARIO RANGEL. Exposicién presentada por la Galeria de Arte Mexicano, Florencia
35-E, el 10 de diciembre.

Catalogo: 1. érxodo 2. violando las leyes 3. fragmenmios de olvido 4. coleccion
incompleta 5. fendmeno inexplicable 6. el sabio y el hombre comuin 7. temor
sustificado 8. ¢l artifice 9. naipes mdgicos 10. concepcion medicval 11. timagen
compueste 12 la trampa 13. resultado final 14. los pasatiempos del diablo 15.
Inpnosu 16. pasatiempo prohxbzdo 17. antes del diluvio 18. desprendimiento 19.
tinglado celeste 20, destino comtin 21, escena invernal 22. descubrimiento niitil
23. juego tetrudimensional 24. el ulttmo didlogo 25. los dltimos preparativos 26,
ﬁgura mitolégica 27. mosaico mdgico 28. extrafia correspondencia 29. recolec-
cion  30. la magia se justifica em sus creaturas 31. el tesoro 32. gemerando vida
33. reproduccién 34, alguien lo tienc que hacer 35. sorpresa inesperada 36. des-
pués del [nego.

EXPOSICION FINAL DE ARTESANiAs. Presentada por el Museo de las Culturas, INAH/
SEP Moneda 13, el 13 de diciembre.

VENTA DE NavIDap. Exposicién colectiva, presentada por la Plastica de México, Lon-
dres 139, el 15 de diciembre.
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Nombre de los expositores: Trinidad Osorio, Gilberto Aceves Navarro, Lrnesto
Aedntara, Rail Anguiano, Dr. A, Pilar Castaiteda, Rosa Castillo, Fidencio Castillo,
Fernando Castro Pacheco, Olga Costa, Francisco Corzas, Héctor Cruz, José Chdves
Moreno, I'rance Chancellor, Jorge Gonzdlesz Camarena, Silvia H. Gonzdles, Manuel
Hervera Cartalla, Maria Izquierdo, Jorge Stanyo Kaminiski, Amador Lugo, Luis
Lépes Loza, Lconel Maciel, Roberto Malfavon, Framcisco Marin, Maria Marin,
Illaine Menasse, Nicolds Moreno, Leonardo Nierman, Luis Nishizawa, Istdoro Ocam-
po, Juan O’Gormman, Pablo O’Higgins, Froyldn Ojfeda, Carlos Orozco Romero, José
Clemente Orozco, Feliciano Pesa, Angel Pichardo, Luis Pérez Flores, Fanny Rabel,
Jlosé Reyes Meza, Diego Rivera, José L. Ruiz, Adridn Stlva, José Manuel Schmill,
Ialetta Swan, Gildardo Uribe, Cordelia Urueta, Lucinda Urrusti, Puri Ydiles, Eduar-
do Zamora, Rafael Zepeda, Francisco Zitiitga.

COLECTIVA DE INVIERNO. Exposicién de artistas seleccionados, presentada por la Galeria
Chapultepec, Insurgentes Sur 11-bis, el 15 de diciembre,

MARIA ELENA DELGADO. Exposicién presentada por la Galeria Escudero, Valencia 20,
del 15 de diciembre de 1969 al mes de enero de 1970.

Catilogo: 1. ovwdacion 3, recinto 2. ouvnlacion 2, recinto 3. pirdmide, marmol 4.
elevacion, cantera 5. capricho 1, cantera 6. espacial 2, fibra de vidrio 7. espacial
5, marmol 8 gruta 1, énix 9. caracol, marmol 10. gestacion, marmol 11. eros
1, cantera 12. snaternidad 2, recinto 13. origen 1, bronce 14. ballet, bronce 15,
torso negro, marmol 16. génesis 1, marmol negro 17. génesis 2, marmol Carrera
18. esfera compueste, bronce 19, eros 3, marmol 20. gruta 2, bronce 21. torso
olimpico, marmol 22. sintesis, marmol 23. origen 2, mirmol 24. proteccion 2,
onix  25. agerolito, bronce 26. éxtasis, bronce 27. el gquijote, bronce 28. nubes,
bronce 29. penacho, bronce 30. mdscara, bonce 31. foca, onix 32. maternidad
3, énix 33, ave, énix  34. Selene, carreara 35, sublimacidn, 6nix 36. torso subli-
misado, onix 37. bmpetu, dnix 38, flama, marmol 39. wvarén, Omix 40. Venus,
marmol 41. gorgeo, énix 42. silueta, onix 43. el beso, dnix 44. espacial 1,
omix  45. puresa, mirmol 46, constantes espactales, grupo fibra de vidrio 47. cons-
tantes espaciales, maqueta 1 v 2, bronce 48. constantes espaciales 1, 2, 3, 4, 5, 6,
fibra de vidrio. 49 bocetos espaciales 1, 2, fibras de vidrio 50. boceto puerta mo-
numental, fibra de vidrio 51. paisaje urbano 1, 2, fibra de vidrio 52. elemento
mural, fibra de vidrio y bronce.

JORGE WILMOT. Exposicién de cerdmica y pinturas presentada por la Galeria de Arte
Mexicano, Mildn 18, del 15 al 31 de diciembre.

FIESTA DE NAVIDAD. Exposicion colectiva presentada por el Instituto Nacional de
Bellas Artes, SEP, Galeria José Maria Velasco, Peralvillo 55, el 16 de diciembre.

Nombre de los expositores: Maria Eugenia Alconero, Héctor Ayala, Octavio Bajo-
nero, Feliciano Béjar, Ernesto Carreén, Hugo Chdvez, Margarita Chdvez, Irma
Escdrzega, Arturo Lstrada, Leopoldo Estrada, José Luis Fernindez Ledesma, José
Gémes Rosas, Ester Guerrero, Rosa Lie Johansson, Macrina Krauss, Julia Lépez,
Froyldn Ojeda, Tomds Ortiz, José Padilla Carlin, Carlos Pdrame, Feliciano Peiia,
Angel Pichardo, David Pimentel, Yolanda Quijano, Mariano Rechy, David Roinero,
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Angel Mauro Rodriguez, Alicia Saloma, Carlos Stampa, Alfredo Sevrano, José
Serrano, Adridn Silva, Luis Toledo, Ana Ugalde, Rodolfo van Kurcsyn, Rail [7i-
chis, Puri Ydiics, José Zufitga.

RINA LAzo. Exposicién de la reproduccion de las pinturas mayas de Bonampak, pre-
sentada por el Departamento del D. F., Direccién General de Accion Social, Galerias
de la cindad de México en el Centro Social Popular “Gral, Ignacio Zaragoza”, Av.
Oriente 154 y Calle Sur 121, Col. Escuadréu 201, del 16 de diciembre de 1969 al 16
de enero de 1970.

JEAN-JACQUES MORVAN. Exposicion presentada por el Iustituto Nacional de Bellas
Artes, Sala Internacional, Galerias del Palacio de Bellas Artes, el 17 de diciembre.

NUEVAS PINTURAS Y ESCULTURAS LATINOAMERICANAS. Exposicién presentada por el
Ceunter Inter-American Relations, 680 Park Avenue at 68th Street, New York, durante
el mes de diciembre de 1969 a eneroc de 1970.

JOSE LUIS CUEVAS. Exposicién de trabajos recientes presentada por la Tasende’s Ga-
p J P

llery, Calzada Costera Miguel Alemidn y V. Yafiez Pinzdn, en Acapulco, Gro., del
11 al 31 de diciembre,
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En la Imprenta Universitaria, bajo la
direccién de Jorge Gurria Lacroix, se
terminé la impresion de Catdloge de
las exposiciones de arte em 1969, el
dia 19 de diciembre de 1970. La com-
posicién se pard en tipos Old Style
8-10 v 8-8. Se tiraron 1 500 ejemplares.
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