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La arquitectura y la pintura mural de los conventos franciscanos del

norte de la Peninsula de Yucatin.

“Sobre la historia de la arquitectura de los conventos franciscanos del
norte de la Peninsula de Yucatdn: desde la llegada de los franciscanos
a Campeche en 1544 hasta la construccion del convento de Santa
Clara de Asis en 15677, Revista Fronteras de la Historia del ICANH 18,
ndam. 2 (2013), 213-246.

Hasta hace muy pocos afios sélo era posible caracterizar la pintura
mural de los conventos franciscanos del norte de la peninsula de Yu-
catén como un conjunto pequefo que agrupaba elementos fragmen-
tados y disconexos que exhibfan un deterioro gradual y continuo, lo
cual dificultaba su documentacién y su investigacién, en particular,
el desarrollo de una propuesta sobre el orden seguido en su ejecu-
cién. La aparicién de los murales del convento de Santa Clara de
Asis cambid este panorama porque constituyen un grupo nuUMeroso
de pinturas, la mayoria sin intervenir, distribuidas en diferentes en-
calados. Estas caracteristicas facilitaron la identificacién y definicién
de una serie de etapas a las que era posible asociar un orden y organi-
zarlas en una secuencia. La intervencién de la pintura mural, en 2011,
puso al descubierto otros ejemplos que proporcionaron informacién
que contribuyd a precisar un determinado nimero de detalles ttiles
para complementar dicha secuencia. Este trabajo presenta las etapas
que integran esta secuencia y los rasgos que caracterizan a cada una
de ellas, asi como su potencial contribucién en los estudios de la

pintura mural que albergan otros conventos de la regién.
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Until a few years ago, it was only possible to regard the mural pain-
tings in the Franciscan convents located in the northern Yucatan
peninsula as a small set grouping fragmented and unconnected ele-
ments, which exhibited, moreover, a gradual and continuous dete-
rioration; this complicated their recording and examination, making
it difficult to arrive at a hypothesis regarding the order of the pain-
tings’ execution. The finding of the murals in the Santa Clara de Asis
convent transformed the panorama since these form a large group
of paintings, most of which have never been altered/interfered with,
distributed over several different layers of whitewash. These features
helped identify and define several phases that were placed in order
and sequentially organized. The murals” restoration in 2011 brought
other examples to light, providing additional information helpful in
pinning down a series of relevant details that complete the classifi-
cation. The analysis defines the features that characterize each one
of the phases in the sequence and the results are an important con-
tribution to the study of mural painting preserved in other regional

convents.

mural painting; Franciscans; Yucatdn; Dzidzantdn; convents; reli-

gious architecture.
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La pintura mural del convento
de Santa Clara de Asis

en Dzidzantiin, Yucatdn

Generalidades sobre la ejecucion de cuatro diferentes etapas

n el norte de la peninsula de Yucatdén no hay muchos conventos
Efranciscanos que alberguen pintura mural. Mds adn, en cada uno de

estos edificios religiosos hay pocas pinturas y, en ocasiones, sélo frag-
mentos que no corresponden al mismo mural. Ambos rasgos han dificultado
la posibilidad de establecer relaciones incluso entre pinturas que se encuentran
en un mismo convento. Esta situacién es el resultado de diversos factores am-
bientales, como la humedad presente en la regién, y las circunstancias histé-
ricas como la guerra de castas y el proceso de secularizacién que sufrieron los
conventos.

Otro rasgo que caracteriza a la pintura de esta regién es que la mayoria es
policroma, a diferencia de otros lugares, como por ejemplo, el centro de Méxi-
co, donde la mayor parte de los conjuntos de murales conservados exhiben
la técnica de la grisalla. Por su parte, los murales de la peninsula de Yucatdn
muestran diversas paletas de color: desde las mds limitadas que emplean sélo
dos o tres colores hasta las mds amplias que incluyen toda la gama.

Ademis, los murales se han sometido a pocas intervenciones en las cuales
han participado algunos restauradores. En la década de los ochenta, la regién
recibi6 al primer equipo de especialistas en restauracién, encabezado por Mi-
guel Abrego, quien se encargd de descubrir y estabilizar la pintura mural de
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los conjuntos conventuales mds representativos de la regién como San Miguel
Arcingel (1549), en Mani, y Santa Clara de Asis (1567), en Dzidzantan. Por
diversas razones, este proceso se interrumpié algunos anos, sin embargo, al
final de la década de los noventa, la restauracién de la pintura mural la retomé
Fernando Garcés Fierros, quien se encargé de distintos conjuntos muralisticos
de diferentes conventos, proceso que estuvo a su cargo hasta 2011. El hecho de
que la mayoria de las intervenciones se hayan llevado a cabo por el mismo
especialista presenta algunas ventajas: es posible conocer el estilo que caracte-
riza su trabajo y eliminarlo, en la medida de lo posible, para poder observar
y estudiar la pintura original. La uniformidad en los procedimientos es otra
de las ventajas con las que contamos, Garcés Fierros, por ejemplo, realizé los
respectivos levantamientos fotograficos que documentan el aspecto que tenfan
los murales antes de su intervencién y en sus dictdmenes explicé la técnica a la
que se sometieron los murales.

A pesar de que en la actualidad es posible visitar y apreciar la gran mayoria
de los conjuntos de murales, el acceso a algunos de ellos sigue siendo compli-
cado, éste es el caso de la iglesia de la hacienda de la Blanca Flor, en Campe-
che, la de San Bernabé, en Pencuyut o de la de San Antonio de Padua, en el
poblado de Xocnaceh, lo cual dificulta la documentacién de los cambios que
estos recintos han sufrido con el paso del tiempo, asi como la problemdtica
para someterlos a cualquier estudio prolongado.

Sin duda, el planteamiento del estado actual de la pintura mural del norte de
la peninsula de Yucatdn revela muchos de los aspectos que adn estén pen-
dientes por estudiar; al respecto este trabajo se aboca primero a presentar y
describir los murales que sobreviven en el convento de Santa Clara de Asis,
en Dzidzantdn, pinturas intervenidas durante 2011. En la mayoria de los casos
el procedimiento incluyé la consolidacién de los enlucidos y la reintegraciéon
de grandes extensiones de la capa pictdrica, lo cual aseguré el aspecto unifor-
me que actualmente tienen. Por otro lado estd relacionado con una caracteris-
tica que dichos murales presentan: antes de la intervencién de Garcés Fierros
en 2011 muchos mostraban faltantes suficientes en sus enlucidos y en la capa
pictérica para determinar que las pinturas no se ejecutaron al mismo tiempo
y para establecer, en algunos casos, un orden de elaboracién, la paleta de color
empleada, el tema representado y las decoraciones preferidas.

El aspecto uniforme de la pintura mural actual es razén suficiente para
investigar su apariencia anterior y para tratar de reconstruir el orden de su eje-
cucién. La documentacién y comprensién de un orden, al menos parcial, en
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la ejecucién de la pintura mural de este convento, constituye un punto de
partida para el desarrollo de otros estudios de diversa naturaleza, por ejemplo,
los que se centran en aspectos especificos como la iconografia o la funcién de
las pinturas, o aquellos que explican las relaciones o los vinculos con otros
conjuntos muralisticos localizados en otros edificios religiosos franciscanos.
Ademis, la cantidad de detalles incluidos en las descripciones también permi-
te emplear estas etapas para inferir algunas caracteristicas de las decoraciones
que, por diversas razones, ya no existen.

En este estudio se analizardn las similitudes entre la pintura del convento
de Santa Clara de Asis en Dzidzantin y algunos murales en el ex convento de
San Miguel Arcdngel, en Mani, con el fin de establecer que la pintura mural
que existe en el primer edificio religioso es representativa de la decoracién mu-
ral de los conventos de la regién. Asimismo, se estudiard el parecido que tie-
nen algunos murales del convento de Santa Clara de Asis, en Dzidzantin con
algunas pinturas localizadas en diversos conventos del centro de México, por
ejemplo, el convento franciscano de San Miguel Arcdngel, en Huejotzingo,
Puebla, y el agustino de San Miguel Arcidngel, en Ixmiquilpan, Hidalgo, con
el fin de evitar presentar el caso de la pintura mural franciscana de la peninsula
de Yucatdn como un fendémeno aislado; finalmente se abordardn algunas ex-
plicaciones sobre el significado de los elementos que se reiteran con mayor fre-
cuencia como, por ejemplo, los monogramas y las armas de Cristo, entre otros.

Conjuntos murales

La mayoria de los conjuntos de murales que sobreviven en los conventos
franciscanos del norte de la peninsula de Yucatdn son pequefios y fragmen-
tados. Ademds, debido al clima de la regién que presenta altos indices de
humedad, muchas de las pinturas muestran un deterioro acelerado y continuo.
Estas situaciones hacfan casi imposible identificar los temas representados vy,
en consecuencia, las relaciones existentes entre diferentes escenas localizadas en
un mismo recinto, y las caracteristicas materiales mds representativas. Todas
estas carencias, en conjunto, impedfan determinar los rasgos mds generales
de la pintura mural de cualquier convento y, en particular, la reconstruccién del
orden de ejecucién mds simple. Esto dltimo limité la posibilidad de estable-
cer similitudes y diferencias entre pinturas murales pertenecientes a diver-
sos edificios religiosos, por ejemplo, las relativas a los temas y la paleta de
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color. Tampoco era factible comparar fragmentos de murales para encontrar
semejanzas ornamentales entre pinturas localizadas en diferentes conventos.
El descubrimiento entre 1983 y 1985" de la pintura mural del convento de
Santa Clara de Asis, en Dzidzanttin, cambié el panorama anterior porque ahi
existia un conjunto numeroso de murales. Los fragmentos que faltan hoy dia en
los muros indican que las pinturas se distribuyeron en diversos encalados, lo cual
demuestrasu pertenenciaadiversas etapas de ejecucién ademds de que sus dimen-
siones permiten la identificacién y determinacién de los temas representados,
la paleta de color empleada, la ornamentacién preferida y las proporciones
de las pinturas murales ubicadas debajo de la capa exterior. Todo lo anterior
facilité e hizo posible identificar y definir las etapas que integraron la secuencia.
La intervencion de 2011 puso al descubierto nuevas pinturas que proporcio-
naron informacién util para precisar algunos detalles de la secuencia plantea-
da, relacionados sobre todo con la ornamentacién preferida en cada una de las
diferentes etapas y con los cambios que experiment? la relacién entre la pintura
y la arquitectura. Este trabajo se centra en la presentacion de una secuencia in-
tegrada por cuatro etapas y de los rasgos que caracterizan a cada una de ellas.
Antes de abordar el tema mencionaré que la ornamentacién arquitecténica
de este edificio religioso es mds abundante y de mejor calidad que la exhibida en
el resto de los conventos franciscanos de la peninsula de Yucatdn. Estas carac-
teristicas probablemente se transmitieron también a la pintura mural, por lo
cual su factura es mds destacada, la cantidad de murales mds numerosa o su
proceso de renovacién mds continuo, es decir, las condiciones arquitecténicas
del convento de Dzidzantdn sugieren que sus murales son un ejemplo de los
mejores ciclos pictéricos de la region. De ser asi, se desconoce todo lo relacio-
nado con la factura de los ciclos pictéricos de menor calidad, es decir, quizd
la pintura mural del convento de Santa Clara centra las investigaciones en
el extremo mds favorable y beneficiado de la produccién muralistica, lo cual
dificulta la reconstruccién de cualquier situacién promedio.
Por dltimo, es importante sefialar que Santa Clara de Asis es el tnico edi-
ficio religioso del norte de la peninsula de Yucatdn que fue cabecera de doc-
trina y el cual conserva un niimero adecuado de murales en buen estado para

1. Entre esos afios, Miguel Abrego llevé a cabo las primeras intervenciones en la pintura mural
de los conventos de San Miguel Arcdngel, en Mani, y Santa Clara de Asis, en Dzidzanttn. Co-
municacién personal con Miguel Abrego, técnico restaurador, septiembre de 2013.
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esbozar o reconstruir el aspecto que algunos ciclos pictéricos debieron haber
exhibido en la Provincia de San José de Yucatdn.?

Sobre la localizacion de la pintura mural

La pintura mural que se considerard en este trabajo se localiza en el dbside?
de la iglesia; en las bovedas de caidn corrido que techan el claustro bajo y los
recintos del ala norte; en el vano de la puerta que comunica el claustro con la
nave de la iglesia y en el muro sur de la porteria del convento (figs. 1a-d). Has-
ta antes de la intervencién de 2011, las diferentes superposiciones de enlucidos
y lechadas de cal indicaban que la pintura correspondia a diferentes periodos.
Ademds, la mayor parte no se habia trabajado, lo cual permiti6 identificar
algunos aspectos originales que fueron de utilidad para la reconstrucciéon de
una secuencia.*

La misma intervencién descubrié una serie de pinturas murales sobre las béve-
das de canén corrido del claustro bajo del convento. Sin embargo, este con-
junto no se considera en este estudio debido a que el objetivo principal es
organizar en etapas la pintura mural del dbside y mostrar que algunas pinturas
murales del convento pueden relacionarse con alguna de ellas.

A propdsito de la técnica de las pinturas murales

Al parecer, en la ejecucién de todos los murales del convento de Santa Clara de Asis
se empled la técnica al temple. La observacién detenida de los soportes de las pin-
turas no revela la presencia de tareas, lo cual indica que el enlucido fino se aplicé

2. Con seguridad, en la pintura mural de la Provincia de San José de Yucatdn también sucedié lo
que algunos autores como Constantino Reyes Valerio han sefialado para el altiplano central: “Los
estudios que hemos realizado en los conventos que todavia poseen suficientes escenas, nos han per-
mitido percibir que [éstas] no fueron distribuidas al azar sino que, por el contrario los misioneros
las distribuyeron con la intencién de que sirvieran para ensefiar los fundamentos de la doctrina por
medio de ellas” (Constantino Reyes Valerio, £l pintor de conventos. Los murales del siglo xvi en la Nueva
Espana, Coleccién Cientifica [México: Instituto Nacional de Antropologfa e Historia, 1985], 112).

3. A pesar de ser parte del mismo espacio el dbside se refiere a los muros que se encuentran
detrds del altar mayor, mientras que el presbiterio al lugar donde se encuentra el altar mayor.

4. Antes de septiembre de 2011 los trabajos de restauracion sélo habian avanzado hasta la fase
de desencalamiento. Actualmente, las pinturas se han consolidado y reintegrado.
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1. Localizacién de la pintura mural dentro del convento de Santa Clara de Asis, Dzidzantdn,
Yucatdn: a) en el presbiterio de la iglesia; b) en las bévedas de canén corrido que techan el claustro
bajo y en los recintos del ala norte; ¢) en el vano de la puerta que comunica el claustro con la
iglesia; d) en la porteria del convento. Bosquejo de Enrique Sadek-Palazuelos, octubre, 2015.

sobre el muro antes de comenzar la pintura mural. El bruiido aplicado a este en-
lucido es otro de los rasgos que también sugieren que se trata de pinturas al temple.

Hasta el momento existen pocos estudios sobre la técnica empleada para
ejecutar los murales del convento de Santa Clara de Asis. Sobre este tema,
Garcés Fierros, en su “Restauracion de la pintura mural de la iglesia de San-
ta Clara de Asis, de Dzidzantin, Yucatdn” incluye una serie de conclusiones
obtenidas a partir de “lo que apreciamos en los cortes estatigréficos y en la ob-
servacién macro y microscépica de los acabados y la pintura mural”.5 Aunque
estas afirmaciones aportan informacién sobre la materialidad de estos objetos,

5. Cuauhtémoc Fernando Garcés Fierros, “Restauracion de la pintura mural de la iglesia de Santa
Clara de Asis, Dzidzanttn, Yucatian”, Archivo de la Coordinacién Nacional de Conservacién del
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también presentan muchas imprecisiones que deben tomarse en cuenta al mo-
mento de considerarlas.

De acuerdo con el restaurador: “el aplanado se efectud en dos capas, ambas
mds ricas de cal que las del revoco y con una carga fina. La capa final o segunda
esmuy delgaday presenta un ligero brufiido”.¢ No todos los encalados tenfan es-
tas caracteristicas sdlo los mds tempranos. De hecho, entre mds reciente fuera
el enlucido y mayor el niimero de revocos que le antecedian, aumentaba la
posibilidad de que esta tltima capa fuera mds delgada, y de que, por ejemplo,
se construyera usando solamente algunas lechadas de cal. Este es el proceso
evolutivo que distingue a los enlucidos que existen en el dbside de la iglesia del
convento de Santa Clara de Asis, por lo cual, el trabajo de Garcés Fierros se
refiere sélo a los primeros, sobre los restantes ain no existen estudios.

Respecto a la capa pictérica, el restaurador menciona:

la pintura mural presenta un trazo previo, hecho con grisalla y con disenos incisos,
posteriormente se aplicd la pintura con diferentes tipos de pincel y utilizando pintura al
temple magro, de proteina, se indica en el estudio que muy probablemente de clara
de huevo, por las caracteristicas de insolubilidad y absorcién de agua de la pintura.”

El restaurador no incluye los datos del estudio al que hace referencia, pero en
el dictamen incorporé una microscopia de tres muestras, lo cual sugiere su
existencia. Segun la informacién proporcionada, éstas proceden del retablo
del muro 2 incluido en la tercera etapa, por lo cual s6lo es posible afirmar que el
temple fue la técnica empleada en la ejecucion de los murales de este periodo.

Hasta el momento no se han llevado a cabo mds estudios de la pintura
mural localizada en otras partes del convento.

La pintura mural del dbside de la iglesia

La mayor parte de la pintura mural que conserva el convento se encuentra
en el dbside original de la iglesia actualmente detrds del muro que sostiene el

Patrimonio Cultural-Instituto Nacional de Antropologia e Hisotria (en adelante cNcPc-1NaH),
401.F(21)108.2010/24, 2010, 25.

6. Garcés Fierros, “Restauracién de la pintura mural”, 2.

7. Garcés Fierros, “Restauracion de la pintura mural”, 26.
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2. Planta del presbiterio original de la iglesia, convento de Santa Clara de Asis, Dzidzantin,
Yucatdn. La numeracién del 1 al 5 hace alusién a cada uno de los muros del presbiterio de la
iglesia. Bosquejo de Enrique Sadek-Palazuelos, octubre, 2015.

retablo principal (fig. 1). En la figura 2 se aprecian los cinco muros que forman
esta estructura arquitectonica; los diversos problemas estructurales que presen-
t6 la béveda de lacerias, entre ellos que desde el inicio de su construccién obli-
garan a los frailes a construir, frente a este dbside y a unos 8 metros de distancia,
un muro con su pilastra central para apuntalarla. Esta nueva estructura dividié
en dos partes desiguales la nave de la iglesia. El espacio que quedé al oeste, el de
mayores dimensiones, sigui6 funcionando como iglesia y el que queds al este,
de tamafo menor, se utilizé como la sacristia.® La construccién de este muro
significé también el aislamiento de la pintura, lo cual, junto con la serie de
intervenciones llevadas a cabo por diferentes instituciones y organizaciones,
determind su conservacion.

La tltima de estas intervenciones se llevé a cabo en 2011. Ese ano, el restau-
rador Garcés Fierros, adscrito al centro INaH-Yucatdn, comenzé el rescate de
varias dreas del convento, entre ellas la pintura mural, misma que, de manera
general, limpid, consolidé y reintegré. De manera especifica, retiré algunos

8. Este lugar albergo la sacristia hasta 2011, afio en que los pobladores de Santa Clara de Asis,
por instrucciones del presbitero Gabriel Luz Calvillo, rehabilitaron la antigua sacristia, localizada
en los recintos del norte de la iglesia. El objetivo era cerrar el espacio localizado detrds del altar
mayor y con ello contribuir a la preservacién de la pintura mural del 4bside.
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encalados de los muros 2, 3, 4 y 5, lo cual le permitié descubrir nuevos mu-
rales que hicieron mds comprensibles los que ya eran visibles.? La figura 26
muestra el aspecto actual que tiene esta estructura.

La aparicién de estos tltimos murales fue Gtil para entender, en el caso de
algunas pinturas que anteriormente parecian aisladas, los temas representados,
las composiciones elegidas y su relacién con el resto del conjunto. La presencia
de tales caracteristicas hizo posible abandonar las explicaciones que privilegia-
ban las descripciones muro por muro y comenzar a considerar aquéllas en las
cuales el dbside se ve como una unidad.

Hasta el momento he identificado cuatro conjuntos de murales que co-
rresponden a cuatro diferentes tipos de decoraciones que el dbside pudo haber
exhibido en momentos distintos y que presentaré a continuacion. Para intro-
ducir los murales que se encuentran en el resto del convento identificaré la
probable etapa a la cual pertenecen de acuerdo con los rasgos que comparten
con alguna de las decoraciones del dbside, e incluiré su presentacién en ese
apartado. De este modo, la pintura del antiguo presbiterio funciona como el
eje alrededor del cual se organiza el resto de los murales que sobreviven en
el convento.

Las pinturas que no caben dentro de alguno de los conjuntos son suficientes
paraafirmar que esta estructura arquitecténica debié haber albergado otros pro-
gramas pictoricos cuyo aspecto y determinacion de sus caracteristicas estdn
pendientes para un estudio proximo.

La primera decoracion del dbside (1575-1700)

Las pinturas que pertenecen al primer conjunto se encuentran en los muros
1, 2,y 3 del dbside y en la béveda de lacerias. La figura 27 muestra qué partes
permanecen actualmente de los murales de esa época. Con esta decoracién
sobrevive una mayor cantidad de murales y rastros de pintura. Se trata de un
conjunto ejecutado con una paleta que incluye la grisalla y los colores azul
y rojo en distintas tonalidades. Estos se aplicaron sobre enlucidos gruesos y

9. Véase Raquel Vanoye Carlo, “Esbozo de la historia de la pintura mural virreinal de Yucatdn”,
tesis de maestria en Hisotria del Arte (México: Universidad Nacional Auténoma de México-
Facultad de Filosofia y Letras, 2011), 35-78; en la seccién que corresponde al capitulo 2, titulado

s »

“La pintura mural del convento de Santa Clara de Asis”, hay una descripcién amplia y detallada
de toda la pintura mural que era visible en este convento hasta antes de junio de 2011.
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brufidos de color rosa palido.™ Se hicieron en grisalla todos los elementos ar-
quitectdnicos que, en general, son de gran tamafo, corren a todo lo largo del
muro, y estdn profusamente ornamentados con motivos vegetales y geomé-
tricos, dngeles y monogramas. Su escala indica que una de las caracteristicas
principales de las pinturas correspondientes a esta decoracién es su papel
preponderante en la configuracién de los espacios, pues la arquitectura real
queda oculta detrds de la que recrea la pintura. Sobre los tres muros del dbside
se pint6 un sillar al que interrumpen tres elementos: un retablo mural flan-
queado por un par de arcos de medio punto. El retablo de grandes dimensio-
nes es el elemento central de la composicion y ocupa casi toda la pared; estd
coronado por una representacién de los simbolos pasionarios ejecutada en el
timpano que remata el muro central del dbside. El autor organizé la compo-
sicién usando dos estructuras arquitectdnicas que enmarcan tres elementos
dispuestos verticalmente: una representacién de la Coronacién de la Virgen
es el elemento superior, la escena de la Asuncién, el central, y un rectdngulo
de color crudo, el inferior (fig. 3). La primera estructura (la exterior) estd for-
mada por un timpano, que alberga la escena de la Coronacién y que descansa
sobre un entablamento apoyado sobre un par de columnas. Dicha estructu-
rafunciona como el marco de unasegunda, similar en disefio y composiciénala
anterior: un frontén curvo que alberga la escena de la Asuncién, apoyado
también sobre soportes laterales.

Tanto la arquivolta como el entablamento que enmarcan la escena de la
Coronacién estdn profusamente ornamentados. Para la primera se alterna-
ron rostros de querubines, con sus alas extendidas, con cartelas apergamina-
das. En total hay siete cartelas y seis querubines. Del lado izquierdo hay tres
cartelas mientras que del derecho, cuatro: la primera, la cuarta, que ademds
ocupa el lugar central y es ovalada, y la quinta han perdido sus represen-
taciones; en la segunda cartela, sobre un fondo rojo, se pintd, con letras
blancas y coronado, el monograma de Maria (fig. 4a); en la tercera, sobre un
fondo negro y con letras rojas, el de Jests coronado por la letra griega omega
(fig. 4b) y, en la sexta se colocé nuevamente, sobre un fondo negro y con
letras blancas, el de Maria, coronado también con la letra griega omega; en

10. El color de los enlucidos de los conventos franciscanos del norte de la peninsula de Yucatdn se
debe a algunas sustancias que se agregaron a la cal durante su preparacién para mejorar su calidad.
También conocido como color crudo, informacién proporcionada por Rocio Jiménez (), restau-
radora adscrita entonces al Centro INaH-Yucatdn. Comunicacién personal, septiembre de 2011.
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3. Arriba: la Coronacién de la Virgen; abajo: la Asuncién de la Virgen, muro 1, 4bside de la

iglesia, convento de Santa Clara de Asfs, Dzidzantin, Yucatdn. Foto: Ana Raquel Vanoye
Catlo, julio, 2013. Secretarfa de Cultura-iNnaH-Méx. “Reproduccién autorizada por el Instituto
Nacional de Antropologifa e Historia”.

la dltima se representd al sol. El pintor colocé un ramo de flores rojas y ho-
jas azules junto a los monogramas de Maria y una serie de cintas, también
rojas y azules que entrelazan las alas de los querubines con las cartelas para
sostener estas tltimas.

La franja central del entablamento tiene una decoracién muy parecida a la
de la arquivolta: sobre un fondo negro se pintaron tres cartelas apergaminadas;
en la de la izquierda se lee, sobre un fondo rojo claro, con letras color rojo
oscuro, el monograma del santo nombre de Jests coronado con la cruz, la del
centro contiene una representacién de la Veronica (fig. 4¢) y la de la derecha
se destiné al monograma de Maria coronado con la letra omega (fig. 4d). Un
par de dngeles con ayuda de listones rojos y azules sostienen cada cartela, estos
elementos las atraviesan en distintos puntos y los dngeles sostienen en sus ma-
nos los extremos.
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4a) Cartela con el monograma de Maria coronado en la arquivolta que enmarca
la escena de la Coronacién. En todos los incisos, muro 1, dbside de la iglesia,
convento de Santa Clara de Asis, Dzidzantiin. Yucatdn, junio, 2011. Fotos: Ana
Raquel Vanoye Carlo.

4b) Cartela con el nombre de Jests en la arquivolta que enmarca la escena de la
Coronacién.
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4¢) Representacion de la Verénica en el
entablamento que separa las escenas de
la Coronacién y la Asuncidn.

4d) Cartela con el monograma de
Maria, coronado por la letra griega
omega, que separa las escenas de la
Coronaci6n y la Asuncidn.
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Elena Isabel Estrada de Gerlero sefiala los motivos por los cuales estos mo-
nogramas se empleaban frecuentemente como ornamentos de las estructuras
arquitecténicas, al respecto senala que:

dentro del convento franciscano, los monogramas de los nombres sagrados estuvieron
mayormente visibles a la generalidad de los fieles, en las portadas e interiores de las
iglesias y capillas posas de reminiscencias mudéjares y sabor tequitqui, asi como en
los espacios de clausura conventual de los claustros altos; el monograma simbélicamente
reforzari el sentido estructural de las claves de los arcos, encuentro de nervaduras o

cerramiento de bévedas.™

La arquivolta y el entablamento no son los tinicos elementos que se decoraron
con monogramas: en esta descripcién presentaré otros casos que reforzardn
esta afirmacion respecto de la pintura mural franciscana de la peninsula de
Yucatdn. En general, el sefialamiento de estas similitudes contribuye a cons-
truir relaciones entre esta tltima y la que se localiza en los conventos del resto
del pais.

Cada una de las columnas que forman parte de la estructura exterior tiene tres
nichos. Los santos que ocupan los nichos de la columna izquierda son, de abajo
arriba: san Pedro, probablemente san Francisco de Asis y san Bernardino de Siena
(fig. 5), mientras que los de la derecha corresponden, considerando el mismo or-
den, asan Pablo, san Antonio de Paduay santa Clara de Asis. Detrds de los arcos de
medio punto y de la escena de la coronacién aparecen unas bases que, al parecer
son el remate de las columnas, coronadas por la cifra rodeada de rayos solares.™

Ademis de contener la escena de la Coronacidn, la funcién del entabla-
mento de la estructura exterior también separa ambas escenas; las enjutas que
se forman entre esta estructura arquitecténica y la delgada arquivolta que ro-
dea el momento de la Asuncién fueron decoradas, cada una, con un dngel.

11. ElenaIsabel Estrada de Gerlero, Muros, sargas y papeles. Imagen de lo sagrado y lo profano en
el arte novohbispano del siglo xvi (México: Universidad Nacional Auténoma de México-Instituto
de Investigaciones Estéticas, 2011), 88.

12. “San Bernardino de Siena, reformador y vicario general de los observantes, predicé la
devocidn al Santo Nombre de Jests a un nivel popular, como una eficaz rama de conversion, e
insistié en que sus raices provenian de la Iglesia primitiva, que comprende tanto la evanggélica,
como la de los mértires y los confesores. Fue en una de estas ocasiones que se hizo acompanar
de la cifra rodeada de rayos solares sobre fondo azul, pintada en una tableta, carente en abso-
luto de todo vestigio antropomorfista”, Estrada de Gerlero, Muros, sargas y papeles, 79.
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5. De abajo arriba: san Pedro; probablemente san Francisco de

Asis y san Bernardino de Siena; a la izquierda: decoracién floral
correspondiente a la cuarta etapa. En la extrema izquierda se aprecian
las arquivoltas que decoran las columnas de la primera decoracién
y que funcionan como guias de las columnas de los retablos de
la tercera decoracién, nicho inferior de la columna izquierda del
retablo, muro central del dbside de la iglesia, convento de Santa
Clara de Asis, Dzidzantdn, Yucatdn. Foto: Ana Raquel Vanoye
Carlo, julio, 2013. Secretarfa de Cultura-iNaH-Méx. “Reproduccién
autorizada por el Instituto Nacional de Antropologia e Historia”.
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Ademds, esta arquivolta, que estd hecha con sillares decorados, cada uno,
con el rostro de un querubin alado, se convierte en las columnas que sostie-
nen el frontén curvo de la estructura interna; todos los elementos anteriores
enmarcan el rectdngulo rosado cuya caracteristica principal es el nicho que
tiene en la parte inferior central. Tal vez, dentro de este espacio se colocaba
el Sagrario y sobre el rectdngulo un lienzo o un pequefio retablo, o al menos
eso es lo que indican las cuatro anclas que se localizan en la parte superior
del nicho.

Como ya lo mencioné, a cada lado de este retablo hay un arco de medio
punto apoyado sobre un par de pilastras. El arco estd decorado con molduras
de diferente grosor, la central es la de mayor anchura y estd ornamentada con
hojas de acanto. En el lugar de la clave se colocaron cartelas que albergan mo-
nogramas, para el caso del muro 2 se utiliz6 el de Jests y para el 3, el de Maria.
Encima de esta arquivolta central hay dos franjas mds: la exterior es un poco
mids gruesa que la que estd en contacto con la central, para decorarlas se em-
plearon cuadrados negros, equidistantes, dispuestos a lo largo. Por debajo de
la franja central hay tres arquivoltas, la relacién entre éstas y el capitel indica
que estdn detrds de este tltimo elemento, es decir, no son parte del frente del
arco sino de su ancho, por eso se extienden hasta las pilastras. El fuste de estos
elementos estd ornamentado con un panel rectangular que contiene listones
entrelazados. En cada uno de los timpanos que se forman entre estos arcos y el
borde superior de las ventanas, que tienen ambos muros, se colocaron un par
de dngeles sosteniendo una cartela.

A continuacién describiré la composicién del muro 2. Los bordes de la
cartela son rojos y lanceolados y en su interior hay un rectdngulo de lados azu-
les en el que probablemente se escribié alguna frase en latin aunque, hoy dia,
s6lo puede apreciarse lo que parece una letra ¢ en el dngulo superior izquierdo,
debido a que encima se ejecutd otra pintura que abordaré en la tercera etapa.
Cada uno de los dngeles estd vestido con una falda roja, larga y un blusén
azul en cuyo borde se pintd una franja roja, de tono mds intenso que el que se
empled en la falda (fig. 6).

La composicién que sobrevive en el muro 3 es similar a la anterior, aun-
que presenta algunas diferencias en su diseno. La cartela tiene los mismos
colores pero estdn invertidos: los bordes lanceolados son azules y el marco del
recténgulo es rojo. En el interior, con letras negras, habia una leyenda, proba-
blemente en latin, hoy ilegible debido al severo deslavamiento que presenta el
mural. Los dngeles que la sostienen estdn desnudos, cada uno porta un liston
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6. Cartela con 4dngeles tenantes y rey en el remate del retablo, muro 2, dbside de la iglesia,
convento de Santa Clara de Asis, Dzidzantin, Yucatdn. Foto: Ana Raquel Vanoye Carlo, febrero,
2015. Secretarfa de Cultura-iNaH-Méx. “Reproduccién autorizada por el Instituto Nacional de

Antropologia e Historia”.

rojo largo, la parte central de este elemento ha sido colocada alrededor de su
cuello, sus dos extremos los cruzaron primero en el pecho del dngel y después
lo anudarian en la cintura y caderas, uno de los extremos se entrelaza con la
cartela y el otro lo sostienen los dngeles (fig. 7).

Entre las columnas de cada arco y debajo de de cada ventana también habia
una escena que en ambos casos casi se ha perdido. Para el muro 3, s6lo sobrevive
la parte superior izquierda de una concha de gran tamafo, en grisalla, rodea-
daporunafranja de cuadrados negros que alterna con otros de color rosa (fig. 21).
Probablemente, coronaba una hornacina parecida en composicién a las que se
encuentran en el cuerpo de las columnas de la estructura arquitecténica exte-
rior que forma parte del retablo ubicado en el muro central del dbside. El caso
del muro 2 es diferente, pues, a pesar del severo deslave que la pintura ha sufri-
do, atin es posible identificar, en café-rojizo, el rostro, las manos y los pies de
san Francisco de Asis y, en gris, su hdbito y su cordén. Frente a ¢l hay
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=

7. Detalle de la cartela con tenantes, muro 3, dbside de la iglesia, convento de Santa Clara
de Asis, Dzidzanttn, Yucatdn. Foto: Ana Raquel Vanoye Carlo, febrero, 2015. Secretaria de
Cultura-iNaH-Méx. “Reproduccién autorizada por el Instituto Nacional de Antropologia e
Historia”.

un rompimiento de nubes, y detrds un drbol de hojas verdes y frutos sepia
(fig. 8a). A su derecha y en la parte inferior se aprecia la silueta de fray Leén
sosteniendo un libro en sus manos. Los elementos anteriores son suficientes
para indicar que la escena representada es la de san Francisco de Asis cuando
recibe los estigmas.” La linea ejecutada para definir la silueta de ambos francis-
canos proporciona informacién sobre otra de las caracteristica de la técnica: los
pintores empleaban una linea café-rojiza para hacer el dibujo preliminar, para
esbozar toda la composicién, incluso los hdbitos, y posteriormente utilizaban
el color gris para rellenar los hdbitos y cubrir las lineas preliminares, tal y como
puede apreciarse en la ropa de fray Le6n. Al final, aplicaban un delineado en
negro (fig. 8b).

Como ya lo mencioné, a los lados del retablo y de los arcos es posible apre-
ciar el sillar utilizado para enmarcar estos elementos arquitecténicos, y que se

13. Comunicacién personal, Linda K. Williams, University of Puget Sound, abril de 2013.
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8. a) San Francisco de Asis recibiendo

los estigmas; b) detalle de fray Leén
sosteniendo el libro, en la manga del
hdbito se aprecia la linea café-rojiza,
correspondiente al dibujo preliminar,
muro 2 del dbside de la iglesia, convento
de Santa Clara de Asis, Dzidzantun,
Yucatdn. Fotos: Ana Raquel Vanoye
Catlo, julio, 2012 y 2013. repectivamente.
Secretarfa de Cultura uNaM-Méx.
“Reproduccidn autorizada por el Instituto

Nacional de Antropologia e Historia.
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9. Decoracién geométrica de los timpanos y la béveda de lacerias de la iglesia, muro 3, convento

de Santa Clara de Asfs, Dzidzanttn, Yucatdn. Foto: Ana Raquel Vanoye Carlo, julio, 2013.

q Y )
Secretarfa de Cultura-INaH-Méx. “Reproduccién autorizada por el Instituto Nacional de
Antropologia e Historia”.

extiende hasta el extremo superior de los muros del dbside,™ debido a esto, el
limite superior de la composicién anteriormente descrita es una decoracién
geométrica que se localiza en los timpanos y también en la béveda de lacerfas.
Se trata de una trama cuyo diseno emplea como unidad un circulo inscrito
en un cuadrado (fig. 9), esta ornamentacién en general se aplicé con mucha
frecuencia para adornar diversas estructuras arquitecténicas como bévedas,
timpanos y guardapolvos.” En la peninsula de Yucatdn, el ex convento de

14. “Sonilustrativos los pasajes de la Retdrica cristiana, de fray Diego [de] Valadés, para explicar
los grabados acerca de las jerarquias civil y eclesidstica, donde se emplean las imdgenes arquitec-
tonicas de origen biblico: ‘la piedraangular’ (Cristo), ‘las piedras vivas’ y las ‘piedras cuadradas’ (los
fieles) que conforman la Iglesia y que son mencionadas por Pedro y Pablo en sus epistolas; de
manera que la simulacién de silleria [..] para el recubrimiento de pardmentos, parece responder
a esta necesidad simbdlica, ya que los padres de la Iglesia y los liturgistas emplearon frecuent-
emente dichos simbolos”, Estrada de Gerlero, Muros, sargas y papeles, 69.

15. El disefio de este mosaico es romdnico, comunicacién personal, Elena Isabel Estrada de



DOI: http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.2016.109.2581

MURAL DEL CONVENTO DE SANTA CLARA DE ASIS 239

10. Angel, borde inferior de la composicién del muro 2 del dbside de la iglesia,
convento de Santa Clara de Asfs, Dzidzantdn, Yucatdn. Foto: Ana Raquel Vanoye
Carlo, julio, 2013. Secretaria de Cultura-INaAH-Méx. “Reproduccién autorizada por el

Instituto Nacional de Antropologia e Historia”.

Mani (1549) también ofrece ejemplos de estructuras arquitecténicas decoradas
con esta traza geométrica en la parte superior, como el intradés del arco
que comunica la porteria con la capilla abierta y la béveda de caién corri-
do que la techa. Una cenefa cierra, por la parte inferior, la composicién descrita
en los pdrrafos anteriores, su diseno incluye rostros de dngeles que probable-
mente sostienen en sus manos instrumentos musicales (fig. 10). Cabe destacar
que éstos son los tnicos dngeles que exhiben en las alas una franja amarilla que
separa la zona superior roja de la inferior azul.

En general, estas pinturas murales presentan suficientes caracteristicas que
permiten afirmar que toda la composicién anterior se ejecutd simultdineamen-
te. Por ejemplo, los empates entre las escenas y las estructuras arquitecténicas
que las enmarcan, y entre estos tltimos y el sillar, la uniformidad y el color
rosado de los enlucidos, el uso de una paleta de color similar y los detalles del
extremo de las mangas de las ropas que incluyen un doblez. Sin embargo, las
diferencias sugieren que no se traté del mismo pintor, probablemente habia, al

Gerlero, 11E-UNAM, noviembre de 2011.
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11. Detalle de la figura 8a, brazo izquierdo de san Francisco de Asis que muestra
ausencia de pliegues, muro 2 del dbside de la iglesia, convento de Santa Clara de
Asis, Dzidzantan, Yucatdn, julio, 2013. Foto: Ana Raquel Vanoye Carlo. Secretaria
de Cultura-INaH-Méx. “Reproduccién autorizada por el Instituto Nacional de
Antropologia e Historia”.

menos, dos pintores o equipos de pintores: uno se encargaba de las decoracio-
nes de la superior y el otro de las de la inferior. Entre estas tltimas es posible
considerar las diversas paletas de color usadas en la ejecucién de las alas de
los dngeles y en la variedad de facciones plasmadas en los rostros de los
personajes (figs. 10 y 11).

Al parecer, la ornamentacién del dbside con retablos murales también fue
muy comun en la peninsula de Yucatdn, tal y como lo sugiere el que decora el
dbside de la iglesia del ex convento de San Miguel Arcdngel, en Mani (fig. 12).
Esta estructura arquitecténica comparte algunas caracteristicas con la anterior
como la paleta de color y disefo, aunque este dGltimo es mds simple, tal vez se
deba a que el dbside sélo tiene tres muros a diferencia del de Dzidzantin que
estd formado por cinco. Otra caracteristica comin es que al retablo mural de
Mani también lo corona una representacion de los simbolos pasionarios.
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Al igual que en el caso de Dzidzantln, esta escena se encuentra en el tim-
pano del muro central, sin embargo, su composicién es diferente: en Man, los
simbolos estin dentro de una pila bautismal (compdrese la parte superior de la
fig. 3 con la de la fig. 12). Esta es el elemento central de una cartela apergami-
nada a la que sostienen dos dngeles, y cuyo borde se dibuj6 con dos lineas cur-
vas, negras y paralelas entre si. En algunos fragmentos la linea interior es mds
gruesa que la exterior, esta caracteristica probablemente representa una som-
bra que se aplicé para representar la perspectiva. Cada uno de los dngeles viste
una falda larga y un blusén, las ropas del de la izquierda son negras y las del de
la derecha, azules. En general, el dngel de la derecha estd mejor proporcionado
que el de la izquierda, ya que las piernas de este tltimo son aproximadamente
dos veces su torso y su cabeza. Justo debajo de la pila bautismal, estdn pintados
en rojo, la cartela franciscana de las cinco llagas y a cada lado, el escudo de
Castilla y de Leén. De estos tltimos, todavia es posible apreciar los leones,
los castillos con sus tres almenas y el cordero que pende del toisén. Al igual
que la cartela de los simbolos pasionarios, las almenas y sus ventanas también
tienen sombras: la de la izquierda las tiene a la derecha y viceversa. Esta compo-
sicidn es parecida ala que existe en el timpano del arco de medio punto del muro
2 del dbside de la iglesia de Santa Clara de Asis (compdrese la fig. 6 con la 12).
Una de las similitudes es la ropa de los dngeles pues en ambos conjuntos éstos
visten blusones y faldas largas y, tal vez, las diferencias residan en el contenido de
las cartelas y en que el delineado de la representacién de Dzidzantin se hizo en azul
y rojo, mientras que en la de Mani se ejecutd en azul y negro. La presencia de
esta escena en ambos conventos muestra que los temas y la forma de repre-
sentarlos se difundieron e intercambiaron ampliamente entre ambos edificios
religiosos y, quizd, entre todos los conventos de la regién.

De hecho, la composicién antes descrita se ejecutd con frecuencia en la
pintura mural de todos los conventos fundados por los franciscanos en la Nue-
va Espana. Por ejemplo, en el claustro del convento de San Miguel Arcingel,
en Huejotzingo, Puebla, es posible apreciar este tipo de representaciones, sin
embargo, existen amplias diferencias en sus disenos. Para el caso de Puebla, el
pintor prefirié emplear cartelas redondas en lugar de apergaminadas, ademis,
la posicién de los dngeles sugiere que vuelan mientras sostienen la cartela, en
vez de estar de pie. Por tltimo, también difiere la vestimenta, los dngeles del
convento de Huejotzingo portan s6lo una tdnica en lugar del blusén y la falda
que visten los tenantes de Mani y Dzidzantun.
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12. Retablo mural, muro central del 4bside de la iglesia, ex convento de San Miguel Arcdngel,
Mani, Yucatdn. Dibujo: Ana Raquel Vanoye Carlo, 2005.
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Sin embargo, la pintura mural del ex convento de Mani presenta algunos
elementos adicionales, como los escudos de Castilla y Le6n y la cartela fran-
ciscana con los cinco estigmas, ademds, los simbolos pasionarios se encuentran
dentro de la pila bautismal, todo lo anterior sugiere ahondar en el significado de
esta representacién.’® Al respecto Estrada de Gerlero comenta que a finales del
siglo xv “tuvieron gran difusién en Europa estampas plenas de indulgencias,
con el tema de las armas de Cristo, dispuestas herdldicamente dentro de una
panoplia como las Armas del Rey de Reyes™” (fig. 13). Segtin la autora:

Exactamente el mismo tipo de panoplias fueron representadas en Nueva Espafia en
varios conventos principalmente agustinos y en uno dominico, esculpidas en un
programa en conjuncién a monogramas del Santo Nombre de Jests, en el claustro
de Acolman; pintadas en un muro del aposento y en la parte alta de la [iglesia del
convento] de Actopan, del lado de la epistola [...], también en Itzzmiquilpan hay
una [fig. 14].18

Estrada de Gerlero senala que, en algunos de estos ejemplos, el escudo con las
armas de Cristo estd inscrito dentro de la panoplia y las diferentes insignias en
la cresta del yelmo de torneo.

De todos los ejemplos consignados por la autora, la pintura mural de Mani
guarda con la representacién del convento de San Miguel Arcdngel, en Ixmi-
quilpan, Hidalgo, una gran similitud: en ambos casos la escalera, la cruz, la
lanza y la cafia con la esponja aparecen dentro de una pila bautismal y la coro-
na de espinas apoyada en el borde; debajo de ella se encuentra la cartela fran-
ciscana con los cinco estigmas. De acuerdo con las afirmaciones de Estrada de
Gerlero, la pila bautismal también debe estimarse como un yelmo invertido,
bajo esta consideracion es posible identificar las tiras lanceoladas ubicadas en
la base de la pila como la cresta del yelmo.

Existen otras similitudes entre estas dos representaciones murales. En ambos
casos, la disposicién de los simbolos pasionarios que estdn fuera de la pila bau-
tismal es la misma: a la derecha de ésta se colocaron la calavera, las pinzas, los
dados, la linterna, las monedas y el rostro de Judas Iscariote, de hecho, algu-

16. Para hacer posible la comparacion véanse dos fotografias del convento de Mani en Vanoye,
“Esbozo de la historia”, 105 y 106.

17. Estrada de Gerlero, Muros, sargas y papeles, 187.

18. Estrada de Gerlero, Muros, sargas y papeles, 187.
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13. Maestro de la Pasién de Berlin, Escudo
de armas con instrumentos de la Pasion,
grabado, 9.2x 6.7 cm, tomado de Hollstein’s
German Engravings, Etchings and Woodcuts
(1400-1700), ed. Tilman Falk, vol. 244
(Amsterdam. A. L. van Gendt, 1986), 174.

14. “Panoplia en el paso de ronda, pintura, convento de Itzmiquilpan”, asi descrito por Elena

Isabel Estrada de Gerlero en Muros, sargas y papeles. Imagen de lo sagrado y lo profundo en el arte
novohispano del siglo xvi (México: Universidad Nacional Auténoma de México-Instituto de
Investigaciones Estéticas, 2011), 192, de donde se tom¢ la imagen.
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nosdeestoselementostambién tienen el mismo disefio, porejemplo,lasmonedas
que, en ambos casos se han pintado en hilera y sobrepuestas. En el lado izquier-
do se representaron: el gallo sobre la columna, la mano, el martillo y el rostro de
san Pedro. La existencia de la misma iconografia en dos conventos tan distantes
es prueba contundente de que todas las actividades relacionadas con la pintura
mural estaban planeadas y se ponfan en marcha de manera conjunta y organi-
zada y demuestra que la informacidn, asi como las investigaciones que hasta el
momento se han desarrollado para la pintura mural de los conventos que
se localizan en el centro de México se puede utilizar para los que se localizan
en el sureste mexicano.

Por dltimo, es importante mencionar que los estudios sobre la pintura
mural del ex convento de Mani son escasos. La mayoria de los textos sobre
esta escena sostienen que, sin duda, un indigena debié ejecutarla debido a la
“ingenuidad de sus rasgos”.” Actualmente hay un consenso que indica que
la calidad de la representacién no es suficiente para determinar cualquier rasgo
del pintor, de hecho, para el caso de la pintura mural es conocido que la com-
binacién de la escala y la cercania necesarias para su ejecucién son, en muchas
ocasiones, las responsables de distorsiones, sobre todo en las proporciones,
que sélo son visibles hasta el final del proceso. Para el caso del mural de Mani,
hasta antes de la comparacién con la pintura que alberga el convento de San
Miguel Arcéngel, en Ixmiquilpan, lo Gnico que era posible afirmar era que su
autor aiin necesitaba entrenamiento.

Sin embargo, el mural de este dltimo convento puede proporcionar infor-
macién adicional: del lado izquierdo se aprecian las representaciones de dos
elementos relacionados con la narrativa de la Pasién: el rostro de san Pedro y
la mano. El primero hace alusién al pasaje del Nuevo Testamento en el que Pe-
dro niega conocer a Jests y el segundo rememora las bofetadas que Jesus recibi6
como parte de su martirio. Para el caso de Mani, ambos elementos se fusionaron
en uno: la mano emerge del cuello de san Pedro; este rasgo pone de manifies-
to que el autor del mural tampoco dominaba del todo el relato de la Pasién, por lo
cual, muy probablemente se trata de un pintor maya. Antonio de Ciudad Real
senalé que el convento de Mani se construyé en sélo seis meses, incluyendo la

19. “La pintura mural localizada en el timpano representa los simbolos de la pasién, probable-
mente fue realizada por artistas indigenas dado lo ingenuo o primitivo del dibujo”, en Rolando
Araujo, “Mural del presbiterio y retablo principal. Criterios de intervencién, ex convento de Mani,
Yucatdn, Mani{”, Archivo de la cncrc-1NaH, G/31-047-000/0IN/1, 2002, 3.
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iglesia, por tanto, tal vez este mural se pinté a principios de 1590,* y constituye
un testimonio del contraste entre la rapidez con la que los mayas aprendieron
las nuevas técnicas de ejecucion y la serie de problemas que los franciscanos tu-
vieron que vencer para lograr que los indigenas asimilaran los contenidos de la
religién catélica y las nuevas formas de representacion.

En Mani, como senalado, también hay un retablo mural (fig. 12). Al igual
que en el caso de Santa Clara de Asis, se us6 una cenefa para separar la escena de
los simbolos pasionarios y el retablo mural que tiene un disefio de ovas y dardos.
El mismo diseno también se empled en la franja que separa la pintura del luneto
y del muro de la capilla abierta. Esta similitud en la composicion no es suficiente
para afirmar que las pinturas son contempordneas, pero lo es para sugerir que
una de las actividades relacionadas con la ejecucion de la pintura mural era la
divisién de los muros con la finalidad de organizar y distribuir la pintura, y las
cenefas eran los elementos asociados a esta actividad. En particular, el empleo
de la misma cenefa en la pintura de diferentes recintos indica la intencién de
los franciscanos de unificar visualmente las decoraciones del convento para que
proyectaran unidad visual, es decir, no sélo los temas de la pintura mural an-
terior se tomaban en cuenta para realizar los nuevos murales, sino que ciertas
caracteristicas como la paleta de color, la composicién y los ornamentos también
se consideraban en los nuevos disenos.

Como en el de Dzidzantdn, la composicién del retablo mural de Mani
es el resultado de un conjunto de elementos arquitecténicos monumentales
que delimitan escenas religiosas. El mds visible es un sillar que decora los tres
muros del dbside y que estd coronado por un friso rematado con metopas y tri-
glifos. En la parte inferior tiene dos nichos: en el de la izquierda se representé a
san Miguel Arcdngel (fig. 15) y en el de la derecha a san Francisco de Asis reci-
biendo los estigmas (fig. 16). La composicién anterior enmarca un rectingulo
central, rosado, que alberga un nicho en la parte inferior central (compdrese
la fig. 3 con la 12), por lo cual, este retablo mural, al igual que el localizado
en el dbside de Santa Clara, funcionaba como el marco de un elemento que
se colocaba sobre el rectingulo rosado y que probablemente se trataba de un
lienzo, un cuadro o un pequeno retablo.

Las escenas de san Francisco y san Miguel Arcdngel estdn entre una doble
estructura arquitectdnica: la exterior estd formada por un frontén triangular

20. Véase Luis Vega Bolanos, coord., Catdlogo de construcciones religiosas del estado de Yuca-
tdn, vol. I1 (México: Talleres Graficos de la Nacién, 1945), 96.
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15. San Miguel Arcdngel, muro central del
dbside de la iglesia, convento de San Miguel
Arcéngel, Mani, Yucatdn. Foto: Ana Raquel
Vanoye Carlo, agosto, 2005. Secretarfa de
Cultura-iNaH-Méx. “Reproduccién autorizada
por el Instituto Nacional de Antropologia e
Historia”.

16. San Francisco de Asis recibiendo los estigmas, muro central del dbside de la iglesia,

convento de San Miguel Arcdngel, Mani, Yucatdn. Foto: Ana Raquel Vanoye Carlo, agosto,

2005. Secretarfa de Cultura-iNaH-Méx. “Reproduccion autorizada por el Instituto Nacional de

Antropologfa e Historia”.
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apoyado sobre un par de columnas, y la interior es un arco de medio punto
que también descansa sobre un par de soportes.

Al parecer esta pintura se ejecuté sobre un enlucido grueso, rosado y bruni-
do, o al menos, éstas son las caracteristicas apreciadas en el rectdngulo central
y en la béveda de lacerias que techa el presbiterio, sin embargo, la intensiva
reintegracion pictérica que las representaciones de san Miguel Arcdngel y san
Francisco de Asis recibieron junto con la pintura blanca utilizada para rehacer
el sillar dificultan la apreciacién de otras caracteristicas que pudieran compar-
tir con las de Dzidzantdn. El color empleado en el dibujo preliminar, al cual
durante la restauracién se le anadié un delineado negro, como en el disefio de
los fondos de las escenas, son ejemplo de ello, ya que para el caso de Mani, la
parte superior de éstos, la que corresponde al cielo, se reintegré usando unas
lineas azules, delgadas y onduladas que no se sabe si corresponden al disefio
original. A pesar de estas dificultades, es posible afirmar que las pinturas del
muro 2 del dbside de la iglesia del convento de Santa Clara de Asis, en Dzid-
zantun, fueron el modelo de la composicién absidal que decora el presbiterio
de la iglesia de Mani.

Posiblemente, en el timpano del muro central del dbside de la iglesia de
Mani se pinté la escena de los dngeles que sostienen una cartela ubicada en
el timpano del arco y en el muro 2, una representacién de san Francisco de
Asis recibiendo los estigmas (véanse las figs. 6 y 8a y compdrense con la 12
[timpano] y la 16), que también es el tema planteado entre las columnas que
sostienen el arco. No fue dificil decidir quién debia ocupar el otro nicho si
recordamos que la advocacién del convento de Mani es san Miguel Arcédngel.

La posible existencia de una relacién entre las composiciones murales de
ambos dbsides vuelve a sugerir un intercambio dindmico de temas y modelos
de representacién en el cual necesariamente estaban involucrados al menos to-
dos los conventos que se encuentran a lo largo del camino y que une estos dos
edificios religiosos. La extension de los conjuntos de murales en grisalla, azul
y rojo de ambos conventos indica que esta técnica de ejecucién tuvo mucha
aceptacion. La similitud en los temas, las composiciones y la paleta de color
es de utilidad para reconstruir el aspecto que debieron exhibir incluso los edi-
ficios religiosos que ya no existen, en particular el convento Grande de San
Francisco, de Mérida.
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17. Inmaculada Concepcién, muro sur de la porterfa, convento de Santa Clara de Asis,

Dzidzantin, Yucatdn. Foto: Ana Raquel Vanoye Carlo, julio, 2012. Secretarfa de Cultura-iNan-
Méx. “Reproduccién autorizada por el Instituto Nacional de Antropologfa e Historia”.

La segunda decoracion del dbside (1625-1700)

La pintura correspondiente a esta etapa se localiza en el dbside (fig. 28, ane-
x0), en la porteria (fig. 17) y en el vano de la puerta que comunica el claustro
con la iglesia. A pesar de presentarse en un nimero mayor de recintos que el
caso anterior, cuenta con menos murales. Su caracteristica mas destacada es la
cantidad del punzén en el trazo de algunos elementos geométricos, como los
circulos, y arquitectdnicos, como las columnas. Hay una disminucién drdstica
en el uso de elementos arquitecténicos, de hecho, sélo se incluyeron en las
pinturas del vano de la puerta claustral de la iglesia, sin embargo, su disefio es
méds complejo que los correspondientes a la etapa anterior (figs. 18 y 19). Ademds,
las pinturas se ejecutaron, en su totalidad, en azul, rojo, blanco y sepia. La
manera de aplicar los dos primeros colores es similar a la empleada en la deco-
racién anterior: de forma alterna; una de las principales diferencias respecto
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a esa primera decoracién es que el uso de esta paleta cromdtica incluye los
elementos arquitecténicos y geométricos.

En el dbside, las pinturas que corresponden a esta decoracion se encuen-
tran en los muros 4 y 5. En el 2 y 3 s6lo hay rastros que sugieren su presencia.
El central no conserva ningtin indicio. En el paramento 4 se aprecia el lado
derecho del marco de un caballete, el izquierdo quedd bajo el muro que se
construy$ para apuntalar la béveda. El marco tiene cinco franjas. La central
es blanca, es la mds gruesa y el cordén franciscano la recorre longitudinalmen-
te, y tiene, a cada lado, otras dos mds delgadas: las exteriores son rojas y las
que estdn en contacto con ella son azules. Sobre este marco y en el extremo
derecho descansa un ornamento sepia que no es posible describir debido al de-
terioro que presenta.

En el muro s se aprecia la parte izquierda de una estructura similar a la
descrita en el pdrrafo anterior. Aunque la escena central e incluso parte del
marco de este caballete también se han perdido, sobreviven algunos detalles
que proporcionan una idea de cémo debieron haber lucido ambos lienzos:
en las esquinas superior e inferior izquierdas se dibujaron rostros de dngeles,
flores y copones en colores sepia, azul y rojo. Al parecer, estos elementos fun-
cionaban como una delimitacién interna de la escena central. A diferencia
del caso anterior, es posible apreciar que el extremo superior izquierdo estd de-
corado con dos cintas sepia entrelazadas (fig. 20).

Debajo de estos caballetes hay rastros de la trama geométrica, la cual cons-
ta de circulos inscritos en cuadrados, que en la primera etapa se ejecuté en
grisalla, en los timpanos del dbside y en la béveda de lacerias; sin embargo, hay
tres diferencias importantes: se aplicé en el guardapolvo, estd hecha en azul
y rojo y se usé un punzén para trazar los circulos. También hay marcas de circu-
los hechos con este instrumento en los muros 2 y 3 del 4bside: se encuentran
sobre los rostros de los dngeles que cierran, en la parte inferior, la composicién
del muro testero que pertenece a la etapa previa, pero no hay rastros del uso
de este instrumento sobre los arcos de medio punto, lo cual indica que, pro-
bablemente, éstos fueron rescatados e integrados a la segunda decoracién. De
hecho, el borde superior de la decoracion geométrica de los muros 2 y 3 coincide
con el borde inferior del retablo del muro 1, perteneciente asimismo a la etapa
anterior, lo cual indica que quiz4 este Gltimo elemento también lo rescataron
e integraron en esta segunda decoracién absidal. Este rasgo, la tendencia a no
romper drdsticamente con el programa pictérico anterior, es otra de las carac-
teristicas de este periodo.
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El patrén geométrico, con los rasgos antes mencionados, también se aplicé
en el guardapolvo del muro sur de la porteria del convento. Arriba, en el lune-
to, hay una representacién de la Inmaculada Concepcién (fig. 17). El empate
que existe entre la escena y los motivos geométricos sugiere que toda la pintura
de este paramento se ejecutd simultdneamente.

La Virgen aparece coronada, vestida con una tinica roja y un manto azul
por el anverso y rojo-naranja por el reverso, a sus lados, todavia son visibles,
delineados en sepia, el sol, la luna, la torre de David, el espejo sin mancha
y debajo de ella un grupo de dngeles dispuestos en forma de luna creciente.
Estd rodeada de nubes que en la parte superior ofrecen un rompimiento que
permite la entrada de un elemento sin identificar y que apareci6 después de la
intervencién de 2011. La escena estd enmarcada con una linea roja, de unos s
centimetros de ancho, que sigue la forma del luneto que la alberga.

Las diferencias existentes en las representaciones humanas, que correspon-
den a la etapa anterior y ésta, refuerzan la idea de que su ejecucién se efectué
en momentos distintos. Entre éstas puedo mencionar el tratamiento en la cai-
da de las vestimentas. Para el caso de la primera etapa, los pliegues de las telas se
concentran en la parte inferior de las tiinicas, mientras que en la segunda, éstos
también estdn presentes en la parte superior de las ropas, incluso se dibujaron
los que corresponden a las posiciones flexionadas de los diferentes miembros
del cuerpo. Por ejemplo, en la Inmaculada de la porteria se aprecian los plie-
gues de la ropa correspondientes a la postura de sus brazos, a diferencia de
los dngeles que sostienen la cartela del muro 2 del presbiterio para los cuales, a
pesar de tener los brazos doblados, no se consideré su representacién (compé-
rense las figs. 6 y 17). El movimiento de la ropa constituye otra diferencia. En
el caso de la Inmaculada, el rompimiento del cielo implica un desplazamien-
to brusco de las nubes que se refleja en la inclinacién y en las orlas de los
extremos del manto y la tinica. Al igual que esta escena de la Inmaculada,
que corresponde a la de san Francisco de Asis recibiendo los estigmas (muro
2 del 4bside, etapa anterior) (fig. 8a), también se representé un rompimiento
de nubes, del que probablemente emanaba el serafin quien, segtin el relato, es
el responsable de estigmatizar al fraile; sin embargo, el pintor o pintores de la
escena no han podido transmitir los efectos correspondientes de este suceso en
la ropa del santo, pues el manto del fraile no presenta inclinaciones, orladuras
o pliegues (compdrense las figs. 11y 17).

El uso de algunos elementos que también aparecen en la etapa anterior, como
el circulo inscrito en el cuadrado, la paleta cromitica y la forma de emplear los
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18. San Pedro, jamba oeste del vano de la puerta que comunica el claustro con la iglesia,
convento de Santa Clara de Asfs, Dzidzantiin, Yucatdn. Foto: Ana Raquel Vanoye Carlo, julio,
2013. Secretarfa de Cultura-INaH-Méx. “Reproduccién autorizada por el Instituto Nacional de
Antropologfa e Historia”.

colores, refuerzan la idea de que la segunda decoracién recuperé algunas caracte-
risticas de la primera. Esto vuelve a sugerir que dicha solucién ornamental tuvo
una amplia aceptacién, lo cual motivé el uso continuo y prolongado de algunos
de sus recursos. Aunque, otra posibilidad es que los frailes no hubieran podi-
do o querido llevar a cabo la renovacién de la pintura mural de todo el convento,
por lo cual las nuevas representaciones debian considerar a las anteriores con la
finalidad de evitar romper la unidad visual y temdtica.

Alguna de estas posibilidades determinaron las caracteristicas que presenta
la serie de murales que decoran la puerta claustral de la iglesia; antes de abor-
darlas, describiré brevemente las escenas que aqui se localizan: en la jamba
oeste del vano se pinté un nicho formado por un dintel apoyado sobre un par
de columnas balaustradas. Debajo del dintel se aprecia una hornacina avene-
rada que también descansa sobre las columnas balaustradas. Es san Pedro quien
ocupa este nicho: su tinica es azul, su manto rojo y el fondo azul (fig. 18). En la
jamba este hay otro nicho que tiene un disefio arquitectdnico similar, pero estd
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19. San Pablo, jamba este del vano de la puerta que comunica el claustro con la iglesia,
convento de Santa Clara de Asfs, Dzidzantiin, Yucatdn. Foto: Ana Raquel Vanoye Carlo, julio,
2013. Secretarfa de Cultura-INaH-Méx. “Reproduccién autorizada por el Instituto Nacional de
Antropologfa e Historia”.

ocupado por san Pablo, quien viste con una tinica blanca y un manto rojo, al
igual que en el caso anterior, el fondo de la escena es celeste (fig. 19).

Aunque este par de pinturas comparte algunos rasgos con las que pertene-
cen a la primera decoracién absidal, como la paleta de color, la forma de apli-
carla, las composiciones arquitectonicas que enmarcan las escenas y algunos
de sus elementos ornamentales también presenta semejanzas con los murales de
la porteria. Por ejemplo, el uso del punzén para realizar los trazos guia de las
columnas: la linea vertical que funciona como eje y la serie de lineas paralelas y
transversales a la anterior, que delimitan cada uno de los elementos que com-
ponen el fuste balaustrado de las columnas. Otra similitud es la linea roja que
rodea ambas escenas, parecida a la que enmarca la escena de la Virgen de la
porterfa (compdrense las figs. 17 y 19). Por tltimo, el dngulo izquierdo superior
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de la escena de san Pedro muestra un adorno al que decora, en los extremos
superiores de los marcos de los caballetes localizados en los muros 4 y 5 del 4b-
side de la iglesia: un par de listones entrelazados color sepia; al parecer, en este
caso, el ornamento pende del extremo exterior de los capiteles. La presencia
tanto de caracteristicas que corresponden a la primera etapa, como de rasgos
propios de la segunda indica su pertenencia al dltimo conjunto.

En su conjunto la pintura mural de la etapa posterior indica que los nichos
del vano de la puerta que comunica el claustro con la iglesia son las dnicas
composiciones arquitectonicas que aparecen en este segundo programa mural.
Esto sugiere un cambio en la preferencia para presentar las escenas, al parecer,
en esta etapa prevalecié la tendencia a utilizar marcos rectangulares, tal y como
lo indican la linea roja que enmarca las escenas de san Pedro y san Pablo y los
caballetes de los muros 4 y 5 del dbside.

La tercera decoracidn del dbside (siglo xvii)*

El muro central de esta estructura es el tinico que no conserva pinturas corres-
pondientes a la tercera decoracién.* A pesar de la ausencia de un elemento
central en torno al cual organizar el tercer programa absidal, éste presenta
simetrfa entre las composiciones de los muros 2 y 3 asi como 4 y 5 (fig. 29).
Tiene también algunas otras caracteristicas, sobre todo materiales, que lo di-
ferencian de las etapas anteriores, para ejecutarlo no se aplicaron nuevos enca-

21. Los murales de esta etapa se trabajaron en el apartado “La pintura mural a colores” del
capitulo titulado “El andlisis de la pintura mural”, en Vanoye Carlo, “Esbozo de la historia
de la pintura mural virreinal de Yucatdn,” 121-134.

22. Durante la intervencidn de 2011, Garcés Fierros encontré restos de murciélagos y aves so-
bre el banco que se encuentra en la parte inferior de este muro y en las fisuras de las nervaduras.
Lo anterior indica que esta pared sostuvo un retablo, porque esta fauna acostumbra vivir detrds
de ellos. Con seguridad, tanto el guano como el excremento de paloma danaron los encalados
exteriores. Cuando el retablo se retiré del muro el dafio fue evidente. Segtin el restaurador, el
muro debia limpiarse pues constituia un foco de infecciones. El pensaba que quienes habian
retirado el retablo también habian tenido que desprender los encalados superficiales para elimi-
nar los restos de esas sustancias y evitar que el deterioro continuara a los encalados interiores.
Comunicacién personal, Fernando Garcés Fierros, agosto de 2011. Lo anterior responde a la
interrogante del porqué se observa en los muros 2, 3, 4 y 5 del dbside pintura correspondiente a
diferentes periodos, mientras que en el muro 1 la pintura que sobrevive al parecer corresponde
a la misma etapa. Comunicacién personal, Fernando Garcés Fierros, junio de 2011
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20. Esquina superior izquierda del caballete del muro 5. Foto: Ana Raquel Vanoye Catlo, julio,
2012. Secretarfa de Cultura-iINaH-Méx. “Reproduccion autorizada por el Instituto Nacional de

Antropologfa e Historia”.

lados sobre los muros, s6lo lechadas de cal y aunque proporcionan un soporte
para recibir la nueva pintura, éstas no son tan durables como un encalado, a
esto se debe que las pinturas se desprendan en pequenas lajas en lugar de desla-
varse como es el caso de la que corresponde a las etapas anteriores. Por otro
lado, las lechadas no cubrieron por completo la decoracién mural previa, lo
cual permitié que ésta sirviera como una plantilla.”® Otra de sus caracteristicas
es el uso de una paleta de color mds amplia, pues el pintor utilizd, ademds de
negro, azul, rojo, y blanco, verde, amarillo, rosa, café y anaranjado. Asimismo,
la linea con la cual se ejecutd el dibujo preliminar de la mayor parte de estas
representaciones es negra, al igual que la empleada para los delineados finales.

23. El deterioro de los murales fue util para mostrar que las columnas de los retablos de los
muros 2 y 3, cortespondientes a esta tercera decoracion, se hicieron tomando como molde
las arquivoltas que adornan las columnas, las cuales sostienen los arcos de medio punto pertene-
cientes a la primera etapa. Esto, aunado a que la decoracién geométrica de circulos inscritos en
cuadrados en rojo y azul no invade los arcos de medio punto, vuelve a sugerir que estos arcos se
rescataron e incluyeron en el segundo programa pictérico absidal.
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La ampliacién de la paleta de color permitié consolidar uno de los ras-
gos particulares de la pintura mural para esta regién: la imitacién de diferen-
tes materiales de construccidn y objetos. El desarrollo de este aspecto comenzé
desde las etapas anteriores y se traduce para la primera decoracién absidal en
la imitacién de elementos arquitecténicos monumentales en piedra, por eso
toda la arquitectura estd ejecutada en grisalla, y para la segunda, en la represen-
tacién de las pinturas de caballete. Eventualmente, se imitaron una gran gama
de materiales y objetos en pintura. Entre los materiales mds representados se
encuentra el mdrmol veteado aplicado sobre los elementos arquitecténicos a
manera de franjas paralelas inclinadas en colores rosa, café y amarillo.

En general, los conventos franciscanos de la peninsula de Yucatdn ofrecen
diversos ejemplos de objetos artisticos representados en pintura mural, entre
los que destaca la serie de pinturas de caballete que adornan la sacristia del
convento de San Pedro y San Pablo en Teabo, para las cuales incluso se pint6
el clavo y la cuerda del que penden; por ejemplo, la pintura de caballete de
santa Bdrbara, que se encuentra en la portada de la iglesia de San Antonio
de Padua en Izamal y que, muy probablemente, en su representacién inicial
fue una escultura, al igual que la Virgen del convento de San Francisco de
Asis, en Conkal, ya que en ambas es posible observar, en la parte inferior, la
peana sobre la cual se apoyaba el cuerpo de las santas, y los cuatro retablos que
ornamentan el antiguo presbiterio de la iglesia del convento de Santa Clara
que presentaré en este apartado.

Antes de abordarlos, mencionaré que el tamafio y la disposicién de estos
ejemplos respecto al recinto que los alberga indican algunos cambios en la
relacion entre la pintura mural y la arquitectura. En esta etapa, a diferencia de
las dos anteriores, ambas juegan un papel mds equilibrado: no hay una pree-
minencia de la pintura sobre la arquitectura. Los retablos, y en general todas
las representaciones pictéricas, son mucho mds pequefios, lo cual indica que la
pintura mural no sustituye a la arquitectura ni se encarga de la reconstruccién
del aspecto de los espacios interiores, sino que se coordina con ella para lograr
su configuracidn.

Como ya lo mencioné, el muro central del dbside es un eje de simetria
porque la composicién en los dos muros de la derecha es igual a la de los dos
de la izquierda. En los muros 2 y 3 se ejecutd un retablo que tiene composi-
cién y diseno similares, pero diferente temdtica; en ambos casos la estructura
arquitecténica se localiza alrededor de la ventana que hay en ambos paramen-
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21. Retablo mural, muro 3,
dbside de la iglesia, convento
de Santa Clara de Asfs,
Dzidzanttn, Yucatin.

Foto: Ana Raquel Vanoye
Catlo, julio, 2013. Secretaria
de Cultura-iNaH-Méx.
“Reproduccion autorizada
por el Instituto Nacional de

Antropologia e Historia”.

tos. El retablo del muro 3 (fig. 21) estd mejor conservado y, por eso, es conve-
niente comenzar la presentacién de esta etapa con su descripcion.

El elemento central de este retablo es una escena enmarcada por cuatro co-
lumnas veteadas, dos a cada lado; aunque la basa y el capitel guardan relacién
con el orden corintio, este tltimo presenta algunas modificaciones: se han omi-
tido los cauliculos y algunas hileras de hojas de acanto y en su lugar se pintaron
flores azules con centro café. Sobre cada par de columnas descansa un dbaco
moldurado que también estd decorado con franjas, imitando el marmol, ade-
mis, tiene una caracteristica muy peculiar: la perspectiva, lo cual, junto con el
banco de cal y canto adosado al muro 1, sugiere la presencia de un retablo
de madera, del cual la pintura mural copié algunas de sus caracteristicas.
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En la escena central se representé un arco apoyado sobre un par de soportes
que en el interior alberga un personaje sin identificar. Al parecer no era prio-
ridad del autor de esta pintura mostrar el arco, sino lo que contenia, debido
a eso, los soportes laterales no son visibles: inicamente la moldura interior en
amarillo. El disefio de este elemento permite apreciar parte del muro que se
extiende sobre el arco y al cual también se le aplicé un tratamiento para imitar
el mdrmol veteado. A la derecha del soporte izquierdo, y viceversa, se aprecia
un rectdngulo paralelo, negro y que se desvanece conforme se acerca a la clave
del arco: es la representacién del ancho de los soportes y del intradés del arco;
su presencia indica que el autor traté de imprimir profundidad a la escena que
contiene un personaje sin identificar vestido con una tiinica amarilla y un man-
to verde y que porta en la mano izquierda una cruz de tamano natural de la cual
penden, en la parte central, unas llaves, en la derecha sostiene un libro. Detrés
del personaje hay un paisaje, o al menos eso sugiere el color azul del fondo que
tal vez representa el cielo y los drboles colocados a cada lado del personaje. La
escena se delimité como si se tratara de una pintura de caballete: usando un
marco lobulado azul, ocre y sepia. Las caracteristicas de esta representacion
muestran que, aunque los enmarcamientos arquitectonicos siguen formando
parte de las composiciones murales, su disefio ha prescindido de los ornamen-
tos e incluido el uso de paisajes.

El dngulo superior derecho de esta pintura muestra otro rasgo caracteristi-
co de esta etapa: presenta algunos faltantes que dejan al descubierto un frag-
mento de la pintura mural que estd debajo, correspondiente a la primera de-
coracién: el lado derecho de la venera, de gran tamano, en grisalla descrita en
el apartado correspondiente a la primera decoracién del dbside. Este faltante
pone en evidencia que el borde superior de la venera se utilizé como guia para
trazar la moldura amarilla inferior del arco, éste es un indicio que senala que
estos murales consideraron a las pinturas murales correspondientes a las eta-
pas anteriores como guias de trazo. Mds adelante senalaré otros ejemplos que
refuerzan la afirmacién anterior.

Hasta antes de 2011, lo anterior era todo lo que podiamos observar de este
retablo, después de los procesos de intervencion llevados a cabo por Garcés
Fierros emergié la parte superior izquierda que corre paralela al vano de la ven-
tana. Dicha seccién es suficiente para poder reconstruir el aspecto que debié
tener el retablo. Sobre el dbaco, del lado izquierdo, se apoya una ménsula
invertida, del dngulo inferior izquierdo penden unos arreglos de flores, frutos
y vainas, del lado derecho, se colocé una columna delgada y veteada, detrés
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hay una base sobre la cual descansa un dngel que sostiene una cartela ovalada,
apergaminada con una leyenda ilegible en latin. De la parte superior de la co-
lumna emerge una banda ondulante que probablemente tenia otra leyen-
da en latin y la cual corre paralela al vano superior de la ventana. El final de
esta banda probablemente se conectaba con una estructura muy similar a la
que he descrito, paralela al lado derecho del vano de la ventana y que estd per-
dida. En la etapa uno, arriba de esta banda y encima de la pintura de los dnge-
les sosteniendo una cartela descrita, se aprecia el brazo de un fraile franciscano,
o al menos eso es lo que sugiere la ropa que porta, muy parecida a una tinica.
La mano muestra la palma por lo cual al parecer el brazo estd extendido. No
hay ninguna conexién material entre este fragmento y el retablo descrito en
los pdrrafos anteriores. Sin embargo, tal vez la representacién superior del
retablo del muro 2 pueda proporcionar la informacién faltante para establecer
dicha relacién.

La intervencién de Garcés Fierros descubrié también, en el muro 2, la mi-
tad derecha superior de una estructura arquitecténica similar a la descrita en el
parrafo anterior. Antes de ese descubrimiento ya podia apreciarse el lado dere-
cho inferior del retablo junto con algunos elementos de la escena central, por lo
que actualmente disponemos de todo el lado derecho del retablo, que es simi-
lar en estructura, composicién y color al que se localiza en el muro 3 (fig. 22).

La escena central es parecida a la del muro 3: ain son visibles algunos
fragmentos de la moldura amarilla correspondiente a la parte inferior del arco
y del soporte derecho sobre el que también corre paralela la franja negra que
representa el ancho. En el interior de este arco se representé un personaje de
pie, de frente y con los brazos extendidos en direccién al suelo, con la mano
izquierda sefala al sol mientras que con la derecha probablemente a la luna,
pues aunque estd en actitud de sefalar, el mural presenta un faltante, el cual
impide conocer a qué estd haciendo referencia. Sin embargo, es muy proba-
ble que se trate de la luna porque es comun la presencia conjunta de los dos
astros. Tampoco es posible identificar los rasgos del rostro, pero el hébito café
indica que se trata de un franciscano y nuevamente, como fondo se pinté un
paisaje o al menos eso sugiere la presencia del fondo azul y los dos drboles que
se encuentran, uno a cada lado del fraile. La existencia de la pintura anterior
de san Francisco de Asis recibiendo los estigmas, correspondiente a la primera
decoracién insintia que, quizd esta escena es una renovacion de la representa-
cién anterior de este santo. Sélo sobrevive el lado derecho del marco de este
caballete y al igual que el del retablo del muro 3, es lobulado.
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Los fragmentos de este retablo indican que su diseno es igual al descrito
en los pdrrafos anteriores: paralela a la seccién del marco existente se encuentran
un par de columnas veteadas, de las cuales la basa y parte del cuerpo se han
desprendido, lo que permite apreciar que las pilastras, que sostienen los arcos
de medio punto correspondientes a la primera etapa, sobre todo las molduras
que las decoran, se utilizaron como plantillas para trazar el nuevo retablo. Los
capiteles de las columnas presentan modificaciones similares a las del retablo
del muro 3: flores 0 monos han sustituido los cauliculos y las hojas de acanto de
la hilera superior. En este retablo es posible apreciar que, entre las dos colum-
nas se pintaron pequefas flores formadas por cuatro pétalos azules y un centro
rojo. Entre cada uno de los pétalos se agregé una hoja verde.

Sobre el dbaco, veteado y con perspectiva, que corona ambas columnas
se aprecian a la derecha, la ménsula invertida y el arreglo floral y frutal que
pende del vértice derecho; a la izquierda, la columna delgada y detrds de ella,
la base sobre la cual se apoya un dngel que sostiene una cartela ovalada cuyo
contenido es ilegible, en este caso es posible apreciar que viste una tdnica roja,
un manto azul, sus alas también son azules y porta en la mano derecha una
palma. La parte superior de la columna es el arranque de la banda blan-
ca cuyo extremo se conecta con una estructura igual a la descrita y la cual corre
paralela al lado izquierdo del vano de la ventana.

La franja estd decorada, en sus extremos, por dos lineas delgadas: la exterior
es ocre y la interior azul, y encima de ella se encuentra una representacion de un
rey, la corona, la capa y el cetro que porta en la mano izquierda se conservan en
buen estado, al igual que la vestimenta, que incluye camisola, calzas, jubén,
greguescos y collar (fig. 6). El personaje aparece de pie sobre un piso café, en
realidad se trata de una mancha oscura que sigue la forma de la banda superior
del retablo, y rodeado de arbustos que tienen frutos café rojizo. Al parecer,
esta composicién coronaba el retablo. Tal vez, una similar remataba también
el retablo del muro 3 y el lugar del rey estaba ocupado por el franciscano del
que sélo sobrevive la mano derecha.

De acuerdo con esta idea, la posicién de los temas en los retablos estd
invertida, es decir, en el del muro 2, la escena superior es un rey, mientras
que la inferior es un franciscano y para el caso del muro 3, en la escena supe-
rior aparece un franciscano y en la inferior debe corresponder a Jests, que es
un rey. Este recurso de inversion lo emplearon los franciscanos para sefalar
coincidencias entre su origen y desarrollo y el de Jests y su familia y con ello
dotarlos de legitimidad.
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22. Seccidn inferior del retablo del muro 2 del 4bside de la iglesia, convento de Santa Clara de

Asis, Dzidzantan, Yucatdn. Foto: Ana Raquel Vanoye Carlo, julio, 2013. Secretarfa de Cultura
INAH-Méx. “Reproduccién autorizada por el Instituto Nacional de Antropologia e Historia”.

Las caracteristicas de los retablos de los muros 4 y 5 refuerzan la idea ante-
rior y, ademds, revelan la existencia de una relacién entre los cuatro elementos
arquitectdnicos. El primer retablo estd en el muro 4, a la izquierda del que he
descrito en el parrafo anterior, si bien sélo sobrevive la mitad derecha; la izquier-
da quedé debajo de la pared con la pilastra que apuntala la béveda de nerva-
duras. Probablemente se trata de la genealogia de Jesus (fig. 23). Estd formado
por dos cuerpos de diferente altura y el dtico; la altura del inferior es aproxi-
madamente el doble del superior. Dentro de estas estructuras hay medallones:
dos en el cuerpo inferior, dispuestos en columna, uno en el superior y otro en
el dtico. La composicién que albergan los medallones es muy similar; en ellos
se colocaron los bustos de cuatro personajes vestidos con mantos y tinicas de
diferentes colores y que portan una corona. Debajo de cada uno hay un 6valo
blanco sobre el que se escribieron textos en latin, ahora perdidos (fig. 24b).
Arriba de los personajes hay una filacteria blanca cuyos textos latinos también
se han borrado, a la derecha de cada figura hay un pequefio rombo blanco,
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23. Retablo mural, la genealogfa de Jests, muro 4 del dbside de la iglesia, convento de Santa

Clara de Asis, Dzidzantdn, Yucatdn. Foto: Ana Raquel Vanoye Carlo, julio, 2013. Secretaria
de Cultura-iNau-Méx. “Reproduccién autorizada por el Instituto Nacional de Antropologia
e Historia”.

en cuyo interior todavia es posible distinguir la letra 7 mayuscula. El disefio
del medall6n que se encuentra en el dtico es un poco diferente pues no tiene
ninguno de los elementos que, en el caso anterior, albergan los textos y ade-
mds, sélo aparecen dos personajes que presentan las caracteristicas senaladas.

El dtico tiene forma semicircular y estd decorado con un conjunto de
manchas rojas, anaranjadas y azules que indican la imitacién de mdrmol vetea-
do; el borde estd adornado con molduras cuyos colores son, de la interior a la
exterior, negro, blanco, azul, rojo, ocre y azul con negro, sobre la estria blanca
hay fragmentos de palabras en latin (fig. 24¢). Este frontén descansa sobre un
dintel de cuatro molduras cuyos colores son, desde la superior, negro, azul,
rojo y ocre, en el extremo derecho se coloc6 un copén de flores que flanquea el
dtico. La parte derecha de esta estructura se apoya sobre una columna veteada
de la que sélo se aprecia la base y el capitel, porque el cuerpo queda detrds de
uno de los medallones, es decir, su altura es la misma que la de esta dltima
estructura. Tanto éste como la pequena columna descansan de nuevo sobre un



DOI: http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.2016.109.2581

MURAL DEL CONVENTO DE SANTA CLARA DE AS{s 263

dintel de cuatro molduras cuyos colores son, comenzando desde la superior:
azul, ocre, ocre y café, azul y ocre. Del extremo derecho de la inferior penden
unos arreglos florales y frutales. El cuerpo descrito anteriormente descansa
sobre otro de composicién similar, pero de doble altura.

En el muro 5 también sobrevive la mitad izquierda de un retablo. La derecha
quedd debajo de la pared que apuntala la béveda de nervaduras. Este retablo, al
parecer, trata de la genealogfa de los franciscanos y comparte la paleta cromti-
ca, la composicién pléstica y la arquitectdnica con el retablo descrito en el pé-
rrafo anterior. Dentro de los medallones se representaron bustos de personajes
franciscanos: cuatro que forman parte de los cuerpos arquitecténicos y dos
que estdn en el dtico (fig. 24a).

La posicién encontrada de los retablos (fig. 2) indica, una vez mds, la pre-
sencia de un ejercicio de legitimizacién de los origenes de los franciscanos
mediante su equiparacion con los de Jesus. La serie de manchas y franjas paralelas,
simulando mdrmol veteado, que sobrevive en la parte superior del vano de la
puerta que comunica el claustro con la nave de la iglesia sugiere que, posible-
mente, este recinto exhibié una decoracién parecida.

El convento de San Miguel Arcdngel, en Mani, también alberga un con-
junto extenso de murales ejecutados con una paleta de color similar a la consi-
derada en este apartado. Las similitudes son suficientes para afirmar que las
que abordo aqui no se emplearon de manera exclusiva en el convento de Santa
Clara de Asis y las diferencias permiten asegurar que existié un conjunto muy
amplio de posibilidades para decorar los muros de los conventos del que sobre-
vive una pequefa parte.

Entre las semejanzas estdn las franjas inclinadas, simulando marmol vetea-
do, que atn es posible apreciar en algunas estructuras arquitectdnicas, como
las columnas de la porteria en colores rojo, azul y ocre.

Las pinturas murales de la iglesia se encuentran en el intradés de los dos arcos
formeros de la iglesia mds préximos al presbiterio. Actualmente, ambos alber-
gan retablos: el que se localiza en el muro sur estd dedicado a san Antonio de
Padua y el del muro norte, a La Dolorosa. Las pinturas que se encuentran en el
intradds de este ltimo son las siguientes: en la parte central una representacion
de Ciristo nifio parado sobre el mundo, hacia abajo, al este, hay otras dos pintu-
ras, en la mds cercana a la anterior se ejecuté a san Diego de Alcald y el Milagro
del Pozo y debajo de ésta, a José de Arimatea recibiendo el cuerpo de Jests. Al
oeste, también hay dos escenas, junto a la representacién del Nifo Jests parado
sobre el mundo se encuentra una de san Diego de Alcald y el Milagro del Hor-
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24. a)Retablo mural, probablemente la genealogfa de san Francisco, muro 5 del dbside

de la iglesia, convento de Santa Clara de Asis, Dzidzantin, Yucatdn.

no, junto a ésta se pint6 un entierro franciscano del que no es posible obtener
informacién sobre la identidad del personaje. Unas lineas gruesas, amarillas,
separan cada una de las escenas anteriores.

La presencia conjunta de las escenas del entierro franciscano y del Descen-
dimiento nuevamente vuelve a sugerir la tendencia de los menores a encontrar
en la vida de Jests la legitimizacién de su origen y su misién. La presencia de
estos ejercicios en las iglesias de Dzidzantin y Mani sefialan que éste era el
recinto adecuado para llevarlos a cabo.

Toda la decoracién mural que sobrevive en el arco formero del muro sur
de la iglesia también se localiza en el intradds, sin embargo, y a diferencia del
anterior, sélo sobreviven las tres escenas centrales, las dos de los extremos se
han perdido. Al igual que en el caso previo, en el centro hay una representa-
cién de Cristo nifno parado sobre el mundo, al oeste se ve a san Antonio de
Padua y el Milagro de la Mula, y al este a san Antonio de Padua discutiendo
con un par de herejes. Ambas escenas ocupan el mismo lugar que las repre-
sentaciones de los milagros de san Diego de Alcald, por lo cual, quizd las
dos pinturas perdidas también cumplan la relacién entre las genealogias de
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b) Detalle de los évalos que se encuentran debajo de cada uno de los reyes.

¢) Detalle de las molduras que decoran

el frontén curvo del retablo. Fotos: Ana
Raquel Vanoye Carlo, julio, 2013. Secretaria
de Cultura-iNaH-Méx. “Reproduccion
autorizada por el Instituto Nacional de

Antropologfa e Historia”.
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Jests y san Francisco de Asis. De este modo, el tema de una podria ser un
pasaje de la vida de Jests y, la otra podria contener una experiencia de la vida
de este santo franciscano.

Probablemente las decoraciones del dbside de la iglesia de Dzidzantin y las
de los arcos formeros de la iglesia de Mani eran complementarias. El uso de
la misma paleta de color, el empleo de paisajes como los fondos de las escenas
y la relacién mesurada entre la pintura y la arquitectura asi lo sugieren. Tal
posibilidad indica que la pintura mural incluida en esta etapa esboza el aspecto
que pudo haber exhibido cualquier iglesia.

La cuarta decoracion del dbside (siglo x1x, principios del siglo xx)

La Gltima decoracién mural estd integrada solamente por elementos de ornato;
no hay escenas de la vida de los santos; para su disefio se eligié un motivo que se
repite a lo largo de todos los paramentos tal y como lo indica la presencia de frag-
mentos correspondientes a este tipo de adornos en todos los muros del dbside.

La primera decoracién se trata de una cenefa, que tiene aproximadamente
un metro de altura y sus elementos han sido delineados en color ocre y rellena-
dos con amarillo. El diseno es una cinta ondulante que funciona como un eje
alrededor del cual se articulan diversas formas como lazos, pequefos drboles,
hojas, flores y hostias y que estd enmarcada por un rectdngulo sepia sobre el
cual se apoyaron de manera alterna pequenos drboles y flores (fig. 25).

Debajo de esta capa se aprecian los restos de otra pintura decorativa, se
trata de flores hechas a base de figuras geométricas: los pétalos, el tallo y las
hojas se representaron utilizando tridngulos azules y amarillos, para el centro,
de color sepia, se empleé un circulo ejecutado con un punzén. Las flores que se
localizan en la parte inferior del muro descansan sobre una cenefa compuesta
por dos franjas paralelas, pintadas, por segmentos rectangulares, en diferentes
colores, entre los que destacan amarillo, ocre, azul claro y oscuro (fig. s).

La tercera decoracién es la mds reciente, sélo los muros de la iglesia y del
claustro conservan rastros de ella, se ejecut en azul marino y naranja. En
el primer recinto el azul se aplicé como el guardapolvo, el cual se rematé con
una franja delgada y naranja, sobre él se delinearon en azul unas cartelas hexa-
gonales y alargadas que contienen seis racimos de uvas del mismo color. En el
claustro, cada uno de los arcos se decor6 con una franja azul gruesa y encima
de ésta, una delgada en color naranja.
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25. Cenefa, dbside de la iglesia, convento de Santa Clara de Asis, Dzidzantdn, Yucatdn. Foto:

Ana Raquel Vanoye Carlo, julio, 2013. Secretaria de Cultura-iNnau-Méx. “Reproduccién
autorizada por el Instituto Nacional de Antropologia e Historia”.

La anterior es la pintura mural que he podido describir y organizar dentro
de la secuencia, sin embargo, no es toda la que sobrevive en el convento de
Santa Clara de Asis, abajo de los cuatro retablos descritos en la tercera etapa
hay una gran cantidad de fragmentos que indican que existieron otras decora-
ciones murales de las cuales ya no es posible obtener informacién que permita
incluirlas en la secuencia. Sin embargo, las pinturas descritas hasta aqui son
suficientes para explorar algunas lineas de investigacién.

La ventaja principal que ofrece la secuencia es por un lado, la posibili-
dad de establecer relaciones entre las pinturas que forman parte de ella y las
que provienen de otros edificios religiosos localizados también en el norte de
la peninsula de Yucatdn. La construccién de estas relaciones es ttil para infe-
rir la persistencia en las caracteristicas de ciertas tendencias decorativas, por
ejemplo, la paleta de color, los elementos decorativos y los cambios en la re-
lacién entre la arquitectura y la pintura mural. Por el otro, permite determinar
cudles son los murales que no guardan relacién con la secuencia propuesta
y estimar su proporcién. Por lo que la organizacién de los murales del con-
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vento de Dzidzantin constituye, en tltima instancia, el primer paso para el
ordenamiento y la definicién de los rasgos particulares de la pintura mural
franciscana del norte de la peninsula de Yucatin.

La descripcién de las pinturas murales presenta sus propios alcances; cons-
tituye un testimonio del aspecto que exhibian antes de la restauracién de 2011,
pues aunque este procedimiento favorecié la construccion de la secuencia al
revelar nuevos murales, también determiné grandes cambios en el aspecto de
la pintura debido a que los faltantes de los diferentes encalados se restituyeron
y la capa pictérica se reintegré. Actualmente, ya no es posible apreciar desni-
veles en las pinturas murales, lo que impide apreciar diferentes momentos de
su ejecucioén y construir propuestas alternas a la que este trabajo presenta.

A su vez, las descripciones de estos murales permiten plantear problemiti-
cas relacionadas con su datacion, con la definicién de los cambios en los patro-
nes preferidos para representarlos, asi como con su relacién con otros objetos
artisticos y su papel en los fenémenos antropolégicos.

Conclusiones

En general, muy pocos conventos del norte de la peninsula de Yucatdn conser-
van pintura mural, la cual con frecuencia estd muy deslavada o fragmentada.
El caso del convento de Santa Clara de Asis fue excepcional porque, hasta antes
de la restauracién de 2011, conservaba una gran cantidad de murales sin inter-
venir y sus encalados presentan faltantes. Estas caracteristicas permitieron de-
finir diferentes etapas de ejecucidn, es decir, la pintura fue éptima para la recons-
truccion de una secuencia que organizara las pinturas desde las mds antiguas hasta
las mds recientes. Este estudio propone una secuencia y también expone los ar-
gumentos que sostienen su validez, muchos de ellos proporcionados por
la informacién que surgié durante los procesos de desencalamiento, limpieza
y consolidacién de la intervencién de 2011, los cuales permitieron la identifi-
cacién de nuevos rasgos materiales y pldsticos que ayudaron a definir algunas
particularidades de la secuencia propuesta y afinar algunas otras ya establecidas.

Por un lado, la organizacién y la presentacién de la pintura mural en cua-
tro etapas preservan los rasgos que caracterizaron estos objetos antes de la
reintegracion de su capa pictérica y contrarrestan parcialmente el aspecto ho-
mogéneo proporcionado por este proceso. Por otro, también constituyen una
base indispensable a partir de la cual es posible desarrollar otro tipo de estu-
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dios, por ejemplo, los que se centran en establecer la relacidn existente entre
la pintura mural y la arquitectura, o aquellos cuyo objetivo es inferir, a partir
de los fragmentos existentes, y en la medida de las posibilidades, el aspecto
que debié haber exhibido el ciclo pictérico completo. También representan
un antecedente sélido para la investigacién relacionada con la historiografia.

La existencia de estas etapas organizadas de acuerdo al orden de ejecucién
de la pintura mural también muestra que es necesario ampliar los estudios
sobre la materialidad de la pintura mural, sobre todo los correspondientes a
las primeras etapas y por dltimo indica que existe una gran cantidad de pin-
tura mural que queda fuera de ella y para la cual son necesarias nuevas aproxi-
maciones bajo las cuales sea posible estudiarla. %

N.B. Este trabajo ha sido posible gracias al apoyo y asesorfa de muchos especialistas, en particu-
lar quiero reconocer a Marco Tulio Peraza Guzmdn (a-UADY), quien ha coordinado gran parte
del trabajo de campo llevado a cabo en los conventos franciscanos del norte de la peninsula de
Yucatdn; a Elena Isabel Estrada de Gerlero (11e-UNAM), quien numerosas veces ha identificado los
aspectos mds relevantes de esta investigacién y aportado ideas para su desarrollo; y al arquitecto
Javier Martinez Burgos (FA-UNAM) por transmitirme su conocimiento e ideas sobre los conventos
franciscanos localizados en el centro de México.
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26. Aspecto actual de la
pintura mural del dbside de
la iglesia, convento de Santa
Clara de Asis, Dzidzanttn,
Yucatdn. Dibujo: Ana Raquel
Vanoye Carlo, junio, 2013.




DOI: http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.2016.109.2581

27. Primera decoracién del dbside de la
iglesia (1575-1700), convento de Santa
Clara de Asis, Dzidzantin, Yucatdn.
Bosquejo: Ana Raquel Vanoye Carlo,
junio, 2013.



DOI: http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.2016.109.2581

MURAL DEL CONVENTO DE SANTA CLARA DE ASIS 273

# O oa HUE

4 2 1 3
28. Segunda decoracién del bside de la iglesia (1625-1700), convento de Santa Clara
de Asis, Dzidzantan, Yucatdn. Dibujo: Ana Raquel Vanoye Catlo, julio, 2012.

4 2 1 3 5

29. Tercera decoracién del dbside de la iglesia (siglo xv1ir), convento de Santa Clara
de Asis, Dzidzantdn, Yucatdn. Dibujo: Ana Raquel Vanoye Catlo, julio, 2012.





