Presentacion

La catarata es otra cosa distinta. En ella las aguas no se extien-
den sobre un ancho espacio para precipitarse luego al azar; se
redinen, al contrario, para lanzarse en masa compacta por el
estrecho paso abierto entre dos puntas de roca. Deprimido en
sus orillas e hinchado en el medio por la presion de la corriente,
el arroyo se estrecha y se curva hasta el corte, desde donde se
lanza al vacio. El agua, empujada por rdpida velocidad, ha
perdido sus ondulaciones y sus pequefas olas; todos sus rizos,
prolongados por la rapidez del torrente, se han cambiado en
otras tantas lineas perpendiculares como trazadas por la punta
de un estilete.

EListe RecLus

El ndmero 115, temporada de otofio 2019, de los Anales del Instituto de Investigaciones
Estéticas, presenta textos que abordan temdticas distintas, pero que se retinen,
en su fluidez narrativa, tras un ejercicio de reflexion-dictamen que recibe y
circunscribe diferentes corrientes y propuestas metodoldgicas en sus vuelos.

El texto “Pintar el ruido con silencio: descripciones sonoras y representaciones
visuales decimondnicas del Salto del Tequendama”, de Verénica Uribe Hanabergh,
sustenta esta presentacion que se esboza con rdpida velocidad, entre ondulaciones
y pequenas olas, prolongada por la rapidez del torrente de tinta, que desemboca
en un estilete por convertirse en mariposa. En ¢l la autora nos precipita hacia
un espacio donde el flujo de la historia de la pintura de paisaje se vierte en una
exploracion no sélo de horizontes de colores sino més all, de sonoridades. La
corriente de las cascadas, en su recorrido a través de duras rocas, abre paso a una
estética sonora que la autora reconstruye con destreza y sensibilidad a partir de
relatos de viaje de escritores y exploradores cientificos, asi como documentacién
de la época. Centrada en la representacién del Salto de Tequendama en Colombia,
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obra candnica en la historia del arte colombiano, la autora aborda la manera en
que el ruido de la caida del agua pugna por hacerse audible en su manifestacién
pldstica, pictérica y literaria, y c6mo al lograrlo se inserta dentro de una estética
romdntica que tiene por objetivo conducir al espectador no sélo a la vivencia
del acto contemplativo. En ello explora la fascinacién sublime y pintoresca que
ejerce la representacién del ruido del agua que no podria labrarse en la memoria
colectiva sin el silencio que lo acompana.

La ramificacién humoristica cobra presencia en el texto “Recuerdos de
provincia: las bienales del Humor y la Historieta de Cérdoba (1972-1979)”, de
Amadeo Gandolfo y Pablo Turnes. Los autores presentan una historia de las
primeras bienales del humor argentinas que se hunde en el tiempo para explorar
con precision sus antecedentes europeos y estadounidenses, a la vez que revelan
importantes modelos de orientacién e inspiracién como el de la primera Bienal
Mundial de la Historieta, realizada en 1968 en el Di Tella. De manera cuidadosa
el lector es inmerso en el contexto histérico en el que rebosa el humor grifico
argentino, al reconocer sus giros lingiisticos e imdgenes ilustrativas de conceptos,
y que, por lo mismo, apunta a convertirse en productor de una modernidad
argentina, gestada en medio de debates y tensiones politicas de envergadura. Por
otra parte, los autores abren una dimensién que pone de manifiesto las fracturas
entre los dos centros urbanos mds importantes de Argentina, a saber, Buenos Aires
y Cérdoba, y cémo dicha disputa se concreta en el discurso grafico y literario,
cuya iconologia popular se perfilaba a forjar una “argentinidad”.

El escrito “Métodos histéricos de estampacion calcogréfica: terminologia y
clasificacién de los procesos de entintado”, de Marifa del Mar Bernal Pérez, describe
las profundas hendiduras trazadas en las planchas calcograficas que desbordan
el torrente de tinta al revelar procesos complejos donde la creacién se une con
la habilidad, la pericia y el gusto estético. La autora lanza sendas observaciones
respecto a los procesos técnicos al reflexionar de manera fluida y clara en torno
a una terminologia que, lejos de ser categdrica, revela las diferentes acepciones
y usos que se tenian de ella. Bernal Pérez nos muestra una delicada conexién
de procesos en la que la técnica se ve sujeta por las posibilidades de eleccién o
rechazo del artista y viceversa. Su reconstruccién histdrico-analitica resulta ser
un ejercicio dilucidador para entender la estampacion artistica en su dimensién
polifacética, rica, heterogénea, no obstante, la tensién con una metodologia
ortodoxa, en una constante reinvencién de si misma, segun las necesidades y
aspiraciones que caracterizaban los impulsos creativos y comportamientos del
artista al trazar lineas con la punta de un estilete.
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Javier Sudrez Trejo, con “Minima Moralia and Opusculum Paedagogum.
Imagined perspectives in Wallace Stevens and Theodor Adorno”, permite que
el lector se sumerja en la exploracion, en sus maltiples posibilidades y facetas de
creacion, a partir de los postulados filos6ficos de Theodor Adorno y poéticos
de Wallace Stevens sobre la imaginacién. Mds all4, en su andlisis muestra, a lo
largo de un recorrido del pensamiento filoséfico, cémo la imaginacién viva e
inquietante talla las diferentes facetas y grados de una realidad que acaba por
reconfigurarse no sélo en el ejercicio de la critica, sino también mediante la
fuerza de la palabra lirica que, al trazarla y esbozarla en imdgenes e imaginarios,
da cuenta del intento de redencién y valores humanos ante las catdstrofes del
siglo xx. El poder de la imaginacién se traduce en “modelos criticos” o bien en
“ficciones supremas”, que finalmente se convierten en testimonio de una expe-
riencia estética la cual, entendida desde un potencial pedagdgico, es capaz de
reproducir amplios circulos de dimensiones dindmicas dialécticas y productivas
en la vida humana.

En “De vuelta con la historia en tiempo presente. Imdgenes artisticas y poder
en la representacién de los conflictos bélicos contempordneos”, Rut Martin
Herndndez se sumerge en una corriente que explora cémo el potencial icénico
visual de las imdgenes contempordneas, que corren y circulan en diferentes
medios, es esencial en tanto formador y conformador de imaginarios colec-
tivos. Concentra la atencién en destacar su capacidad de afectacién y agencia
icénicas que, si bien es factible que encauce procesos de emancipacién, también
contribuye a la articulacién misma de los conflictos bélicos contempordneos.
La autora deja ver en diversos ejemplos de manifestaciones artisticas actuales
que la agencia ic6nica de las imdgenes de violencia y barbarie revela estrategias
calculadas de escenificacién. Es por esto que es posible delinear el fluir de los
mecanismos de poder que entran en juego, a la vez que determina la manera en
la que la légica propia de las imdgenes de violencia y barbarie no sélo contribuye
a conformar relatos especificos, sino que, ademds, es capaz de transformar el
propio conflicto al entenderse como un proceso complejo de visibilizacion del
dominio geopolitico de diversos actores.

Los cauces y las direcciones tedrico-metodoldgicas concentrados en este
ndmero desembocan en la seccién de “Obras, documentos” y su confluencia
se manifiesta en “Los murales de Tlayacapan: historia, técnica y materiales”, de
Elsa Minerva Arroyo Lemus, Eumelia Herndndez Vézquez y Manuel Eduardo
Espinosa Pesqueira. El texto es albergue de amplios circulos, donde las disciplinas,
que antes parecerfan distantes, se cruzan en ondas de dimensiones dindmicas;
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sus autores, con maestria y con evidencias avenidas de las ciencias duras, logran
mostrar diversos rasgos y fases de la pintura mural del exconvento de San Juan
Bautista Tlayacapan (estado de Morelos, México). La recuperacién y recons-
truccién, que desborda con creces un recuento de andlisis de estudios técnicos,
le ofrecen al lector la posibilidad de entender mejor una iconografia dotada de
vida, que se revela como dindmica en su didlogo con la historia.

Las aguas de la catarata se detienen una vez que rodean las “Noticias sobre
tres apostolados pictéricos del primer tercio del siglo xviir localizados en la ciu-
dad de Durango” en las que Adolfo Martinez Romero da a conocer relevantes
obras plésticas, realizadas en territorios al norte del virreinato novohispano. El
autor comunica la complejidad que presentan los acervos que las albergan y
su lamentable dispersién, mientras logra ahondar en la riqueza e intercambios
artisticos que se llevaban a cabo en estas orillas geogréficas, para dar cuenta de
estilos pictdricos que ameritan ser rescatados, reconocidos y valorados en su
justa dimension.

En su conjunto, estos textos emanados de diferentes corrientes que reflejan
miltiples propuestas metodolégicas transitan por varios ductos y, a través de los
estratos, nutren este nimero de los Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas,
al precipitarse por el estrecho paso abierto entre dos puntas de roca.

Ciudad Universitaria, Coyoacdn, 2019.



