https://doi.org/10.22201/iie.18703062¢e.2020.117.2728

Mozart y Salieri: entre naturaleza y razdn de la creacion

artistica

Mozart and Salieri: between the Nature and Reason of Artistic Creation

Articulo recibido el 29 de marzo de 2019; devuelto para revisién el 10 de abril de 20205 aceptado al

8 de junio de 2020; https://doi.org/10.22201/iie.18703062¢€.2020.117.2728

Arturo Garcia Gémez

Olga Chkourak

Lineas de investigacién

Lines of research

Publicacién mis relevante

Resumen

Palabras clave

Abstract

ANALES DEL INSTITUTO DE INVESTIGACIONES ESTETICAS, VOL. XLII, NUM. 117, 2020

Universidad Michoacana de San Nicolds Hidalgo,
artuchik@yahoo.com, https://orcid.org/oo0o-0001-7028-1387

Universidad Michoacana de San Nicolds Hidalgo, chkourak@yahoo.
com.mx; hteps://orcid.org/0000-0001-6285-4499.

Musicologfa sistemdtica; teorfa de la entonacidn; origen y evolucién

social de la masica.

Systematic musicology; theory of intonation; origin and social evolu-

tion of music.

“Carta a un tal Barén von... de W. A. Mozart sobre el proceso creati-
vo”, Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas XXXIX, ndm. 110
(2017): 9-48.

El articulo trata sobre la mistificacién de la muerte de Wolfgang Ama-
deus Mozart, y su dramatizacion en la obra del poeta ruso Alexander
Serguéyevich Pushkin titulada: Mozarz y Salieri. Su objetivo es mostrar,
mediante los antecedentes y el andlisis de esta obra, el inestable equili-
brio de los principios de la creacién artistica que el romanticismo des-
cubre en el mito mozartiano. El poeta lleva este mito a la tragedia. Sus
personajes representan el eterno conflicto de la creacidn artistica entre
razén y naturaleza. Salieri representa la techné [téxvn], al hbil artesano
[texvita] producto del esfuerzo y la razén. En cambio, Mozart repre-
senta la mousiké [povoixs], al inspirado poeta-cantor [40186¢], cuyo

arte solo proviene del don divino otorgado por las Musas.

Alexander Pushkin; Wolfgang Amadeus Mozart; Antonio Salieri; genio;
naturaleza; razén.

This article deals with the mystification of Wolfgang Amadeus Mozart’s
death, and its dramatization in the play Mozart and Salieri by Russian
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poet Alexander Serguéyevich Pushkin. The analysis of the piece and a
revision of its context will reveal the unstable equilibrium of the prin-
ciples of artistic creation discovered by the Romantics in the Mozartian
myth. In the play, Pushkin gives this myth a tragic interpretation. Its
characters represent the eternal conflict between reason and nature in
artistic creation. Salieri represents techné [téxvn], the skillful crafts-
man [teyvitau] who is the result of effort and thought. Mozart, on the
other hand, represents mousike [povowi], the inspired poet-musician
[&otddc], whose art comes only from the divine gift conferred by the

Muses.

Keywords Alexander Pushkin; Wolfgang Amadeus Mozart; Antonio Salieri;

genius; nature; reason.
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Mozart y Salieri:

entre naturaleza y razén de la creacion artistica

or més de doscientos anos Wolfgang Amadeus Mozart ha sido la figu-

ra mitica del arte musical, al personificar el mito romdntico de la inspi-

racién divina en pleno Siglo de las Luces. Mozart fue tal vez el primer
musico cortesano que anhel6 ser un artista libre, un musico duefio de si mis-
mo que vislumbraba ya el romanticismo. Pero en esta lucha por su libertad
creadora, Mozart se enfrenté a la envidia y mediocridad del musico cortesano
por la escena operistica del teatro vienés. Sin duda su principal obsticulo fue
el Kapellmeister y compositor de la corte, Antonio Salieri, que pasaria a la his-
toria no como el compositor de La Fiera di Venezia, Tarare, o Axur re d’Or-
mus, sino como el asesino de Mozart.

De la extraordinaria capacidad creadora de Mozart se ha erigido toda una
leyenda, repleta de anécdotas sobre sus hazafas artisticas. Pero no sélo de su
obra y su genio se ha forjado el mito, sino también de su vida, y, sobre todo,
de su repentina muerte. Las circunstancias de su enfermedad, y la ausencia de
una auténtica tumba, robustecen su leyenda.’

1. Se afirma que Mozart fue enterrado en una fosa comin del cementerio de San Marx, en
los suburbios de Viena. En realidad era una tumba perteneciente a la ciudad, que tras diez afios
tenfa el derecho de exhumar los cuerpos y utilizar nuevamente la tumba. Segin la leyenda, al
exhumar el cuerpo de Mozart en 1801, el sepulturero Joseph Rothmayer conservé su “valioso”
crdneo, que le dio a su sucesor Jos Radschopf, y éste a su vez al sepulturero y musico Jacob
Hyrtl en 1842. En 1868 su hermano, el anatomista Joseph Hyrtl, hereda el créneo. En 1901 el
supuesto crdneo de Mozart llegé a la coleccién del Museo del Mozarteum en Salzburgo. A la
fecha se sigue investigando sobre la autenticidad del crdneo, y las causas de la muerte de Mozart.
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En 1945 Alfred Einstein afirmaba que: “Hay una extrafia clase de ser huma-
no en el que existe una eterna lucha por dominar entre cuerpo y alma, entre
animal y dios. En todo gran hombre esta mixtura es notable, y en nadie mds
que en Wolfgang Amadeus Mozart.” Esta afirmacién se confirma plenamente
en la composicién del Réguiem. Cuando la energia vital de su cuerpo se extin-
gufa en la enfermedad final, su espiritu se revelaba como portador de un toque
divino. Se podria afirmar que el Réguiem fue el umbral del romanticismo como
primera expresién musical de lo sublime, de lo inconmensurable, que la razén
no alcanza a comprender, pero el espiritu si intuye su grandeza.

Robins Landon senala que la musica de Mozart nos invita a entrar en el
mundo de sus emociones: “es como si nos tomara de la mano y nos guiara, exi-
giendo que le sigamos adonde ¢l vaya. De ahi que hagamos nuestras sus ale-
grias y sus penas”.*Y anade que el dramatismo de sus peras, y la revelacién de
la verdad y belleza en el Réquiem, austero y sobrecogedor, son el producto més
inspirado de la Ilustraciéon. Su legado es sin duda una de las mejores excusas
que jamds encontraremos para la existencia humana.

La muerte de Mozart

Tras dos siglos de su muerte, acaecida el 5 de diciembre de 1791, se sigue especu-
lando sobre las causas del fallecimiento de Mozart. En la extensa bibliografia
dedicada al tema, se afirma que Mozart habia sido un nifio enfermizo, y tuvo
problemas de salud a lo largo de toda su vida. Sin embargo, en noviembre de
1791 su salud se deteriord atin mds.* El certificado de defuncién sugiere que
“murié de una aguda fiebre miliar” > Segtin el testimonio de los presentes en su

Véase Bernard Puech ez al., “Cranofacial Anomalies and Pathology”, Anthropologie 28, nim. 1
(1999): 67-78.

2. “There is a stranger kind of human being in whom there is an eternal struggle between
body and soul, animal and god, for dominance. In all great men this mixture as striking, and in
none more so than in Wolfgang Amadeus Mozart”, en Alfred Einstein, Mozart. His Character,
His work (Londres: Oxford University Press, 1945), 3 (trad. del autor).

3. H. C. Robins Landon, r791: El siltimo ano de Mozart (Madrid: Siruela, 2006), 14.

4. Véase Peter J. Davies, “Mozart’s Illnesses and Death—1. The Illnesses, 1756-1790”, The
Mousical Times 125, nim. 1698 (agosto de 1984): 437-42; y Richard H. C. Zegers, Andreas Weigl
y Andrew Steptoe, “The Death of Wolfgang Amadeus Mozart: An Epidemiologic Perspective”,
Annals of Internal Medicine 151, nim. 4, (2009): 274-280.

5. “Am hitzigen Frieselfieber gestorben”, en “Hauptpfarramt St. Esteban, Todtenschein von
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lecho de muerte: “La enfermedad mortal que lo mantuvo postrado en cama,
durd 15 dias. Comenzé con la hinchazén de manos y pies, y casi una comple-
ta inmovilidad; seguido de un stbito vémito, por lo que pudo denominarse a
esta enfermedad como una aguda fiebre miliar.”¢

No obstante, los sintomas hicieron creer a muchos que se trataba de enve-
nenamiento. En una carta enviada a la revista berlinesa Musikalisches Wochen-
blatt, fechada en Praga el 12 de diciembre de 1791, se menciona: “Mozart estd
muerto. Regresé a casa de Praga enfermo, y desde entonces siempre enfermo;
se considera hidropesia, y murié en Viena el fin de semana pasado. Ya que su
caddver estaba hinchado, se cree que fue envenenado.”

En la primera biografia de Mozart, Adolf Heinrich Friedrich Schlichtegroll
no menciona las circunstancias de su enfermedad.® Pero la sospecha de enve-
nenamiento fue cobrando fuerza en sucesivas publicaciones, basada sobre todo
en los testimonios de su viuda Constanze Maria Weber, recopilados por varios

Wolfgang Amadé Mozart. Wien, 5. Dezember 17917, en Mozart Briefe und Dokumente, consul-
tado el 5 de mayo de 2018, en http://dme.mozarteum.at/DME/briefe/letter.php?mid=238&cat=
(trad. del autor).

6. “Seine Todeskrankheit, wo er bettligerig wurde, wihrte 15 Tage. Sie begann mit Ge-
schwulst an Hinden und Fiissen und einer beynahe ginzlichen Unbeweglichkeit: derselben,
der spiter plotzliches Erbrechen folgte, welche Krankheit man ein hitziges Frieselfieber nann-
te”, en Georg Nikolaus von Nissen, Biographie W. A. Mozart’s. Nach Originalbriefen (Leipzig:
Breitkopf und Hirtel, 1828), 572 (trad. del autor).

7. “Mozart ist — todt. Er kam von Prag krinklich heim, siechte seitdem immer; man hielt
ihn fiir wassersiichtig, und er starb zu Wien, Ende voriger Woche. Weil sein Kérper nach dem
Tode schwoll, glaubt man gar, daf§ er vergiftet worden”, Musikalisches Wochenblatt, X11, 1791,
en Johann Friedrich Reichardt, ed., Musikalisch Monathsschrift (Berlin, 1793), 94 (trad. del
autor).

8. Adolf Heinrich Friedrich Schlichtegroll, Nekrolog auf das Jahr 1791, “Nachrichten von
dem Leben merkwiirdiger in diesem Jahre verstorbener Personen”, II Jahrgang, II Band (Go-
tha: Justus Perthes, 1793), 82-112. Se publicé al afio siguiente como Mozarts Leben (Graz, 1794).
A. H. Friedrich Schlichtegroll (1765-1822) no conocié personalmente a Mozart. En mayo de
1792 pidié informacién a Albert von Mélk, conocido de la familia Mozart en Salzburgo, quien
consulté a la hermana de Wolfgang, Maria Anna (Mozart) von Berchtold zu Sonnenburg, Ella,
a su vez, solicité la ayuda de Johann Andreas Schachtner (1731-1795), escritor y musico, cercano
amigo de la infancia de Wolfgang. Véase “Friedrich Schlichtegroll an Albert von Mélk in Salz-
burg, Gotha, 25. Mai 17927, Mozart Briefe und Dokumente, consultado el 5 de mayo de 2018, en
http://dme.mozarteum.at/DME/briefe/letter.php?mid=278&cat=; y Georges Favier, ed., Vie de
W. A. Mozart par Franz Xaver Niemetschek précédée du nécrologe de Schlichtegroll (St. Etienne:
Université de Saint-Etienne-Centre Interdisciplinaire d'Etudes et Recherches sur I'Expression
Contemporaine, 1976).
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autores; entre ellos su segundo esposo, el diplomdtico danés Georg Nikolaus
von Nissen (1761-1826).

En 1798 Franz Xaver Niemetschek publicé una monografia de Mozart con
base en la obra de Schlichtegroll, mds anécdotas de amigos y conocidos que
Constanze Maria Weber le habia confiado.® Niemetschek afirma que su enfer-
medad final inicié durante su visita a Praga en agosto y septiembre de 1791,
cuando supervisaba la representacién de La clemenza di Tito, dedicada a la
coronacién de Leopoldo II. Poco antes de viajar a Praga, Mozart recibié una
carta sin remitente de un misterioso mensajero, preguntando si aceptaba escri-
bir una misa de réquiem; con qué precio y cudnto tiempo requeria. Sin el cono-
cimiento de su esposa, Mozart no quiso comprometerse; aunque lo harfa por
una recompensa segura. Mientras tanto, Mozart siguié con el encargo de La
clemenza di Tito. Pero justo antes de partir a Praga, aparecié de nuevo el mis-
terioso mensajero preguntando por el réquiem:

Justamente cuando Mozart y su esposa subian al coche, aparecié el mensajero
como un fantasma, y tirando de la capa de la mujer pregunté: —“;Qué va a ser
del Réquiem?—”, Mozart se disculpé, diciendo que el viaje era necesario y expli-
cando que le habfa sido imposible dar noticias de ello a su benefactor desconocido,
pero que en cuanto volviera serfa lo primero que emprenderia; el mecenas desco-
nocido debia decidir si le convenia o no esperar tanto tiempo, pero el mensajero se
quedé enteramente satisfecho con la respuesta. Ya en Praga, Mozart enfermé y lo
medicaron continuamente. Estaba pélido y el semblante triste [...]. De regreso a
Viena, tomd al instante su réquiem, y trabajé con mucho esfuerzo y vivo interés.”

9. Franz Xaver Niemetschek (1766-1849). Misico y escritor checo. En 1800 obtiene su doc-
torado, y dos afios después ocupa el puesto de profesor de filosoffa en la Universidad de Praga.
Vio en la obra de Mozart la expresién de sus ideales estéticos. Véase Ernst Rychnovsky, ed.,
W. A. Mozart’s Leben nach Originalquellen beschrieben von Franz Niemetschek (Praga: T. Caus-
sig, 1903), V-XL

10. “Eben als Mozart mit seiner Frau in den Reisewagen stieg, stand der Bothe wie ein Geist
da, zupfte die Frau an dem Rocke, und fragte: ,Wie wird es nun mit dem Requiem aussehen?
—Mozart entschuldigte sich mit der Nothwendigkeit der Reise und der Unméglichkeit sei-
nem unbekannten Herrn davon Nachricht geben zu kénnen; iibrigens wiirde es seine erste
Arbeit bey der Zuriickkunft seyn, und es kime nur auf den Unbekannten an, ob er solange war-
ten wolle. Damit war der Bothe ginzlich befriedigt. Schon in Prag krinkelte und medizinirte
Mozart unauthérlich; seine Farbe war blaf§ und die Miene traurig. [...] Bey seiner Zuriickkunft
nach Wien nahm er sogleich seine Seelenmesse vor, und arbeitete mit viel Anstrengung und
einem lebhaften Interesse daran.”, en Franz Xaver Niemetschek, Leben des K. K. Kapellmeisters
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De vuelta en Viena, Mozart sigui6 trabajando en Die Zauberflore, que dirigié el
30 de septiembre en el Freyhaustheater de Emanuel Schikaneder, del barrio vie-
nés de Wieden. En octubre compuso el Klarinette Konzert A-Dur. En noviem-
bre la cantata Eine kleine Freymaurer-Kantate, con texto de Schikaneder para
la logia masénica Zur gekrinte Hoffnung (La esperanza coronada), y continué
con la composicién de su ltima obra, Die Seelenmesse (Réquiem), que segin
la leyenda fue la causa de su muerte.

Mis adelante Niemetschek narra otra anécdota de Constanze, en la que
Mozart insinda durante un paseo por el parque vienés Prater, en el otofno de
1791, la sospecha de haber sido envenenado: “Su esposa estaba afligida. Un dia
paseando con él en el Prater para distraerlo y animarlo, cuando ambos esta-
ban sentados, Mozart comenzé a hablar de la muerte y afirmé que escribia el
Réquiem para si mismo. Las ldgrimas corrieron por los ojos del sensible hom-
bre. ‘Presiento’, dijo después, ‘que no permaneceré mds tiempo: jseguro que he
sido envenenado! No puedo liberarme de esta idea’.™

La misma historia del Réquiem, sin mencionar el envenenamiento, fue
publicada en diciembre de ese afo (1798) en la revista Allgemeine Musikalische
Zeitung de Leipzig por Friedrich Johann Rochlitz, su editor, como parte de
Verbiirgte Anckdoten aus Wolfgang Gottlieb Mozarts Leben, una recopilacién
de anécdotas y testimonios “veridicos” sobre la vida de Mozart, que concluyé
en mayo de 1801.” Rochlitz escribe:

Wolfgang Gottlieb Mozart nach Originalquellen beschrieben (Praga, 1798), 33-34; citado también
en Nissen, Biographie W. A. Mozart’s, s55-56 (trad. del autor y de Gabriela Bustelo en Landon,
1791: El 4iltimo ano de Mozart, 116).

11. “Seine Gattin nahm es mit Betriibnis wahr. Als sie eines Tages mit ihm in den Prater fuhr,
um ihm Zerstreuung und Aufmunterung zu verschaffen, und sie da beide einsam saflen, fing
Mozart an vom Tode zu sprechen und behauptete, daf§ er das Requiem fiir sich setze. Trinen
standen dem empfindsamen Manne in den Augen. Ich fiihle mich zu sehr, sagte er weiter, mit
mir dauert es nicht mehr lange: gewif§, man hat mir Gift gegeben! Ich kann mich von diesem
Gedanken nicht los winden'”, en Niemetschek, Leben des Kapellmeisters Wolfgang Gottlieb
Mozart, 34 (trad. del autor).

12. Friedrich Johann Rochlitz (1769-1842). Critico, escritor y editor alemdn. En 1798 inicia
como editor de la Allgemeine Musikalische Zeitung, que durante cincuenta afios fue la revista
musical mds influyente de Europa. También fue director de la Leipzig Gewandhause Orchestra.
Estos dos puestos lo consolidaron como uno de los criticos mds influyentes de su tiempo. Véase
E Johann Rochlitz, “Selbstbiographie. Zur Geschichte meines Lebens in Hinsicht auf Musik”,
Allgemeine Musikalische Zeitung x1v (1843): 125-128; y, Maynard Solomon, “The Rochlitz Anec-
dotes: Issues of Authenticity in Early Mozart Biography”, en Cliff Eisen, ed., Mozart Studies
(Oxford: Clarendon Press, 1991), 1-59.
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Un dia, cuando estaba ahi sentado en melancélicas fantasias, llegé un carruaje y
un desconocido pidié que lo anunciaran. £l [Mozart] lo recibié. Entré un hom-
bre de mediana edad, serio, imponente, con una expresién muy solemne, descono-
cido tanto para él como para su esposa. —Vengo a verle en calidad de mensajero
de un caballero muy distinguido— le dijo el hombre —;Quién le envia?— pre-
gunté Mozart. —El caballero no desea darse a conocer.— Bien, ;qué desea de
mi? —Alguien muy querido y cercano a esta persona ha muerto; desea recordar el
dia de su muerte, en recogimiento pero con dignidad, y solicita que usted com-
ponga un réquiem con ese fin. Mozart, en vista de su estado de dnimo en aquel
momento, ya estaba muy conmovido por la conversacién; por el misterio que
envolvia todo aquel asunto; por el tono solemne de aquel hombre. Prometié hacer
lo que se le pedia. El hombre continué: —Llévelo a cabo con la mayor diligencia
posible; el caballero es un entendido.—Tanto mejor. —No estard sujeto a ningu-
na fecha de entrega.—Excelente. —;Aproximadamente cudnto tiempo precisard
usted? —Unas cuatro semanas. — Entonces volveré a recoger la partitura. ;Cudles
son sus honorarios? Mozart, sin pensar, contesté: — Cien ducados. “Aqui tiene”
dijo el hombre, que puso el rollo de monedas sobre la mesa y se marchd. Mozart
volvié a quedarse profundamente ensimismado; no prest6 atencién a los ruegos
de su mujer, hasta que finalmente pidié pluma, tinta y papel. Se puso inmedia-
tamente a componer el encargo. Su interés en el asunto iba creciendo con cada
compds; pasaba dia y noche escribiendo. Su cuerpo no lograba soportar un esfuer-
z0 semejante; se desmayd varias veces mientras trabajaba. Todas las exhortaciones
a la moderacién fueron en vano. Al cabo de unos dias su esposa logré convencer-
le de que fuera al Prater con ella en coche. El permanecia silencioso y absorto en
sus ideas. Finalmente le confesd: estaba convencido de estar componiendo aquella
obra para su propio entierro. Todos los intentos de disuadirle de esta idea fueron
vanos; trabajaba, por tanto, como Rafael en su Transfiguracion, con la sensacién
omnipresente de la proximidad de su muerte.”

13. “Al er eines Tages auch in solche schwermiithige Phantasieen versenkt da sass, fuhr ein Wa-
gen vor und ein Fremder liess sich melden. Er nahm ihn an. Ein etwas bejahrter, ernsthafter, statt-
licher Mann, von sehr wiirdigem Ansehen, den weder er noch seine Gattin kannte — trat herein.
Der Mann begann: ,Ich komme als Abgesandter eines sehr angesehenen Mannes zu Thnen“—

»Von wem kommen Sie?* fragte Mozart. ,Der Mann wiinscht nicht gekannt zu seyn“ —,Gut
— was verlangt er von mir?“ ,Es ist ihm eine Person gestorben, die ihm sehr theuer ist und ewig
seyn wird; er wiirdig zu feyern, und bitte Sie ihm dazu das Requiem zu komponieren.“ — Mozart

war durch diese Rede; durch das Dunkel, welches tiber die ganze Sache verbreitet war; durch die
Feyerlichkeit des Tons des Mannes, bey seiner jetzigen Gemiithsstimmung, schon innig ergriffen,
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Al no mencionar lo del envenenamiento, Rochlitz se alineaba a la hipdtesis de
una muerte natural debido a su extenuante trabajo, haciendo una compara-
cién entre la Transfiguracion del pintor renacentista Rafael Sanzio y el Réquiem
de Mozart, quienes con todas sus energfas al servicio del arte rebasan el limi-
te de sus fuerzas fisicas, para crear una gran obra."* Esta idea es desarrollada
mis adelante por Rochlitz en “Raphael und Mozart™.”

und versprach das Verlangte zu thun. Der Mann fuhr fort: ,,Arbeiten Sie mit allem méglichen
Fleiss: Der Mann ist Kenner“— Desto besser“—, Sie werden durch keine Zeit beschrinkt“—
»Vortrefflich“—,Wie viel Zeit bestimmen Sie sich ohngefihr?“ Mozart, der Zeit und Geld sel-
ten zu iiberrechnen pflegte, antwortete: ,,Etwa vier Wochen“—,Dann komme ich wieder und
hole die Partitur. Wie viel verlange Sie Honorarium? Mozart antwortete leicht hin: ,Hundert
Dukaten“—,Hier sind sie“— sagte der Mann: legte die Rolle auf den Tisch und ging. Mozart
versank von neuem in tiefes Nachdenken, horte auf die Zuredungen seiner Gattin nicht, und
forderte endlich nur Feder, Tinte und Papier. Er fing sogleich an an dem Verlangten zu arbeiten.
Mit jedem Take schien sein Interesse an der Sache zuzunehmen: er schrieb Tag und Nacht. Sein
Korper hielt die Anstrengung nicht aus: er sank iiber dem Arbeiten einigemal in Ohnmacht. Alles
Zureden zur Missigung in der Arbeit war vergebens. Nach einigen Tagen erst erhielt es seine
Frau tiber ihn, daf§ er mit ihr in den Prater fuhr. Er saf§ immer still und in sich gekehrt. Endlich
verleugnete er es nicht mehr — er glaube gewif$, er arbeite dies Stiick zu seiner eignen Todesfeyer.
Von dieser Idee lief§ es sich nicht abbringen; arbeitete also, wie Raphael seine Verklirung, stets
im Gefiihl seines nahen Todes.”, en E Johann Rochlitz, Allgemeine Musikalische Zeitung, nam.
10, 5de diciembre de 1798, en: “Anekdoten aus Mozarts Leben”, Allgemeine Musikalische Zeitung,
Erster Jahrgang, del 3 de octubre de 1798 al 25 de septiembre de 1799 (Leipzig: Breitkopf und
Hirtel, 1799), 149-151 (trad. de Gabriela Bustelo en Landon, 1791: El #iltimo ario de Mozart, 90-91).

14. Franz von Walsegg (1763-1827) fue el contratista anénimo del Régquiem, para conmemorar
la prematura muerte de su esposa. Siendo musico amateur, Walsegg tuvo la mala reputacién de
comisionar obras e interpretarlas como propias. El encargo se hizo por medio de un misterioso
mensajero a su servicio, Franz Anton Leitgeb. De acuerdo con el reporte del violinista Anton
Herzog, titulado: “Wahre und ausfithrliche Geschichte des Requiem von W. A. Mozart. Vom
Entstehen desselben im Jahre 1791 bis zur gegenwirtigen Zeit 1839”, conservado en el archivo
municipal de Wiener-Neustadt, el Réquiem fue dirigido por Walsegg en la Abadia cisterciense
de Wiener-Neustadt el 14 de diciembre de 1793, aunque ya habia sido interpretado el 2 de ene-
ro de ese afio en Viena, a beneficio de Constanze Maria viuda de Mozart, que organizé el barén
Gorttfried van Swieten. Véase Otto Erich Deutsch, “Zur Geschichte von Mozarts Requiem”,
Osterreichische Musikzeitschrift, 19. Jahrgang, Heft 2 (febrero de 1964): 49-60; y Landon, r791:
El diltimo ario de Mozart, 89-100.

15. E Johann Rochlitz, “Raphael und Mozart”, Allgemeine Musikalische Zeitung, nam. 37,
11 de junio de 1800 (Leipzig: Breitkopf und Hirtel, 1800): 641-651. La Trasfigurazione, obra
del pintor renacentista Rafael Sanzio (1483-1520) — fue pintada de 1517 a 1520 por encargo del
cardenal Giulio de Medici, futuro Papa Clemente VII. Rafael muere prematuramente el 6 de
abril de 1520, a los 37 afios, y La Trasfigurazione queda inconclusa. Se cree que fue completada
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En reiteradas ocasiones Mozart habia manifestado esta obsesién por la
proximidad de su muerte. En una carta fechada el 4 de abril de 1787, Mozart
escribe a su padre: “{Mon trés cher pere! [...] Porque la muerte (como tal) es
la verdadera finalidad de nuestras vidas, hace ya varios afios que mantengo una
relacién estrecha con este amigo, el mejor y mds verdadero de nuestras vidas,
de forma que su imagen ya no sélo no me resulta aterradora, isino que se ha
convertido en algo apaciguante y reconfortante!”*

Esta apacible aceptacién de la muerte fue advertida por el poeta Franz
Alexander von Kleist (1769-1797), en su relato Die Opergesellschaft del viernes
2 de septiembre de 1791, a sélo tres meses de la muerte de Mozart. Kleist des-
cribe la representacién de 1/ dissoluto punito ossia: Il D. Giovanni, en el Teatro
Nacional de Praga durante los festejos de la coronacién de Leopoldo II, al que
asistié como espectador el mismo Mozart. Tras mencionar al emperador y una
serie de notables asistentes, Kleist escribe:

Olvidémonos de estas personas, se me ocurren ideas mejores al ver un hombre
bajito, con un abrigo verde, cuyos ojos revelan aquello que su modesta condicién
oculta. Es Mozart, cuya dpera Don Juan se ofrece hoy, que tiene el placer de ver el
deleite que producen sus hermosas armonias en los corazones del publico. ;Quién
puede estar més orgulloso y feliz que él? ;Quién puede estar mds satisfecho de si
mismo? En vano derrocharian los monarcas sus fortunas y quienes se jactan de
noble linaje sus riquezas; jno pueden comprar ni una diminuta chispa del senti-
miento con que el Arte recompensa a sus elegidos! [...] Todos debemos temer la
muerte, sélo el artista no la teme. Su inmortalidad no es su esperanza, es su cer-
teza [...] en aquel momento hubiera preferido ser Mozart antes que Leopoldo.”

por su alumno Giulio Romano. De ahi el paralelismo que Rochlitz hace de estas dos obras
inconclusas, el Réguiem y La Trasfigurazione, debido a la repentina muerte de ambos artistas.

16. “Mon tres cher pére! [...] Da der Tod (genau zu nehmen) der wahre Endzweck unseres
Lebens ist, so habe ich mich seit ein paar Jahren mit diesem wahren, beste Freunde des Men-
schen so bekannt gemacht, dafl sein Bild nicht allein nichts Schreckendes mehr fir mich hat,
sondern sehr viel Beruhigendes und Tréstendes!”, en Ludwig Nohl, Mozarts Briefe nach den
Originalen herausgegeben (Salzburgo: Mayr, 1865), 347 (trad. del autor).

17. “Fort! mit diesen Menschen; mir winkt zu schéneren Bemerkungen dort ein kleiner
Mann, in griinen Rocke, dessen Auge verrith, was sein bescheidener Anstand verschweigt. Es
ist Mozart, dessen Oper, Don _Juan, heut gegeben wird, der die Freude hat, selbst das Entziicken
zu sehen, in welches seine schéne Harmonie die herzen aller Zuschauer versehrst. Wer im gan-
zen hause kann stolzer und froher senn, als er? Wer gewihrt sein eignes Selbst mehr Befriedi-
gungen, als ihm? Umsonst wiirden Monarchen Schasse verschwenden, umsonst der Ahnenstolz
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La anécdota del Prater citada por Niemetschek en 1798, cuando Mozart confie-
sa haber sido envenenado, es reproducida por el organista y escritor Ignaz Fer-
dinand Arnold (1774-1812), en su obra: Mozarts Geist de 1803: “Presiento, dijo
después, que no permaneceré mds tiempo: jseguro que he sido envenenado!
No puedo liberarme de esta idea.”® No obstante, Arnold senala que tras pre-
guntar a los médicos sobre sus hdbitos, afirma que su enfermedad no pudo ser
causada por el envenenamiento de algin polvo en una carta, ni por el Réguiem.
Su cuerpo y alma se extenuaron; se secaron por su modo de vida: “Consumtio
dorsalis. [...] La historia de la enfermedad de Mozart no sefala ningtin vene-
no. Para envenenarse hay dos formas; una rdpida y otra lenta. La rdpida no se
percibe; y el envenenado lento, lo que él tenia —que llamamos agua tofana—,
debié ser completamente a otra causa.”

Al mencionar el agua tofana en su refutacion a la hipdtesis del envenena-
miento de Mozart, contrariamente a sus intenciones, Ignaz E Arnold reavivé
esta misma teoria, sobre todo después de su muerte en 1812. Para ese entonces,
la celebridad del envenenamiento y la historia del Réguiem era tal, que en Paris
Henri Beyle (1783-1842), mds conocido como Stendhal, publicé bajo el pseu-
dénimo de Louis Alexandre-César Bombet, Une vie de Mozart (1814), citando

seine Reichthiimer; er kann auch nicht ein Fiinkchen dieses Gefiihls erkaufen, mit welchem die
Kunst ihren Geliebten belohnt! [...] Alles mufl den Tod Fiirchten; der Kiinstler fiirchtet ihn
nicht. Seine Unsterblichkeit ist nicht Hoffnung, sie ist GewifSheit! [...] ich wiinschte in diesen
Augenblicken lieber Mozart als Leopold zu sehn”, en Franz Alexander von Kleist, Phantasien
auf einer Reise nach Prag (Dresden y Leipzig: Richterschen Buhhandlung, 1792), 90-91 (trad.
de Gabriela Bustelo en Landon, 1791: El éltimo ario de Mozart, 128).

18. “Ich fithle mich zu sehr, sagte er weiter, mit mir dauert es nicht mehr lange: gewif$, man
hat mir Gift gegeben! Ich kann mich von diesem Gedanken nicht los winden”, en Ignaz Fer-
dinand Arnold, Mozarts Geist: seine kurze Biographie und isthetische Darstellung seiner Werke;
ein Bildungsbuch fiir junge Tonkiinstler (Erfurt, 1803), 56 (trad. del autor).

19. “Die Krankheitsgeschichte Mozarts beweist nichts fiir eine Vergiftung. Sollte er durch
Gift geopfert werden, so musste es auf zwey Wegen geschehen; schnell oder langsam. Schnell ist
es nicht geschehen; und langsam vergiftet, hitte er —wir vollen aqua toffana nehmen— ganz
andere Zufille haben miissen”, en Arnold, Mozarts Geist, 67-68; y Nissen, Biographie W. A.
Mozart’s, 570-571 (trad. del autor). Agua tofana (acqua roffana): potente veneno incoloro y sin
sabor de accidn lenta, cuyo efecto se atribuye a causas naturales, ya que gradualmente se debili-
tan las fuerzas vitales. Su primera mencién data del siglo xv11, cuando tuvieron lugar dos juicios
por envenenamiento en Palermo, Sicilia. El primero en febrero de 1632 de Francesca la Sarda; el
segundo en julio de 1633 de Teofania di Adamo, de la que toma su nombre. Véase Mike Dash,
“Aqua Tofan”, en Philip Wexler, ed., Toxicology in the Middle Ages and Renaissance (Londres:
Elsevier/Academic Press, 2017), 63-69.
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textualmente la historia del Réquiem en la versién de Rochlitz, descrita como
la causa de su fallecimiento.?®

Dramatizacion de la muerte de Mozart

La mitica muerte de Mozart tuvo su repercusién en la literatura, sobre todo
en piezas teatrales publicadas en Munich, Leipzig y Graz. En febrero de 1823
el dramaturgo Johan Nepomuk Adolph von Schaden (1791-1840) publicé
Das Requiem, oder Mozarts Tod, en la revista Flora de Munich.” En el primer
acto aparecen Mozart y Schikaneder comentando sobre La flauta mdgica. En
el segundo charlan Mozart y un misterioso mensajero con su capa escarlata
(“Mozart und der Mann im Scharlachmantel”). Sélo se publicaron dos actos.
Dos afios después Schaden publicé en Leipzig una versién ampliada. En la
sexta escena del segundo acto, que transcurre al aire libre en el Prater, Amadeo
responde al narrador: “Te digo, jestoy acabado!, puedo, o podria no decirte
todo, la tumba estd abierta a mi pena, el infierno me envia siniestros espiritus
para burlarse de mi, y una maligna fiebre recorre todo mi cuerpo, jcreo que
me han envenenado!”

Simultdneamente se publicé en Graz una pequefia pieza teatral en verso,
del abogado Joseph Hoftbauer, titulada: Mozart. Ein dramatisches Gedicht.
Al parecer, el autor fue motivado por un articulo anénimo sobre la historia del
Réquiem, publicado en la revista Der Aufmerksame de Graz, el 31 de mayo de
1823, bajo el titulo: Mozart’s letztes Werk. Eine wahre Anekdote. A mane-
ra de prélogo, Hoftbauer inicia con unos versos, seguidos de la historia del

20. Véase Louis-Alexandre-César Bombet, Lettres écrites de Vienne en Autriche sur le célébre
compositeur Jh. Haydn, suivies d’une vie de Mozart, et de considérations sur Métastase et [’état
présent de la musique en France et en Italie (Paris: Limprimerie de P. Didot LUAine, 1814), 354.

21. Johan Nepomuk Adolph von Schaden, “Das Requiem, oder Mozart’s Tod, Trauerspiel in
drei Akten”, Flora. Ein Unterhaltungs Blatt, nim. 30 (viernes 21 de febrero de 1823): 118-19; y
ntm. 31 (domingo 23 de febrero de 1823): 122-123 (Munich).

22. “Ich sage dir, mit mir ist’s aus! ich kann, ich mag dir nicht Alles sagen, es 6ffnen sich
zu meiner Pein die Griber, die Hélle sendet, mich zu iffen, tiickische Gespenster, ein zehrend
Fieber schleicht durch meine Glieder, ich glaube, man hat mir Gift beigebracht!”, en Johan Ne-
pomuk Adolph von Schaden, Mozarss Tod, ein Original-Trauerspiel in drei Acten (Augsburgo
y Leipzig, 1825), 64 (trad. del autor).

23. Joseph Hoffbauer, Mozart. Ein dramatisches Gedicht (Graz: impreso por Johann Andreas
Rienreich, 1823).
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Réquiem, combinando las versiones de Niemetschek y Rochlitz. La pieza es un
conglomerado de fantasias e ideales de aquellos anos.*

En su poema, Hoffbauer recurre a la oposicién entre italianos y germanos
como impulso dramdtico. La idilica vida de Mozart se ve afectada por italia-
nos sin escripulos; el vil Renardo y el infame Basili, que conducen al composi-
tor a la muerte. El encargo del Réguiem es un montaje que les permite asesinar
a Mozart, aunque no se especifica el contratista y se omite el envenenamien-
to, ya expuesto en el prélogo.”

Antonio Salieri entra en escena

Treinta y dos afios después de la muerte de Mozart, el Kapellmeister y composi-
tor de la corte de Viena, Antonio Salieri (1750-1825), entra en la escena del mito
mozartiano, al ser senalado como el autor del envenenamiento de Mozart. En
1820 Salieri ya mostraba visibles sintomas de locura senil. Tres anos después su
estado de salud se agrava. En octubre de 1823 corre el rumor de que Salieri ha
muerto, y los diarios publican la falsa noticia. El 26 de octubre el diario pari-
sino L’Etoile publica: “El célebre compositor Salieri, autor de la musica de Las
Danaides, murié en Viena el 10 de octubre.”® Dos dias después The Timesy
The Morning Chronicle de Londres replican la noticia.

La noticia se desmiente el 19 de noviembre en la Allgemeine Musikalische
Zeitung de Leipzig: {La vejez es por si misma una enfermedad!”” Ese mismo
mes corre el rumor en Viena de que Salieri traté de suicidarse en el hospi-
tal donde se habia recluido. No obstante, la revista musical 7he Harmonicon
replicé en Londres la falsa noticia,” que fue desmentida al mes siguiente por

24. Véase Ottfried Hafner, Mozart in Graz. Aspekte zur Begegnung des Komponisten mit der
Stadt (Graz: Weishaupt Verlag, 1991), 13.

25. Véase Helmut C. Jacobs, “Mozart empoisonné! Extraits de la presse parisienne sur la propaga-
tion d’une rumeur au milieu des années 1820, Revue de Musicologie, t. 91, ndm. 2 (2005): 459-460.

26. “Le célebre compositeur Salieri, auteur de la musique des Danaides, est mort 4 Vienne,
le 10 octobre”, en L’Etoile, ntim. 1119, domingo 26 de octubre, 1823, 4, consultado el 12 de mayo
de 2018, en hrtps://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k67620910/f4.item (trad. del autor).

27. “Senectus ipsa est morbus!”, Allgemeine Musikalische Zeitung, nim. 47, 19 de noviembre
de 1823, en Jahrgang, 25 (Leipzig: Breitkopf und Hirtel, 1823), 766.

28. “Memoir of Antonio Salieri”, The Harmonicon, A Journal of Music I, nim. 11 (noviem-
bre, 1823): 158.
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un corresponsal vienés, la editorial argumenté que la noticia habia sido to-
mada de diarios franceses y alemanes: “No es cierto que Salieri, como muchos
diarios han anunciado, esté muerto. No obstante, la debilidad que le afecta a
su avanzada edad lo mantiene totalmente inactivo. El ha preferido refugiarse
en un hospital pablico, que ser una carga para sus hijas solteras.”*

El 23 de noviembre Anton Schindler, secretario de Ludwig van Beethoven,
escribié en el cuaderno de conversaciones del compositor: “Salieri traté de cor-
tarse la garganta, pero adn vive.”® En enero de 1824 su sobrino, Karl van Bee-
thoven, y Anton Schindler, anotan en el cuaderno: “Karl: Salieri afirma que
él ha envenenado a Mozart.— Schindler: Salieri estd otra vez muy mal. Estd
completamente descompuesto. Constantemente fantasea que él es el culpable
de la muerte de Mozart, y que lo ha envenenado.”™

En 1824 el rumor de que Salieri habia envenenado a Mozart se esparce por
los salones de Europa. El martes 13 de abril la Académie Royale de Musique
de Paris presenté el primer Concert spirituel de la temporada. Debutaba un
tal Franz Liszt de doce afios, discipulo de Antonio Salieri, y se interpretaban
extractos del Réquiem de Mozart. La resefia en la prensa sefialaba que antes del
debut de Liszt, el rumor del envenenamiento de Mozart confesado por Salieri
se propagé repentinamente por la sala. Al dia siguiente, 14 de abril, Le Courrier
[frangais relataba:

29. “Itis not true that Salieri, as many of the papers have announced, is dead. The weakness
attendant on old age renders him, however, totally inactive. He has preferred to take refuge in
the public hospital, rather than become an incumbrance to his unmarried daughters”, en “Pre-
sent State of Music in Vienna, to the Editor of the Harmonicon Vienna, December 10th, 18237,
The Harmonicon, A Journal of Music 11, ntim. 13 (enero de 1824): 3 (trad. del autor).

30. “Salieri hat sich den Hals abgeschnitten, lebt aber noch.”, en Friedrich Kerst, Die
Erinnerungen an Beethoven, Band 2 (Stuttgart, 1913), 282 (trad. del autor). Los cuadernos de
conversacién de Ludwig van Beethoven [Konversationshefte], fueron su medio de comunicacion
desde 1818, debido a su sordera. Se conservan 139 cuadernos que registran el dia a dia de la dl-
tima década del compositor. Tras su muerte, acaecida el 26 de marzo de 1827, Anton Schindler
(1795-1864), su secretario, conservé sus documentos, incluidos los 139 cuadernos, que utiliz6 en
su Biographie von Ludwig van Beethoven, publicada en 1840. Cuatro afios més tarde Schindler
vendid los cuadernos a Preuflisch Konigliche Bibliothek de Betlin. Véase Erwin Doernberg,
“Anton Schindler”, The Musical Quarterly s1, nim. 2 (abril de 1965): 373-386.

31. “Neffe Karl: Salieri behauptet, er habe Mozart vergiftet. —Schindler: Mit Salieri geht es
wieder sehr schlecht. Er ist ganz zerriittet. Er phantasiert stets, dass er an dem Tode Mozarts
schuld sei und ihn mit Gift vergeben habe”, en Kerst, Die Erinnerungen an Beethoven, 282
(trad. del autor).
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Con los fragmentos del famoso Réquiem de Mozart terminé el concierto que ha
producido una profunda impresidn, a lo cual las circunstancias posiblemente han
contribuido. Hace algunas semanas M. Cherubini recibi6 de Alemania unas cartas,
en las que se insintia que Salieri estd acusado de haber envenenado a Mozart. Como
el ruido ha esparcido que la vejez de Salieri ha alterado su razén, no damos impor-
tancia a esta extraordinaria noticia. Ayer aseguraron que los detalles circunstanciales
a este respecto estarfan llegando de Viena, y que en el momento de morir Salieri,
devorado por remordimientos, ha confesado su crimen. De esta manera se explica

a muerte prematura de ozart, cuya causa aun no es del todo bien conocida.
| te prematura de Mozart, cuy del todo b da. »
El jueves 15 de abril, la Gazerte de France retoma la noticia:

Varias salvas de aplausos recibieron un fragmento del famoso Réguiem de Mozart,
muy bien dado a los artistas del teatro italiano, conjuntamente con los coros de la
academia real. Antes de la obertura de este concierto, circuld en la sala, como noti-
cia positiva, que Salieri fue acusado en su lecho de muerte de haber envenenado
a Mozart ya hace tiempo, en un ataque de jespantosa envidia! Nosotros narramos
la noticia, sin embargo, afiadimos de buena fe, que desde hace mucho tiempo el
autor de las Danaides estuvo tocado por una suerte de alienacién mental, de la cual
su revelacién voluntaria no es mds que el triste efecto del pasado.

32. “Des fragments du fameux Reguiemn de Mozart ont terminé le concert et ont produit une
impression profonde, 4 laquelle la circonstance suivante avait peut-étre contribué. Il y a quel-
ques semaines, M. Chérubini avait recu d’Allemagne des lettres ol 'on prétendait que Saliéri
s'état accusé d’avoir empoisonné Mozart. Comme le bruit avait couru que la vieillesse de Salié-
ri avait altéré sa raison, on ne mit pas d’'importance & cette nouvelle extraordinaire; mais hier
l'on assurait que des détails circonstanciés étaient arrivés de Vienne a ce sujet, et que c’était au
moment d’expirer que Saliéri, dévoré de remords, avait confessé son crime. Ainsi se trouverait
expliquée la mort prématurée de Mozart, dont la cause n’avait jamais été bien connue”, en Le
Courrier Frangais, nim. 105, 14 de abril de 1824, 4, citado en Jacobs, Mozart empoisonnél, 461
(trad. del autor).

33. “Plusieurs salves d’applaudissements ont accueilli un fragment du fameux Requiem
de Mozart, trés-bien rendu par des artistes du théatre Italien, conjointement avec les cheeurs de
I'’Académie royale. Avant I'ouverture de ce concert, il circulait dans la salle, comme nouvelle
positive, que Salieri venait de s'accuser, au lit de mort, d’avoir jadis empoisonné Mozart dans
les accés d’'une épouvantable jalousie! Nous racontons la nouvelle sans néanmoins y ajouter
beaucoup foi, car depuis long-tems 'auteur des Danaides était frappé d’une sorte d’aliénation
mentale dont sa révélation volontaire n'est que le triste et dernier effet”, en Gazette de France,
num. 106, 15 de abril de 1824, 1, citado en Jacobs, Mozart empoisonnél, 461-462 (trad. del autor).
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Ese dia el Journal des Débats Politiques er Littéraires, y L’Etoile de Paris, publi-
caron un extenso articulo sobre la confesién de Salieri, citando a un anénimo
corresponsal vienés.

Un diario habla hoy del envenenamiento de Mozart por Salieri, como de un
hecho probado. [...] Aqui nos han enviado de Viena [...]: “Nos hemos sorpren-
dido al leer en varios diarios de Francia, y de la misma Alemania, que Salieri se
ha cortado la garganta en un hospital de Viena, donde ¢l ha alquilado una habi-
tacién expresamente. Este anciano vivié siempre rodeado de su familia, por tan-
to, cuidado y querido. Pero es verdad que la edad ha alterado un poco su razén.
He aqui una prueba muy singular: una de sus manias es la de dejar al margen a
toda persona conocida, y de decir con una fisionomia toda risuefia: “Tengo una
pequena confidencia que hacerle; soy yo, querido amigo, quien ha envenenado a
Mozart, porque estoy excesivamente celoso; pero reconozco que no tuve el menor
remordimiento, ya que eso no me impide hacer muy bonitos cdnones.” Todo lo
que él ha hecho en esta extrana confesién, no es mds que un acto de demencia;
y en los hechos, si, como lo ha dicho un gran poeta: “Cualquier crimen siempre
precede a los grandes crimenes.” ;Qué pasa en la vida de Salieri que poderosa-
mente se concilia con el horror de semejante fechorfa? Que ¢él haya estado celo-
so del sublime autor de Don Juan, es dificil de creer. El joven Liszt, que tiene 11
[sic] anos, es ya objeto de una negra envidia. Pero entre la envidia y el asesina-
to todavia, gracias al cielo, hay un gran intervalo que franquear. Salieri siempre
pasé por tener sentimientos honestos, de costumbres dulces y ademds, en el fon-
do una gran piedad. Suponiendo que ¢l haya cortado los dias de Mozart, es un
error suponer que él también haya hecho un largo estudio del veneno. Se prepara
en efecto un veneno muy lento y que, hdbilmente combinado por quien lo prepa-
ra, lleva a una muerte de postracién. Viendo en todas las noticias consagradas a
su memoria, él [Mozart] ya tenfa el ataque de la enfermedad que terminé con su
existencia, cuando él compuso su Flauta mdgica, su Clemenza di Tito, y su famo-
so Réquiem, que él siempre creyé que lo habia compuesto para si mismo, segin
sus propias palabras. Ni él ni su esposa ni sus amigos, nunca tuvieron la idea de
atribuir al veneno el fin de su extraordinaria corta carrera. Mozart pereci6 a los
33 [sic] afios, un poco més joven atin que Rafael, el cual creaba de conformidad
con él en un arte diferente. La causa real de la muerte prematura de estos dos

extraordinarios genios, al parecer ofrece la misma deplorable similitud. El fuego
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interior que los hizo alumbrar tanto las obras maestras, también encendié en su

pecho pasiones triunfantes que demasiado pronto apagaron sus fuerzas fisicas.**

Al argumentar la imposibilidad real de la confesién de Salieri, el anénimo
corresponsal vienés de L'Etoile rechaza la hipétesis del envenenamiento (agua
tofana), mencionada por Ignaz Arnold en Mozarts Geist (1803), y se decanta
por la muerte natural de Mozart, debido a su extenuante trabajo, haciendo de
nuevo la comparacién con el pintor Rafael que Johann Rochlitz habia plan-
teado en 1798, y reafirmaria en Raphael und Mozart de 1800.

34. “Un journal parle aujourd’hui de 'empoisonnement de Mozart par Salieri, comme d’un
fait avéré. [...] Voici ce que nous a mandé de Vienne [...]: «Nous avons été fort étonnés de
lire dans plusieurs journaux de France, et méme d’Allemagne, que Salieri s'était coupé la gorge
dans un hopital de Vienne, ot il avait loué une chambre tout exprés. Ce vieillard vit toujours
au milieu de sa famille dont il est aussi soigné que chéri. Mais il est vrai que 'dge a un peu altéré
sa raison. En voici une preuve bien singuliére: une de ses manies est de tirer & 'écart toutes les
personnes de sa connaissance, et de leur dire avec une physionomie toute riante: «J’ai une petite
confidence 2 vous faire; c’est moi, mon cher, qui ai empoisonné Mozart, parce que jen étais
excessivement jaloux; mais je vous avoue que je n'en ai pas le moindre remords, puisque cela ne
m’empéche pas de faire de trés-jolis canons.» Tous ceux a qui il a fait cet étrange aveu, 0’y ont vu
qu'un acte de démence; et, dans le fait, si, comme I'a dit un grand poéte: «Quelques crimes tou-
jours précedent les grands crimes.» Qu'y a-t-il dans la vie entiére de Salieri qui puisse se conci-
lier avec I'horreur d’un pareil forfait? Qu'il ait été jaloux du sublime auteur de Don Juan, cest ce
qu'il n'est que trop facile de croire. Le jeune Liszt, qui n’a que 11 ans, est déja I'objet d’une noire
envie. Mais entre la jalousie et 'assassinat, il y a encore, grice au ciel, un grand intervalle a fran-
chir. Salieri & toujours passé pour avoir des sentiments honnétes, des meeurs douces et, de plus,
un grand fonds de piété. Or, pour supposer qu'il ait tranché les jours de Mozart, il faut supposer
aussi qu'il avait fait une longue étude des poisons. C'elit été en effet un poison bien lent et bien
habilement combiné, que celui qui etit amené la mort de langueur. On voit dans toutes les
notices consacrées a sa mémoire qu'il était déja attaqué de la maladie qui termina son existence,
quand il composa sa Flite enchantée, sa Clemenza di Tito, et ce fameux Regquiem, quil crut tou-
jours faire pour lui-méme, selon ses propres paroles. Ni lui, ni sa femme, ni ses amis, n’eurent
jamais I'idée d’attribuer au poison la fin de sa trop courte carriére. Mozart périt a 33 ans, un
peu plus jeune encore que ne I'était Raphaél, avec lequel il eut tant de conformité dans un art
différent. La cause réelle de la mort prématurée de ces deux génies extraordinaires, parait offrir
également cette conformité déplorable. Le feu intérieur qui leur fit enfanter tant de chefs-d’ceu-
vre, alluma aussi dans leur sein des passions qui triompherent trop tot de leurs forces physi-
ques”, en Nowvelles de la jour du 14 avril dans L’Etoile, nim. 1462, jueves 15 de abril de 1824,
3, consultado el 12 de mayo de 2018, en https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k67622604/f3.itm
(trad. del autor).
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En defensa de Salieri

Tras el rumor que lo imputaba como el asesino de Mozart, amigos y discipulos
de Salieri salieron en su defensa. Su discipulo, el pianista y compositor bohe-
mio Ignaz Moscheles (1794-1870), relata afios después que en octubre de 1823,
con el permiso de sus hijas y autoridades, visité a su anciano maestro en el hos-
pital general de Alservorstadt.

Fue un encuentro triste (escribe Moscheles). Su aspecto ya me impresiond, y no
hacia mds que hablar, con frases entrecortadas, de su muerte inminente. Pero al
final dijo: “Aunque ésta es mi tltima enfermedad, le aseguro bajo mi palabra de
honor que no hay nada cierto en ese absurdo rumor; ya sabrd usted que dicen que
yo envenené a Mozart. Pero no, es malevolencia, pura malevolencia. Cuéntele al
mundo, querido Moscheles, lo que el viejo Salieri, que morird pronto, acaba de

contarle.””

El sdbado 17 de abril de 1824, a dos dias de la resefia en la Gazette de France, y
los articulos en L'Etoile y Journal des Débats Politiques et Littéraires, el composi-
tor austriaco Sigismund Ritter von Neukomm, por medio de una carta dirigida
el 15 de abril a estos tres diarios, inicia la defensa publica de Salieri en Francia.

Al redactor. Paris, 15 de abril de 1824. Sefior, / Varios diarios han repetido que Salie-
ri, en su lecho de muerte, se estd acusando él mismo del atroz crimen de ser el autor
de la muerte prematura de Mozart. Pero ninguno de estos diarios ha dado a cono-
cer la fuente de donde sale esta horrible imputacién, que consagraria a la execracién
la memoria de un hombre que ha gozado, durante §8 afios, de la estima general de
todos los habitantes de Viena. Es deber de todo hombre decir, si es que él sangra y se
agita, rechazar una calumnia que mancilla la memoria de un hombre célebre. Duran-
te mi estancia en Viena (después de 1798 hasta 1804) ligué amistad con la familia de

35. “Das Wiedersehen (schreibt Moscheles), war ein trauriges; denn sein Anblick schon ent-
setzte mich, und er sprach mir in abgebrochenen Sitzen von seinem nahebevorstehen den
Tode; zuletzt aber mit den Worten: “Obgleich dies meine letzte Krankheit ist, so kann ich
doch auf Treu und Glauben versichern, dass nichts Wahres an dem absurden Geriicht ist; Sie
wissen ja, — Mozart, ich soll ihn vergiftet haben. Aber nein, Bosheit, lauter Bosheit, sagen Sie
es der Welt, lieber Moscheles; der alte Salieri, der bald stirbt, hat es Ihnen gesagt”, en Charlotte
Moscheles, Aus Moscheles’ Leben. Nach Briefen und Tagebiichern (Leipzig: Duncker und Hum-
boldt, 1872), 84-85 (trad. de Gabriela Bustelo en Landon, r791: El diltimo ajio de Mozart, 200).
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Mozart, y es de ella que sé los mds exactos detalles del pasado de este gran composi-
tor, que estd muerto como Rafael, en la flor de la vida, y no por una muerte violen-
ta, como dicen hoy, sino de una fiebre nerviosa que él se acarreé por sus inauditos
esfuerzos, los cuales son para una constitucién mucho mds robusta que la suya, ya que
su resplandor sucumbié infaliblemente. [...] El estaba ya indispuesto desde su par-
tida a Praga, citado a componer la épera la Clemenza di Tito para la coronacién de
Leopoldo II. De regreso a Viena, él emprende la composicién de su Réguiem. Debi-
litado por el exceso de trabajo, cae en una profunda melancolia, que Mme. Mozart
decide quitarle la partitura. Esta medida y los esmeros que le prodigaron su medi-
cina, le incita a componer su célebre cantata masonica, y que el éxito le reanima a
tal punto que Mme. Mozart no pudo mds rehusarse a sus peticiones de devolverle
la partitura del Réquiem, que no tuvo tiempo de terminar. Pocos dias después de
haber reanudado el trabajo, sus accesos de melancolia se redoblaron a medida que
sus fuerzas disminufan: no pudo mds dejar su lecho, y en la noche del 5 de diciembre
muere. Mozart tenfa desde hacia tiempo una especie de presentimiento de su muer-
te. Me acuerdo que mi maestro Haydn me conté que, durante su primer viaje a Lon-
dres (a finales de 1790), Mozart habia venido a despedirse. El le dijo abrazindolo y
con los ojos repletos de ldgrimas: “Me temo, papd mio, que sea ésta la tlltima vez que
nos vemos.” Haydn, mucho mayor que Mozart, creyd entonces que era por su edad
y los peligros del viaje, que habian inspirado a Mozart a este temor. Sin haber teni-
do una intima amistad, Mozart y Salieri tenfan el uno por el otro todas las conside-
raciones que los hombres de mérito superior les gusta rendirse mutuamente. Nunca
nadie sospeché que Salieri envidiara a Mozart, y todos los que conocieron a Salie-
ri, dirdn conmigo (que lo conoci): que este hombre, que durante 58 afios ha llevado
bajo mis ojos la vida mds irreprochable, ocupdndose nada mds que de su arte, y apro-
vechando toda ocasién para hacer el bien a sus semejantes; este hombre, digo yo, no
puede ser un asesino, y conservar durante los 33 afios que han pasado desde la muer-
te de Mozart, esta hilaridad de espiritu tan atractivo que le caracterizd y que devolvié
a la sociedad. Cuando bien sea demostrado que el mismo Salieri, moribundo, se ha
acusado él mismo de ser el autor de un horrendo crimen, no debiéramos acreditar y
esparcir a la ligera, expresiones dichas en delirio de un desafortunado anciano de 74
afios, abrumado de enfermedades que han ocasionado sufrimientos intolerables en
sus facultades intelectuales y que han sido sensiblemente alteradas varios meses antes
de su muerte./ Reciba Usted Sefior, etc./ Sigismond Neukomm.*

36. “Au Rédacteur. Paris, le 15 avril 1824. Monsieur, / Plusieurs journaux out répété que Salieri,
au lit de mort, s’était accusé lui-méme d’un crime atroce, de celui d’avoir été I'auteur de la mort
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prématurée de Mozart; mais aucun de ces journaux m’a fait connaitre la source d’ou est sortie
cette horrible imputation, qui vouerait & 'exécration la mémoire d’'un homme qui a joui pendant
58 ans de I'estime générale de tous les habitants de Vienne. Il est du devoir de tout homme de
dire ce qu'il sait personnellement, quand il s'agit de repousser une calomnie dont on veut flétrir
la mémoire d’'un homme célébre. Pendant mon séjour & Vienne (depuis 1798 jusqu'en 1824 [sic
(1804)]) j'ai été lié d’amitié avec la famille de Mozart, et Cest d’elle que j’ai su les détails les plus
exacts sur les derniers moments de ce grand compositeur, qui est mort, comme Raphaél, 4 la fleur
de I'age, non pas 4 une mort violente, comme on nous dit aujourd’hui, mais d’'une fievre nerveuse
qu'il s'était attirée par des efforts inouis, auxquels une constitution beaucoup plus robuste que
la sienne aurait succombé infailliblement. [...] Il était déja souffrant lors de son départ pour
Prague, ou il était appelé pour y composer U'opéra la Clemenza di Tito, a I'occasion du cou-
ronnement de I'empereur Léopold II. A son retour a Vienne, il entreprit la composition de son
Requiem. Affaibli par I'excés du travail, il fut atteint d’'une mélancolie profonde, qui détermina
Mme. Mozart 4 lui 6ter sa partition. Cette mesure et les soins que lui prodiguait son médecin, le
mirent en état de composer sa célébre cantate magonnique, dont le succes le ranima au point que
Mme. Mozart ne put plus se refuser a ses instances de lui rendre sa partition du Reguiem, qu’il
n'a pas eu le temps d’achever. Peu de jour apres s'étre remis a ce travail, ses accés de mélancolie
redoublérent & mesure que ces forces diminuaient: il ne pouvait plus quitter son lit, et dans la
nuit du 5 décembre, il cessa de vivre. Mozart avait depuis longtemps une espéce de pressentiment
de sa mort. Je me rappelle que mon maitre Haydn m’a raconté que, lors de son premier départ
pour Londres (2 la fi de 1790), Mozart était venu lui faire ses adieux. Il lui dit en 'embrassant,
et les yeux remplis de larmes: «Mon pére, je crains bien que ce ne soit pour la derniére fois que
nous nous voyions.» Haydn, beaucoup plus 4ge que Mozart, croyait alors que c’était son 4ge
et les dangers auxquels I'exposait son voyage, qui inspiroit & Mozart cette crainte. Sans étre liés
d’une amitié¢ intime, Mozart et Salieri avaient I'un pour 'autre tous les égards [tous les égards]
que des hommes d’un mérite supérieur se plaisent  se rendre mutuellement. Jamais personne
n’avait soupconné Salieri d’'un sentiment de jalousie envers Mozart, et tous ceux qui ont connu
Salieri, diront avec moi (qui I'ai connu); que cet homme, qui pendant 58 ans, a mené sous leurs
yeux la vie la plus irréprochable, ne s'occupant que de son art, et saisissant toutes les occasions
pour faire du bien a ses semblables: cet homme, dis-je, ne pouvait pas étre un assassin, et con-
server pendant les 33 années qui se sont écoulées depuis la mort de Mozart, cette hilarité d’esprit
qui le caractérisait et qui rendait sa société si attrayante. Quand bien méme il serait prouvé que
Salieri, en mourant, se serait accusé lui méme d’étre 'auteur de ce crime affreux, on ne devrait
pas si légeérement accréditer et répandre des expressions échappées au délire d’'un malheureux
vieillard de 74 ans, accablé d’infirmités qui lui avaient occasionné des souffrances si intolérables
que ses facultés intellectuelles en étaient sensiblement altérées plusieurs mois avant sa mort”, en
“Monsieur Agréez y Sigismond Neukomm”, Journal des Débats Politiques et Littéraires, sibado
17 de abril de 1824, 2-3. Consultado el 12 de mayo de 2018, en https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/
bpt6k4347452/f2.item (trad. del autor). La carta también se publicé en L'Eroile, ntm. 1464, 17
de abril de 1824, 3; y la Gazette de France, nim. 108, 17 de abril de 1824, 3-4. Un mes después se
publicé en alemdn: Sigismund Ritter von Neukomm, “Aus franzésische Blittern”, Berliner Allge-
meine Musikalische Zeitung, nim. 19, 12 de mayo de 1824, en A. B. Marx (redactor), Berliner A M
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Al final de su carta, y tras veinte afios de ausencia en Viena, Neukomm reco-
noce como viélida la falsa noticia de la muerte de Salieri, quien fallece un afio
después. No obstante, la publicacion de esta carta no detuvo el rumor, que con-
tinud circulando en la prensa. El lunes 19 de abril de 1824, el diario Le Corsair
publicé un telegrama anénimo que decia:

— Un ruido circula en secreto desde hace algunos dias en el mundo musical. El com-
positor Salieri, dicen, que al momento de expirar, confesé haber sido ¢l el autor de un
crimen atroz, el envenenamiento de Mozart. .. ; Tantaene animis caelestibus irae? [;Tal
ira, tal coraje hay en los Dioses?, Virgilio, La Eneida, 1, 11] Saliéri, jenemigo de Mozart
y su asesino! Salieri, jamigo de Liszt y su maestro! Qué comparacién extraordinaria, y
iqué vasto tema de reflexion! ;Los remordimientos lo aureolaron a buscar un herede-
ro de los talentos de su victima? ;Serd que los remordimientos que nos agobian son
deudores de escuchar al sucesor de Mozart de nuestro tiempo? Amable nifio [Liszt]
que persigues tu carrera, mas el suefio de grandes deberes te son impuestos, si es que el

cielo te ha destinado a suceder al mds grande genio musical, el cual honra a Europa.”

Mientras el rumor recorria Europa, la noticia era publicada por corresponsales
an6nimos en la prensa francesa, lejos de la censura austriaca, o en la defensa
abierta de Salieri como la de Neukomm. Un caso similar fue la carta inédita del
conde Moritz, en respuesta al rumor esparcido el 7 de mayo de 1824, durante

Z, Erster Jahrgang (Berlin, 1824), 172. Sigismund Ritter von Neukomm (1778-1858). Compositor
y pianista austriaco, discipulo de Michael y Joseph Haydn. Estudié filosofia y matemdticas en la
Universidad de Salzburgo. Fue profesor de Franz Xaver Mozart. De 1804 a 1809 fue Kapellmeister
(director de orquesta) del teatro alemdn en San Petersburgo, donde dirigié el Don Giovanni de
Mozart. Viajé por el norte de Africa y Brasil, y fue escritor de la Revue et Gazette Musicale de
Paris. Véase R. Angermiiller, “Sigismund Ritter von Neukomm: ein Beitrag zu seiner Biographie
und seinem Verhiltnis zu Wolfgang Amadeus Mozart”, misM Xx, ndms. 3-4 (1972): 5-21.

37. “— Un bruit circule sourdement depuis quelques jours dans le monde musical. Le com-
positeur Saliéri a, dit-on, avoué, au moment d’expirer, qu'il était 'auteur d’un crime affreux,
I'empoisonnement de Mozart ... tantene animis celestibus [sic] ire? Saliéri, ennemi de Mozart
et son meurtrie! Saliéri, ami de Liszt et son maitre! Quel rapprochement extraordinaire, et quel
vaste sujet de réflexions! Les remords 'auraient-ils engagé a chercher un héritier des talens de sa
victime? Serait-ce aux remords que nous serions redevable d’entendre de nos jours le successeur
de Mozart? Aimable enfant, poursuis ta carri¢re, mais songe que de grands devoirs te sont im-
posés, si le ciel Ca destiné 4 recueillir la succession du plus grand génie musical dont 'Europe
shonore.”, en Le Corsair. Journal des Spectacles, de la Littérature, des Arts, des Meeurs et des
Modes, nim. 284 (lunes 19 de abril de 1824): 4, consultado al 12 de mayo de 2018, en https://
gallica. bnf. fr/ark:/12148/bptbke46886575/f4.item1824/04/19, en gallica.bnf.fr (trad. del autor).
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un concierto (Akademie) organizado por Ludwig van Beethoven en Viena para
el estreno de su Novena Sinfonia y Missa solemnis.*

El rumor se propagé en una oda dedicada a Beethoven escrita por Calisto
Bassi, que aludia, a partir de su quinta estrofa, a Salieri y al envenenamiento
de Mozart en una alegoria de la “envidia” con el vaso de veneno en mano. Era
la figura de un hombre vil que se identificaba con Salieri, evocando la muerte
violenta de Mozart y su venganza final. El 23 de mayo el director del teatro de
la corte, conde Moritz Dietrichstein-Pokau-Lesli, informa de la oda de Bas-
si al director de policia y censura de Viena, el conde Sedlnitzk, y exige que dé
explicaciones. Al mismo tiempo, el conde Moritz envia una carta sin firmar al
Journal des Débats en Paris, fechada el 26 de mayo de 1824.

Al redactor del Journal des Débats/ ;Sefior!/ Hemos visto en los diarios franceses
recibir una fibula que carece de todo fundamento: el pretendido envenenamien-
to de Mozart jpor Salieri! por Salieri, el mds dulce de los hombres, y ;por qué?
por envidia. [...] Como dicen, todo el mundo sabe que Mozart ha muerto como
Rafael, por haberse precipitado a vivir, a componer, y que Salieri lo lamenté mds
que ninguna otra persona. Por lo demds, Salieri, acabado por la edad y las enfer-
medades, nunca profirié en sus sentidos, ni en el delirio —y su médico lo ates-
tigua—, que haya al menos proporcionado materia a este cuento. Asi que él no
cometi falta, como uno de sus amigos lo ha hecho; hay que refutar esta calumnia
por el cardcter consabido de Salieri, por sus setenta y cinco afios [sic] de virtudes.
El erré al menos una vez, como en otro diario [se ha dicho], al buscar pruebas de
su arrepentimiento en sus bondades por el joven Liszt. El errd; simplemente decir
que eso es falso, del todo falso. / Reciba, Sefior, el testimonio de mi distinguida
consideracién. / uno de sus abonados / Viena en Austria 26 de mayo de 1824.%

38. VéaseEduard Hanslick, Geschichtedes Concertwesensin Wien(Viena: Braumiiller, 1869),275.

39. Calisto Bassi (s.f.-1860). Libretista y traductor. Fue director de escena del Teatro alla
Scala di Milano. Su primer libreto, 1/ podesta di Burgos ossia il signore del villaggio, con musica
de Saverino Mercadante, se estrend el 20 de noviembre de 1824 en Viena. Es hijo de Luigi Bassi,
célebre baritono que interpretd en 1786 al conde Almaviva en Le nozze di Figaro, y en 1787 a
don Juan en Don Giovanni de Mozart.

40. “Au rédacteur du Journal des Débats/ Monsieur! / Nous avons vu avec des journaux
francais accueillir une fable dénuée de tout fondement: le prétendu empoisonnement de Mo-
zart par Salieri! par Salieri, le plus doux des hommes, et pourquoi? par jalousie. [...]. Comme
que ce soit, tout le monde sait ici, que Mozart est mort comme Raphael, pour avoir été aussi
pressé de vivre, que de composer, et que, regretté généralement, il ne I'a été par personne plus
que par Salieri. Au surplus, Salieri, accablé par I'dge et par les infirmités, n'a jamais, ni dans
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Ese mismo afo el escritor Giuseppe Carpani* publicé una extensa carta en defen-
sa de Salieri, fechada el 10 de agosto de 1824 en Viena, y dirigida al editor del Gior-
nale di Letteratura, Scienze ed Arti de Mildn, Giuseppe Acerbi. Carpani escribe:

Se acusa al maestro Salieri nada mds que de haber preparado un veneno, dando
muerte al celebérrimo Mozart [...] Pero qué responden los detractores perversos:
;Mozart fue envenenado? ;Si? ;Dénde estin las pruebas? [...]. Es indtil preguntar-
lo. No hay pruebas y ademds es imposible encontrarlas, porque Mozart contrajo
fiebre reumdtica infecciosa que no sdlo le atacé a él, sino que aniquilé a todos aque-
llos que la contrajeron durante aquellos dias. Los esfuerzos y la experiencia de los
profesores de medicina mds famosos, Closset y Sallaba, resultaron inutiles, intti-
les también las ldgrimas de los hijos, los rezos de la esposa y las esperanzas de toda

la ciudad de Viena para el amado maestro.*

son bon sens, ni dans le déliré— et son médecin I'atteste— rien proféré qui ait pu le moins du
monde fournir matiere a ce conte. Il ne faut donc pas, comme un de ses amis I'a fait, chercher
a réfuter cette calomnie par le caractére connu de Salieri, par soixante et quinze ans de vertus ;
il faut encore moins, comme dans une autre journal, chercher une preuve de son repentir dans
ses bontés pour le jeune Liszt. Il faut tout simplement dire que cela est faux, de toute fausseté.
Recevez, Monsieur, I'assurance de ma considération distinguée. / un de vos abonnés / Vienne
en Autriche le 26 Mai 18247, en “Unbekannt an den Redakteur des Journal des Débats in
Paris, Wien, 26. Mai 18247, Mozart Briefe und Dokumente, consultado el 19 de mayo de 2018,
en http://dme.mozarteum.at/DME/briefe/letter.php?mid=728&cat] (trad. del autor). La carta
nunca se publicé en el Journal des Débats. G. Nikolaus von Nissen la recopilé para el archivo
epistolar [Kollektaneen] de su Biographie W. A. Mozarts nach Originalbriefen. Véase Gustav
Gugitz “Zu Mozarts Tod”, Mozarteum-Mitteilungen 111, nim. 1 (1920): 6; Rudolph Angermii-
ller, “Nissen Kollektaneen fiir seine Mozartbiographie”, Mozart-Jahrbuch 1971-1972 (Salzburgo:
Birenreiter, 1973), 224-25; y Jacobs, Mozart empoisonnél, 465-466.

41. Giuseppe Carpani (1752-1825). Escritor, libretista y traductor italiano. De 1792 a 1796 fue
editor de la Gazzetta di Milano. Sus sentimientos antifranceses lo forzaron a mudarse a Viena
durante la ocupacién francesa de Lombardia. Fue pensionado por la corte austriaca como libre-
tista y critico musical. Hoy es reconocido como el autor de la biografia de Haydn: Le Haydine,
ovvero Lettere su la vita e le opere del celebre maestro Giuseppe Haydn (Mildn, 1812), plagiada
por Henri Beyle (Stendhal). Véase supra n. 20 y Vernon Gotwals, “The Earliest Biographies of
Haydn”, The Musical Quarterly, XLV (1959): 439-59.

42. “Siaccusa il maestro Salieri di niente meno che d’avere mercé d’un veleno apprestatogli,
data morte al celeberrimo Mozart [...] Che perd rispondete, o detrattori scellerati: il Mozart fu
morto de un veleno? Si? Dove sono le prove? [...] Non ve ne hanno, ne possibile saria che ve
ne fossero, perché in Mozart fu rapito d una febbre infiammatoria reumatica che tolse di vita
con lui quasi tutti que’ che ne furono attaccati a que’ giorni. Vano ando lo zelo e la perizia dei
due celebri professori di medicina Closset e Sallaba; vano il pianto de’ figli, il pregar della sposa,
e vani i voti di tutta Vienna pel suo prediletto maestro”, en Giuseppe Carpani, “Lettera del
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Lo escrito por Carpani, licido y lleno de argumentaciones, afirma Gualtiero
Boaglio, representa el tltimo ejemplo de su voluntad (enfermo y al final de su
carrera) por estar siempre presente en la polémica y el debate sobre el arte de
su época en Viena.

Carpani vive en este clima de voces difamatorias, aunque no sufre las consecuen-
cias directas como “italiano”, y decide reaccionar no sélo por amor a la justicia, sino
sobre todo, por celebrar al dltimo gran representante del “siglo de oro” de la “italia-
nidad” en Viena. Carpani ve presente en Salieri los valores del Settecento italiano,
e insiste ahora en concebir “ideales” que apoyen la nueva situacién, sea musical o
literaria, proveniente del mundo germano, a tiempo conveniente de reconquistar

la superioridad de los italianos en Viena.®

En efecto, por més de doscientos afios, desde el retorno a la monodia acom-
panada del “recitar cantando” florentino, como reaccién a la “barbarie gética”
de la polifonia flamenca,* los italianos habfan dominado la escena operisti-
ca, y de San Petersburgo a Madrid se disputaban las capitales europeas. En el
siglo x1x compositores, libretistas, cantantes, directores, empresarios y musi-
cos italianos dominaron la escena operistica incluso en América, aunque ya no
de manera hegemoénica.®

sig. G. Carpani in difesa del M.° Salieri calunniato dell’avvelenamento del M.© Mozzard”, en
Giuseppe Acerbi, dir. y ed., Biblioteca Italiana ossia Giornale di Letteratura, Scienze ed Arti, t.
XXXV (Mildn, 1824), 264-265 (trad. del autor y de Gabriela Bustelo en Landon, 1791: El sltimo
anio de Mozart, 201).

43. “Carpani vive in questo clima de voci diffamanti, ne subisce forse anche le conseguenze
dirette comevitaliano«, e decide di reagire non solo per amor di giustizia ma soprattutto per
celebrare I'ultimo grande rappresentante del»seco d’oro«dell’»italianita«a Vienna. Carpani vede
presenti in Salieri i valori del Settecento italiano, che egli si ostina a concepire ancoraridealic,
da opporre alle istanze nuove, sia musicali che letterarie, provenienti dal mondo tedesco e gia
in atto di prendere il sopravvento su quelle italiane a Viena”, en Gualtiero Boaglio, “Cameno
Salieri e il virtuoso Mozart, Riflessioni intorno ad una lettera di Giuseppe Carpani”, Studien
zur Musikwissenschaft, nim. 40 (1991): 25 (trad. del autor).

44. Véase Vincenzo Galilei, Dialogo della musica antica et della moderna (Florencia: Apreffo
Giorgio Marelcotti, 1581); y Enrico Fubini, La estética musical desde la Antigiiedad hasta el siglo
XX (Madrid: Alianza Editorial, 2000), 139-142.

45. Véase Arturo Garcia Goémez, “Nacionalismo e identidad musical en el México indepen-
diente. De Catalina de Guisa a Guatimotzin”, Ciencia Nicolaita, Revista de la Universidad
Michoacana de San Nicolds de Hidalgo, ntim. 72 (diciembre de 2017): 7-32.
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Su ocaso inici6 con el nacionalismo romdntico que surge de la concepcién
antiilustrada del lenguaje y la historia, en la obra de Johann Gottfried Herder:
Auch eine Philosophie der Geschichte zur Bildung der Menschheit (1774). Herder
fue discipulo de Kant y formé parte de los Stiirmer, al ser el primer filésofo con
sentido histérico en Alemania. Su concepcidn del desarrollo histdrico era pro-
fundamente novedosa. El arte, los gustos y costumbres de cada pueblo debian
ser valorados desde la perspectiva del pueblo y su época, y no desde cdnones
eternos de formas artisticas, caracteristicos del pensamiento ilustrado.

Herder revalora al pueblo, que contrapone a la nocién ilustrada del Estado
y a los criterios culturales absolutos del cosmopolitismo.*¢ La relacién romdn-
tica entre lengua y nacién se reflejé6 de inmediato en el arte, y aun antes de
Herder apareci6 en Austria el Nationaltheater de piezas interpretadas en len-
gua verndcula, Das deutsche Singspiel, que sirvié de ejemplo a Mozart en Die
Entfiihrung aus dem Serail (1782) y en Die Zauberflote (1791).

En este nuevo clima cultural del siglo x1x, las cartas en defensa de Salieri no
surtieron efecto alguno en la opinién del publico. Al ser el compositor predi-
lecto de la corte de José II, Salieri tuvo suficientes razones para estar celoso de
Mozart, y fue efectivamente el autor de innumerables intrigas en la tltima
década de su vida. Pero 33 afos después, Salieri sélo representaba el glorio-
so pasado del predominio italiano en la corte, y su obra poco a poco desapa-
recié de la escena, eclipsada por la grandiosa obra de Mozart. Por ello, con la
supuesta confesién al final de su vida, Salieri se convirtié en el chivo expiato-
rio perfecto del sentimiento nacionalista germano, como causante de la muerte
prematura del gran genio; el criminal que suministré incluso un veneno “sici-
liano”, el acqua roffana.

El 7 de mayo de 1825 Salieri fallece en Viena.#” Dias después Karl van Bee-
thoven anota en el cuaderno de conversaciones de su tio: “Se puede decir aho-
ra muy fuerte, que Salieri es el asesino de Mozart.”# Su estigma pasaba a la
historia. En 1854 Henry Chorley escribe en Modern German Music: “Salieri,
[...] siempre estuvo bajo el estigma de interponerse en el camino de Mozart,

46. Véase Giovanni Reale, Historia del pensamiento filosdfico y cientifico, trad. Juan Andrés
Iglesias, t. 3 (Barcelona: Editorial Herder, 1995), 59-61.

47. Véase Johann Rochlitz, “Nekrolog. Antonio Salieri”, Allgemeine Musikalische Zeitung,
nam. 24, 15de junio de 1825, Jahrgang 27 (Leipzig: Breitkopf und Hirtel, 1825), 408-414.

48. “Neffe Karl: Man sagt auch jetzt sehr stark, dass Salieri Mozarts Mérder ist”, en Kerst,
Die Erinnerungen an Beethoven, 283 (trad. del autor).
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incluso a tal punto de ser salvajemente acusado de administrar el agua rofana
al compositor del ‘Don Juan’.”#

Al parecer, la principal instigadora del rumor del envenenamiento de
Mozart fue su propia viuda. En 1828 Constanze Maria von Nissen (viuda
de Mozart) publicé en Leipzig la cuarta biografia de Mozart, escrita por su
difunto segundo esposo, el diplomdtico danés Georg Nikolaus von Nissen,
en la que por tercera ocasién se citaba la famosa anécdota del Prater.”® Al afio
siguiente, en una carta fechada en Salzburgo el 14 de julio de 1829, Constanze
Maria responde a la propuesta del compositor y editor inglés Vincent Novello
y su esposa Mary, en su intencién de saber de viva voz sobre la familia Mozart.”

Ese ano, en Salzburgo, Constanze relata a los Novello la famosa anécdota
del Prater, agregando el detalle del agua tofana mencionado por Ignaz Arnold
en 1803: “Como seis meses antes de su muerte, €l estaba poseido con la idea
de su envenenamiento — ‘Sé que voy a morir’, dijo, ‘alguien me ha dado agua
tofana y ha calculado el momento preciso de mi muerte — por ello han pedi-
do un réquiem, que estoy escribiendo para mi mismo.”s

49. “Salieri, [...] who has always laid under the stigma of having stood in Mozart’s way — to
the point even of his being wildly accused of having caused the administration of aqua tofana
to the composer of ‘Don Juan™, en Henry Fothergill Chorley, Modern German Music, vol. 11
(Londres: Smith, Elder, 1854), 193 (trad. del autor).

s0. Véase Nissen, Biographie W. A. Mozart’s, 563.

s51. “Monsieur! / Ma bellesoeur, se trouvant depuis quelques mois, dans un etat si déplorable,
en ce qui concerne sa santé, cCest & moi, qu'elle a remis les lettres que Vous avez bien eu la bonté
de lui apporter. C n'est quavec le plus grand plaisir, que je ferai la connaissance d’'un admirateur
si zelé, de feu mon mari, que Vous Monsieur, et si Vous voulez Vous donner la peine, de venir
me trouver, j’aurai 'honneur de Vous attendre chez moi, cet apris dinné, ou je Vous remercirai
de vive voix, de l'interet, que Vous prenez 2 la famille de Mozart. / Sur le Nonnenberg No 23.
/A Monsieur Novello. célebre artiste”, en “Constanze Nissen an Vincent Novello in Salzburg,
Salzburg, 14. Juli 18297, Mozart Briefe und Dokumente, consultado el 5 de mayo de 2018, en
http://dme.mozarteum.at/DME/briefe/letter.php?mid=1048&cat.

52. “Some six months before his death he was possessed with the idea of his being poisoned
— ‘T know I must die’, he exclaimed, ‘some has given me acqua toffana and has calculated the
precise time of my death — for which they have ordered a Requiem, it is for myself I am writing
this””, en Nerina Medici, comp., Rosemary Hughes, ed., A Mozart Pilgrimage: being the Travel
Diaries of Vincent & Mary Novello in the Year 1829 (Londres: Novello, 1955), 125 (trad. del au-
tor). Esta tltima mencidén de la anécdota del Prater no tuvo efecto alguno en la ya deteriorada
imagen de Salieri, ya que vio la luz hasta 1955, cuando el diario de viaje fue publicado en Lon-
dres. Curiosamente, se ha descubierto en tiempo reciente gran cantidad de arsénico en la tinta
del manuscrito de Die Zauberflite, principal ingrediente del agua tofana. Véase Claudia Zenck
(con Oliver Hahn), “Die Tinten des Zauberfldten-Autographs. Maglichkeiten und Grenzen
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Mozart y Salieri de Pushkin

En 1832 se publicé en San Petersburgo Moyapm u Canvepu [Mozart y Salierd],
del poeta Alexander Serguéyevich Pushkin (1799-1837), tercera obra teatral ins-
pirada en la leyenda de Mozart. El tema central es la envidia, que el poeta ruso
describe en la pasién que somete a Salieri para cometer un terrible crimen, el
envenenamiento de Mozart. Esta fue la segunda de cuatro “escenas dramiti-
cas’, o “pequenas tragedias”, que el poeta escribi6 en el otono de 1830, cono-
cido como el Primer otorio de Boldino.>

El 9 de diciembre de 1830 Pushkin escribe a su amigo Pétr Alexandrovich
Pletnév (1792-1865): “Te digo (en secreto) que en Boldino he escrito como
hace mucho no lo hacfa. He aqui lo que traje: [...] Varias escenas dramiticas,
o pequenas tragedias, que son: E/ avaro caballero, Mozart y Salieri, Banquete
durante la peste, y Don Juan.”>*

Mozart y Salieri se publicé por vez primera el 24 de diciembre de 1831 para
el almanaque Flores del Norte de San Petersburgo.” Al ano siguiente se incluyé6
en la coleccién Poemas de “Flores del Norte” del asio 1832.° La pieza estd fecha-
da el 26 de octubre de 1830. El manuscrito se ha perdido, no obstante se

neuer Analyseverfahren. Ein Nachtrag zur Chronologie und eine biographische Pointe”, Acta
Mozartiana 50, cuaderno 1/2 (2003): 3-22.

53. Ileppas Bomaunckas ocens — En el otofio de 1830, debido a una alerta de célera en Mosct,
Pushkin se ve obligado a permanecer en su finca Bolshoe Boldino [Bonsmoe Bonuuo], ubicada
en la regién de Nizhnegorod [Hmkeroponckas ry6epuus]. Durante la cuarentena, y en espera de
su boda con Natalia Koncharovaja, Pushkin escribié una considerable cantidad de obras, siendo
una época muy productiva. Véase «Heckonmpko coBb o Xomepe» Mockosckuil Becmnuxo. Jacts
Yersepras, 1830, 323-324 [“Sobre el colera”, El Mensajero Moscovita, nim. 4 (1830): 323-324].

54. “Ckaxy TeGe (3a Taliny) 4To 51 B BonpuHe mucan, Kak IaBHO y)Xe He mucal. Bot 4To st mpusés
crona: [...] Heckonbko paMaTidecKkux ClieH, Wi MaZeHbKUX Tparefuii, uMeHHo: «CKymoit Poijapb»,
«Mouapt 1 Canbepn», «[1up Bo Bpems qymbl», u «lon—Kyam»,” en A. C. ITymkus. IIncomo 374. IT. A.
IInetHeBy. 9 Aekabps 1830 r. VI3 Mockssl B Iletepbypr // Cobpanue couunenuii 6 decamu momax. Tom
nesatoiit. [Tucoma 1815-1830 ronos. MockBa «XyaoXKecTBeHHAs TUTEPaTypa», 1977, 354 [A. S. Pushkin.
“Carta 374. a R A. Pletnév, 9 de diciembre de 1830. De Mosct a St. Petersburgo”, en Obra reunida
en diez tomos, t. 9 Cartas 1815-1830 (Moscu: Literatura Artistica, 1977), 354 (trad. del autor).

55. A. C. Iymxun. “Mouapr u Canvepu” B: Cegeprvie yéemuvt Ha 1832 200b. CaHKTIIETEPOYPT,
1831, 17-32 (A. S. Pushkin. “Mozart y Salieri”, en Flores del Norte de 1832 [San Petersburgo,
1831], 17-32).

56. A. C. ymxun. “Mouapt u Canbepu” B: Cmuxomeopenust (M3o Ceveeproixs I]eemoss 1832
200a). Canxrnerep6yprs 1832, 1-12 [A. S. Pushkin, “Mozart y Salieri”, en Poemas (De Flores del
Norte del ario 1832) (San Petersburgo, 1832), 1-12.
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conserva su carpeta que lleva por titulo: 3asucme [Envidial. De hecho, cada
una de estas cuatro ‘pequefias tragedias’ estd dedicada a un pecado capital: ava-
ricia, envidia, gula y lujuria, respectivamente.

Los temas de las piezas son extranjeros, alejados de la politica rusa del
momento, los ‘decembristas’. En ellas Pushkin se aparta del “drama histérico”
shakesperiano (Boris Godunov), y pasa del “destino del pueblo” al “destino de
la humanidad”. En lugar del drama histérico, desarrolla el momento drami-
tico aislado, enfocado a la representacién de las “pasiones” en forma simple y
lacénica, que toma como modelo de las Dramatic Scenes del poeta inglés Barry
Cornwall,”” quien escribe: “El objetivo que he tenido en mente, cuando escri-
bi estas ‘escenas’, fue probar su efecto en un estilo mds natural, que el que por
mucho tiempo ha prevalecido en nuestra literatura dramdtica.”*

Pushkin crea una breve y lacénica escena dramdtica, como el rumor mismo,
que consta de dos escenas: la alcoba de Salieri, con 156 lineas; y la taberna £/
Ledn de Oro, con 75 lineas; ambas en verso pentdmetro ydmbico (shakesperia-
no). Intervienen sélo dos personajes: Salieri, el personaje principal; y Mozart,
la victima. La obra inicia con un monélogo de Salieri de 66 lineas, en las que
expone su formacién, sus ideas estéticas y su envidia por Mozart. Jovial y alegre
entra Mozart a escena acompanado de un violinista ciego, en contraste con la
amargura de Salieri. La escena culmina con un segundo mondlogo de Salieri,
en el que asume su destino y decide envenenar a Mozart. En la segunda escena
Mozart y Salieri conversan a la mesa en la taberna E/ Ledn de Oro. Mozart estd
triste y relata a Salieri el famoso episodio del Réquiem. Salieri lo anima y arro-
ja el veneno en su copa. Brindan, y Mozart toca un fragmento del Réguiem.
Salieri llora de emocién. Mozart se siente mal y se despide. La escena culmina
con la duda de Salieri sobre su propia genialidad.

57. Véase M. II. AnekceeB. Mouapr u Cambepu [Kommenrapuii]// A. C. Iywxun. Ionmoe
cobparue couunenuii. T. 7. dpamamuueckue npouseedenus [J1.], AH CCCP, 1935, 380 [M. P
Alekseev. “Mozart y Salieri (comentarios)”, en A. S. Pushkin, Obra completa. t. 7, Obras dra-
mdticas (Leningrado: Academia de Ciencias URSS, 1935), 380.

58. “One object that I had in view, when I wrote these ‘Scenes’, was to try the effect of a more
natural style than that which has for a long time prevailed in our dramatic literature”, en Barry
Cornwall, “The Poetical Works of Barry Cornwall. Dramatic Scenes”, en The Poetical Works of
Milman, Bowles, Wilson and Barry Cornwall (Paris: A & W Galignani, 1829), 1. Un ejemplar de
esta obra se encuentra en la Casa de Pushkin de la Academia de Ciencias. Véase [I. 1. SIky60Buu.
Kuura us 6ubnuotexu Iymkuna ,Mssectus LMK, 1934, Ne 240 (D. P. Yakubovich, “Un libro de
la biblioteca de Pushkin”, Jzvestija CIK, nim. 240 [1934]).
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1. Salieri en su alcoba.
Dibujo de Mikhail
Vrubel, 1884. Tomado
de Monapt u Canbepn
(Terporpams:
O6munbl CB. EBrenin,
1917; edicién facsimil
[Leningrado: Aurora
Art Publishers,
1988]), 12.

Fuentes de inspiracion de Pushkin

La obra de Pushkin es muestra fehaciente de la enorme popularidad alcan-
zada por el mito romdntico del genio creador, llegando el rumor del envene-
namiento de Mozart hasta los confines de Europa; un binomio perfecto para la
dramatizacién de su muerte. Por la caracteristica de sus fuentes, Mozart y Salie-
ri se asemeja en el plano pictérico a la obra de Théodore Géricault, Le Radean
de la Méduse (1819), quien con base en noticias periodisticas del naufragio de
la fragata Méduse de la marina francesa, encallada frente a las costas de Mauri-
tania el 2 de julio de 1816, concibe su gran obra pictérica.

No se tienen testimonios fidedignos que indiquen las fuentes exactas de
inspiraciéon de Pushkin, aunque existen suficientes indicios sobre su concep-
cién en la obra misma. En 1832 Pushkin escribié al reverso de unas notas de su
amigo Nikolai M. Smirnov:
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2. Mozart y Salieri escuchan al violinista ciego. Dibujo de Mikhail Vrubel,
1884. Tomado de Mouapr u Canvepu (Iletporpagb: O6munst Cs. Esrenin,
1917; edicién facsimil [Leningrado: Aurora Art Publishers, 1988]), 15.

En la primera representacién de “Don Giovanni”, cuando todo el teatro estaba lle-
no de sorprendidos conocedores que silenciosamente se embriagaban de la armo-
nia de Mozart, se oy6 un silbido — todos se voltearon con indignacién, y el célebre
Salieri salfa de la sala enloquecido de bucélica envidia. Salieri murié hace ocho
afios. Algunos diarios alemanes dijeron que en su lecho de muerte confesé haber
cometido un terrible crimen, el envenenamiento de Mozart. El envidioso que pudo
chiflar al “Don Giovanni”, también pudo envenenar a su creador.”

59. “O Canbepu. B mepsoe npencrasnenve «/lon JKyaHa», B TO BpeMms Korja Becb TeaTp,
TIO/IHBII M3y M/IEHHBIX 3HATOKOB, 6€3MO/IBHO yIIMBAJICS TapMOHelt MolapTa, pasfancs CBUCT — BCe
o6paTuuch ¢ HerofoBaHMeM, 1 3HaMeHUTbIl Ca/lbepy BBILIE/ 13 3a/IbI - B GelIeHCTBE, CHeflaeMblil
saBuctuio. Canbepy yMmep 7eT 8 Tomy Hasaf. HekoTopble HeMeljKMe )XYpPHa/Ibl TOBOPU/IN, 4TO Ha
Ofipe CMeTH [IPUCHAICS OH GYTO OBl B y)XCHOM IIPECTYIUIEHUY — B OTPaB/IeHUM BEMUKOro Mowapra.
3aBUCTHMK, KOTOPBIN Mor ocBucTaTh «JJon Kyana», Mor orpaButhb ero teopua.» B A. C. ITymkuH.
O Canpepn // Cobpanue couunenuii 8 decamu momax. Tom wectoit. Kpumuka u ny6auyucmuxa.
Mocksa «XypoxecTBeHHas muteparypa» 1975, 333 [A. S. Pushkin, “Sobre Salieri”, en Obra
reunida en diez tomos, t. 6, Critica y publicistica (Mosct: Literatura Artistica, 1975), 333] (trad.
del autor).
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3. Salieri arroja el veneno a la copa de Mozart. Dibujo de Mikhail Vrubel, 1884. Tomado de
Monapr n Canbepu (Ilerporpagp: O6mumst Ce. Epreniu, 1917; edicidn facsimil [Leningrado:
Aurora Art Publishers, 1988]), 23.

Segiin el diario del escritor Mikhail Petrovich Pogodin, amigo de Pushkin
y editor del Mockosckuii Becmnux [Mensajero Moscovita], la concepcién de
Mozart y Salieri data de 1826, durante su reclusion en Mijdilovskoye.® Pero es
posible que se remonte a 1824, hacia el final de su servicio militar en Odesa,
coincidiendo con la publicacién de los rumores del envenenamiento de Mozart
en Francia.® Antes de abandonar Odesa, Pushkin debié advertir las noticias

6o. Ilymkun mo poxymeHram IloroguHckoro apxusa // Ilywkun u e20 cospemenHuxu:
Mamepuanst u uccnedosanus | Vimm. axap. Hayk. IIr., 1914. Boin. 19/20, 73 [“Pushkin en docu-
mentos del archivo de Pogodin”, en Pushkin y sus contempordneos: Materiales e investigacion
(Praga: Academia Imperial de Ciencias. vol. 19/20 (1914): 73)]. Mijdilovskoye [Muxaitnosckoe]:
finca de Nadezhda Osipovna, madre de Pushkin, en la regién de Pskov, donde permanecié re-
cluido de 1824 a 1826, acusado de ateismo por el emperador, debido a su texto: Boo6paxcaemuviil
paszosop c Anexcandpom I [Charla imaginaria con Alexander IJ.

61. En 1824 el tiraje de la Gazerte de France, L’Etoile y Le Courrier frangais eran similares:
2,300; 2,794; ¥ 2,975 ejemplares respectivamente; a diferencia del Journal des Débats Politiques
et Littéraires, con 13,000 ejemplares. Véase Charles Ledré, La Presse a [assaut de la monarchie
1815-1848 (Paris: Colin, 1960), 242.
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sobre la confesion de Salieri y la carta de Neukomm en el Journal des Débats del
jueves 15 y sabado 17 de abril de 1824. La posibilidad de esta fuente es eviden-
te, ya que Pushkin menciona en su obra al pintor Rafael Sanzio, que Rochlitz
y Neukomm comparaban con Mozart, cuando Salieri dice: “No me es gracio-
so cuando un mal pintor mancha a la Madona de Rafael”.*

Ademds de las noticias periodisticas, es posible que tras su reclusién en
Mijdilovskoye, Pushkin haya escuchado de viva voz el rumor en intermedios
teatrales y conversaciones de salén en San Petersburgo y Mosct, en su contac-
to directo con los circulos musicales y literarios de la época. © Entre el pablico
asiduo a estos salones se encontraba el principe Nikolai Golitsin [Tomnuss],
violoncellista amigo de Pushkin, quien comisiond tres cuartetos a Beethoven,
coincidiendo con la propagacién del rumor en Viena.®

La confesién de Salieri bien pudo esparcirse entre el piblico moscovita y
de San Petersburgo, pues en ese momento surgfa en Rusia una germanofilia
romdntica, y un verdadero culto a Mozart, que inicié con la publicacién del
Libro de bolsillo para amantes de la miisica de 1795, con una breve biografia de
Mozart (Schlichtegroll 1791).¢ Al afio siguiente (1796) se representaba en San
Petersburgo por vez primera Die Zauberflite de Mozart.*

En enero de 1825, el Telégrafo Moscovita publicé en su primer ndmero
una noticia que decia: “como de costumbre el teatro italiano alegré a los

62. “MHe He CMeIIHO, KOTAa Majsp HeronHslii Mue maukaer Majouny Padasms” B A. C.
IMyukuna. Monapt n Canbepu // CobpaHue counHeHUit B fecaTu ToMax. Tom deTBeprsiil. Eszenuii
Onezun. Jlpamamuueckue npouseedenus. Mocksa «XyOXeCTBEHHAS TUTEPATypa» 1975, 279-287.
Cuena I, 81-83 [A. S. Pushkin. “Mozart y Salieri”, en Obra reunida en diez tomos, t. 4. Evgeni
Onegin. Obras dramdticas (Mosct: Literatura Artistica, 1975), 279-287, escena I, 81-82] (trad.
del autor. Véase anexo I).

63. Véase Ilywkun, Ilonnoe cobpanue couunenuii [1935], t. 7, 526 (Pushkin, Obra completa,
t. 7, 526 [1935]).

64. Golitsin comisiond los cuartetos: op. 127 E b -Dur (1824); op. 132 a-moll (1825); y op. 130
B b -Dur (1826). El 7 de abril de 1824 Golitsin estrena la Missa solemnis op. 123 de Beethoven en
San Petersburgo.

65. W. 1. Tepcrenbepr (u3narens). Kapmannas xHuea ons mobumeneti mysviku Ha 1795 2. CIIB.
Otpien pykommceit Hay4HO! MysbikanbHOl 6u6moTexn CaHkT-IleTep6yprckoit KoHcepBaTOpun
umenn H. A Pumckoro Kopcaxosa [I. D. Gerstenberg, ed., Libro de bolsillo para amantes de la
miisica de 1795. SPb. Seccién de manuscritos de la Biblioteca del Conservatorio de San Peters-
burgo, N. A. Rimsky-Korsakov).

66. Véase Mouaprs Bb Poccun // Pycckas mysvikanvras zazema Ne 3, 15 aneaps 1906 T. €. 66-81,
en Mouaprs Bb Poccun // Pycckas mysbikanbHast raseta Ne 3, I sHBaps 1906 I. ¢. 66-81 [“Mozart
en Rusia”, Revista Musical Rusa, ntim. 3 (15 de enero de 1906): 66-81] .
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celosos seguidores de Rossini ;pero creerdn nuestros descendientes, cuan-
do les digamos que en el transcurso de cuatro anos de permanencia de la
compaiifa, ni una sola épera de Mozart ha sido representada en el teatro
italiano?”¢7

Al mes siguiente se escenificaba en Mosctt Don Giovanni de Mozart, y la
misma revista resefiaba sobre la division de los melémanos moscovitas en dos
bandos: “mozartianos’ y ‘rossinianos’ [...] En el mundo espiritual hay dos cla-
ses de genios: unos nacen para todos los siglos y para todos los pueblos, alcan-
zando la esencia del arte: otros nada mds son genios, sélo por aparecer en el
momento oportuno, de acuerdo a su propio espiritu... Mozart pertenece al
primer tipo de genios, Rossini al segundo”.®®

El autor de este articulo, Alexandre Dimitrievich Oulibicheff (1794-1858),
fue uno de los primeros criticos musicales en Rusia, y compartié con Pushkin
los circulos literarios de la época, como la sociedad aristocrdtica de escritores
llamada simbélicamente 3enénas namna [Limpara verde]. El ambiente musi-
cal de Mosct y San Petersburgo descrito por Oulibicheff, tanto en el 7elégra-
Jfo Moscovita como en el Journal de St. Pétersbourg Politique et Littéraire,”” nos
ilustra sobre la posibilidad de que el rumor de la horrible confesién de Salieri
asimismo haya recorrido los salones en Rusia.

También es probable que Pushkin tuviera conocimiento de las piezas tea-
trales sobre la muerte de Mozart, escritas previamente en 1823 por Schaden y
Hoftbauer, ya que a juzgar por los subtitulos listados en la carpeta del manus-
crito que se conserva, Pushkin pretendié inicialmente presentar su obra como

67. «MTaTbAHCKMII TeaTp HOIPEXXHEMY COCTAB/IAN OTPajy PEBHOCTHBIX moumTareneil Poccuun
... HO TIOBEPAT /I HALIY TIOTOMKM, KOT/IA MBI CKXKeM, UTO B TIPOJOTIKEHMI YETHIPEXTIETHETO 3/eCh
npe6bIBAHMS TPYITIBI HU OfiHa MolapToBa orepa He 6blla UTPaHa HA UTAMbAHCKOM Tearpel» B:
Mocxkoscxuii Tenezpag, Ne 1, susapb 1825, 4-5 [ Telégrafo Moscovita, niim. 1 (enero de 1825): 4-5]
(trad. del autor).

68. «,MonapTUCTOB U ,poccuuuctoB [...] B Mupe HpPaBCTBEHHOM [IBa pOfia T€HMEB: OHI
pOHﬂTCH I BCE€X BEKOB, [/ BCEX HapOJIOB U IIOCTUTAKT Cy]_L[HOCTI) I/ICKyCCTBa: prr]/[e HOTOMy
TOZMbKO TEHMM, YTO ABMAIOTCA BO BpeMs, COOOPasHO C X COGCTBEHHBIM IYyXOM...Momapt
MIPUHAIOKNUT K IIEPBOMY POAY reHmes, Poccunu ko BTopomy.» B: A. JI. Vibi6siies ,,O My3sbike B
MockBe U MOCKOBCKMX KOHIepTax B 1825 1. // Mockosckuii Tenezpac, Ne 4, dbeBpanb 1825, 62-67
[A. D. Oulibicheff, “Sobre la musica en Mosct y los conciertos moskovitas en 18257, Telégrafo
Moscovita, nim. 4 (febrero de 1825), 62-67] (trad. del autor).

69. El mismo articulo de 7elégrafo Moscovita se publicé en francés en el Journal de St. Pé-
tersbourg Politique et Littéraire, niim. 25 (1825): 113-116, titulado: “Les deux partis en musique”.
De 1812 a 1830, Oulibicheff fue redactor del Journal de St. Pétersbourg Politique er Littéraire, en
donde replicé en el nim. 8 de enero de 1826 (30), la noticia sobre la muerte de Salieri.
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una traduccién anénima del alemdn, para eludir asi la critica y la censura por la
mistificacién de un rumor no comprobado. Otra fuente de inspiracién para su
“pequena tragedia” fue la historia del Réguiem y su incdgnito contratista, cono-
cida en Rusia a través de Oulibicheff, que publicé en el nimero 48 del Jour-
nal de St. Pétersbourg Politique et Littéraire de 1826. En la tragedia de Pushkin,
Mozart describe al incégnito contratista como “el hombre de negro™:

Un hombre vestido de negro con reverencia cortés me encargé un Réquiem, y des-
apareci6. En ese momento me senté a escribir, y desde entonces no volvié por mi
el hombre de negro; y estoy contento: seria una ldstima separarme de mi trabajo,
aunque estd completamente listo el Réquiem. [...] Dia y noche no me deja en paz
el hombre de negro. Como sombra tras de mi por todas partes me persigue. Y aho-
ra me parece estd él sentado con nosotros.”

En 1843, Oulibicheff publicé en Mosct una biografia de Mozart en francés,”
traducida al ruso por Modest Tchaikovsky (hermano menor del compositor).

Oulibicheff escribe:

La cantidad de detractores de Mozart era atin mayor, debido a la tosca sinceridad
de su cardcter, y no se contenia ni en las cartas ni en la conversacién. Abiertamen-
te se expresaba de todos y sobre todo, como si no fuera suficiente su colosal talen-
to para provocar el odio de aquellos a quienes criticaba. Entre los musicos italianos
que vivian en Viena, habia suficientes avezados para entender que Mozart trabaja-
ba en su extincién, que su dpera alemana era el primer golpe al imperio de la masi-
ca italiana, que los bdrbaros Tedeschi [alemanes] finalmente les arrancarian de las
manos el cetro del arte musical, al igual que sus antepasados bérbaros arrancaron
de las manos de Italia el cetro del dominio en todo el mundo. Muchos musicos

70. “UenmoBek, OfeTBII B YEpPHOM, YYTMBO IIOK/IOHMBIUMCD, 3aKas3as /Mue Requiem n
ckpbuicsa. Cen s Toryac /VI cran mucath — M ¢ TOJ MOPBI 3a MHOK0 /He MpUXoaMI Moii 4epHBIit
4enoBek; /A s u pam: MHe 6bUI0 6 kanb paccrarbea /C Moelt pa6oToii, XOTb COBCeM roToB /
Y Requiem. [...] MHe fieHb u HOYb IOKOsI He AaeT Moit YepHbIT YenoBeK. 3a MHOW BCIOAY /
Kax Tenb oH ronurcsi. Bor u reneps Mue KkaxeTcsi, oH ¢ Hamu cam-tpereit Cupur.” B IlymkuH,
Mouapm u Canvepu, Cuena II, 17-24, 27-30 [Pushkin, Mozart y Salieri, escenall, 17-24, 27-30]
(trad. del autor) (Véase anexo I).

71. Alexandre Dimitrievich Oulibicheff, Nouvelle biographie de Mozart, suivie d’un apercu
sur ["histoire générale de la musique et de l'analyse des principaux ouvrages de Mozart (Moscu:
Semen, 1843).
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alemanes que tuvieron la torpeza de envidiar a Mozart se unieron a los italianos.

De todos estos enemigos de Mozart, sélo uno pasé a la historia — Salieri.”

Pero al inicio del siglo x1x, no sélo se trataba de la irrupcién de Mozart en el
centenario predominio de la pera italiana en Austria, sino también en San
Petersburgo y Mosct. En el diario de Vincent y Maria Novello, que rememora
su visita de 1829 a Constanze Maria Weber en Salzburgo, se afirma: “La tltima
vez que escuché [Constanze] Don Giovanni estuvo intranquila durante las dos
semanas siguientes. En Praga es donde le parece que se han ejecutado mejor
las 6peras, y también en Viena algunas veces, pero ahora, mientras estdn alli
los cantantes italianos, no hay oportunidad de escuchar las éperas de Mozart;
cuando se marchan, se representan.””

Ciertamente la confrontacién con los italianos y su épera tenia una larga
tradicién. En Francia se remontaba a la obra de Francois Raguenet: Paralléle
des Italiens et des Frangais en ce qui regarde la musique et les opéras (1702), ini-
ciando una larga disputa literaria. En 1752 continud con la guerelle des bouffons,
en torno a la Serva padrona de Pergolesi puesta en escena por una compania de
buffoni en Paris, provocando una fructifera disputa en la estética sobre la rela-
cién del lenguaje y la musica en la épera.

En 1767 la querelle continué con el prefacio a la épera Alceste del composi-
tor bohemio Christoph Willibald Gluck y libreto de Ranieri Calzabigi, estrena-

da en el Burgtheater de Viena. Gluck planteaba una reforma a la 6pera, basada

72. ,KommdectBo Hemob6poxkenareneit MonapTa 6b110 elé 6o/mblile OTTOTO, YTO IO HECKOTbKO
Pe3Koii OTKPOBEHHOCTM CBOErO XapaKTepa, OHb He CHepXXMBaabCd, HM Bb NNUCbMaxb, HU Bb
pasroBopb. OHDB HPAMO BBICKA3bIBANICA 060 BCeXb 1 060 BceMb, KaKb OYTO HEOCTATOYHO OBLIO
€ro KOJIOCCa/IbHOTO Ta/lIAHTa, YTOOBI BO3OYANTh HEHABMCTb TeX'h KOTO OHD KPUTUKOBAMD. Mexay
UTAINAHCKMMM MY3bIKaHTaMM, >KMBLIMMH Bb BeHe, GbIIO MHOTO [OCTaTOYHO IPOCBEILEHHBIXD
4TOOBI IMOHATH YTO MoliapT paboTasb Ha UXb HOrUbeNb, YTO €ro HeMeliKas oIepa 6blTa IIepBEIMD
yZlapoMb LIapCTBY MTaTMAHCKON MysbIKM, 4To BapBapbl ledeschi Bb KoHIle KOHLIOBD BHIPBYTD
U3b UXD PYyKDb CKUIETPD MY3BIKAaTbHATO MCKYCCTBA, IOJOOHO TOMY KaKb VXD IPeIKM-BapBaphl
BBIpBa/IN 3D pyK'I) WUranun CKNIIETPD O6HaJIaHI/I$[ BCEMD MUPOMD. MHuorne HEMCELIKNe My3bIKaHTI)I,
MIMeBILNe ITTyIIOCTb 3aBU/i0BaTh MoLapTy, NpUCOeAMHIINCD Kb UTATNAHIIaMb. VI3b BceXb aTUXD
BparoBb MoLapTa OfMHD TOIbKO IepelleNb Bb UCTopuio - 310 Camuepu®, en A. JI. Ynbi6blues.
Hosas Buozpagus Moyapma. IlepeBopp M. YaiikoBckaro, cb npumedanusimu I'. Jlapomra. Toms
1-3. Visparens I1. FOprencona, Mocksa 1890, 86-87 [A. D. Oulibicheff, Nueva biografia de Mo-
zart, trad. M. Tchaikovsky (Mosct: Jurgenson, 1890), 86-87] (trad. del autor).

73. Medici & Hughes, A Mozart pilgrimage, 102 (trad. de Gabriela Bustelo en Landon, 1791:
El diltimo ario de Mozart, 221).
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en el supuesto de una musicalidad originaria de la poesia que se revela en su
propia declamacién. La idea se remonta a las raices del recizar cantando floren-
tino, y tuvo su fundamentacién filoséfica en la obra de Rousseau sobre el ori-
gen comun del lenguaje y la musica.”*

Esta idea, compartida por otros enciclopedistas, reforzaba la teorfa romdan-
tica del cardcter nacional de la musica, y por otra parte, la antimusicalidad
de algunas lenguas (nérdicas), asi como la superioridad de la melodia sobre
la armonfa. Pero tras la escenificacidn de la versidn francesa de Alceste (1776),
y el drama heroico de Armide (1777), inici6 la disputa entre piccinistas, que
defendian el be/ canto italiano, como La Harpe y Marmontel, y los gluckistas
que defendian su reforma.” Pushkin conocia bien la guerelle y sobre la refor-
ma de Gluck que Salieri habia adoptado. En el primer monélogo de Salieri,
Pushkin escribe:

Pero qué digo? Cuando el gran Gluck lleg6 y nos revelé nuevos secretos (profun-
dos y encantadores secretos), sacaso no dejé todo lo aprendido, lo que amé, lo que
ardientemente cref, y acaso no segui vivamente su rastro, sumiso, como el que se
pierde, y el que te encuentra te envia a otro lado? [...] nunca conoci la envidia, ;Oh,
nunca! —ni cuando Piccinni supo seducir el oido de salvajes parisinos, ni cuando
escuché por vez primera los sonidos iniciales de ‘Ifigenia’.”®

74. Véase Jean Jaques Rousseau, Essai sur ['origine des langues o1 il est parlé de la mélodie et
de Iimitation musicale. El ensayo fue redactado entre 1756 y 1762, se publicé péstumamente
en la Collection compléte des ceuvres de J. . Rousseau (1782), por Pierre Alexandre Du Peyrou,
ejecutor testamentario de Rousseau.

75. Véase Enrico Fubini, Los enciclopedistas y la miisica, M. Josep Cuenca, trad. Coleccién
Estética & Critica (Universitat de Valéncia, 2002), 213-36. Antonio Salieri fue un protegido de
Gluck y conocia bien sus ideas sobre la reforma en la 6pera. Tras la querelle de 1777, Gluck cedié
a Salieri el libreto Le Danaidi de Calzabigi, traducido al francés por Francois-Louis Gand Le
Bland Du Roullet y Louis-Théodore de Tschudi. Se estrend el 26 de abril de 1784 en la Acadé-
mie Royale de Musique de Paris. Se crefa que Salieri la habia compuesto bajo la direccién de
Gluck. Fue en mayo de ese afio que Gluck aclaré al Journal de Paris, que Salieri era el tnico
autor de la obra.

76. “Uro rosopio? Korga Benuxwit Dok SIBumcst m OTKpbUI Ham HOBbI TaitHbl (Dmy6okue,
TTeHUTeNbHbIe TaftHbl), He 6pocut u s BCé, uTo mpesxiie 3Ham, UTo Tak MHOOUI, YeMy TaK YKapKo
Bepu, U He mommen m 60Apo BCTeN 32 HUM, Be3pomoTHO, Kak TOT, KTO 3abmy»xancs Y BcTpeaHsiM
TIOC/IaH B CTOPOHY MHYIO? [...] HUKOTAa A 3aBUCTH He 3HaT, O, HUKOTAA! — HIDKE, KoTa [Tyraaam
[I/1eHnTD yMen CTyX AMKMX TIapwkaH, Hmoké, korma ycmbiman B mepsbiit pas A «Vburernm»
HavanbHbl 38yku.” B Ilymkun, Moyapm u Canvepu, Cuena 1, 32-39, 49-54 [Pushkin, Mozart y
Salieri, escena I, 32-39, 49-54] (trad. del autor) (véase anexo I).
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Salieri nunca visité Rusia, pero su obra era bien conocida en San Petersbur-
go.” En las memorias de Stepan Petrovich Dghixarev (1788-1860),”* que des-
criben la vida teatral de Rusia entre 1805 y 1819, se menciona: “En el teatro
alemdn [...] se pueden escuchar éperas de Mozart, Salieri, Weigl, y otros céle-
bres compositores.””? Dghixarev cita La Fiera di Venezia; Tarare; y Axur re
y
d’Ormus de Salieri.®® No se sabe con certeza si Pushkin habria o no escuchado
la obra de Salieri, pero es seguro que al menos sabia de 7zrare, ya que la men-
y:

ciona en su pequena tragedia: “Mozart: ;Si! En efecto Beaumarchais fue tu ami-
go; tl compusiste “Tarare’ para él, dpera maravillosa.”™

77. Como en el resto de Europa, en el siglo xviir los italianos dominaron la escena teatral en
Rusia. En 1736 llegd la primera compaiifa de 6pera italiana dirigida por Francesco Araja, quien
escenifica La forza dell amore e dell‘odio. Ese mismo afio se crea la dpera italiana de la corte bajo
la direccién de Araja, al ser nombrado maestro di cappella de su majestad Anna Ioanovna. En
1748 Araja es comisionado como director de los Concerti di musica italiana. En 1762 Vincenzo
Manfredini es contratado como maestro di capella y compositor de la corte de Ekaterina II. En
1764 le siguié Baldassare Galuppi, que permanecié en Rusia hasta 1768. Su sucesor fue Tommaso
Traetta. En 1776 es invitado Giovanni Paisiello, y lo sustituye Giuseppe Sarti como director de
la cappella imperial en 1783. En 1787 llega a Rusia Domenico Cimarosa, quien abandona la corte
en junio de 1791, invitado por Leopoldo II a Viena, donde compone en febrero de 1792 su obra
maestra: £/ matrimonio segreto. Ese mismo afio Giuseppe Sarti ocupa de nuevo su puesto. Véase
Olga Chkourak, “Inicio y consolidacién de la teoria del pianismo ruso. Estudio Comparativo de
dos Escuelas: Leonid V. Nikolaev (1878-1942), Heinrich G. Neuhaus (1888-1964)”, tesis doctoral
(Madrid: Universidad Auténoma de Madrid-Departamento de Musica, 2010), 23-26.

78. C. L JKuxapes. 3anucku cospemennuxa. Visg. Axagemun Hayk CCCP, Jlenuurpag, 1955. [S. P
Dghixarev, Memorias de un contempordneo (Leningrado: Academia de Ciencias URSS, 1955)]. La
obra se publicé parcialmente por vez primera en la revista Mocksumsnun [El Moskovita] de 1853. En
1859 se publicé un primer volumen, con el titulo: 3anucku cospemennuxa [Memorias de un contem-
poraneo]. Fue una importante fuente de informacién parala novela de LevTolstoi: Laguerray la paz.

79. “Ha HeMelKOM TeaTpe MOXXHO CHBIIATH omepbl Momapra, Cambepu, Beitrms u mpyrux
3HAMEHUTBIX KOMIIO3UTOPOB , en YKuxapes, 3anucku cospemennuxa, 401-402 (trad. del autor).

80. La Fiera di Venezia: libreto de G. Boccherini; estrenada el 29 de enero de 1772 en el
Burgtheater de Viena. Tarare: libreto de Pierre-Augustin Caron de Beaumarchais; estrenada en
Paris el 8 de junio de 1787. Axur, re d’Ormus: versién italiana de 7arare con libreto de Lorenzo
da Ponte; se estrend en enero de 1788 en Viena. A solicitud de Beaumarchais, 7zrare se reestrend
en Paris en 1790 para el primer aniversario de la toma de la Bastille, con el titulo: Le Couron-
nement de Tarare, que incluye el célebre canto revolucionario Ca ira. Véase Thomas Betzweiser
y A. Groos, “Exoticism and Politics: Beaumarchais’ and Salieri’s ‘Le Couronnement de Tarare’
(1790)”, Cambridge Opera Journal 16, ntm. 2 (julio de 1994): 91-112.

81. “Monapr: [la! Bomapiue Bemp 6611 Tebe mpuaTenb; Tor s Hero «Tapapa» counuwm, Bermb
cmasuyo.” B Iymxun, Moyapm u Canvepu, Cuena 11, 36-38 [Pushkin, Mozart y Salieri, escenall,
36-38 (trad. del autor) (Véase anexo I).
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Mozart y Pushkin

Una de las fuentes de inspiracién mds importantes de Pushkin fue la lectu-
ra de una carta apdcrifa atribuida a Mozart, publicada en la revista Hijos de
la Patria de St. Petersburgo en 1827, con el titulo: Moyapmoso nucemo [Carta
de Mozart]. La carta habia sido publicada el 23 de agosto de 1815 por Johann
Rochlitz, en la Allgemeine Musikalische Zeitung de Leipzig, titulada: “Schrei-
ben Mozarts an den Baron von...”®

La carta se hizo célebre en las siguientes décadas y fue objeto de frecuentes
publicaciones y traducciones, asegurando su legitimidad. En la carta Mozart
explica a un tal barén von... sobre su proceso creativo, siendo en esencia el
mismo proceso que el poeta romdntico experimentaria. De ahi tal vez la prin-
cipal motivacién de Pushkin para escribir esta obra; su identificacién con
Mozart.® El pseudo-Mozart escribe:

Usted desea saber de qué manera yo compongo y escribo una simple pieza musi-
cal. Lo que puedo decir sobre esto es lo siguiente: yo mismo no sé nada mds, y no
puedo describirlo. Cuando estoy libre, totalmente solo y de buen humor, por ejem-
plo viajando en diligencia, o caminando después de una buena comida, o durante
la noche, cuando no puedo dormir; mis ideas fluyen mejor y son mds abundantes.
De dénde y cémo llegan, no lo sé, pero yo no puedo forzarlas. Aquellas ideas que

82. Johann E Rochlitz, ed., “Schreiben Mozarts an den Baron von...”, Allgemeine Musikali-
sche Zeitung (1815): 561-566. Sobre la historia y andlisis de esta carta, véase: Arturo Garcia G6-
mez, “Carta a un tal barén von... de W. A. Mozart sobre el proceso creativo”, Anales del Insti-
tuto de Investigaciones Estéticas XXXIX, ndm. 110 (2017): 9-48.

83. En sus conversaciones con Nadezhda Mandelstam, la poetisa Anna Akhmatova sostiene
la versién del poeta Osip Mandelstam, de que Pushkin se identificaba més bien con Salieri
que con Mozart, lo cual resulta paraddjico, ya que se tiene la idea de que la “inspiracién” no
exige ningun trabajo, y de que Pushkin escribia su poesia con la espontaneidad de un “pdjaro
divino” [mriraxa Boxwus], es decir, como Mozart componia su musica, sin esfuerzo alguno. Osip
Mandelstam afirma que Pushkin no se referfa al poeta como al “pdjaro divino”, que sacude sus
alas y canta porque tiene un acuerdo natural con Dios, “honor que no se atreveria a sofiar ni el
mis genial poeta”. Véase Hagexxna Manpenbuiram. «Mouapt u Canbepu» // Bocnomunanus. Knuza
mpemos. [(Paris:yMCA-PRESS, 1987), 22-23]. IImuuxa Boxcus [Pjaro divino] son unos versos del
poema Gitanos (1824) de Pushkin, en el que se confrontan dos visiones del mundo: los gitanos
libres y Aleko, que se esconde de la ley entre ellos. Aleko acepta la forma de vida de los gitanos,
pero no su visién del mundo. Los versos dicen: El pdjaro divino no sabe / no se preocupa, ni
trabaja [...] El pdjaro al ojo de dios atiende, / sacude sus alas y canta [trad. del autor], en A. C.
ywxun. Co6parue Couunenuil (Tom Tpetuit, MOCKBa, 1975), 144-145.
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me agradan las ordeno (klassificire [sic]) en mi memoria, y como me han dicho,
tengo el hdbito de tararearlas (¢7dllern) en voz baja. Después, trato de hacer con
uno u otro trozo algo formado, es decir, conforme a las reglas del contrapunto, y
de sonoridad especial en diversos instrumentos, et caetera. Todo esto enciende mi
alma, siempre y cuando no sea molestado, y mi obra crece por si misma, se define
y toma una forma determinada, e incluso, aunque ésta no sea muy sencilla, resul-
ta casi lista en mi mente, de tal manera que la abarco en una sola mirada como a
un hermoso cuadro o estatua; ademds, en mi imaginacién no la escucho parte por
parte, sino inmediatamente, como si fuera en su totalidad. El encanto que provo-
ca esto no lo puedo describir. Toda esta invencién y creacién sucede como en un
placentero y vivido suefio. Pero lo mejor de todo esto es que precisamente el oido
abarca la totalidad en un solo momento. Lo que se ha producido no lo olvido fécil-
mente, y posiblemente esto sea el mds valioso regalo, el cual debo agradecerle a mi
creador. Cuando procedo a escribir mis ideas, saco de la bolsa de mi memoria, si
se puede usar tal expresion, aquellas que han sido recolectadas en ella, de la mane-
ra que he mencionado. Por esta razén, ponerlo sobre el papel es bastante rdpido,
y todo estd, como ya lo he dicho, totalmente terminado, y raramente difiere en el
papel de lo que fue en mi imaginacién. En esta ocupacién, sin embargo, no pue-
do ser molestado; y pase lo que pase a mi alrededor sigo escribiendo, e incluso
hablando, pero sélo de gallinas o huevos, o de Maria y Praskovia [*], y ese tipo de
cosas. Pero por qué mi creacién toma esa forma en mis manos, esa particular for-
ma y estilo que llaman mozartiana, que la distingue de las obras de otros composi-
tores, es probablemente debido a la misma causa que mi nariz tenga tal anchura y
tal forma aguilefia, esto es, lo que la hace mozartiana y diferente a las de otras per-
sonas. Yo no me esfuerzo en ser original, y no sabria en realidad expresar en qué
consiste mi originalidad, aunque me parece muy natural que la gente, que tiene
su propia apariencia, por supuesto que estdn organizadas en diferente forma de los
otros, tanto por dentro como por fuera. Pero al menos sé que yo no me creé a mi

mismo, ni de una, ni de otra forma.®

84. “Bbl xenaete 3HaTh, KAKMMb 06Pa3oOMb 51 COYMHAI U IMILY IPOCTPAHHBIA MY3bIKa/TbHbLA
Ibechl. Bb HIDKeCTIeRYIOmeMD 3aK/II09aeTCsl BCe, YTO 1 MOTY CKasaTb O TOMb; 60/e caMb 51 HIYETO
He 3HAI0 U He Bb COCTOAHMMU O6bscHUTB. Korma caydaercs MHe GbITh Ha CBOGOMIE, COBEPIIEHHO
ONIHOMY U Bb [IOBO3Ke, BO BpeMsl ITyTelIeCTBNUL, WU Ha IPOTYJIKe HOCTIe TIOPSI0YHATO 06efia, MIn
HOYBIO, KOTfja He CIIUTCA — TYTh BCETO Jy4llle M BCETo U306MIbHee COGMPAIOTCA U CTPEMATCS KO
mHe npaen. OTKy/a, ¥ KaKb IPUXOAATb OHM, TOTO 5 He 3HAI0, HO 5 IPOM3BOJUTD UXb He Mory. Te
Wzien, KOTOpbIs MHe HpaBATCsA, pacnpenensito s o nopsaaky (klassificire) B» moeit mamstu, u xaxb
MHe CKa3bIBaIOTh, MeI0 IPUBBIUKY, HaneBats (trillern) uxb Tuxums ronocoms. [loroms crapatoch
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Tras la lectura de esta carta, es sorprendente constatar cdmo Pushkin expone
de manera apofitica en su tragedia el proceso creativo mozartiano. Es decir,
Pushkin no describe a Mozart, sino al racional y tortuoso proceso de compo-
sicién de Salieri, quien dice: “Con sonidos muertos disequé la musica como
a un cad4ver. Y confié en el dlgebra de la armonia.”® Este es el punto cen-
tral de la obra, ya que la frustracién creativa de Salieri, basada en el esfuerzo

A Ty WIM APYIYIO WITYKY HaTafUTh TaKb, YTOOD CHEMATh U3b Hes UTO HUOYAb MOPAfoYHOE, TO
€CTb, [0 MPaBUIAMD KOHTPAIMYHKTA, 0CO6AT0 3BYKa PasiU4HbIXb MHCTPYMEHTOBD  T. 1. Bce aTo
MeHsl Of[ylIeB/IAeTD, U eC/IM He IOMEIIAITb MHe, TO MPefMETD MOl yBeIMYUBAETCS, CTAHOBSTCS
NpaBWIbHBIMD, [ONYYaeTh OIpeleNuTeNbHyl0 GopMy, M [iaXe, XOTA 6bl OHB OGbUIb U OYEHD
IIPOCTPaHeH, IOYbIM COBCEMb OKAHIMBAETCA M YCOBEPIIAETCS y MEH Ha yMe, TAK'D, 4TO 51 OfHUMb
B3DISAZIOMD MOTY 0603peTh €ro, Kak’b TPeNecTHY KapTUHY WM CTAaTyIo; a IPU TOMb Bb CBOEMb
BOOGPaXKEHNN CTIBIILY 51 YACTH, He OfIHY 3a IPYTOI0, HO Kakb 6YATO 6¢ce BApyrb. Kakoe Bosxuienme
IOCTaBMsAETh 3TO, I He MOTy IepeckasaTb. Bce M3o6peTeHMe U TBOpeHME MPOUSBOAUTCA KAKD
6YATO Bb NPUATHOM®D, ABCTBEHHOMb CHOBuAenuu. Ho camoe jydiee Ipu TOMD MMEHHO TO, YTO
CTyXb 06beMJIETD BCe Liefioe BAPYT'b. YKe s HUKAKb He 3a6bIBAI0 TOTO, YTO COBEPLIMIOCH TAKUMD
06pasoMD, ¥ MOXKETb 6bITb, 3TO CaMblil IPArOIEHHBII AP, 33 KOTOPbIi OMKEHD 6/1aroflapuTh
Tsopua csoero. Korsia caskych mmcaTh CBOM MJEH, TO YK€ TOMBKO BBIHMMAKO U3 CBOETO, eCTIM
CMeI0 TaK’b BBIPA3UTHCA, TAMATHATO MeIIKa BCe TO, YTO CO6pamrb TaMb, Kakb 6bUI0 ckasaHo. ITo
CeliTo TpUYMHe 3aMUCbIBaHUE UIETh ¥ MEHs OYeHb CKOpO, 160, KaKb i yIOMAHYTb, A KIajly Ha
6yMary MOYTH BCe TOTOBOE U PEJKO OTCTYNA IpPU TOMD OTH TOTO, YTO 3aJI0KEHO Bb MOEMD
Boo6paxenun. Ilocemy-To mpu 3Toit paboTe, i MOTY CHOCUTb BCAKYIO TIOMEXY; 9TO 6bl BOKPYT
MeHs1 HM IPOUCXOJNIO, 5 TIPOJIOJDKAI0 IUCATb, U JaXke TOBOPIO Bb 3TO BpeMsl, HO TONbKO O Kypaxb,
ma 06b snuaxb, 0 MammHbKe, fa o Ilapammubke [*], u 0 mopo6HbIXs Bemaxb. Ho 4ro mon
TBOPEHUS TIOMYYA0TD OTb MOell PyK1 0CO6yI0 GOPMY 1 0COBEHHBII CTUIb, KOTOPble Ha3bIBAIOTCS
MoIapTOBCKMMU, U YTO OHU OTMYAIOTCS OTH NMPOM3BEeHUit IPYTUXD KOMIO3UTEPOBD - STOMY
BEPOATHO Ta JKe IPUYMHA, TI0 KOTOPO#t HOCh MOJt MeETD TAKYI0 TONUIMHY U TAKYI0 OPTUHO-KPUBYIO
dopmy, uTo 3T0 MOLAPTOB HOCH, @ BOBCE HE TAaKOil, KaK'b Y APYTUXb JIofieit. Sl TOUHO He Aenaio
HMKAKOTO HATIPSDKEHMS U He CTAPaioch 6bITh OPUTMHATBHBIMD, 1a U He YMeTb 6bl Bb CaMOM® fierie
BI)Ipa3]/ITI), BDb 4eM'b COCTOUTD MO OpI/ITI/IHaHI)HOCTI), XOTA MHE U Ka>KeTCs BeCbMa €CTeCTBEHHbBIMD,
4TO JIONM, MMEIOLINE CBOK COGCTBEHHYI0 HApPY)KHOCTb, KOHEYHO MHAde OPTaHM30BAHbI, HEXKEmn
IpyTHUe oMM, KaKb CHAPYXKU, TAK'D M BHYTPU. 3HAW0 MO KpaitHell Mepe TO, 4TO s He caMb cebs
CO3[1aI'b, HY B> TOMb, HU Bb JIPYTOMb OTHOLIeHUU , en Mouaproso nucbMo // Coine Omeuecmaa,
HCYPHATD UMEPAMYPBL, NOTUMUKU U COBPEMEHHOI UCMOPUL, JacTb 116, CaHKT-TIeTep6yprs 1827,
215-217 [“Carta de Mozart”, Hijos de la Patria. Revista de Literatura, Politica e Historia Con-
tempordnea, nam. 116 (San Petersburgo, 1827), 215-17] (trad. del autor). *En el original, Mozart
se refiere a “Gretel und Birbel”, diminutivos de Margarethe y Barbara. Véase Garcia Gémez,
Carta a un tal barén von. .., 20.

85. “3Byku ymepTBuB, My3bIKy s pasbsi, Kak Tpym. Ilosepun S anre6poii rapmonuio’, B
Iywkus, Moyapm u Canvepu, Cuena I, 19-21 [Pushkin, Mozart y Salieri, escena 1, 19-21] (trad.
del autor) (Véase anexo I).
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y la abnegada dedicacién, que sacrifica diversiones para entregarse de lleno al
interminable y sinuoso proceso de prueba y error, es el motor que lo impulsa
a envenenar a Mozart. En esencia, se trata del fracaso que la razén asume ante
la libertad creadora de la naturaleza, exigiendo justicia a la naturaleza misma.

En la homofonia lingiiistica anglogermana ‘Gift-Gift’ [don-veneno], Pus-
hkin encuentra una sinonimia poética de oposicién semdntica ‘sip-map’ [vene-
no-regalo], del veneno como un regalo. El tnico don que la naturaleza ofrece
a Salieri es el veneno que le regala Isaura, guardado desde su primer encuentro
con Mozart: “He aqui el veneno, dltimo regalo de mi Isaura. Dieciocho afos
lo llevo conmigo y la vida me parecié desde entonces una insoportable herida
[...] iLlegé la hora! Regalo intimo de amor, pasa ahora al céliz de la amistad.”*

Isaura es una invencién de Pushkin comparada al arquetipo de la Parca
shakesperiana; de la arcaica Moira [Moipa] que promete a Macbeth el tro-
no, incentivando su ambicién. Al envidiar Salieri la genialidad de Mozart, se
convierte en victima del regalo de Isaura. En victima de la arcaica reliquia de
reciprocidad del veneno como regalo. Y con este obsequio, en nombre de la
razén, Salieri es predestinado a vengarse del genio creador.”

La evolucidn filosdfica de Pushkin

Las ‘escenas dramdticas’ fueron el punto de inflexion en la evolucién del pensa-
miento estético y filoséfico de Pushkin, que va de la razén ilustrada en la filo-
soffa francesa, al romanticismo de la filosofia alemana.® El joven poeta pasé

86. “Bor g, nocnesuuit gap moeit V3opsl. OcbMHaALaTh €T HOuly ero ¢ co6ow — M wacto
JKU3HDb Ka3anach MHe ¢ Tex mop HecnocHoit panoi [...] Termepp — mopa! 3aBeTHblit ap M06BH,
Ilepexopu ceropus B wawy gpyx6sr”, B Ilymxus, Moyapm u Canvepu, Cuena I, 131-34, 151-56
[Pushkin, Mozart y Salieri, escena 1, 131-34, 151-56] (trad. del autor) (Véase anexo I).

87. En sociedades arcaicas, segtin Marcel Mauss, el regalo recibido tenia un cardcter obligato-
rio de reciprocidad. En el objeto donado reside algo del donante, y por medio de éste el donante
obtiene poder mdgico sobre el receptor, ya que regalar significa dar algo de si mismo. Véase
Marcel Mauss, Essai sur le don. Forme et raison de [I’échange dans les sociétés archaiques (Paris:
Presses Universitaires de France, 1950) (trad. de Julia Bucci, Ensayo sobre el don. Formay funcién
del intercambio en las sociedades arcaicas [Buenos Aires: Katz Editores, 2009]).

88. El poeta Dmitri Vladimirovich Venevitinov (1805-1827), primo lejano de Pushkin, influ-
y6 en la evolucién de su pensamiento hacia el romanticismo. Junto al principe Vladimir Odo-
yevski (1803-1869), Venevitinov organizé una sociedad secreta de filosofia llamada: “O6mectso
nob6omynpus” [Sociedad de amor a la sabiduria]. Sus miembros estudiaron la filosofia idealista
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de los cdnones del clasicismo de Racine y Moliere, a las nuevas ideas estéti-
cas de los romdnticos como Byron y Goethe. Al ser un estudioso de los cldsi-
cos, que piensa en términos metafisicos absolutos, estdticos y univocos como
la libertad, la igualdad o el amor, y cuyo fundamento es la filosoffa ilustrada
francesa, Pushkin da un giro hacia el romanticismo alemdn.

Si la vida es la verdad, y si en la poesia existe la verdad, que es siempre
contradictoria, entonces la poesia debe representar las contradicciones de la
vida. La verdad no es abstracta. El clasicismo francés es estdtico y unilateral,
en cambio el romanticismo es dialéctico; voluble y ambiguo.® Por ello Pus-
hkin toma como modelo las Dramatic Scenes de Barry Cornwall. En febrero
de 1826, Pushkin escribe al barén Anton Delwig: “No seamos ni supersticio-
sos, ni unilaterales como los franceses trédgicos; sino veamos la tragedia con la
mirada de Shakespeare.”

En su andlisis de Mozart y Salieri, Juri Lotman muestra que la unilaterali-
dad, la abstraccién y el pensamiento dogmadtico conducen al crimen. Antes de

alemana en las obras de Schelling, Kant, Fichte, Oken y Schlegel, entre otros. Junto a su herma-
no menor Aleksei Venevitinov, publicaron diversos articulos sobre la filosoffa cldsica alemana en
la revista Mockosckuil Becmuux [Mensajero Moscovita] que edité Mikhail Petrovich Pogodin de
1827 a 1829. En torno a esta revista se formé un circulo de escritores conocido como mockosckue
wennunzucmor [moscovitas schellingianos]. En esta revista Pushkin publicé por vez primera
varias obras. Véase H. V1. MoppioBuenko. BeHeBuT1HOB 11 03 ThI-mi060MyAps! // Mcmopust pycckoil
numepamypot 6 decsimu momax. M.; J1.: Vag-Bo AH CCCP, 1941-1956. Tom 1mecroit. /Tumepamypa
1820-1830-x 20006. 1953, 448-459 [N. I. Mordovchenko. “Venevitinov y los poetas-ljubomudry”,
en Historia de la literatura rusa en 10 tomos, t.6 (M. L. Editorial Academia de Ciencias de la
URSS, 1941-1956); Literatura de los asios 1820-1830s (1953), 448-59]. Por otra parte, en el catdlogo
de la biblioteca personal de Pushkin, que registra 1,522 obras de literatura, historia y filosofia, se
encuentran varios ejemplares de filosoffa cldsica alemana, en particular: L. F. Schén, Philosophie
transcendantale, ou Systéme d’Emmanuel Kant (Paris: Ledoux, 1831) (nim. de catdlogo, 1361).
Véase B. JI. Mopsanesckuit. Bubnuomexa A. C. Ilywxuna (Bubnuorpadudeckoe omnucanue). CII6:
Tunorpadus Vimneparopckoit Akagemun Hayx, 1910 [B. L. Modzalevsky, Biblioteca de A. S. Pus-
hkin (San Petersburgo: Tipografia de la Academia de Ciencias Imperial, 1910)].

89. Véase, A.Ilycrosur. [Iywkun u 3anadnoesponetickas gpunocopckas mpaouyusi. MoHorpadus.
Kues, 2015, 16-32 [A. Pustovit. Pushkin y la tradicién filoséfica europea occidental. Monografia
(Kiev, 2015), 16-32].

90. “He 6ynieM HU CyeBepHbI, HU OJHOCTOPOHHYU — Kak GPaHI[y3CKIe TPATUKM; HO B3I/ISTHEM Ha
tparepuio B3rsagoM llekcimpa” en A. C. Iymkus. [Tucbmo 184. A. A. Jlenveury. Havarno despans
1826 r. VI3 Muxaiinosckoe B Iletep6ypr // Cob6panue couunenuii. Tom gepssuit. [Tucoma 1815-1830
200068, MockBa «XymoxxecTBeHHas ruteparypa» 1977, 212 [A. S. Pushkin, “Carta 184. a A. A.
Delwig. Inicio de febrero de 1826. De Mijdilovskoye a St. Petersburgo”, en Obra reunida en diez
tomos. t. 9, Cartas 1815-1830 (Mosca: Literatura Artistica, 1977), 212] (trad. del autor).
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envenenar a Mozart, Salieri separa a la persona del genio, y deduce que esta
persona, un ‘loco y parrandero ocioso’ no merece tal genio, y sélo después de
este pensamiento lo condena a muerte.”

Segtin Hegel, en la tragedia se enfrentan dos verdades, dos puntos de vis-
ta, dos personajes, cada uno con su verdad, contradiciéndose mutuamente. La
tarea del dramaturgo entonces es buscar la verdad sin dogmatismo; no incli-
narse por ningin personaje; no culpar ni justificar a nadie. El veredicto final
es la sintesis en la unidad de contrarios (principum coincidentiae oppositorum).
Pushkin logra la madurez filoséfica gracias a esta sintesis entre clasicismo y
romanticismo, como el Renacimiento habia sido también una sintesis entre la
antigiiedad pagana y la cristiandad medieval.”

A la fecha se sigue especulando sobre la enfermedad final de Mozart, y los
mozartianos afirman que la teorfa del envenenamiento es insostenible.” Si bien
esto no fue un hecho histérico, la mitificacidon de su muerte sf fue el resultado
de factores histdrico-sociales, siendo Salieri el chivo expiatorio de rumores de
salén, y la nota criminal periodistica. Pero Mozart y Salieri no fue sélo la dra-
matizacién de un rumor que recorrfa Europa. Pushkin lleva la leyenda mozar-
tiana a la verdad y la belleza artistica de la tragedia. El mito adquiere entonces
forma artistica y contenido filoséfico.

Sintesis de forma y contenido en Mozart y Salieri

Para la filosofia cldsica alemana el arte es una sintesis de forma y contenido.
Es la representacién del pensamiento filoséfico en modelos artisticos, que de
manera intuitiva se formulan fuera del estudio filoséfico mismo. No se tra-
ta de citar a la filosoffa en las obras, sino de llevarla a cabo en modelos artisti-
cos. En la evolucién del pensamiento filos6fico de Pushkin, cuyo objetivo era
la recreacién dindmica del cuadro del mundo, Mozart y Salieri adquiere una
forma poética que se identifica con la dialéctica hegeliana.?*

91. Véase IOpuit Jlorman. ITywikun. Buozpadus nucamens. Cmamvu u 3samemxu. CII6.:
Uckyccrso, (1995), 308-310 [Juri Lotman, Pushkin. Biografia del escritor. Articulos y notas (San
Petersburgo: Iskusstvo, 1995), 308-310].

92. Véase IlycroBut, I[Tywikun u 3anadnoesponetickas unocodckas mpaduyus, 42-43 [Pustovit,
Pushkin, 42-43].

93. Véase Landon, 1791: El éiltimo ario de Mozart, 67.

94. Véase Iycrosur, ITywxun, 10-11 [Pustovit, Pushkin, 10-11].
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Un aspecto fundamental en la cosmovision de la Antigiiedad era la idea del
eterno retorno de las cosas que se mueven en circulos. Segin Herdclito, el tiem-
po era la rueda eterna del flujo de las cosas; todo fluye (ITdvta pet) y nada per-
manece fijo en el devenir continuo de la “armonia de contrarios, como el arco
y la lira”.% El circulo era la forma perfecta de movimiento. Pero en la era cris-
tiana surge una nueva idea del tiempo, que se concibe como irrepetible. Si para
el pensamiento antiguo el mundo era eterno, y su existencia se concebia como
una interminable serie de ciclos, para la escatologia cristiana el mundo fue crea-
do ex nihilo y tenia un principio: la creacién; y un fin: el juicio final. De esta
forma la existencia del mundo se concebia ahora como un proceso lineal irre-
versible (apocatastasis).

La modernidad sintetizé estas dos etapas previas, y surge en la filosofia cld-
sica alemana la teorfa de un desarrollo en espiral que, de acuerdo a la dialéctica
hegeliana, serfa la ley de negacién de la negacién. Es la sintesis del movimiento
circular y lineal, ya que en cada espiral hay un retorno al inicio, pero no literal-
mente, sino a otro nivel. Por supuesto que esta nueva concepcién del tiempo
y el desarrollo influyé en la creacién artistica, sobre todo en las artes tempora-
les como la poesia y la msica.

En realidad, muchas obras poéticas y musicales estdn escritas en forma sim-
ple de tres partes, cuyo esquema es: ABA; o en forma rondd con dos episodios:
ABACA. Ambas se caracterizan por su idéntico retorno al inicio, y son and-
logas del movimiento circular. Pero el pensamiento dialéctico condujo a una
nueva forma musical con un retorno o repeticién distinto, a otro nivel, como
en la espiral: A’ B A2

La categoria principal de la dialéctica hegeliana es la contradicciéon. En la
creacidn artistica esta contradiccion se revela en el conflicto dramdtico, que
caracteriz6 a la musica del siglo xvir al x1x, y la forma que adopta es la llama-
da “sonata allegro”. Boris Asaf’ev afirma que los compositores de la corte de
Mannheim (ca. 1740-1778), cuyo rasgo principal fue explotar los efectos diné-
micos, son el punto de partida de formacién del ciclo sonata-sinfénico. Su

95. mahivrpomnog dppovin Skwomep T6Eov kol Aopng en Heracliti Ephesii Reliquiae, X1v. Re-
censuit I. Bywater (Oxonii, 1877, 18) (trad. del autor). En su obra Le Mythe de [’éternel retour
(1951), Mircea Eliade plantea que en la ontologia arcaica hay un constante retorno al tiempo
mitico de los origenes, expresado en el mito del eterno retorno. La vida del hombre primitivo es
la repeticién ininterrumpida del otro, que remite ciclicamente a una ontologia original de una
realidad trascendente. Véase Mircea Eliade, E/ mito del eterno retorno. Arquetipos y repeticion
(Madrid: Alianza Editorial, 2015).
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cristalizacidn se logra en sinfonias de Haydn y Mozart. La rdpida evolucién de
este tipo de formacién musical en ascenso, coincide con el movimiento cultu-
ral que generd el romanticismo en Alemania.

Cuando leemos los ataques vehementes de Johann Georg Hamann contra el for-
malismo racional, y conocemos las majestuosas concepciones de Herder; cuan-
do sufrimos los arrebatos tempestuosos e inquietos —fruto del exceso de fuerzas
y sed de accién— de los héroes del drama de Klinger (Sturm und Drang, 1776) y
de Friederich Miiller; y finalmente, cuando caemos bajo el influjo de las frenéticas
manifestaciones de Wilhelm Heinse y la desenfrenada fantasia de Biirger, enton-
ces comprendemos que la musica debi6 de seguir las huellas de su época, y que
ésta realmente siguié creando la forma en la cual el principium concidentiae opposi-
torum y el conflicto —como fuerzas activas que se revelan a si mismas en los mode-

los contrastantes— son los principales estimulos del movimiento.*

La forma sonata expresa la idea del desarrollo lineal y reversible de las cosas.
Es una filosofia de la historia cristalizada en un nuevo ideal artistico, ya que
sintetiza la idea ciclica de la Antigiiedad con la idea del tiempo lineal e irre-
versible del cristianismo. Su diferencia con la forma simple de tres partes y el
rondd es la misma que existe entre el movimiento en espiral y el movimiento
en circulos. La forma sonata concreta el desarrollo como un movimiento del
tiempo en espiral, que retorna al pasado pero a otro nivel, es decir, tras el desa-
rrollo, la repeticién o reprise no es literal sino distinta: A' B A,
‘Pushkinianos’ y musicélogos coinciden en el andlisis formal de Mozart y
Salieri, al afirmar que sus cinco partes conforman su forma sonata: mondlo-
go-didlogo-monélogo-didlogo-monélogo. Tiene dos personajes contrastantes

96. «Korpa untaeius crpactHble Boinazasl Vor. [feopra [aMana npoTus paccyfo4Horo ¢popmanmsma
V1 SHAKOMMIILCSI C BeMYaBbIMU KOHLenysiMu [epiiepa; Koria repesxusaenib 6y pHble 1 6eCIIOKOHbIe
TIOPBIBBI — MIOPOXK/IEHMs M3OBITKA CUIT M SKAXK/IbI [IeATeNbHOCTU — repoeB Apam Knunrepa («Sturm
und Drang», 1776) n ®puppuxa Mionepa; HAKOHEL, KOIZA IIOKTIAAAENb [IOf, BIVSHME HEVCTOBBIX
BBbICKa3bIBaHMIT Bunbrenbma Teiinse m HeobysmaHHON ¢aHTasuu Bioprepa, — mOHMMaellb, 4TO
My3bIKa JO/DKHA ObUIa UATH BC/IET 33 COBPEMEHHOCTBIO M YTO OHA HEICTBUTENBHO IOLIIA 3a Hel,
cospas GopMy, B KOTOPOIL principium concidentiae oppositorum 1 KoHPIUKT — KaK JeiiCTBYIOIIe
CIJIBL, TIPOSIBJIsitOLYE Cebsi B KOHTPACTHBIX 00pasax, — CTAHOBSATCSA PYKOBOMSAIVIMY CTUMY/IaMi
ABIOKeHUs.» B Bopuc B. Acapves. MysvikanvHas dopma xax npovecc. Knueu nepseas u emopas.
TocynapcTBenHoe MysbikanbHoe Vsgatensctso. JleHnHrpan, 1963, 144-145 [Boris Asaf’ev, La forma
musical como proceso, lib. I y II (Leningrado: Editorial Estatal de Musica, 1963), 144-145] (trad.
del autor).
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que corresponden al tema principal y secundario de la exposicién de la sona-
ta. El nicleo de su forma lo constituyen sus didlogos, divididos por el segun-
do mondlogo de Salieri, A’ B A*:

A" (mondlogo-didlogo); B (2° mondlogo); A* (didlogo-mondlogo). Asi, el
primer mondlogo corresponde a la introduccién de la sonata. El primer did-
logo es la exposicién de temas contrastantes. El segundo monélogo es el desa-
rrollo, y aunque es mondlogo, Mozart estd siempre presente en el pensamiento
de Salieri. El segundo didlogo corresponde a la reexposicién de los temas de
manera distinta; y el tercer mondlogo a la coda.””

Sobre el genio creador y de la injusticia divina

En su evolucién hacia la filosoffa clasica alemana, Pushkin reconocia en Mozart
al genio creador que crea como el gusano de seda produce su seda, de manera
intuitiva y sin esfuerzo consciente. Un genio al que el hambre de invencién le
era desconocida, y componer era sélo un problema de selectividad. Su seguri-
dad en si mismo, su fertilidad e ingeniosidad eran increibles, resolviendo cual-
quier problema antes de que apareciera. En su tragedia, Pushkin advierte la
mediania de Salieri ante la genialidad de Mozart. Y tanto su premisa de injus-
ticia divina, como su decisidn de venganza, son producto del cdlculo conscien-
te de Salieri por imponerse a la naturaleza. Ratio versus natura. Al final de su
primer monélogo, Salieri clama justicia a la naturaleza: “;Oh cielo! ;Dénde
estds justicia, cuando el don divino, cuando el genio eterno no es en premio
del amor ardiente, del sacrificio, del trabajo, del esfuerzo y la plegaria, pero si
alumbras la mente del loco, del parrandero ocioso? ;Oh Mozart, Mozart!”**
Mozart y Salieri representa el eterno conflicto de la creacién artistica
entre razén y naturaleza. Salieri representa la zechné [téxvn]; al hdbil artesa-
no [texvitau] producto del esfuerzo y la razén que sélo imita la naturaleza. En

97. Véase A. B. Ilycrosur. Mouapr u Canvepu // Smuxa u acmemuxa. Hacnedue 3anada.
Hemopus kpacompt u 006pa: Yue6. nocobue. —K.: MAVII, 2006, c. 490 [A. V. Pustovit, “Mozart
y Salieri”, Etica y estética. Herencia de occidente. Historia de la belleza y el bien (Kiev, 2006),
490] (Véase anexo II).

98. “O ne6o! Ime x TpaBOTa, KOIJia CBALIEHHBIN Aap, /Korma 6eccMepTHBINT TeHUi— He B
Harpaay JI106B1 ropsiieii, CaMOOTBEp>XeHbs, TPyoB, ycepAus, MONEHNMII MOCTaH — A o3apseT
ronosy 6esymua, Iynsaxu npasproro?.. O Mouapt, Mouapt!” B Iymkun, Moyapm u Canvepu,
Cuena I, 60-66 [Pushkin, Mozart y Salieri, escena I, 60-66] (trad. del autor) (Véase anexo I).
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cambio, Mozart representa la mousiké [povown]; al inspirado poeta-cantor
[40186¢] cuyo arte sélo proviene del don divino otorgado por las Musas. Salie-
ri quiere ser genio y se esfuerza por serlo, imitando lo que hace la naturaleza.
Pero Mozart no se esfuerza, porque ¢l mismo es la naturaleza.

En el parrafo 46 de la Critica del juicio, Immanuel Kant afirma que: “Las
bellas artes son artes del genio. El genio es el talento (don natural) que da al
arte su regla. Como el talento o el poder creador que posee el artista es innato,
y pertenece por tanto a la naturaleza, se podria decir también que el genio es
la cualidad innata del espiritu (ingenium), por la cual la naturaleza da la regla
al arte.””

Kant argumenta que el genio es aquel talento que produce sin reglas deter-
minadas, y no la habilidad demostrativa, o aquello que se puede aprender
seguin la regla. Por tanto la originalidad es su cualidad principal. Es un mode-
lo a seguir que no se puede describir racionalmente, ya que es inspiracién de
la naturaleza: “y de este modo, el autor de una produccién, siendo deudor a su
genio, no sabe él mismo cémo se hallan en él las ideas”."® Esto es exactamen-
te lo que Mozart describe sobre su creacién en la carta apdcrifa publicada por
Johann Rochlitz (su probable autor)™ en 1815, traducida al ruso en 1827. Su
lectura bien pudo motivar y nutrir de ideas a Pushkin, y en ella el poeta mis-
mo reconoceria la naturaleza de su propio genio creador, a pesar de las obje-
ciones de O. Mandelstam y A. Akhmatova (véase supra n. 83 ).

El envenenamiento de Mozart simboliza en la tragedia de Pushkin la vio-
lencia que ejerce la razén contra la naturaleza, motivada por la soberbia ante
su impotencia creadora. Salieri encarna a la ambicién artistica, que cree lograr,
mediante el frio cdlculo racional de formas preestablecidas y estricto apego a las
reglas, su obra maestra. Su objetivo era convertirse en genio, y para alcanzar la
genialidad necesité de mucho esfuerzo y abnegacién: “Pronto rechacé las diver-
siones; y las ciencias, ajenas a la mdsica, me fueron odiosas; obstinado y altivo
renuncié a ellas, y me entregué sélo a la musica. Duro fue el primer paso, y dri-
do el camino. Superé viejas adversidades. Coloqué mi oficio a los pies del arte;
me hice artesano: y con déciles dedos logré la agilidad seca y el oido seguro.”

102

99. Emanuel Kant, Critica del juicio (Ciudad de México: Editores Mexicanos, 2000), 123.

100. Kant, Critica del juicio, 124.

101. Véase Otto Erich Deutsch, “Spurious Mozart Letters”, The Music Review, nim. XXIV
(1964): 121.

102. “OtBepr s paHo TpaspHble 3a6aBbl; Hayku, ayskpple Mysbike, 66u1u [10CTbUIBL MHE; YIIPAMO
u HaiMeHHO OT HUX OTpeKcst 51 u npenancsa OfHoIT My3biKe. Tpy/eH HepBblit Iar, VI cKydeH mepBblit
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Pero su ambicién y sacrificios no dieron fruto, ya que el verdadero genio
no trabaja, sélo se divierte y crea. Por ello Salieri reclama a la naturaleza el no
haberle premiado por sus esfuerzos, y ante la injusticia divina sélo le queda-
ba un camino, vengarse de la naturaleza haciendo justicia por su propia mano.
Pero la justicia del don divino no se obtiene con violencia, ya que — “genio y
maldad son incompatibles. ;No es cierto?”, — dice Mozart a Salieri justo antes
de ser envenenado. Al final, Salieri termina preguntdndose: “;Pero acaso tendrd
raz6n, y no soy un genio? Genio y maldad son dos cosas incompatibles. No es
cierto: — dice Salieri, — ;Y Buonarroti? ;o es un cuento de la obtusa y absur-
da multitud, y no fue un asesino el fundador del Vaticano?”*>

Mozart y Salieri después de Pushkin

El 7 de diciembre de 1898, tras sesenta y seis anos de la publicacién de Mozart
y Salieri, el compositor Nikolai A. Rimsky-Korsakov estrena en la escena de la
compania de pera rusa de S. I. Mamontov de Mosct, su épera Mozart y Salie-
ri. Escenas dramdticas de A. S. Pushkin, opus 48. El libreto es casi la obra integra
de Pushkin, excepto por diecisiete versos del mondlogo de Salieri. Rimsky-Kor-
sakov introdujo citas de Don Giovanni'y del Réquiem de Mozart, pero la épera
no tuvo mucho éxito.

Ochenta afios después, inspirado en Mozart y Salieri de Pushkin, el dra-
maturgo inglés Peter Shaffer present6 el 2 de noviembre de 1979 en el Natio-
nal Theatre de Londres, su pieza dramdtica Amadeus. Posteriormente la
obra se presentd en el Broadhurst Theatre de Broadway, y recibié en 1981

nyTb. IIpeoponen Sl panHue HeB3rofbl. PeMecio MOCTAaBUI 5 MOJHOXMEM UCKYCCTBY; S cremancs
pemecnennuk: mepctam Ilpuan mocmymHyio, cyxyio 6ermocts M BepHocts yxy , B Ilymkus,
Mouapm u Canvepu, Cuena I, 9-19 [Pushkin, Mozart y Salieri, escena I, 9-19] (trad. del autor)
(véase anexo I).

103. “Ho y>Kenb OH MpaB, M a He rennii? Tennit u 3nopeiicTBo —/IBe BelM HECOBMECTHBIE.
Hemnpaspa: A BonaporTu? nnm sto ckaska Tymoii, 6eccCMBICTIEHHOIT TOMIIBI — 1 He 6B Youiiieo
cosparens Baruxana?” B ITymxun, Moyapm u Canvepu, Cuena I, 70-75 [Pushkin, Mozarty Salie-
ri, escenall, 70-75] (trad. del autor. Véase anexo I). El final sugiere la posibilidad de que Pushkin
haya leido la carta de Carpani, publicada en Giornale di Letteratura, Scienze ed Arti, de 1824
(véase supra n. 42). En defensa de Salieri, Carpani se pregunta si “Michelangelo avrebbe avve-
lenato Raffaello? no: tanta iniquitd non successe” [;Miguel Angel habri envenenado a Rafael?
no: tanta inequidad no sucede], en Carpani, Lettera del sig. G. Carpani, 268 (trad. del autor).
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el Tony Award for Best Play. En 1984 la obra fue adaptada al cine por Peter
Shaffer y Milo§ Forman, que recibié el Academy Award for Best Picture.

La obra de Shaffer es de hecho la dramatizacién de toda la historiografia
aqui presentada; una ficcién con evidentes cambios sustanciales condicionados
por la estructura dramdtica de la pieza. La obra comienza en la “celda” de un
manicomio, donde Salieri, tras intentar suicidarse, relata a un clérigo su histo-
ria. Al final, Salieri ocupa el lugar de Franz Xaver Stismayr, quien anota en la
partitura del Réguiem las indicaciones de Mozart en su lecho de muerte. Peter
Shaffer y Milo$ Forman presentan a un “genio idiota”, a un bufén risuefio y
frivolo que con extrema ingenuidad se enfrenta a los serviles musicos cortesa-
nos por el favor de Leopoldo II. Esta banal caracterizacién de Mozart se basa
claramente en la obra de Wolfgang Hildesheimer (Mozart, 1977), que indigné
a mds de uno en su momento.

De hecho, tras asistir al estreno de Amadeus en Paris, varios colegas mios me
manifestaron su irritacion por la trivial caracterizacién de un payaso hollywoo-
dense, acostumbrados a la solemne figura del genio creador de Mozart. Por ello,
el objetivo de este articulo ha sido precisamente la desmitificacién bufonesca
del mito mozartiano, que desafortunadamente popularizé Amadeus en todo el
mundo, para encauzar el mito en su vertiente estética, cuya esencia no es mds
que el inestable equilibrio dialéctico de la creacién artistica, entre la razén y la
naturaleza. %
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A .CIOHNVYVYII KM HA.

PNV RS

P ¥ CVYHERKHNY
M. BPYBEJIAA.

X 3AAHIE

OFIMVHB CB. EBIEHIN

NETPOTPAAD.

4. Portada de A. S. Pushkin, Mozart y Salieri, dibujos de M. Vrubel (San Petersburgo: Editorial
Sociedad de San Eugenio, 1917 [ed. facsimilar, Leningado: Aurora Art Publishers, 1988]).
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Anexo

Anexo 1. Traduccién de Mozart y Salieri

Mouapt u Cambepu**

Cuena I

Komnara

Canbepu
Bce roBopsAT: HET IpaB/IbI Ha 3eMITE.
Ho npaBpbl HeT — u BbIe. [I1a MeHA
Tak aT0 ACHO, KaK IIPOCTas raMMa.
Popmiics s ¢ mo60BbIO K ICKYCCTBY;
PebenkoMm 6yay4dn, KOraa BEICOKO
3Byu4asl OpraH B CTApMHHOI LIePKBY HalIel,
S cyman u 3acmymmBancsa — ciesbl
HeBonbHble 1 clajiKye TEKIN.
OTBepr s paHO IpasfHble 3a6aBbI;

Hayxku, 4y>xpble My3bIKe, OGN
TTocTpuIb MHE; YIIPAMO ¥ Ha[IMEHHO

OT HUX OTpeKcs A U Ipefancs
Opnoit mysbike. TpyieH nepBblii 1Iar,

Mozart y Salieri
Escena l
Alcoba [de Salieri]

Salieri

Dicen que no hay verdad en este mundo.

Tampoco la hay en el cielo. Para mi
es claro como una simple escala.

Yo naci con amor al arte;

siendo nifo, cuando sonaba alto

el 6rgano de nuestra vieja iglesia,
ofa y escuchaba con ldgrimas que
corrfan involuntarias y dulces.
Pronto rechacé las diversiones; y
las ciencias, ajenas a la musica, me
fueron odiosas; obstinado y altivo
renuncié a ellas, y me entregué sélo
a la musica. Duro fue el primer paso,

135

104. A.C.Ilymxun. Mouapr u Canvepu // Co6parue couurenuii 8 decsimu momax. ToM 4eTBEPTHIL.
Eszenuti Oneeun. Jlpamamuueckue npoussedenusi. Mocksa «XynoxecTBeHHas TUTEpaTypa» 1975, C.
279-287 [A. S. Pushkin, “Mozart y Salieti”, en Obra reunida en diez tomos. t. 4. Evgeni Onegin.
Obras dramdticas (Mosct: Literatura Artistica, 1975), 279-287 (trad. de Arturo Garcia Gémez y
Olga Chkourak). Mozart y Salieri se tradujo por primera vez al francés en 1862, por el escritor
ruso Ivan Turgueniev y el francés Louis Viardot: Alexandre Pouchkine, Poémes dramatiques
dAlexandre Pouchkine, traduit du russe par Ivan Tourguéneff et Louis Viardot (Parfs: Librairie de
L'Hachette et C, 1862), 181-195. En 1985 se publicé la traduccién al castellano del poeta mexicano
José Emilio Pacheco, Don Juan o el convidado de piedra; Mozart y Salieri (Universidad Auténo-
ma de Sinaloa, 1985). Como el mismo poeta afirma, Mozart y Salieri no fue traducido del ruso,
sino del francés en la edicién de Efim Grigorievitch Etkind, catedrdtico de la Facultad de Filologia
de la Universidad de Leningrado: Alexandre Pouchkine, (Euvres complétes, t. 11, (Euvres poéti-
ques, 2 vols. (Lausana: UAge d’'Homme, 1981). Esta triangulacién dio como resultado imdgenes
alejadas del texto original, e incluso, la adicién de lineas inexistentes en la obra de Pushkin. Por
ejemplo, el traductor afiade al final tres lineas que no pertenecen al texto: “Y yo no soy un genio
como él y Mozart. No pasaré a la historia por mi musica sino por ser el que ha matado a Mo-
zart.” Por todo ello, y con el objetivo de tener una fuente fidedigna para el andlisis musicolégico
de esta obra, hemos realizado nuestra propia traduccién al castellano cotejando linea por linea,
quiz4 no tan inspirada poéticamente, pero si al menos més apegada al texto original de Pushkin.
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W cxyyen nepsblit nyThb. IIpeomonen

51 panHue HeB3ropbl. Pemecno

TTocTaBun A MOTHOXMEM UCKYCCTBY;

S cpenanca peMec/eHHUK: IIepcTaM
ITpupan HOCIyIIHYIO, CyXyI0 6ermocTsb

W BepHOCTD yXy. 3BYKU yMEPTBUB,
My3bIKy 5 pasbsil, Kak TpyIL. ITosepun
S anre6poit rapmonmio. Torga

Yxe nmepsHyn, B HayKe MCKyLIeHHBbI,
IIpenarbcs Here TBOPYECKOM MEUTBL.

51 cTanm TBOPUTD; HO B TUILNHE, HO B TallHe,
He cmest moMpIiATS elije o caase.
Hepenxo, nmpocupes B 6e3MOIBHOII Kebe
IIBa, Tpu gHA, 1103a0bIB U COH, U TIHIILY,
BKyCI/IB BOCTOpF U C/1e3bl BOOXHOBEHbA

51 >xer MoJi TPy/, ¥ XONIOJHO CMOTpeETI,
Kaxk MBIC/Ib MOS I 3BYKW, MHOJI POX/[EHHBII,
IIpas, ¢ 1erKUM JbIMOM VICUE3aTIN.

Yro rosopio? Korga semmxmit Iimrox
SIBUICA M OTKPBIT HAaM HOBBI TallHbI
(I'my6oxne, IIEHNTENbHbIE TAITHBI),

He 6pocw i s1 BCE, 9TO IpeXx/e 3HaJ,
Yro TaK M06MT, YeMy TaK XKapKo Bepui,
W He mowten i 60APO BCIIER 32 HUM,
BespomoTHO, KaK TOT, KTO 3abmy>Xgancs
VI BCTpeyHBIM IOCTIaH B CTOPOHY MHYI0?

YCI/IIII)HbIM, Hanps>KEHHBIM IIOCTOAHCTBOM
A HaKOHEIl B ICKYCCTBE 663I‘paHI/I‘{HOM

HocTurnyn crenenu Bbicokoit. Crasa
MHe y/bI6HYIaCh; s1 B CepALIAX JIIOfieil
Hammern co3By4ns cBOMM CO3IaHBSIM.

51 cyacTIMB GBUL: 51 HACIAXK/AJICS MIUPHO
CBOMM TPYAOM, YCIIEXOM, CTIaBOIT; TaKXKe
Tpymamu u ycrexamu apyseii,
ToBapuireit MOMX B ICKYCCTBE JUBHOM.
Hert! Hukorpa s 3aBucTHU He 3HaII,

O, Hukorpa! — Hké, koraa [Inyunun
IIneHnTs yMen CayX AMKMUX IapMKaH,
Huxé, xorpa ycmplias B mepBblil pas

S «Vipurennn» HadamIbHbI 3BYKH.

Kro cxaxer, uto6 Canpepu ropasiii 6611
Korpa-un6ynpb 3aBUCTHUKOM HPe3PEHHBIM,
3Meeit, MOfbMI PACTONTAHHOIO, BXIBE
TTecok u IbLIb TPBI3YIIEI0 6€CCUTBHO?

ARTURO GARCIA GOMEZ Y OLGA CHKOURAK

y drido el camino. Superé

viejas adversidades. Coloqué

mi oficio a los pies del arte;

me hice artesano: y con déciles

dedos logré la agilidad seca y

el oido seguro. Con sonidos muertos

disequé la musica como a un caddver.

Y confié en el dlgebra de la armonia.
Entonces me atrevi a experimentar en ciencia,
y me entregué al placer de suefios creativos.
Comencé a crear; pero en silencio, en secreto,
sin atreverme a pensar en la fama.

A menudo, sentado en mi quieta celda,
olvidando dos, tres dias comida y suefio,
gocé el éxtasis y ldgrimas de inspiracién,

al ver mi obra arder, con los sonidos

y pensamientos por mi creados, que
en cenizas con ligero humo volaron.

¢Pero qué digo? Cuando el gran Gluck
lleg6 y nos revelé nuevos secretos
(profundos y encantadores secretos),
sacaso no dejé todo lo aprendido,

lo que amé, lo que ardientemente cref,
y acaso no segui vivamente su rastro,
sumiso, como el que se pierde, y el
que te encuentra te envia a otro lado?

Con vehemencia e intensa constancia,
finalmente logré en el arte infinito

el més alto grado. La fama me

sonri6; y en el corazén de la gente
encontré consonancia de mi creacién.
Fui feliz: y disfruté apaciblemente

mi trabajo, éxito, y fama; también

las obras y éxitos de mis amigos,
colegas mios del arte maravilloso.

iNo! nunca conoci la envidia,

{Oh, nunca! —ni cuando Piccinni supo
seducir el oido de salvajes parisinos,
ni cuando escuché por vez primera los
sonidos iniciales de “Ifigenia”.

Quien diga que Salieri fue altivo, o

en alglin momento un vil envidioso,
;a la serpiente aplastan en vida,
mordiendo arena y polvo impotente?
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Huxro!.. A HbIHe— caM CKa)Xy — 5 HbIHe
3aBucrtHuK. 5l 3aBUAYIO; ITTy6OKO,

Myunrensro 3aBunyo. — O Hebo!
I'me » npaBoTa, KOT/Zja CBAIIEHHbII /1ap,

Korpa 6eccMepTHBIiT reHMII— He B HAarpagy
JIr06BM ropsiiielt, CaMOOTBEP)KEHbS,
Tpynos, ycepans, MONeHMIT MOCTaH —
A osapsiet ronoBy 6esymiia,
I'ynaxu npasgaoro?.. O Mouaprt, Mouapr!
Bxoput Monjapt
Mouapt
Ara! yBupien 1! A MHe X0Tenoch
Te6s1 HE>XJAHHOI 1Ty TKOV YTOCTHUTD.
Canbepu
Tot 3mecs! — JlaBHO B¢
Momnapt
Certvac. f wen x Tebe,
Hec koe-4To Tebe 51 MOKa3aThb;
Ho, mpoxops nepey TpakTUpOM, BAPYT
Ycnpimran ckpunky. .. Het, moii apyr, Canbepn!
CMenrHee OTPOAY THI HUYETO
He cnpixuBann...Crnenoit ckpumay B TpakTupe
Pasbirpsisan voi che sapete. Qygo!
He BpITepmen, mpusern A cKpumada,
Y106 YyrocTUTH Te6A €ro NCKYCCTBOM.
Boiimu!
BxopAT cnenoi crapuk co CKpUIIKOIA.
VI3 MouapTa HaM 4TO-HUOYAb.
Crapuk urpaer apuio u3s «JJon JKyanar;
MouapT X0X04eT.
Canbepu
VI TBI CMeATBCA MOXKeIIb?
Mouapt
Ax, Canbepnu!
YiKenb U caM Thl He CMeeIlIbCsA?
Canbepn
Her.
MHe He CMEIIHO, KOT/Ia MasIAp HETOJHbII
MHe naukaeT Manonny Pagasans,
MHe He CMeIIHO, KOTZia GUITIAP IPe3PeHHbII
ITapopueit 6ecyectut AmUrbepu.
Ilomrern, crapuk.

iNadie!...Y ahora — yo mismo les digo —
envidioso soy. Envidio si; profundo
y con pesar envidio. — jOh cielo!
:Dénde estés justicia, cuando el don divino,
cuando el genio eterno no es en premio
del amor ardiente, del sacrificio,
del trabajo, del esfuerzo y la plegaria,
pero si alumbras la mente del loco, del
parrandero ocioso? {Oh Mozart, Mozart!
Entra Mozart
Mozart
iAh, me viste! y quise hacerte
una bromita inesperada.
Salieri
T aqui! — ;Hace mucho?
Mozart
Ahora. Vine a visitarte,
Te traje algo que mostrar; resulta que
al pasar por una taberna, de pronto
escuché un violin... {No, mi amigo Salieri!
Mis divertido que esto jamds en la vida
has escuchado... Un violinista ciego tocando
en la taberna voi che sapere. ;Maravilloso!
No me contuve y traje al violinista,
para compartir contigo su arte.
iEntra!
Entra un anciano ciego con su violin.
Toca algo de Mozart para nosotros.
El anciano toca una aria del “Don Juan”
Mozart sonrie.

Salieri
:Y puedes reirte?
Mozart
iQué pues, Salieri!
¢Serd posible que no te rias?
Salieri
No.
No me es gracioso cuando un mal pintor
mancha a la Madona de Rafael. No,
no me es gracioso cuando un vil bufén
denigra con parodias a Alighieri.
Largo de aqui anciano.
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MouapT
ITocroit xe; BOT Tebe,
ITest 3a moe 3opoBbe. (CTapyuk yXORuT.)
Ter1, Canbepn,
He B fyxe HbiHYe. S npupy x te6e
B npyroe Bpems.
Canbepu
Yro ThI MHe IpuHec?
Momnapt
Her — rax; 6espemuiy. HamenHy HOUbIO

90 bBeccoHHMIa MOSI MEHSI TOMUJIA,

VI B rO/IOBY IIPUILIY MHE [{BE, TPU MBIC/I.
CeropHs ux s Habpoca. XoTenoch
TBo€e MHe C/IBIIIATD MHEHDbE; HO TE€IIEPb
Tebe He 70 MeHA.
Canmpepu

Ax, Mouapt, Monapr!
Korma xe MHe He 10 Te6s1? Canucs;
A cnymaro.

Mouapr (3a ¢poprenmaHo)

IIpencraBb cebe...KOro 6517
Hy, X0Tb MeHs1 — HEMHOTO ITOMOJIOXKE;
Brro6/1eHHOrO — He CIMIIKOM, a C/IeTKa, —
C KpacoTKOI1 MIH C APYTOM—XOTb € TO6OI—

100 4 Becen... Bapyr: Busienbe rpo6osoe,
HesamHblit MpaK Wb YTO-HIOYADb TAKOE ...

Hy, cnymrait xe. (Mrpaer.)

Canmbepu
Th1 ¢ aTMM 1IETT KO MHe

VI MOr OCTaHOBUTBLCA Y TPAKTHPa
W cmymrate ckpumada cnenoro! — Hoxke!
Tb1, MoLjapT, HEOCTOMH caM cebsl.

Momnapt
Yro 5k, xopomro?

Campepu

Kaxas rny6unal

Kakas cmenocTb 1 Kakasi CTpPOTHOCTbD!
Tb1, MonapT, 60T, 11 caM TOTO He 3Haelllb;
4 3Hato, g

Mouapt

Ba! npaBo? Moser OBITS ...
110 Ho 60>kecTBO MO€ IIPOro/I0fanoch.

ARTURO GARCIA GOMEZ Y OLGA CHKOURAK

Mozart
Espera; aqui tienes,
Toma a mi salud [El anciano sale]
Ta, Salieri,

no estds de humor. Te visitaré
en otra ocasién.

Salieri

;Qué me trajiste?

Mozart

No es nada; una bagatela. La otra

noche el insomnio me torturaba,
y se me ocurrieron dos tres ideas.
Hoy las he bosquejado. Quisiera
escuchar tu opinidén; pero ahora
no estds para mi.
Salieri
iAh, Mozart, Mozart!
¢Cudndo no he estado para ti? Siéntate;
Escucho.
Mozart [al piano]
JTe imaginas. .. a alguien?
Bueno, aunque sea yo — algo mds joven;
enamorado — no demasiado, sino ligeramente,
con una belleza, 0 un amigo — a lo mejor con-
tigo —
estoy alegre... De pronto: una visién sepulcral,
stbitas tinieblas o algo parecido...
Bueno, escucha [toca el piano]

Salieri
Con esto has venido a verme,
y pudiste detenerte en la taberna
a escuchar un violinista ciego! — Por Dios!
Tt, Mozart, no eres digno de ti mismo.
Mozart
<Qugé, estd bien?
Salieri
iCuanta profundidad!
iQué audacia y qué armonia!
Eres un Dios Mozart, y ti mismo no lo sabes;
Yo si lo sé, yo.
Mozart
iBah! ;De verdad? Puede ser. ..
Pero mi divinidad tiene hambre.



https://doi.org/10.22201/iie.18703062¢e.2020.117.2728

MOZART Y SALIERI 139
Canbepu Salieri
Toxxanyit: orobefaeM Mbl BMeCTe Tienes razén: comamos juntos
B tpaxrupe 3onmororo JIbBa. en la taberna El Ledn de Oro.
Mouapr Mozart
[oxanyit; Puede ser;
51 pap. Ho pait, cxoXy ;OMOIt, CKa3aTb de acuerdo. Pero antes paso a casa,
JKeHe, 4T06bI MeHs OHa K 0GRy a decirle a mi mujer que no me espere
He poxxupanace. (Yxomur.) a comer [Se marchal
Canbepu Salieri
XKny 1e6s1; cMoTPH K. Te espero; observa pues.
Hert! e Mory mpoTuBuTbCA A ONTE iNo! no puedo confrontar a
Cynb6e Moeii: 1 u36paH, 4To6 ero mi destino: fui elegido para
OCTaHOBUTD, — HE TO MbI BCe TOTUOIN, detenerlo, o todos sucumbimos,
MBbI Bce, Kpeupbl, CIy>KUTeN MySbIKY, somos sacerdotes al servicio de la musica,

120 He 51 opuH ¢ MO€ii [Ty X010 C/IaBoVi ... y no soy el tnico con sérdida fama...

Yro nonb3bl, ecnu Mouapt 6yzer xus :Que beneficio hay si Mozart vive

11 HOBOII BBICOTHI €l1le TOCTUTHET? y nuevas cumbres alcanza?

TloppiMeT it OH TeM UCKyccTBO? HeT; ¢Elevard con eso el arte? No;

OHO TaZeT OIAT, KaK OH UCYE3HET: éste caerd en cuanto ¢l desaparezca:
HacnegHmka HaM He OCTaBUT OH. y no nos dejard un heredero.

Yro nonb3bl B Hem? Kak nexnit xepysum,  ;Qué beneficio hay en él? Como querubin,
OH HeCKOTIbKO 3aHeC HaM IeceH Palickux,  nos ha traido del paraiso unas cuantas piezas,
Y106, BO3MYTHB GECKPBITOE XKeTaHbe ipara irritar los deseos sin alas de nuestros

B Hac yajjax mpaxa, ocre yneTeTn! putrefactos restos, y después volar!

130 Tax ymeraii >ke! 4eM cCKOpeli, TeM JIydIIe. iPues vuela! mientras mds pronto mejor.
Bor 515, mocnenHuit fap Moeit VI30psi. He aqui el veneno, tltimo regalo de mi Isaura.
OcbMHa/LaTh JIET HOLIY €ro ¢ CO60K0 — Dieciocho afios lo llevo conmigo
W 9acTo >KM3Hb Kasanach MHe C TeX 0P y la vida me parecié desde entonces
HecHocCHOI paHoit, 1 CUfieN 51 4acTo una insoportable herida, y estuve sentado
C BparoM 6ecrieqHbIM 32 OFHOI Tpamesoit,  con el enemigo indolente a la mesa,

V HUKOT/IA HA LIETIOT UCKYIIeHbs y nunca me entregué a la tentacion

He npexonnncs 5, X0Tb A He TPYC, del susurro, y aunque no soy miedoso,
Xotst 06Uy 9yCBCTBYIO TTy60KO, siento no obstante profundo la ofensa,
XoTb Mano xusHb mo6mo. Bcé Memn 4. aunque amo poco la vida. Mucho esperé

140 Kak >XaX/1a CMepT! My4u/Ia MeHs, Como una sed de muerte me torturaba,
Y10 yMUpaTh? — 5 MHIT: GbITh MOXKET, )KM3Hb sacaso morir? yo pensé: puede ser que
MHe npuHeceT He3alHble AAPbL: la vida me traiga regalos inesperados;

BBITb MOXeET, IIOCETUT MEHA BOCTOPT, puede ser que me llegue el éxtasis,

W TBOpYecKas HOYb, U BAOXHOBEHDE; la noche creativa y la inspiracion;

BoiTh MOXeT, HOBBIII [atiien corBopuT puede ser que un nuevo Haydn cree
Benukoe — 1 HACTAXKYCS UM ... algo grandioso, y con ello me deleitaré. ..
Kak nupoBan s ¢ rocTeM HEHaBUCTHBIM, Anduve en festines con invitados odiosos,
BbITb MOXET, MHIII 51, 3/I€I1IIero Bpara puede ser, yo creo, que encuentre al mortal

Haiizy; 6bITb MOXeT, 37eiinas o6una enemigo; puede ser que la letal ofensa
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150 B meHa c HaiMEHHOJI TPAHET BBICOTHI —

20

Torpa He mpomazens Tbl, fap Vsopsr.
W st 6511 IpaB! 1 HAKOHeL] Halle/T

51 Moero Bpara, 11 HOBBIT [aiiH

MeHA BOCTOProM JUBHO yrionn!
Tenepp — mopa! 3aBeTHbII1 fap nM06BM,
Tlepexopyt CErofHs B YaIly ApyxKObL.

Cuena II

Ocobas KoMHaTa B TpakType; GOpTennaHo.

Mouapt u Canbepu 3a CTOIOM.
Canbepn

YTo THI ceTORHA MacMypeH?
Momnapt
S1? Her!
Campepu

Tb1, BepHO, MoI1apT, 4eM-HUOYIb pacCTpOeH?

O6en xopoIumit, CTaBHOE BIUHO,
A TBI MOTYMIIID ¥ XMYPUIIBC.
Mouapt

IIpusHatbcs, Moit Requiem MeHA TPEBOXUT.

Canbepu
A! TbI counnsens Requiem? [TaBHo nmu?
Mouapt

HasHo, Hexenu Tpu. Ho cTpanHblii cayyaii ...

He ckasbiBan tebe a?
Canbepu
Her.
Monapt
Tax crmymaii.
He;c[em/[ TpI/I TOMy, npmmen A IIO3THO
Iomoit. Ckaszanm MHe, YTO 3aXOIVT
3a MHOI0 KTO-T0. OTYero — He 3HaIo,

Bcio HOYB A yMas; KTO ObI 3TO ObII?

W gto emy Bo MHe? HasaBTpa TOT e
3armen 1 He 3aCTasl ONATH MEHA.

Ha Tpertnii nenp urpan A Ha momy

C mMoyM Manpuninkoit. Knmmkaymm mens;
S BoImen. Yenosek, OfieThIN B YEPHOM,
YYTHBO MOKTOHMBIINCD, 3aKa3asl

Msae Requiem n ckppuics. Cert 1 ToT9ac

VI cTan nucaTbh — M € TOJ IIOPbI 33 MHOIO
He npuxopnn Moit 4epHbIii 4elT0BEeK;

ARTURO GARCIA GOMEZ Y OLGA CHKOURAK

con altiva arrogancia estalle en mi, y
entonces no te perderds, regalo de Isaura.

{Y estuve en lo cierto! finalmente encontré
a mi enemigo, y el nuevo Haydn con
admirable entusiasmo me jsacid!

iLlegé la hora! Regalo intimo de amor,
pasa ahora al cdliz de la amistad.

Escena II
Gabinete reservado en la taberna; un piano.
Mozart y Salieri a la mesa.

Salieri
;Porqué hoy tan triste?
Mozart
:Yo? ;No!
Salieri

Seguramente, Mozart, a ti algo te perturba.
Buena comida, vino maravilloso,
y td callado y hosco.

Mozart
Sinceramente, mi Réquiem me preocupa.

Salieri
iAh! ;Compones un Réquiem? ;Hace mucho?

Mozart
Hace tres semanas. Pero es un caso extrafio...
¢No te he contado?

Salieri

No.
Mozart
Entonces escucha.

Hace tres semanas llegué tarde a casa.
Me dijeron que pasé por mi alguien.
Por qué — no lo sé, y toda la noche
estuve pensando: ;quien serfa esta persona?
Y qué querria de mi? Al dia siguiente el
mismo tipo pasd, y de nuevo no estaba en casa.
Al tercer dia jugaba yo en el piso
con mi hijo. Me llamaron y sali.
Un hombre vestido de negro con
reverencia cortés me encargé un
Réquiem, y desaparecié. En ese momento

me senté a escribir, y desde entonces no
volvié por mi el hombre de negro; y estoy
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50 Ilocroii, moctoii! ... Tol Boimmn! ... 6€3 MeHs? iEspera, esperal.

MOZART Y SALIERI

A 51 m pag: MHe 6bITO 6 >KaJIb PAcCTATbCS

C moeit paboTOit, XOTH COBCEM TOTOB

Yx Requiem. Ho mexpy Tem 11 ...
Canbepn

Yro?

Mouapt

MHe COBeCTHO NIPU3HATHCA B ITOM ...
Canbepu

B uem xe?
Mouapt

MHe fieHb ¥ HOYb IIOKOS He JlaeT

Moit yepHBbIT Ye/toBeK. 3a MHOIO BCIOZY

Kak TeHb oH ronnrcs. Bot u renepn

MHe Ka)keTcs, OH ¢ HaMy caM-TpeTeit CuguT.
Canbepu

W, nonHo! 4To 3a cTpax pebsumit?

Pacceii nycryro gymy. bomapiue

ToBapusan mMHe: «Crymraii, 6par Cambepn,

Kax mbIcin yepHble K Tebe IPUAyT,

OTKymopy MIaMIIAHCKOTO Oy THUIKY

Vine nepeurn ,,XKeuuto6y ®urapo“».
Momnapt

Ja! Bomapiie Befb 6511 Tebe IpuATEND;

Ter pisa Hero «Tapapa» counHM,

Bemp caBHyto0. TaM eCTb OfVIH MOTHB ...

51 Bce TBepiKy ero, KOrfa s CYacT/INB ...

Jla na na na ... AX, npaspa nmu, Canbepn,
Yrto bomapiie Koro-To oTpaBun?

Canbepn
He gymaro: OH CIMIIKOM GBI CMELIOH
[Inst peMecia Takoro.
MouapT
OH >Ke reHmii,
Kak TbI 1a s1. A reHuit 1 3710[I€iICTBO —
JIBe Bemu HecoBMecTHbIe. He nmpaspa nb?
Canbepu
Tor gymaemn? (Bpocaem s B cTakan MouapTa.)
Hy, neit xe.
MouapTt

contento: serfa una ldstima separarme
de mi trabajo, aunque estd completamente
listo el Réquiem. Pero mientras tanto yo...

Salieri

sQué?

Mozart
Me avergiienzo reconocer que...

Salieri
:De qué?

Mozart
Dia y noche no me deja en paz el hombre
de negro. Como sombra tras de mi por
todas partes me persigue. Y ahora me
parece estd él sentado con nosotros.

Salieri
iYa basta! ;qué es este miedo de nifios?
Dispersa el pensamiento vacio. Beaumarchais
me decia: “Escucha hermano Salieri,
si el pensamiento negro te visita,
descorcha una botella de Champaigne,
o relee las Bodas de Figaro”.

Mozart
iSi! En efecto Beaumarchais fue tu amigo;
ti compusiste Tarare para él, dpera
maravillosa. Ah{ hay un motivo que
siempre lo repito cuando estoy feliz...

Lalalala... Ah, jes cierto Salieri,
que Beaumarchais envenend a alguien?

Salieri
No lo creo: él era muy simpdtico
para tal oficio.

Mozart
El era un genio,
como nosotros dos. Y genio y maldad
son incompatibles. ;No es cierto?

Salieri

STt crees? [Arroja el veneno en el vaso de Mozart]

ibien!, brindemos.
Mozart

3a TBO€ 310pOBbeE, APYT, 32 UCKPeHHMIT c0103, A tu salud, amigo, por la sincera unién

Caasyrommuit Monapra u Canbepn,
JIByx corroBeit rapmonun. (Ilper.)
Canbepu

que enlaza a Mozart y Salieri,

dos hijos de la armonfa. [Toma]
Salieri

stomaste sin mi?

141
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Mouaprt (6pocaer cangerky Ha CTOI)
JosonpHo, cbiT 5. (Vipget k dpoprennaHo.)
Cryurait xe, Canbepu, Moit Requiem. (Vrpaer.)
Tel mavenn?

Canbepn
OTH cre3bl
BriepBble /1b10: 1 60/IbHO, U IIPUATHO,
Kak 6ynT0 TsKKMIT COBEPIUNIT 51 O,
Kak 6ynTo HOX 1ie/IeOHBIII MHe OTCeK
Crpapasmnit unen! [Ipyr Monapt, 3Tu Cliessl. ...
He 3ameuait ux. I[Tpogomxkait, crenm
EI]_[e HAIIOJTHUTDb 3ByKaMI/I MHE Ayury...
Monapt
Korza 651 BCe TaK 4yBCTBOBAJIN CUTTY
Tapmonyn! Ho HeT: Torga 6 He Mor
VI Mup cyuiecTBOBaTb; HUKTO 6 He CTa
3a60THUTBCS O HY>K/JaX HU3KOV XKU3HI;
Bce npefanuch 61 BOIBHOMY UCKYCCTBY.
Hac mMano n36paHHBIX, CYaCT/IMBLEB IPA3[HBIX,
IIpeHebperaoiuXx [Ipe3peHHOI IOIb30IA,

Enpunoro npekpacHoro »xpernos.
He npaBpa n16? Ho 51 HbIHYe HE3TOPOB,
MHe 4TO0-TO TAXENOo; oMY, 3aCHY.
ITpomait >xe!
Canmpepu

o cBupanba (OpguH.)

TeI 3acHen b
Haponro, Monapt! Ho y>xenb oH npas,
W s He rernit? [eHnit u 3momencTBO —
[IBe Bemu HecoBMecTHbIe. Hempappa:
A BoHapoTTN? mm 3To cKaska
Tyroit, 6ecCMBICIEHHOIT TOMIIBL — U He ObUI
VYouitier cospmartens Batukana?

ARTURO GARCIA GOMEZ Y OLGA CHKOURAK

Mozart [arroja la servilleta a la mesa]
Suficiente, estoy satisfecho. [Va al piano]
Escucha mi Réquiem Salieri. [Mozart toca]
:Estds llorando?

Salieri
Estas ldgrimas
por primera vez derramo: amargas y dulces,
como si cumpliera una penosa deuda,
como si un escalpelo me quitara un
miembro jenfermo! Amigo Mozart, no hagas
caso a estas ldgrimas. Continua,
apresurate a llenar de sonidos mi alma...

Mozart
Cuando sintamos todos asf ila fuerza
de la armonia! Pero: entonces el mundo
no existiria; nadie se ocuparia de
las necesidades basicas de la vida;
todos libres al arte se entregarian.
Somos pocos elegidos, dichosos y
festivos, que desdefiamos el vil provecho,
inica maravilla del sacerdocio.
<No es cierto? Pero ahora estoy enfermo,
y me siento mal; me voy a dormir.
jAdids!

Salieri
Hasta pronto [Solo.]

iTe dormirds por

siempre, Mozart! ;Pero acaso tendrd razdn,
y no soy un genio? Genio y maldad, son
dos cosas incompatibles. No es cierto:
Y Buonarroti? ;0 es un cuento de la
obtusa y absurda multitud, y no fue un
asesino el fundador del Vaticano?
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Anexo II. Esquema de la forma sonata en Mozart y Salieri

A Introduccién Mondlogo I
Exposicién Escena I Didlogo I
B Desarrollo Monélogo I
Reprise Didlogo II
A Escena II
Coda Mondlogo I1I
A B A?
Introduccién Exposicion Desarrollo Reprise Coda
Escena [ Escena II
Exposicién Reexposicion
Didlogo I Didlogo 11
En la alcoba de Salieri En la taberna El Leén de Oro

Jovial y alegre, Mozart entra en escena, en
contraste con la amargura de Salieri

Contrario a la primera escena, Mozart estd
triste en tono con Salieri.

Mozart ofrece una broma a Salieri

Salieri ofrece una cena a Mozart

Salieri: Tt aqui! — ;Hace mucho?

Salieri: jAh! ;Compones un Réquiem?
sHace mucho?

Mozart: T, Salieri, no estds de humor...

Salieri: Seguramente, Mozart, a ti algo
te perturba. ..

El anciano toca una aria del “Don Juan” de
Mozart

Mozart canta un motivo del Zzrare de Salieri

Salieri corre al violinista

Salieri despide a Mozart

Mozart: Espera; aqui tienes, Toma a mi salud.

Salieri: {Espera, esperal... ;tomaste sin m{?

Mozart toca el piano; Salieri en éxtasis

Mozart toca el Réquiem;
Salieri llora en éxtasis

Mozart sale

Salieri se queda

Monélogo I Mondlogo II

Mondélogo I1I

En la alcoba de Salieri

En la taberna El Leén de Oro

Salieri expone su .
P Salieri asume su

destino, y decide
envenenar a Mozart.

formacidn, sus ideas
estéticas, y su envidia por
Mozart.

Salieri culmina la obra con la duda sobre

su propia genialidad.






