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Midquinas para descomponer la mirada.
Estudios sobre la historia de las artes
electrénicas en México

por
BLANCA GUTIERREZ GALINDO**

A partir de los afios noventa, pero sobre todo
desde la celebracién de la exposicién “La era de
la discrepancia. Arte y cultura visual en Méxi-
€0 1968-1997” (2007) y de la construccion del
Museo Universitario Arte Contempordneo
(MUAC, en el campus de la Universidad Nacio-
nal Auténoma de México [unaMm]), en 2008,
se han publicado diversos trabajos que buscan
explicar la configuracién de la escena del arte
contempordneo en México. Académicos, cura-
dores, criticos y otros agentes del mundo del
arte se han dado a la tarea de analizar los fac-
tores que hicieron posible que los modos de
hacer artisticos diferenciados de la pintura, la
escultura y el grabado terminaran por dominar

* Texto recibido el 14 de febrero de 2021; devuel-
to para revisién el 26 de julio de 20215 aceptado
el 7 de agosto de 2021; https://doi.org/10.22201/
iie.18703062€.2022.120.2783.

** Profesora adscrita a la Facultad de Artes y Di-
seflo, UNAM.
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la escena artistica nacional entrado el siglo xxt.

En ese horizonte, y coherente con su for-
macién como filésofo interesado no sélo en
los hechos sino también en los discursos que
construyen su significado, Fernando Mon-
real decidié investigar el papel de una ver-
tiente escasamente atendida en los estudios
sobre arte contempordneo en México: la que
articula arte y tecnologia. Desde una pers-
pectiva genealdgica de la historia y una mirada
arqueoldgica del arte, que abrevan en el pen-
samiento de Michel Foucault, el autor nos
presenta un conjunto de estudios sobre los
entrecruzamientos entre practicas artisticas
multimedia, electrénicas y digitales, politi-
cas institucionales y elaboraciones discursi-
vas entre 1985 y 2005, periodo decisivo para la
conformacion de esas vertientes del arte con-
temporaneo en México.

El texto se apoya en un riguroso andlisis de
obras, sucesos y proyectos artisticos y de fuen-
tes primarias. Destacan, sin duda, los archivos
del Centro Multimedia del Centro Nacional
de las Artes, la recuperacién hemerogréfica y las
entrevistas a figuras importantes en esta histo-
ria, tales como Andrea di Castro, Tania Aedo,
Manuel Gdndara, Humberto Jardon, Jorge
Morales, Antonio Albanés y Adriana Casas.

Fiel a las ideas de genealogfa y arqueologia,
el libro estd conformado por nueve estudios
ordenados en tres partes. La primera se titula
“Fragmentos para un discurso de las artes elec-
trénicas y digitales”; la segunda, “Breve historia
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institucional de la artes electrénicas y digitales
en México”, y la tercera, “Médquinas para nave-
gar. Interactividad y realidad virtual en la con-
figuracion de las artes digitales”. La estructura
del libro es la de una constelacién que traza las
relaciones entre objetos, pricticas y discursos
en un entramado que, de manera importan-
te, incluye las politicas culturales oficiales hacia
el arte contempordneo. Se trata de una carto-
graffa cuyos puntos de referencia son concep-
tos como “gréfica periférica”, “otras graficas”,
“grafica electronica”, “electrografia”, “poesia
visual”, “tecnoarte”, “arte multimedia”, “arte
interactivo”, “arte digital” y “arte electréni-
co” y, no menos importante, pintura, grabado
y fotograffa. El libro cierra con un epilogo, es
decir, con un apartado que muestra que la his-
toria reconstruida no ha concluido y que sus
coordenadas pueden modificarse con subsi-
guientes investigaciones.

Después de explicar que fue el historiador
del arte Jorge Alberto Manrique quien acuié
la expresién “artistas en trdnsito” para referir-
se a aquellos creadores que realizaron apro-
piaciones de la cultura visual, se interesaron
por la experimentacién con tecnologias no
convencionales y mostraron interés en el uso
de herramientas y soportes diferenciados de
los de las artes plasticas, y que se desplaza-
ron entre diferentes disciplinas artisticas, se
presenta el estudio del primer fragmento de
la arqueologia de las artes electrénicas y digi-
tales en México: el Primer Salén de Espa-
cios Alternativos que formé parte del Salén
de Artes Pldsticas de 1985, organizado por el
Instituto Nacional de Bellas Artes (1nBA). Ese
suceso marca la aparicién de un primer con-
junto de operaciones discursivas orientado a
nombrar a esas pricticas y distinguirlas de las
bellas artes, para integrarlas al espectro artisti-
co sancionado por la gestién gubernamental,
es decir, para institucionalizarlas. Se establece
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que, por encima de las expresiones “arte alter-
nativo” o “arte experimental”, el término
“multimedia” permitié acoger a un tipo de
prcticas que rompieron con una visién
modernista de las bellas artes basada en la
singularidad de los medios artisticos, y borra-
ron las fronteras entre artes pldsticas y medios
de comunicacién masiva como la televisién
y el cine, de ahi la importancia de la idea de
trénsito recuperada de Manrique. Se afirma
que esa diferenciacién estd en el centro de la
genealogia de las artes electrénicas y digita-
les, de modo que aquel primer salén sefiala
la aceptacion institucional de un arte en cuya
produccién intervienen las mdquinas y que
se opera mediante la posproduccion, defini-
da como el conjunto de operaciones de mon-
taje y edicion propias de medios como el cine
y la televisién.

El término multimedia es clave para enten-
der que las discusiones sobre los medios legi-
timos del arte atraviesan la historia que se
reconstruye en el libro. En esa direccidn, al
estudio sobre el primer Salén de Artes Plasti-
cas de 1985 le siguen el de la aparicion y usos
de las expresiones como “arte electrénico”
y “arte digital” que, al igual que el término
“multimedia”, operaban de manera periférica
entre los artistas que realizaban los trdnsitos
de la pintura, la fotografia, la instalacién y el
performance a las que ellos mismos llamaron
“nuevas tecnologfas” con lo que se referfan a
la fotocopiadora, el fax, el video y la compu-
tacién digital. En esa perspectiva, se anali-
zan las exposiciones: “Arte digital”, del artista
Luis Fernando Camino, celebrada en 1987
en el Museo de Arte Moderno de la Ciudad
de México y organizada por el INBa, donde el
artista incluy6 la pieza Veldzquez digital; el En-
cuentro “Otras graficas”, organizado por
la uNAM, una especie de festival conformado
por diversos eventos celebrados en diferentes
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foros de la Ciudad de México, en los que la dis-
cusién gir6 en torno al problema del “medio
expresivo” y “el lenguaje de las artes” en rela-
cién con el trabajo “artesanal”; y, por dltimo,
la exposicién del fotégrafo Pedro Meyer “Ver-
dades y ficciones”, que tuvo lugar en 1994
también en la Ciudad de México, donde se
presentaron imdgenes realizadas con tecnolo-
gfa digital, con las cuales buscé descomponer
“la episteme implicita en el positivismo” (76)
dominante en la tradicién fotogréfica na-
cional.

Los estudios que conforman la segunda par-
te del libro exploran la configuracién de los
discursos sobre las artes electrénicas y el papel
que en este proceso desempefiara el Centro
Multimedia del Centro Nacional de las Artes,
un organismo creado durante el gobierno de
Carlos Salinas de Gortari para promover la
creacién y la investigacion en torno al arte
y la tecnologia basados en la interdisciplina.
De tal suerte, la expresion “multimedia” pasa
a formar parte de la institucionalidad cultu-
ral del pais. El andlisis describe los diversos
momentos de la configuracién de un discur-
so sobre la “grédfica digital”, el “arte digital”
y el “arte electrénico” como categorias pro-
pias de las politicas culturales gubernamen-
tales, a decir del autor, como “arte culto” que
comienza a ser apoyado por medio de estimu-
los a proyectos y programas de formacién. Se
afirma que el gobierno promovié las practicas

z

llamadas “multimedia” y se las apropié “como
recursos tecnolégicos y conceptuales para pro-
ducir una representacién adecuada de la
modernizacién y la modernidad” capaz de
flejar un Estado inscrito en los procesos
de globalizacién. De ahi que para 2000, el
ano de la alternancia politica en México,
el Centro Multimedia abandonara su sentido
inicial y se convirtiera en una empresa de pro-
ducciodn electrénica y digital del sector cultu-
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ral oficial. De tal suerte, se traza el proceso de
sudeclive en las exposiciones “Bitdcora. Disec-
ciones de un topégrafo”, de Gerardo Suter,
una especie de “ambiente multimedia”, y de
la exposicién “Momenta. Arte electrénico”,
ambas celebradas en el Centro Nacional de
las Artes (cNa) y organizadas con el apoyo del
Centro Multimedia en 1997 y 2000, respecti-
vamente. A lo largo de ese periodo, el Centro
estableci6 las condiciones de posibilidad de la
diferenciacién entre “arte electrénico” y “ar-
te digital”, donde el primero “era un término
abarcador que inclufa pricticas que utilizaban
la fotocopiadora, el video, el fax, la computa-
cién grafica, la interactividad, la inmersién y
el trabajo en red, mientras que ‘artes digita-
les’ fue una expresién tardia empleada para
hablar exclusivamente de la interactividad, la
inmersion y el trabajo en red” (136).

La aparicién de los discursos en torno a la
interactividad, la realidad virtual y la parti-
cipacién propios del new media art (“arte de
los nuevos medios”) se explica en la tercera
parte del libro a partir de la muestra “Net@
Works. Newmedia Art” de Canad4 en Méxi-
co y de la elaboracién, en el dmbito local y
de lo que el autor llama “una estética de la
participacién social y una filosoffa de la tec-
nologfa”. De manera importante la exposi-
cién de arte de Canadd incluy¢ instalaciones
interactivas, videos, robética, holografia, rea-
lidad virtual, asf como conferencias y telecon-
ferencias. Estas tltimas se transmitieron por
el Canal 3 del sistema Edusat en colabora-
cién con Televisién Educativa de la sep. Asi-
mismo, se analizan las ideas de una “estética
de la participacion”, elaborada por el filésofo
Adolfo Sdnchez Vizquez, y de “transitio” de
la filésofa Ana Marfa Martinez de la Escalera.
El término transitio, que remite a ocupar un
lugar de trénsitos y transiciones, define el sen-
tido de los festivales internacionales titulados
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Artes Electrénicas y Video Transitio_MX,
celebrados a partir de 2005 en el Centro
Nacional de las Artes que también son objeto
de andlisis en esta parte del texto.

La hipétesis del libro sugiere una interesan-
te explicacién sobre la existencia de una con-
cepcién “modernista” del arte en el campo
artistico mexicano, es decir, entre los artis-
tas, las instituciones educativas y en la gestion
institucional; esto es, propone que los diversos
agentes, las autoridades culturales incluidas,
pensaban el arte y organizaban sus politicas de
gestién con base en la idea de la pureza de los
medios artisticos. Quedan por explicar, no
obstante, los supuestos y las premisas que dan
forman a esa concepcion, sus condiciones
histéricas de emergencia, asi como sus meca-
nismos de operacién. Esta cuestién puede
discutirse en futuras investigaciones y no hay
duda de que aportaria elementos importantes
para repensar la arquitectura de las narrativas
sobre el arte reciente en México.

El libro presenta aportes en varios sentidos.
En el aspecto tedrico introduce una perspec-
tiva que concibe las précticas artisticas como
précticas sociales que, entre otras cosas, pro-
ducen su propia discursividad. Destaca, de
manera especial, el andlisis sobre el papel des-
empenado por el Centro Multimedia, un
espacio creado en 1994, que actdia como bisa-
gra entre dos momentos diferenciados del
proceso que se explica en el libro, en el cual
criticos, tedricos y fildsofos, pero también
los mismos artistas y los miembros de la bu-
rocracia cultural intentaron dar nombre y sig-
nificado a esas précticas en el marco del lla-
mado “arte culto”, que basaba su identidad en
un conjunto de dicotomias y exclusiones que
inclufan las mdquinas. En ese mismo orden,
a lo largo del texto se demuestra la impor-
tancia que los artistas confieren a la explica-

cién y comprensién de su quehacer y a las
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formas en las que ellos mismos contribuyen
a su significacién, lo que los presenta como
figuras que conciben el arte como una acti-
vidad que borra la falsa diferenciacién entre
produccién y comprension, o entre prictica
y teorfa, entre produccién artistica y produc-
cién discursiva.

Por otro lado, y en el mismo orden tedri-
co, la presentacién del conjunto de précticas
artisticas desde la perspectiva de una “deses-
tabilizacion de la mirada” es un acierto pues
sintetiza una tradicion del arte en México al
tiempo que introduce un punto de vista dife-
rente para narrar la emergencia de las diferen-
tes vertientes del arte contempordneo. En
otras palabras, habida cuenta de la primacia
de la pintura, la grifica y en buena medida
la fotografia en las artes pldsticas y visuales
durante la mayor parte del siglo xx, el suge-
rente titulo del libro “Mdquinas para des-
componer la mirada” resume las derivas y
problemdticas de las articulaciones entre arte
y tecnologfa, y los discursos que los acom-
pafiaron al introducir una tensién entre los
conceptos vista y mirada por medio de la apa-
ricién de un nuevo tipo de imdgenes artisti-
cas: las imdgenes manipuladas por méquinas
y aparatos que, ademds, dio lugar a subjetivi-
dades artisticas distanciadas de las del genio
creador. En efecto, si bien se puede afirmar
que la vista habia sido desafiada como el sen-
tido privilegiado de las artes plésticas desde
los afios setenta, lo cierto es que la historia
de la gestién de las artes llevada a cabo por
los sucesivos gobiernos, desde la posrevolu-
cién hasta los anos ochenta, se basaba sobre
todo en la produccién que privilegiaba el sen-
tido de la vista; muestra del dominio de esta
concepcidn es la obra de Octavio Paz titula-
da precisamente Los privilegios de la vista, que
incluye también objetos e instalaciones como
algo que “se ve”.
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El libro concluye con una sintesis de lo
expuesto. Se afirma que las vertientes del arte
electrénico y digital interrumpieron el “valor
de la pintura como materia pldstica, de la
fotografia como instancia juridico-documen-
tal y el de la grafica como un trabajo arraigado
en la mano del artista sobre el material” (238),
y en su trénsito hacia los “nuevos medios”
ubicaron sus producciones en nuevas coor-
denadas perceptuales, las desplazaron de su
interpretacién en términos estilisticos para
plantear nuevos problemas de orden discursi-
vo, y dieron lugar a una subjetividad artistica
en la que conviven el trabajo manufacturero
y el trabajo inmaterial propio del capitalismo
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cognitivo. Todo ello senté las condiciones que
hicieron posible que, entrado el siglo xx1, los
proyectos interactivos, de realidad virtual y
Netart pudieran ser presentados como una
vertiente singular del arte contempordneo en
México en la época globalizada.

Se trata de un libro importante, cuyo estu-
dio y discusién sienta las bases para futuras
investigaciones, como el estudio de los luga-
res y los espacios de produccién basado en
la articulacidn entre arte y tecnologia, como
Tijuana, Monterrey y Guadalajara, o los de-
sarrollos del llamado arte sonoro, la poesia
visual y el video, sefalados por el mismo

autor.
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