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El primer gobierno de Carlos Ibdfiez del Campo en Chile, entre 1927
y 1931, fue una dictadura que, en consonancia con lo que ocurria en
América Latina, intenté refundar distintos aspectos de la vida econé-
mica y cultural del pais con la idea de un “Chile nuevo”. A este res-
pecto, las artes y dentro de ellas la pintura, musica, artes aplicadas y
arquitectura, constituyen un espacio simbdlico en donde el Estado qui-
so plasmar su impronta ideolégica, ejerciendo una prerrogativa tutelar.
Esta nueva sensibilidad, que privilegiaba valores indigenas (particular-
mente mapuche) y americanistas, fue entendida por el gobierno tanto
como un discurso de identidad nacional, cuanto como una expresion
particular de modernidad anclada en lo autéctono. El objetivo cen-
tral de este trabajo intenta demostrar c6mo se articula este sistema que
pone en relacién principios politicos, estéticos y nacionalistas, al ana-
lizar las circunstancias y los actores que lo representan. Es decir, c6mo
se establece este correlato, a partir de algunos hitos relevantes, relacio-
nados, entre otros, con la Escuela de Bellas Artes, el papel de Carlos
Isamitt en esa entidad, y la presencia chilena en la Exposicién Univer-

sal de Sevilla, en 1929.

Arte y dictadura en Chile; Carlos Ibdfiez del Campo; indigenismo;

modernidad; Carlos Isamitt.

The first government of Carlos Ibdfiez del Campo in Chile, between
1927 and 1931, was a dictatorship that, in line with what was happening
at the time in Latin America, set out to re-found different aspects of
the economic and cultural life of the country under the idea of a “new
Chile”. In this regard, the arts—and within them painting, music,
applied arts and architecture—constitute a symbolic space where the
State wanted to fix its ideological imprint, performing a tutelary pre-
rogative. This new sensibility, which gave pride of place to indigenous
(particularly Mapuche) and Americanist values, was understood by
government both as a discourse of national identity and as a particular

expression of modernity anchored in the autochthonous. The central

ANALES DEL INSTITUTO DE INVESTIGACIONES ESTETICAS, VOL. XLIV, NUM. 121, 2022



https://doi.org/10.22201/iie.18703062e.2022.121.2795

aim of this work is to demonstrate how a system relating political, aes-
thetic and nationalistic principles, was articulated. It analyzes the cir-
cumstances and the actors involved to show how the correlation was
established, stressing the role of the School of Fine Arts, the role of Car-
los Isamitt in that entity, and the Chilean presence in the Universal Exhi-

bition of Seville, in 1929, among other factors.

Keywords Art and dictatorship in Chile; Carlos Ibdfiez del Campo; indigenism;

modernity; Carlos Isamitt.
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Dictadura y arte:

lo indigena como modernidad artistica y esencia de lo
chileno en el gobierno de Carlos Ibdriez del Campo

(1927-1931)

Un “Chile nuevo”

n medio de una crisis politica y luego de la renuncia del presidente de la

Republica, Emiliano Figueroa Larrain, el entonces coronel Carlos Ibdnez

del Campo asume la presidencia de Chile en mayo de 1927." Estableci-
do en un régimen dictatorial, Ibifez organiza su proyecto politico de acuerdo a
la propuesta de instaurar un “Chile Nuevo”, con directrices nacionalistas en lo
econémico y cultural y con una postura antioligirquica. De esta forma, prome-
ti6 una reorganizacién de la administracién publica, y llevé a cabo fundaciones
y reformas en diferentes dmbitos. En este sentido y con el propésito de gestionar
de forma eficiente la economia, el Gobierno aplicé un “plan de estabilizacién”,
con el objetivo de ajustar y hacer eficiente el presupuesto nacional. Como senala
Bernedo, “Con esta finalidad se inicia una politica de disminucién de empleados

1. Carlos Ibdfiez del Campo goberné Chile en dos oportunidades. Primero, entre 1927 y
1931 en el contexto de una dictadura, posteriormente, entre 1952 y 1958, elegido democrati-
camente.
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de la administracién publica, se introducen criterios de eficiencia al personal
administrativo, se reorganizan y crean ministerios y distintos servicios fiscales”.”

En su gobierno serfa fundamental la idea de lo nuevo y de la moderniza-
cién, en consonancia con un ambiente latinoamericano y mundial de cambios.
En cuanto al nacionalismo econémico, el gobierno ibafista promocionaba la
necesidad de industrializar el pais. Tuvo importantes progresos en este campo,
increment6 la productividad y el comercio exterior, ademds de dar gran impul-
so a las obras publicas. Al priorizar el mantenimiento del orden y el desarrollo
econémico eliminé la libertad de expresién y combatié a los grupos marxis-
tas, comunistas y anarquistas. Entre estas renovaciones serdn importantes los
cambios impulsados por el gobierno en la educacidn, asi como la idea de una
identidad nacional de nuevo cufo con base en ideas de cardcter racial (“nues-
tra raza’) y la de un “arte nuevo” tutelado desde el Estado.

Como gobierno autoritario resaltd su estrecha intervencién en diferentes
dmbitos del quehacer nacional y especificamente al interior del mundo cultu-
ral, educativo y artistico, instauré fuertes reformas administrativas y estableci6
normas referidas a lo ideolégico-simbdlico. Por ejemplo, en 1927 establecié una
importante reforma de la educacién chilena con base en las ideas de la “Escue-
la activa” que, desde principios de la década, se gestaba en el pais y que tenfa
como referentes los proyectos pedagégicos de Adolf Ferriere, Maria Montesso-
riy la “Escuela de accién”, llevada adelante en México desde 1924.7 Asimismo,
cre6 el Consejo de Cultura y Esparcimiento Nacional, organismo que, segin
el investigador Patricio Lizama, “dictaba pautas para la elaboracién de la litera-
tura, la danza, la masica, el teatro y la pintura”.* Ademds de ello, en 1928, con-
cretd el cierre de la Escuela de Bellas Artes.

Como bien explica Lizama, el gobierno de Ibdfiez admitia dos dimensiones
del arte; una, tenia relacién con lo econémico, entendiendo que la disciplina de-
bia transformarse en algo util, para ser “puesto al servicio del desarrollo econé-
mico del pais”, y la otra era su componente ideoldgico, ya que segtin el gobierno,
“existia una decadencia en el sentimiento de nacionalidad y en la valoracién de

2. Patricio Bernedo, “Prosperidad econémica bajo el gobierno de Carlos Ibdiiez del Campo
(1927-1929)”, Revista de Historia UC, nim. 24 (1989): 6.

3. Sobre los debates de la educacién en el gobierno de Ibdnez véase Eduardo Castillo, ed., Ar-
tesanos, artistas, artifices, La Escuela de Artes Aplicadas de la Universidad de Chile, 1928-1968 (San-
tiago de Chile: Ocho Libros Editores, 2010).

4. Patricio Lizama, “El cierre de la Escuela de Bellas Artes en 1929: propuestas, querellas y
paradojas de la vanguardia chilena”, Revista Aisthesis, nim. 34 (2001): 136.
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los rasgos del cardcter del chileno”; para lo cual se debia articular una nueva
forma de identidad, desde la nocién de “un alma basada en una esencia incon-
movible que tenia sus raices en los antepasados indigenas”.® Segtin esta vision,
en el mundo indigena habria existido una “pureza racial”, pues se le conside-
raba una raza no contaminada por influencias externas y que posefa un gran
desarrollo cultural. En esta renovacién identitaria el arte tenfa un papel crucial.

En este ambiente de reformas, la vanguardia politica se relaciond con cier-
tos sectores de la vanguardia educativa y estética, en el complejo escenario chi-
leno de los anos veinte, en torno a la necesidad de crear un “Chile nuevo”. En
este sentido, organismos tales como la Asociacién General de Profesores (agp)
hicieron converger a estos dos tipos de vanguardia. La asociacién tuvo un des-
tacado papel en el campo politico y educativo, al articular el proyecto de refor-
ma educacional que tenia énfasis en la cultura y las artes. Durante el gobierno
de Ibdnez, intelectuales y artistas relacionados con la vanguardia asumieron
cargos, por ejemplo, en el Ministerio de Educacién y sus 6rganos asociados.

El gobierno ibanista y el panorama cultural de los anos veinte

El gobierno de Ibdfez vio la culminacién de una serie de procesos de renova-
cién en la esfera artistica y cultural del pais acaecidos a lo largo de la década
de los afios veinte, en la que se enfrentaron grupos modernizadores y conser-
vadores. El mundo cultural abogaba por cambios relacionados con la institu-
cionalidad artistica y sus formas de ensefianza, que se encontraba enraizada
en una estética tradicionalista y de inspiracién hispdnica. Entre los grupos de
vanguardia estaban, por una parte, los afines al arte europeo, por otro, los que
sintonizaban con ideas americanistas y, por tltimo, los grupos que exaltaban
particularmente lo indigena, estos dos tltimos relacionados. El interés por las
renovaciones culturales europeas, sobre todo francesas y alemanas, ya habia
tenido voces potentes desde principios de la década, en las plumas y gestos del
poeta Vicente Huidobro y los pintores del Grupo Montparnasse, tales como
Camilo Mori y Luis Vargas Rosas, desde 1923, asi como en las del critico Alva-
ro Yéfiez Bianchi, conocido como Jean Emar, quien desde el Diario La Nacion
y sus “Notas de Arte”, apoyaba la renovacién del arte chileno. Emar escribié en

5. Lizama, “El cierre”, 136.
6. Lizama, “El cierre”, 139.
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el periédico entre 1923 y 1927, donde de manera bastante licida abogaba por
cambios definitivos en literatura y pldstica. En escultura la renovacién venia
de manos de artistas tales como Tétila Albert, José Perotti, Lorenzo Domin-
guez y Abelardo Bustamante.

En segundo lugar, entre los que sintonizaban con las ideas latinoamericanis-
tas, con la “corriente americanista’, que fusionaba una visién continental con
la valoracién de lo prehispdnico y lo popular, estaban los simpatizantes de la
reforma educativa mexicana a cargo de José Vasconcelos. Y, por tltimo, entre
los que valoraban lo indigena como renovacién de la cultura nacional, se encon-
traban desde antropdlogos hasta masicos. Como veremos, esta tendencia tuvo
amplia popularidad en las artes visuales, el disefio y la arquitectura. En la época
de Ibdnez, estas posturas presentaban importantes tensiones, las que el gobier-
no trat6 de zanjar mediante su politica intervencionista.

La valoracién por lo indigena como referente de lo nacional venia articuldn-
dose en el pais desde principios de la década. En 1923, incluso el critico de arte
Nathanael Yéfiez Silva, conocido por su clara tendencia conservadora, escri-
bia en E/ Diario Ilustrado a propésito de promover un nacionalismo indige-
na. En un ambiente marcado por este interés, en 1924, el arquedlogo Ricardo
Latcham publicaba su libro La organizacion social y las creencias religiosas de los
antiguos araucanos, mientras en 1925, el musicélogo Carlos Lavin publicaba en
la Revue Musicale de Paris, el articulo “La musique des Araucans”. En 1928, ya
en el gobierno de Ibdfiez, el musico Pedro Humberto Allende era comisiona-
do de manera oficial para presentar en el Congreso de Artes Populares, organi-
zado por la Liga de las Naciones en la ciudad de Praga, exposiciones sobre arte
popular chileno que incluyé arte aborigen tanto visual como musical.

Finalmente, el gobierno de Ibdfiez recogerd estas inquietudes de renovacién,
sobre todo en la exaltacién de lo originario indigena, pues esto coincidia muy
bien con sus intereses politicos de corte nacionalista y antioligdrquico.

Para entender por qué lo autdctono se torné en esencia de lo nacional
durante el gobierno de Ibdfiez, es necesario considerar al menos dos razones.
Primero, que esta relacién tenia importantes antecedentes previos en el esce-
nario intelectual local, generados desde principios del siglo xx. Un hito en este
sentido lo constituye la publicacién del médico Nicolds Palacios de 1904, Raza
chilena, un libro escrito por un chileno para los chilenos, que ejercerd enorme
influencia en la época del Centenario y en las décadas posteriores. En la obra,
Palacios sostiene la existencia de una supuesta “Raza chilena” homogénea, que
posee caracteristicas tanto fisicas, asi como valores compartidos por todos y
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que estarfa conformada por la unién de espafioles y araucanos, dos razas, segiin
él, guerreras y patriarcales, cuyo amor a la Patria serfa legendario. En una ver-
sién identitaria distinta a la que circulaba en Chile a mediados del siglo xix,
el médico ensalzaba las caracteristicas del mapuche y el componente indigena
del chileno, por ser, segtn él, una raza fuerte y superior (patriarcal). Palacios
exalta, ademds, la figura del “roto” como encarnacién de estos dos componen-
tes raciales, el hispdnico y el mapuche. A Ibdfez y su gobierno le viene bien
esta idea de la homogeneidad racial, de valores y cultural del chileno, encarna-
da en un personaje proveniente del mundo popular como es el “roto”, ya que
esto se transforma en un aliciente para uniformar y controlar a las masas popu-
lares que de manera permanente pugnan por reconocimiento mediante huel-
gas y protestas en su periodo de gobierno.

La identidad se entiende entonces como una esencia inamovible, un “alma”,
un espiritu que se encarna en la nacién y que debe ser exaltada. La “raza”, por
su parte, como un sino hereditario, que configura a los individuos tanto fisica
como espiritualmente, un discurso de larga data en el pais, que, para entonces,
asume connotaciones particulares. En 1926, un afio antes de que Ibdfiez asu-
ma el poder, el abogado Alberto Cabero publica Chile y los chilenos, una serie
de conferencias dictadas en la Extensién Cultural de Antofagasta durante los
afos 1924 y 1925, que siguen los lineamientos de Palacios con relacién al reco-
nocimiento del “alma de nuestra raza”.

En segundo lugar, la valoracién de lo indigena y lo popular en el gobierno
ibanista vendria dada por la sintonia de Chile con el contexto latinoamerica-
no del momento, su busqueda de identidad y sus propuestas de nuevos pro-
yectos de sociedad, entre ellos el indigenismo, que se desarrollaba a lo largo del
continente, en varios de los cuales lo autéctono americano se transformaba en
sinénimo de vanguardia.

El “Chile nuevo” en sintonia con América Latina

Durante el gobierno de Ibdfiez—y a lo largo de toda la década de los afos vein-
te— se da, en el contexto latinoamericano, un conjunto de reflexiones ideo-
l6gicas y reformas econdmicas, politicas, educativas y culturales con ejes en
México, Perd, Brasil y Argentina, del que Chile forma parte y en donde sobre-
salen algunas trascendentales figuras como la poetisa, pedagoga y futura Pre-
mio Nobel de Literatura Gabriela Mistral, asi como el también Premio Nobel
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Pablo Neruda, ademds del precursor de la vanguardia latinoamericana litera-
ria Vicente Huidobro. En este escenario continental aparece una vanguardia
politica y cultural con sensibilidad en distintos focos, uno de ellos fue la edu-
cacién; otro, la identidad y su exaltacién por lo americano, lo indigena y lo
popular, y se establecen importantes redes intelectuales entre los paises, con la
conciencia de que se compartian origenes y proyectos comunes. Desde Mé-
xico hasta Argentina, pasando por Brasil, surgirdn trascendentales proyectos
de transformacién social e ideolégica que marcardn un antes y un después en el
continente.’

Desde México, serd fundamental la figura del filésofo y secretario de Edu-
cacién Publica José Vasconcelos, quien entre 1921 y 1924, impulsa una Reforma
educativa y cultural en su pais que tendrd alcance continental. Sus principales
ideas se basarian en la promocién de una educacién popular y democrdtica y la
instalacién de un nacionalismo cultural con base en las culturas prehispdnicas.
Debido a su importante labor pedagégica, en 1922, Vasconcelos invita a Méxi-
co a Gabriela Mistral a colaborar como asesora en este proyecto. A Mistral le
interesa en especial la formacién de campesinos e indigenas y su integracién
a la nacién, en consonancia con la idea de educacién popular de Vasconcelos,
para lo cual organiza durante su estancia en México una serie de iniciativas
pedagdgicas tales como las Misiones Culturales y las Escuelas al Aire Libre que
tendrdn gran éxito en ese pais. Vasconcelos, autor del ensayo La raza cdsmica
de 1925, que promueve la consolidacién de una filosofia propia latinoameri-
cana y la creacién a partir de la no imitacién de modelos fordneos, e Indologia
de 1927, impulsé la idea de un “nacionalismo cultural artistico”, que apoyaba,
entre otras medidas, la labor del movimiento muralista de su pais y sus princi-
pales gestores, los artistas Diego Rivera, José Clemente Orozco y David Alfa-
ro Siqueiros, movimiento que reivindicaba temas indigenas y mestizos, y que
también tuvo repercusiones en todo el continente, entre ellos Chile. En 1929,
Siqueiros redacta el Manifiesto del Sindicato de Pintores y Escultores Mexi-
canos, que ejercerd gran influencia en el arte latinoamericano, cuyos postula-
dos incluian socializar el arte, producir obras monumentales publicas y evitar
el individualismo. En México, ya desde principios de la década, se abogaba por

7. En este sentido vale la pena revisar los acabados estudios antolégicos sobre las vanguardias
literarias de América Latina de Jorge Schwartz y Hugo J. Verani: Jorge Schwartz, Las vanguar-
dias latinoamericanas. Textos programdticos y criticos (Ciudad de México: Fondo de Cultura Eco-
némica, 2002) y Hugo J. Verani, Las vanguardias literarias en Hispanoamérica. Manifiestos, pro-
clamas y otros escritos (Ciudad de México: Fondo de Cultura Econémica, 1990).
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la puesta en valor y recuperacion de las artes tradicionales y populares, lo que
se reflejo, por ejemplo, en la obra de artistas como Gerardo Murillo (Dr. Atl)
y Lola Cueto, quien incorpora motivos de arte y artesania popular al disefio y
tapicerfa. Desde México se proponia, ademds, una nueva pedagogia artisti-
ca que buscaba la formacién de un nuevo ciudadano. Esto incluia, entre otras
cosas, la creacién de una nueva estética nacional por medio de un método nove-
doso de ensenanza del dibujo, emprendimiento en consonancia con otros que
se dieron en Argentina, Pertl y, como veremos, también en Chile, en las pro-
puestas del pintor Carlos Isamitt, en 1928, y del arquitecto Abel Gutiérrez, en
1929, en pleno gobierno de Ibdnez.

En Perd, por su parte, resulta fundamental resaltar la obra de José Carlos
Maridtegui, sobre todo sus Siete ensayos de interpretacion de la realidad peruana
de 1928, donde analiza “el problema del indio” desde una visién marxista, asi
como su Revista Amauta, fundada en Lima en 1926, y concebida tal como sos-
tiene Natalia Majluf, como una plataforma de debate sobre los problemas de la
modernidad en América Latina. Claramente identificada con el indigenismo,
segin Majluf, Amauta nacié con “el movimiento cultural y politico que cohe-
siond a los intelectuales peruanos en torno a la vindicacién de ‘lo indio’ y pro-
dujo una radical redefinicién del imaginario nacional”.® En Amauta, al igual
que lo que para Chile propondra el gobierno de Ibdfez, se propugnaba “crear
un Perti nuevo dentro del mundo nuevo”. En la publicacién también conver-
gia la doble orientacién de la mirada hacia la vanguardia europea, dada por
Maridtegui, y hacia el mundo indigena americano, otorgada por el pintor José
Sabogal, colaborador de la revista, del mismo modo como se unian vanguardia
artistica con vanguardia politica, ya que el impreso fue clave en el proyecto poli-
tico de Maridtegui, de orientacién socialista. La publicacién tuvo gran repercu-
sién en las esferas culturales tanto de América como de Europa. En Chile, tanto
el pensamiento de Maridtegui como su revista tuvieron una amplia repercu-
sién. En junio de 1927, por ejemplo, la revista Nuevos Rumbos de la Asociacién
General de Profesores (aGp), publica un texto a propésito de la revista peruana
y su director. Mientras que Gabriela Mistral, en diciembre de ese mismo ano,
difunde una extensa carta en la revista Amauta, con relacién a la Escuela Nue-
vay la educacién publica en Chile.

8. Natalia Majluf y Beverly Adams, Redes de vanguardia: Amauta y América Latina, 1926-
1930 (Madrid: Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, 2019), 7.

9. Gabriela Mistral, “La escuela nueva en nuestra América, carta de Gabriela Mistral a Julio
R. Barcos”, Amauta, ndm. 10 (1927): 6.
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Fundamental resulta también en el contexto de esos afios, el movimiento
de la pintura entonces llamada “indigenista”, liderado en Perti por José Sabo-
gal e integrado entre otros, por Julia Codesido, Camilo Blas y Teresa Carvallo,
que, segiin Majluf y a diferencia de lo que se plantea habitualmente, también
habria tenido una impronta modernizadora, que lo sitda en la vanguardia en
la plastica y las artes aplicadas.” Sabogal se habia nutrido, en lo intelectual y
en lo plastico, gracias a su estancia en Argentina entre 1912 y 1918."

En las artes decorativas destacé en Pert la labor de la disefadora Elena
Izcue, quien en 1926 publica E/ arte peruano en la escuela, un manual para la
ensefianza del dibujo en las escuelas peruanas y que, ademds, promovia la crea-
cién de un lenguaje estético propio en las artes industriales, al incorporar el
disefio precolombino en sus piezas textiles. Segtin declara la propia artista, con
relacién al diseno precolombino: “Debemos incorporarlo en nuestra vida dia-
ria, acercarlo a nosotros y si nos inspiramos en él obtendremos el verdadero
arte propio de nuestra época como una afirmacién de nuestro nacionalismo”.”
Esto, como veremos, también tendrd sintonia con Chile y con el artista Carlos
Isamitt en su funcién de director de la renovada Escuela de Bellas Artes duran-
te el gobierno de Ibdnez.

El caso de Argentina es muy particular. Si bien el desarrollo de su arte y cul-
tura podria caber, de modo general, en lo que Marta Traba denomina como “drea
abierta”, en el sentido de evidenciar una cierta permeabilidad de su cultura respec-
to de modelos fordneos, especialmente europeos y norteamericanos, sin embar-
go, numerosos estudios, entre ellos los que aporta Rodrigo Gutiérrez Vifiuales,”

10. Majluf, Redes, 8.

11. Allf, en contacto con artistas de la talla de Alfredo Guido o Jorge Bermutdez, entre mu-
chos otros, absorbié postulados y maneras vinculadas a la revalorizacién estética de los tipos in-
digenas del noroeste del pais, y a la reivindicacién de lenguajes del arte precolombino mediante
obras de cufio moderno. Con este bagaje pasaria a Cusco y tendria gran influencia en su prime-
ra exposicién individual, llevada a cabo en Lima en 1919. Afios después, en 1923, visitarfa Méxi-
co donde advertiria el énfasis que se le estaba dando a lo indigena y al arte popular como parte
del nacionalismo cultural mexicano.

12. Elena Izcue, citada en Cristina Vargas, “Una visidn del Pert a través del arte decorativo:
El arte peruano en la escuela de Elena Izcue”, E/ Mercurio Peruano, nim. s24 (2011): 155.

13. Véase Rodrigo Gutiérrez Vifiuales, “El indigenismo y la integracién de las artes en la Ar-
gentina (1910-1930)”, XIV Congreso Nacional del cExa (Comité Espanol de Historia del Arte),
Miélaga, del 18 al 21 de septiembre de 2002, t. II, 283-292; “Ricardo Rojas en contexto. Miradas
sobre el mundo indigena”, en Ramén Gutiérrez, coord., El pensamiento americanista en tiempos
de la Reforma Universitaria. Ricardo Rojas-Angel Guido (Buenos Aires: Cedodal, 2018), 197-200;
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sefalan que ha habido alli una presencia y una sensibilidad especial por las tra-
diciones artisticas y culturales indigenas.

No menos relevante es lo que ocurre en Brasil en esta década en térmi-
nos ideolégicos y culturales, en busca de una redefinicién identitaria y de un
proyecto artistico-politico de vanguardia, lo que se da con dos hechos funda-
mentales. Por una parte, la realizacién de la Semana de Arte Moderno de Sao
Paulo de 1922 vy, por otra, con el nacimiento del Movimiento Antropéfago y
el lanzamiento de su Manifiesto por el poeta Oswald de Andrade en mayo de
1928, entendido como el ¢je tedrico que a partir de entonces busca repensar la
cuestién de la dependencia cultural en Brasil. En este texto, Andrade no sélo
acufa el concepto inédito de la “antropofagia” entendida desde una dimension
cultural y simbdlica y como una forma de resistencia, para explicar el conflic-
tivo proceso vivido por su pais —y de paso por todos los pueblos colonizados
del continente americano—, desde la época de la conquista europea hasta el
siglo xx, sino que, ademds, lo propone como una forma vélida de filosoffa y
de vida. En el Manifiesto, Andrade reconoce el aporte crucial de las formas de
pensamiento preldgicas y miticas de lo indigena brasilefio a la cultura de su
pais, simbolizadas en el pueblo canibal de los tupi (“Tupi or not tupi, this is
the question” se pregunta en el escrito), asi como de aquellas traidas de Africa
por los esclavos, en la configuracién de un nuevo proyecto nacional que asu-
mirfa las formas europeas después de un proceso de devoramiento y deglucion
cultural, que rescata s6lo lo ttil. Segin Horst Nitschak, la antropofagia brasi-
lena, al igual que la propuesta de la “raza césmica” del mexicano Vasconcelos
serfan grandes aportes de la intelectualidad latinoamericana de principios del
siglo xx al mundo, pues segun este investigador, la “antropofagia no seria sola-
mente la practica cultural con la cual el subalterno mantiene su identidad fren-
te a las culturas hegemoénicas, antropofagia serfa también el procedimiento de
la renovacién cultural con validez para toda la humanidad”.”* Segin Nitschak,
al igual que Vasconcelos, Andrade habria visto claramente que “la cultura del

“El ‘viaje americano’ o el redescubrimiento de la propia identidad a través del arte”, en Ramén
Gutiérrez, coord., El pensamiento americanista en tiempos de la Reforma Universitaria. Ricardo
Rojas-Angel Guido (Buenos Aires: Cedodal, 2018), 211-214; “Pensamiento americanista e imagi-
nario artistico”, en Ramoén Gutiérrez, coord., £l pensamiento americanista en tiempos de la Refor-
ma Universitaria. Ricardo Rojas-Angel Guido (Buenos Aires: Cedodal, 2018), 155-158.

14. Horst Nitschak, “Antropofagia cultural y tecnologia”, Revista Universum 31, nim. 2
(2016): 161. Sobre la trascendencia del pensamiento vanguardista brasilefio, mexicano y
latinoamericano en general vale la pena consultar el texto de Schwartz, Las vanguardias.
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futuro podria emerger de este continente, una propuesta, en la cual lo que ha
sido considerado motivo de inferioridad se transforma en superioridad frente
a las culturas hegeménicas™.”

En Chile, si bien no podemos hablar de la existencia de un movimiento
radicalmente transgresor relacionado con lo indigena, como se dio en Méxi-
co, Perti o Brasil, si de una sintonfa en cuanto a lo que ocurre en general en
América Latina con relacién a la busqueda de caminos identitarios y educati-
vos propios, de cierta independencia cultural y también politica, asi como de
un nacionalismo basado en la valoracién de lo prehispdnico, lo indigena y lo
popular. Esta sintonia queda clara no sélo por la influencia que en este proce-
so pudieron haber proporcionado figuras como Gabriela Mistral al ambien-
te intelectual chileno, sino porque, ademds, en el pais se vivia un ambiente de
intercambio permanente con el resto de los paises de la regién, no sélo en tér-
minos culturales sino también politicos.”

En el escenario nacional la reflexién sobre el papel y destino de América
Latina inclufa, por ejemplo, a pensadores como Joaquin Edwards Bello que
en 1926 proponia un “nacionalismo continental”, cuyo objetivo era contra-
rrestar la influencia estadounidense en la zona. Por otra parte, en Chile habia
admiracién por la reforma educativa de José Vasconcelos en México, perso-
naje que visita el pais en 1925. La iniciativa se miraba como un referente para
Chile en términos artisticos y pedagégicos. Esto se comprueba en testimonios
como el de Alberto Arellano, quien escribe el prélogo del libro Dibujos indi-
genas de Chile (fig. 1), del arquitecto y profesor de dibujo del Instituto Nacio-
nal, Abel Gutiérrez, quien en 19277 habia realizado una gira de profesores al
pais del norte, tras lo cual sostiene:

México, pais que, desde la aprobacién de la reforma educacional por el Licenciado
Vasconcelos, marcha en los puestos de avanzada en cuestiones pedagdgicas. ;Cudl
fue el resultado de esta innovacién mexicana en la ensenanza del dibujo? El éxi-

to indiscutible de una exposicién que alumnos de la “Escuela de Pintura al Aire

15. Nitschak, “Antropofagia cultural y tecnoldgica”.

16. En este sentido, vale la pena recordar que en el plano politico desde 1915, Chile formaba
parte del llamado Pacto ABc, un tratado de no agresion y de cooperacién mutua entre Argentina,
Brasil y Chile, que buscaba contrarrestar la influencia estadounidense y de otras potencias en la
zona e intentaba impulsar iniciativas de integracién con toda América del Sur. Este tratado fue un
importante factor dentro de la politica exterior de los tres paises involucrados hasta 1930.
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PARA ESTUDIANTES, PROFESORES Y ARQUITECTOS,
QUE QUIERAN PONER EN SUS TRABAJOS EL SELLO
DE LAS CULTURAS INDIGENAS DE AMERICA.

1. Abel Gutiérrez, Dibujos indigenas de Chile (portada y pdgina interior), 1929, Santiago.
Coleccién Biblioteca Nacional de Chile, disponible en Memoria Chilena, http://www.
memoriachilena.gob.cl/602/w3-article-86097.html. Patrimonio Cultural Comun.

Libre” [...] abrieron en pleno Madrid [...] Valle Incldn, Ramén Jiménez, Benaven-
te, Tapia y otros fueron encargados de divulgarla en forma encomidstica.””

Por otra parte, Chile contaba con la presencia de un buen niimero de latinoa-
mericanos en su esfera intelectual. Entre ellos, el escritor y académico venezo-
lano Mariano Picén Salas, quien en 1927 publica su primer libro de cuentos
Mundo imaginario, en Santiago, y que destacard por sus ensayos sobre el ser his-
panoamericano, tales como Hispanoamérica, posicion critica (1931), Problemas
y métodos de la historia del arte (1932) e Intuicion de Chile (1935), y que poste-
riormente llevard a su pais las iniciativas pedagégico-artisticas que se gestan en

17. Abel Gutiérrez, Dibujos indigenas de Chile (Santiago de Chile, Imprenta Universitaria,
1929), 4.
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el gobierno de Ibdfiez a manos de Carlos Isamitt en la Escuela de Bellas Artes.
Asimismo, las universidades chilenas reunfan a un sinntimero de estudiantes
del continente en sus aulas, tales como el poeta ecuatoriano Rafael Augusto
Aguilar, que en 1929 fundaria la Revista Mistil, en la Facultad de Derecho de
la Universidad de Chile, en cuyas pdginas se difundiria la literatura de diver-
sos paises de la regién. En la casa de Aguilar se reunfan jévenes de varios pai-
ses donde se lefa a poetas latinoamericanos,® afines a la poesia de Huidobro.
La Revista Mdstil fue una publicacién que partié desde la vanguardia artistica
para extenderse a la vanguardia politica, en ella escribia el poeta Julio Barrene-
chea, estudiante de la Universidad de Chile y lider de la primera huelga con-
tra el gobierno de Ibdfiez en 1929.

En el pais, la valoracién por lo americano se palpaba a todo nivel, y la Aso-
ciacién General de Profesores (aGp) fue uno de los 6rganos que, en el plano edu-
cativo y en mayor medida, contribuy a esta situacion. Segtin sostiene Lizama
se “difundié el pensamiento, las revistas, y las expresiones del arte nuevo latinoa-
mericano en los diversos espacios culturales creados por la AGp como el periédico
Nuevos Rumbos, los suplementos Andamios y Caballo de Bastos y las agrupacio-
nes provinciales con sedes en todo Chile”.” Incluso periédicos tradicionalistas
como E/ Diario Ilustrado habian llegado a organizar un Circulo Latinoamericano
de Letras al que asistian escritores y que funcionaba en dependencias del diario.

Para algunos, la clave de la busqueda nacionalista e identitaria estaba en la
fusién entre lo que podian aportar las vanguardias europeas mds el rescate de lo
autdctono americano. Asi lo expresa, por ejemplo, en 1924, el poeta y narrador
Neftali Agrella en la revista Nguillatiin. Periddico de Literatura y Arte Moderno,
de Valparaiso, donde abogaba por la formacién de un movimiento en Chile de-
dicado al estudio de los istmos europeos y, a la vez, por el conocimiento del arte
aborigen chileno y latinoamericano. En el manifiesto publicado en el primer
y tnico niimero de este periddico, Agrella proclamaba: “Necesitamos destruir
todas las falsas tradiciones estéticas y filosoficas, para establecer la base de una
tradicién de arte nacionalista, inconfundiblemente nuestro”.>* Como parte de
su programa, Agrella proponia, por tanto, “constituir en principal preocupa-
cidn estética todos los aspectos del arte, en estado de larva, de los araucanos y

18. Asi lo sostiene Julio Barrenechea en su libro Cien poemas, una voz (Santiago de Chile: Ril
Editores, 2010), 18.

19. Lizama, “El cierre”, 136.

20. Neftali Agrella, Nguillatiin. Periddico de Literatura y Arte Moderno, afio 1, nim. 1 (6 de
diciembre de 1924): 5.
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los fueguinos, asi como estudiar todas las manifestaciones de arte aborigen de
América del Sur”,” ademds de lo que él llamaba las corrientes precursoras euro-
peas de la nueva espiritualidad.”

Lo indigena, lo artistico y lo nacional en el gobierno de Ibdrnez

De manera similar a lo que ocurre en el resto de los paises latinoamericanos
en la época y en consonancia con lo que habia ocurrido en el pais a lo largo de
toda la década durante el gobierno de Ibdfiez del Campo, en Chile también
surge una serie de manifestaciones artisticas de exaltacién de lo indigena que
lo posicionan como vanguardia y esencia de lo nacional, y que, en este caso,
son promovidas como parte de la politica estatal de un gobierno autoritario.
De esta forma, las artes visuales, las artes aplicadas y decorativas, el diseno, la
arquitectura y el urbanismo se verdn inspirados por estas ideas. Es un momen-
to peculiar en la historia del arte y la cultura chilenas que tiene un episodio
cuspide en el Pabellén de Chile de la Exposicién Iberoamericana de Sevilla de
1929 y que termina con el gobierno en 1931.

En todas estas disciplinas lo que se propone, sin embargo, no es un proce-
so de copia o imitacidn servil de los estilos autéctonos, sino mds bien la reali-
zacién de una interpretacién creativa y acorde a los nuevos tiempos, donde lo
indigena sirva de inspiracién y valor.

Bellas artes y artes aplicadas

En el dmbito de las Bellas Artes, el gobierno ibanista asumié una serie de
inquietudes que se venian gestando desde hacfa un tiempo en el pais, y que
las hizo calzar con sus objetivos econdmicos y politicos en pos de la indus-
trializacién y el nacionalismo. Una de las medidas mds importantes en este
terreno serfa la renovacién de su ensefianza superior por medio de reformas
en la Escuela de Bellas Artes y el Museo Nacional de Bellas Artes. Ahi ocupa-
rd un lugar esencial el pintor y musico Carlos Isamitt Alarcén, quien como

21. Agrella, Nguillatiin.
22. Véase Jean Emar, “Con el pintor Carlos Isamitt”, La Nacién, nim. 2776, Seccién Notas
de Arte, afio VIII, Santiago de Chile, 20 de agosto de 1924, 5; Agrella, Revista Nguillatin.
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director de ambas instituciones desde 1927 se encargaria de poner en mar-
cha un plan de reforma pedagdgica y creativa para la Escuela sin precedentes.
Segin sostiene Patricio Lizama, esta renovacion tenia dos objetivos especifi-
cos: “reformar los contenidos de la ensefianza artistica en la Academia y en la
seccién de Artes Aplicadas y orientarlos hacia dos finalidades especificas: desa-
rrollo econémico del pais y recuperacién de la esencia indigena. La transfor-
macién de la Escuela de Bellas Artes era inevitable”.” Sin embargo, la obra de
Isamitt serfa objeto de debates y querellas por parte de los diferentes grupos
existentes en el campo artistico, lo que harfa que finalmente la Escuela fue-
ra cerrada por orden del ministro de Educacién del presidente Ibdfez, Pablo
Ramirez en 1928.

La arquitectura y las artes decorativas

Un ndmero no menor de arquitectos de la época también incorporé en sus
obras motivos prehispdnicos, sin que tal situacidn representara ni para ellos ni
para la critica de finales de los anos veinte, una contradiccién con la idea de
una creacién moderna. La idea de modernidad en la arquitectura se entendid,
desde este punto de vista, como un abandono gradual de los estilos histéricos,
que fueron paulatinamente reemplazados por elementos ornamentales extrai-
dos del imaginario prehispdnico, que le otorgaron un sentido de novedad y
pertenencia nacional a las obras en las que confluian estos factores.

En aquel momento, el panorama arquitecténico chileno contemplé una
serie de tendencias, desde la presencia de lenguajes académicos cercanos a
una élite conservadora, hasta los aires renovadores que ingresaban como resul-
tado de los viajes de determinados arquitectos que, sumado a las publicaciones
editadas en Chile y otras tantas recibidas desde el extranjero, generaban a veces
un eclecticismo que daba cuenta de la busqueda del desarrollo de una arquitec-
tura propia. Otra discusién que formé parte de esta recepcidn tiene que ver con
los debates acerca de la planificacién urbana, sobre todo con la visita del urba-
nista austriaco Karl Briinner entre 1929 y 1932, cuya estadia en Chile se gesté a
instancias del arquitecto Rodulfo Oyarztn Phillipi, quien habia sido su alum-
no en los seminarios de urbanismo dictados por Briinner en Viena.

23. Lizama, “El cierre”, 139.

ANALES DEL INSTITUTO DE INVESTIGACIONES ESTETICAS, VOL. XLIV, NUM. 121, 2022



https://doi.org/10.22201/iie.18703062e.2022.121.2795

356 PATRICIA HERRERA/PEDRO ZAMORANO/RODRIGO VERA

En esta busqueda de lo nacional, profesionales como Carlos Feuerheisen,
Gustavo Casali o José Carré apelaban al concepto de “arte decorativo aborigen”;
una validacién sustentada en corrientes americanistas que, al igual que Isamitt
en la Escuela de Bellas Artes, proponian una recreacién de la iconografia pre-
hispdnica como sentido de lo verdaderamente propio.

Desde la Asociacién de Arquitectos de Chile y teniendo como sopor-
te de difusion la revista Arquitectura y Arte Decorativo entre 1929 y 1931, en
pleno gobierno ibafista, se validé esta tendencia. Prueba de ello es que sélo
en su primer afio de circulacién se publicaron al menos cinco articulos sobre
el tema, a saber: “Documentos de arte decorativo aborigen”, nim. 1, ene-
ro (1929): 30-34; “Documentos de arte decorativo aborigen”, niim. 3 (marzo de
1929): 114-117; “La tendencia nacional en el arte decorativo”, ndm. 4 (abril
de 1929): 146-148; “Los tejidos araucanos como base para una Arquitectura tipi-
ca nacional”, nums. 6-7, y “Hacia una arquitectura y decoracién autéctonas”,
nams. 6-7 (octubre de 1929): 312-314. Esto da cuenta de que lo planteado no
formaba parte de una idea aislada, sino que era algo programdtico que busca-
ba alcances reales.

Se pretendia hacer extensiva esta intencién tanto a la iconografia de algunos
edificios del periodo como también al campo de las artes gréficas. A este respec-
to destaca también la construccién de dos edificios emblemdticos del centro de
Santiago: la Caja del Seguro Obrero Obligatorio y la Caja de Crédito Hipote-
cario, ambas obras del arquitecto Ricardo Gonzdlez Cortés, reconocido como
uno de los introductores de la tendencia art déco en Chile, en las cuales el pro-
fesional incluy6 una serie de ornamentos recreados del imaginario prehispdni-
co en las fachadas y en el interior de los edificios.

Dentro de este panorama, uno de los principales impulsos a la idea de un
arte nacionalista fue la publicacién en 1929 del libro Dibujos indigenas de Chile
del arquitecto Abel Gutiérrez, que ya hemos mencionado. Esta obra se presen-
t6 como una guia para el trabajo de los profesionales seguidores de la tendencia
nacional, como se desprende de la siguiente cita:

Una obra de particular interés para arquitectos y artistas en general que deseen
imprimir a sus concepciones cierta tendencia verdaderamente nacionalista [...]
Esperamos una bien orientada comprension de todo chileno que desee encauzar sus

producciones en un arte propio [...] Este libro constituye una valiosa contribucién,
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tanto al estudio del arte aborigen como a su apropiado empleo en la composicion

arquitectdnica y decorativa.™

La Exposicion lberoamericana de Sevilla de 1929

La participacién de Chile en la Exposicién Iberoamericana de Sevilla realiza-
da en 1929 se puede entender como un punto culminante del proceso de valo-
racién de lo indigena que se habia venido desarrollando en el pais y que el
gobierno de Ibdfiez reafirmé. En esa ocasién, Chile presenté un pabellén ins-
pirado en la Cordillera de los Andes, disefiado por el arquitecto Juan Martinez
Gutiérrez, reconocido por su tendencia nacionalista, y que inclufa de mane-
ra especial una sala de exhibicién sobre el pueblo araucano organizada por el
arquedlogo Ricardo Latcham.

Segtin Silvia Dummer, “la participacién de Chile en la Exposicién Ibe-
roamericana de Sevilla representa, en este sentido, un importante punto de
inflexién, dado que en ella se reemplazé por primera vez la estética europea por
una propuesta que pudiera ser considerada ‘autéctona’”.” En esa ocasién, ade-
mis de la arquitectura, la pintura y las artes aplicadas también tuvieron inspi-
racién en la iconografia indigena del pais. Entre ellos resaltan los murales de
los artistas Arturo Gordon y Laureano Guevara y los muebles de Alfredo Cruz
Pedregal que formaron parte del pabellén chileno.

24. Anénimo, “Documentos de arte decorativo aborigen”, Arquitectura y Arte Decorativo,
nam. 3 (1929) 114.

25. Silvia Dummer, Sin tropicalismos ni exageraciones (Santiago de Chile: Ril Editores,
2012), 28. A la informacién de la autora debemos agregar que esto, como podemos supo-
ner, no fue una propuesta exclusiva de Chile, sino que estuvo en sintonia con las imdgenes
que otros paises latinoamericanos también quisieron proyectar en la exposicién. México, por
ejemplo, combiné en su pabellén elementos ornamentales precolombinos con las tltimas
tendencias arquitectdnicas del art déco, acorde a su proyecto de identidad nacional que se en-
raizaba en lo indigena, mientras que Perdl, por su parte, también dio gran énfasis a la pre-
sencia de las culturas precolombinas de su territorio, tales como tiahuanaco, inca, paracas y
nazca. En su caso no sélo por medio de elementos arquitectdnicos, decorativos o mobiliario,
sino, ademds, exhibi6 importantes piezas arqueoldgicas que daban cuenta de la grandeza de
estas civilizaciones. Es el caso de un grupo de fardos funerarios de la cultura paracas que ha-
bian sido recién descubiertos por el arquedlogo Julio C. Tello en 1928. Ademds, Pert incluyé
en su pabellén obras de artistas nacionales con temdtica indigena, como los frisos de inspira-
cién inca de José Sabogal.
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2. Laureano Guevara, fragmento del mural La agricultura, presentado en la Exposicién
Iberoamericana de Sevilla, 1929, 6leo sobre tela, 2.10 x 8.0r m. Museo OHigginiano y de
Bellas Artes de Talca, Servicio Nacional del Patrimonio. Comodato en Universidad de Talca,

Chile.

En el caso de la pintura, la exhibicién se decoré con siete grandes mura-
les realizados por Gordon y Guevara, donde aparecen retratados aspectos de
la actividad productiva del pais, desde la mineria hasta la vendimia, con énfa-
sis en el desarrollo industrial propio que tanto le preocupaba al gobierno. En
los murales se incluyé de manera especial el trabajo del pueblo mapuche y del
mundo popular chileno, que se entroncé con la idea de la industria nacional
(fig. 2). Entre los tres murales que present6 Arturo Gordon habia uno titulado
La industria araucana, un 6leo sobre tela de 210 x 550 cm, mientras que Gueva-
ra, entre sus cuatro obras, exhibié uno titulado Z¢jidos de Arauco. Segln sostie-
nen Porras Varas, Maturana Meza y Ossa Izquierdo, Gordon, quien sentia un
gran interés por el mundo mapuche, realizé “en distintas locaciones, estudios
del natural de dicha cultura™ antes de dirigirse a Espana, donde finalmente
pinté el mural iz situ entre 1928 y 1929. Tanto Guevara como Gordon habian

26. Gustavo Porras Varas, Lilia Maturana Meza y Carolina Ossa Izquierdo, “Arturo Gordon:

investigacién estético-histérica de la serie de tres pinturas murales del Pabellén de Chile en la
Exposicién de Sevilla de 1929”, Revista Conserva, nim. 13 (2009): 6.
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sido integrantes del movimiento pictérico conocido como la Generacién del
13, grupo de artistas que desde ese ano en adelante se interesaron por la exal-
tacion y la representacién de lo popular en la pintura chilena, dentro del cual
lo indigena ya comenzaba a tener un lugar. Al respecto mencionamos también
a Pedro Luna, integrante de los artistas de 1913, quien desarrollé una amplia
obra de temdtica indigena.

Los alcances de este arte nacionalista también se manifestaron en las artes
decorativas dentro del pabellén chileno, campo en el que uno de los ejemplos
fue el mobiliario disefiado por el arquitecto Alfredo Cruz Pedregal (fig. 3). Con
ocasién de esta muestra, uno de los espacios del edificio se destiné a la Sala de
Arte Araucano, donde en su interior se exhibian piezas de joyeria, cesteria y tex-
tiles con diversos motivos iconograficos representativos de esta cultura.

Junto a toda esta seleccién de objetos tradicionales, que se insertaban
dentro de la cultura expuesta, se encontraba el mobiliario disenado especial-
mente para la ocasién por Cruz Pedregal. Segtin un articulo aparecido en el
numero cuatro de la revista Arquitectura y Arte Decorativo, este profesional
presenté un trabajo vinculado con la revaloracién de dicha tendencia nacio-
nalista en el dmbito académico. Como veremos, Cruz Pedregal habia ejerci-
do como docente en la renovada Escuela de Bellas Artes de Isamitt, por ello
menciona el articulo:
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3. Alfredo Cruz Pedregal, mobiliario del Pabellén Chileno Exposicién Iberoamericana
de Sevilla, 1929. Tomado de Arquitectura y Arte Decorativo, nim. 4 (abril de 1929),
http://www.memoriachilena.gob.cl/602/w3-article-318080.html. Patrimonio Cultural Comun.

Sus clases durante el afio pasado en la Escuela de Bellas Artes estuvieron siempre
encauzadas a este fin. El [sic] piensa que las grecas, dibujos geométricos y combina-
ciones de idolos con figuras humanas, encontradas en los cdntaros, en los ponchos,
y “trarihues”, evidencian una cdlida sensacién de vida en el arte criollo primitivo,
sensacién que merece trascender, formando un estilo, hasta dar con nuestro modo
de ser y de sentir.”

Ademds de la recuperacién de este imaginario verndculo, otro de los compo-
nentes de esta aspiracién cultural fue la posibilidad de hacer coincidir la geo-
metria propia de los motivos prehispdnicos con la tendencia internacional del
llamado arte o estilo moderno que, para el caso de las artes decorativas y la
arquitectura, fue lo que posteriormente se puede reconocer como art déco. El
mismo articulo, recién citado, respecto al mobiliario de Cruz Pedregal, aclara
aspectos de esta armoénica relacién: “El tels (o graderia), ha sido aprovechado
en este caso con verdadera oportunidad y resultados de armonia y gracia. Este

27. 1.C. de R., “La tendencia nacional en el arte decorativo”, Revista Arquitectura y Arte De-
corativo, nim. 4 (1929): 148.
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motivo, por su simplicidad, su juego de lineas y planos, estd muy de acuerdo
con la arquitectura y decoracién moderna, donde el plano, la masa y la linea
desempenan un papel tan importante”.?®

Hay coincidencias, entonces, en los aspectos formales de las tendencias
modernas y el llamado arte aborigen, cuyo resultado fue lo que se concibi6é como
una creacién propia de un arte nacional. Un arte que, para que fuera legitima-
mente genuino “habfa de buscar inspiracién en el pasado, las tradiciones y las
etnias propias”.”” Esto también lo describe Luis Harding en una nota de la misma
revista en la que alude a la construccién del Pabellén chileno en Sevilla:

Su decoracidn, asi como los demds interiores, se ha inspirado en los elementos del
arte aborigen, pero haciéndose creacionismo actual, chileno y segiin las tendencias
nuevas. A propdsito, aqui en Chile, este nacionalismo ya estd plasmando un arte
genuino, moderno, inconfundible, que Carlos Isamitt, como director de nuestra
Escuela de Bellas Artes, ha sabido orientar con sus claras convicciones y optimis-

mo dindmico.*®

El disefio de Cruz Pedregal recoge todo lo sefialado como pauta de creacién
para la época: la insercién de motivos indigenas —mapuches para el caso espe-
cifico del mobiliario— recreados para presentarse como parte de una propuesta
moderna de la visualidad, para lo que usé las tendencias internacionales como
plataforma de exhibicién de ese imaginario rescatado. El mobiliario mostra-
do acttia entonces a modo de dispositivo de nacionalidad y resemantiza, por
medio de una tradicién inventada, el rescate de un imaginario que se somete
a su actualizacién para tratar de insertarse nuevamente como portador de un
legado que no le pertenece.

En esta misma direccidn, reforzando lo arriba senalado, el arquitecto Car-
los Feuerheisen escribia: “Asi pues, hablando de una decoracién arquitecténica
aborigen, puede decirse que ésta deberd desarrollarse, sobriamente en cuanto
a extensién y ricamente en cuanto a formas y color, sobre grandes superficies
lisas que la valoricen. Y debe agregarse que aquella debe ser una interpretacién
y no una imitacién de los motivos aborigenes”.”

28. “La tendencia nacional en el arte decorativo”, 148.

29. Dummer, Sin tmpim/ismos, 212.

30. Luis Harding, “Pabellén de Chile en Sevilla”, Arquitectura y Arte Decorativo, ndm. 1
(1929): 13.

31. Carlos Feuerheisen, “Hacia una arquitectura y una decoracién autéctonas”, Arquitectura
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La figura y la obra de Carlos Isamitt (1885-1974)

Carlos Isamitt Alarcén, formado en la Escuela Normal José Abelardo Nufiez
como docente a los 17 afos, mantuvo toda su vida un espiritu de pedagogo. Con
una larga trayectoria tanto en pintura como en musica, fue nombrado director
de la Escuela y del Museo de Bellas Artes en julio de 1927,* debido a su amplio
conocimiento en las materias y las orientaciones que le interesaban al gobierno
ibafiista. Isamitt hacia varios anos que desarrollaba proyectos de innovacién en
la ensefanza artistica, que coincidian con los deseos del gobierno, aun cuando
en su cargo de director irfa mds alld, al superar las directrices estatales.”

El artista era entonces una personalidad idénea y mds que calificada para el
cargo, pues a sus 40 anos de edad posefa una dilatada formacién como mdsi-
co —adquirida en el Conservatorio— y como pintor —en la Escuela de Bellas
Artes—,* lo que le otorgaba una vision integradora de ambas disciplinas. De hecho,
ese mismo afo de 1927 cuando asume el puesto de director del principal centro
de las artes visuales en el pais, Isamitt habia ingresado a la Sociedad Bach, organis-
mo que abogaba por cambios en la ensefianza de la musica en el dmbito nacional.
Allf el artista se interesd y desarroll6 sus investigaciones sobre el tema de la musi-
ca indigena. Ademds, posefa una visién renovadora de la ensefianza artistica, muy
acorde con las ideas de modernizacién que, como hemos mencionado, proponia el
gobierno ibafista. En relacién con la plastica, sus conocimientos de la vanguardia
europea, como la abstraccién y la Bauhaus, sus métodos de ensefianza y, a la vez,
su conocimiento de las culturas originarias, sobre todo mapuche y de Tierra del
Fuego, lo convertian en una figura significativa para la reforma educativa del pais.

Algunas de estas ideas las habian inspirado dos experiencias de viaje que
Isamitt habia tenido unos afios antes. Por una parte, su interés por el mundo

y Arte Decorativo, ntiims. 6y 7 (1929): 312.

32. Como parte de las reformas institucionales el gobierno habia decidido, a partir de esa
fecha, fusionar los dos cargos, tanto de director de la Escuela como del Museo, ejercidos am-
bos cargos por Isamitt.

33. Sobre la figura de Isamitt, véase Castillo, Artesanos y Carolina Tapia, “Carlos Isamitt:
hacia la conformacién de un arte nacional”, Mapocho Revista de Humanidades, nim. 85
(2019): s.p.

34. Isamitt habia sido alumno de Domingo Brescia en el Conservatorio, y de Pedro Liray
Fernando Alvarez de Sotomayor en la Escuela de Bellas Artes, donde recibié medallas y men-
ciones honorificas por sus obras. Para profundizar sobre la labor de Isamitt como mdsico y sus
obras de inspiracién mapuche, véase Freddy Chavez, 30 cantos araucanos de Carlos Isamitt Alar-
cdn (Santiago de Chile: Feyser Impresores, 2019).
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indigena, especialmente mapuche y fueguino, se habia desarrollado tras sus
contactos en la zona de la Araucania, Chiloé y Tierra del Fuego. La curiosi-
dad de Isamitt por el mundo indigena empieza en su juventud, cuando realizé
varios viajes a la zona de Arauco. Segtin Jean Emar “Ha explorado todo Arau-
co y emocionado ante la intensidad y sencillez del arte de los indios, ha segui-
do hacia el sur, hasta la Tierra del Fuego y ha conocido de cerca las artes de los
fueguinos”.» En uno de estos viajes, en 1918, el artista incluso llegé a entablar
amistad con Gabriela Mistral en Punta Arenas,*® cuando la poetisa ejercia car-
gos de direccion en la ensefianza publica y antes de su viaje a México (fig. 4).
En los circulos musicales, Isamitt fue conocido como un “indianista musical”.

La atraccién por lo autéctono, lo vernacular y lo aborigen en Isamitt ya era
evidente desde su participacién en el grupo de artistas de la Generacién del 13,
de la que formaban parte no sélo él, sino como hemos visto, también los pin-
tores Gordon y Guevara. Segun el investigador Freddy Chavez, el interés de
Isamitt por lo mapuche lo llevé durante toda su trayectoria a seguir estudian-
do y a formar parte, ademds, de importantes instituciones pro defensa del pue-
blo mapuche; fue director del Instituto Indigenista de Chile creado en 1949, y
de la Sociedad Galvarino y Caupolicin.””

Por otra parte, realiz6 una estadia en Europa entre 1924 y 1926, la que dejé
honda huella en su formacién. Al respecto el artista comenté:

Durante dos afios estudié la labor artistica verndcula exhibida en la Exposicién
Colonial® y en mi calidad de pedagogo comparé métodos de ensefianza y sus resul-
tados en paises de todo el mundo. Luego pude perfeccionar estas experiencias en
las escuelas de arte de Polonia, Austria, Italia, Espafia, Alemania y Bélgica. Nun-
ca fui un turista, en todas partes continué pintando, realizando mi investigacién

pedagégica y escribiendo musica.®

35s. Emar, “Con el pintor”, s.

36. Mientras ella ejercia el cargo de directora del Liceo de Nifias de esa ciudad. Mistral ejer-
ci6 ese cargo entre 1918 y 1920, luego en 1922 va a México a colaborar con la reforma educati-
va de este pais.

37. Freddy Chdvez, 30 Cantos, portada.

38. Probablemente Isamitt se refiere a la Exposicién de Artes Decorativas realizada en Parfs en 1925,
y que fue antecedente previo de la Exposicion Colonial realizada en esa ciudad en 1931.

39. Anénimo, “Carlos Isamitt, el hombre, el artista y el investigador”, Revista Musical Chile-
na, afio XX, nam. 97 (1966), 54.
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4. Enrique Soro, fotografia en la que aparecen Carlos Isamitt, Cristina Soro, Gabriela Mistral
y Laura Rodig, Punta Arenas (Chile), 1920. Fundacién Enrique Soro.

En Europa, segtin Victor Carvacho, estudié el movimiento abstracto De Stijl y
en Alemania visité Weimar, donde tuvo contacto con el arquitecto Walter Gro-
pius en la Bauhaus.* De igual forma en Paris conocié al compositor y musicélo-
go chileno Carlos Lavin, quien entonces buscaba en archivos, museos y bibliotecas
europeas informacion sobre la etnia mapuche como base para su futuro traba-
jo compositivo.* Al parecer ambos encuentros, tanto con Gropius como con
Lavin, influyeron en el artista chileno.

Todo ello se vera reflejado en su actuar como director de la Escuela de Bellas
Artes y del Museo durante el gobierno ibafista, ocasién en la que impulsard
una serie de reformas sumamente originales para el medio artistico chileno que,
por lo demds, estaban en consonancia con las ideas de renovacién tanto euro-
peas como latinoamericanas del momento.

En la Escuela de Bellas Artes, sus innovaciones tendrfan dos objetivos fun-
damentales, por una parte, formar artistas que desarrollasen un arte bello y

40. Victor Carvacho, El pintor Carlos Isamitt (Santiago: Instituto Cultural de Providencia,
1984), 8.

41. Raquel Barros y Manuel Dannemann, “Carlos Isamitt: folklore e indigenismo”, Revista
Musical Chilena, nim. 56 (2002): 1.
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util, y por otra, que éste fuese nacional, original, inspirado en lo autéctono
y, ademds, de vanguardia. Para ello Isamitt puso en marcha dos secciones en la
nueva Escuela, una diurna, “destinada a todas las rebuscas relacionadas con las
artes pldsticas”,* como dictamina el proyecto original del Reglamento de 1928,
y otra, nocturna, que ‘tenga relacién con las artes aplicadas a las industrias”,
seglin reza el mismo documento. En consonancia con el espiritu reformista del
gobierno, Isamitt buscaba lograr un cambio radical en lo estético, es decir, “ter-
minar con los modelos fordneos, rescatar y hacer propio el patrimonio artisti-
co indigena y elaborarlo creativamente”,* pero como vemos, su inquietud irfa
mis alld al querer incorporar, ademds, los aportes de la vanguardia europea al
arte chileno.

Isamitt, al igual que otros artistas e intelectuales, no promovia un proceso
de imitacidn, de copia servil o un regreso al arte aborigen, sino més bien de ins-
piracién en él, pues tal como entendié Jean Emar, Isamitt “no pide una vuelta
al indio. Sélo quiere un perfecto conocimiento de las artes araucanas y fuegui-
nas para que sus elementos puedan servir de materiales, de puntos de partida,
de inspiracién”.#

Segtin sostiene el investigador David Maulen, Isamitt implanté la metodo-
logia de “Primer ano de prueba’, equivalente al “Curso de Inicio” o “Vorkurs”
creado por Johannes Itten en la Bauhaus de Weimar, con ideas de Friedrich
Fréebel, John Dewey y los tedricos de la Gestalt.” Ademds, este investigador
sostiene que Isamitt habria considerado experiencias no sélo europeas, sino
también latinoamericanas en su proyecto pues “vinculd a la vez planteamien-
tos equivalentes de Alemania, Italia, Bélgica, Francia, Austria, Polonia, Unién
Soviética, Holanda, Estados Unidos, México, Pert y Argentina, respecto de la
construccién de conocimientos a partir de reconocer las variables culturales pro-
pias, pero de manera constructiva, no ilustrativa”.

En el nuevo Proyecto de Reglamento de la Escuela que comenzé a regir el
27 de enero de 1928, se declaraba en su articulo I, que la Escuela de Bellas Artes
“debe ser un centro de estudios superiores, de investigaciones personales, de

42. Anénimo, Proyecto de Reglamento y Plan de Estudios de la Escuela de Bellas Artes (Santiago
de Chile: Archivo Nacional, 1928), 2.

43. Lizama, “El cierre”, 142.

44. Emar, “Con el pintor”, 23.

45. David Maulen, “Tradiciones, traducciones y transferencias: intercambios directos y rein-
terpretaciones de la HfG Bauhaus en Chile”, Revista de Arquitectura 19, nim. 28 (2013): 31.

46. Maulen, “Tradiciones”, 32.
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realizaciones précticas, de acentuacion de belleza, utilidad y sentido nacionalis-
ta’, asi como en su articulo IV: “Impone como deber pedagégico: el respeto por
la individualidad de cada alumno. El profesor no ha de imponer una férmula
determinada, sino que propenderd a ser un animador fraternal que estimule las
facultades creadoras del alumno”. En el articulo V agrega, “De todas las ramas de
la ensenanza deber ser excluida la repeticién o aplicacién servil de estilos his-
téricos . Estos principios, ademds de los ya mencionados, estaban en conso-
nancia con las ideas de la Escuela Activa a la que hemos hecho referencia antes.

Como parte del programa, el director Isamitt incorporé asignaturas que
claramente coincidian con ese espiritu de valoracién de lo indigena chileno, pero
también de lo latinoamericano y lo internacional. Entre ellas, estaba la clase de
“Historia del arte primitivo y popular chileno” que se dictaba en el Primer afo o
Afio de Prueba, y que estaba a cargo del arquedlogo Ricardo Latcham.#” Luego,
la de “Estética e Historia del Arte Americano” en segundo afio, que era impartida
por la escultora Laura Rodig y, en tercer afio la cdtedra de “Estética e Historia del
Arte”, que implicaba el conocimiento de “valores pldsticos de las distintas escue-
las y obras de todos los tiempos”,* segtin declara el reglamento de la institucién.

Tanto Latcham como Rodig eran figuras importantes dentro del acontecer
cultural de la época en el pais, y su incorporacién a la Escuela como docentes
daba a entender la relevancia que el proyecto de Isamitt asignaba a lo indigena
americano en general. Latcham, de origen inglés, posefa una dilatada trayecto-
ria en el campo arqueoldgico en Chile, era considerado un pionero en el estu-
dio de la etnografia mapuche, habia realizado, ademds, investigaciones sobre
atacamenos y diaguitas. Su interés, sin embargo, no se restringfa a las culturas
originarias del pais, ya que tenia también importantes trabajos sobre la civiliza-
cidn inca, los que le valieron el reconocimiento de Doctor Honoris Causa por
la Universidad de San Marcos de Lima en 1928. Rodig, por su parte, era para
entonces una importante figura de la escultura chilena. Habia acompanado a
Gabriela Mistral en su estadia en México en 1922, gracias a lo cual conocié de
cerca el movimiento muralista mexicano y sus cultivadores Rivera, Orozco y
Siqueiros. Alli Rodig se interesd, ademds, por el arte de raices indigenistas que
se estaba desarrollando, el cual influiria en su trabajo posterior. Un ejemplo
de ello es su obra India mejicana, la cual le merecié el reconocimiento inter-
nacional. Fue una de las primeras artistas chilenas en impulsar el arte social y

47. Anénimo, Proyecto, 7, véase ademds Castillo, Artesanos, 67.
48. Andnimo, Proyecto, 3.
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en despertar la conciencia sobre los ancestros indigenas. Por ello no es extrano
que en 1928 fuera invitada por Isamitt a hacerse cargo de la cdtedra de Historia
del Arte Americano en la renovada Escuela de Bellas Artes.

De igual forma, el espiritu vanguardista que Isamitt queria imprimir en la
institucion se vio reflejado en la contratacién de destacados profesores europeos
y chilenos que desarrollaban las bellas artes y el arte aplicado con pardmetros
modernos, tales como el ruso Boris Grigoriev, para el Taller de Pintura, al checo
Karl Hassmann para el Taller de Cerdmica (quien también incorporé elementos
del imaginario precolombino y lo popular local), y a los polacos Maria Kociva,
para el drea de textil, y Karol Stryjenski para el de madera.#” Entre los chilenos
estaban el escultor José Perotti, que impartia el curso de modelado en escultu-
ra a los alumnos del primer ano de prueba, y quien, en una propuesta innova-
dora hizo desplazar los modelos cldsicos griegos, tomando como inspiracion
la temdtica precolombina o popular. El escultor Abelardo Paschin Bustaman-
te, por su parte, era profesor de encuadernacidn artistica y repujado, asi como
el arquitecto Alfredo Cruz Pedregal —que, como vimos, en Sevilla expondrd
en 1929 mobiliario de inspiracién mapuche—, quien ejercia como profesor de
Perspectiva, Arquitectura Artistica, Composicién de Interiores y Arquitectura
Monumental Aplicada a la Escultura. Por tltimo, Laureano Guevara, el mura-
lista que también participard en la Exposicién Iberoamericana de 1929, tenfa
el cargo de profesor de Grabado en Madera y el mismo Isamitt daba las clases
de Dibujo del Natural.

Es importante sefalar que el nuevo director incorporaria notables inno-
vaciones creativas en la Escuela en sintonia con lo que se estaba haciendo en
otros paises latinoamericanos, tales como Perti 0 México. En la Seccién de Artes
Aplicadas Chilenas se desarrollaron, por ejemplo, aplicaciones de dibujo orna-
mental para libros, tapices o cerdmica, como las de los alumnos Maria Aranis
o Héctor Banderas, con inspiracién indigena similares a los que artistas como
Elena Izcue realizaban en Perti en la misma época.”® La abstraccién y la estiliza-
cién geométrica serd uno de los recursos impulsados por Isamitt para entron-
car la vanguardia europea con lo indigena, como base para el arte puro y el arte

49. Karol Stryjenski (1887-1932) fue un destacado artista polaco, reconocido como uno de
los creadores del arte decorativo de su pais en los afios veinte. Fue fundador de la Asociacion
de Artistas y Artesanos polacos, profesor en la Escuela de Bellas Artes de Varsovia y director del
Instituto para la Difusién de Artes de Varsovia.

50. Véase Castillo, Artesanos; 1zcue, El arte peruano y Natalia Majluf y Eduardo Wuffarden,
Elena Izcue: el arte precolombino en la vida moderna (Lima: Museo de Arte Moderno, 1999).
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aplicado, que coincide, ademds, con lo que se estaba haciendo en la arquitec-
tura chilena. Al respecto sefiala Isamitt en entrevista con Jean Emar:

todas las artes primitivas tienen grandes puntos de contacto y ello se explica,
pues todas parten de un principio comun: la geometria. [...] Siempre con los mis-
mos elementos de todas las artes primitivas, y, sin embargo, con un cardcter especial
que las diferencia de todas ellas. Ese cardcter ha nacido en nuestra tierra, es nues-
tro. Es lo tinico verdaderamente nuestro y es lo tinico que no aparece nunca ni en
nuestra pintura ni escultura ni en nuestras artes decorativas. Vivimos haciendo la

imitacién de la Europa y no vemos lo que tenemos en casa.”

Isamitt revelaria que los elementos plasticos del arte indigena, tales como el
circulo, la linea recta, la linea ondulada, la linea quebrada, la espiral y el pun-
to,” serfan esencia para la nueva ensefianza artistica.

Otra coincidencia entre Isamitt y la disefiadora peruana Elena Izcue se dard
con relacién a la importancia que ambos otorgaron a la ensefianza del dibu-
jo a partir de motivos indigenas para ser aplicados en las escuelas primarias y
secundarias y en la industria de sus respectivos paises. Izcue publica su obra £/
arte peruano en la escuela en 1926,% mientras Isamitt realiza su viaje a Europa
entre 1924 y 1926 con el propésito de elaborar un programa similar para Chile.
Ademds, esto estard en consonancia con la obra de otros artistas y pedagogos
en varios paises latinoamericanos, tales como Adolfo Best Maugard en Méxi-
co y Martin Noel en Argentina. En Chile esta inquietud coincide ademds con
la obra Dibujos indigenas de Chile de Abel Gutiérrez, de 1929, un manual “para
estudiantes, profesores y arquitectos que quieran poner en sus trabajos el sello
de las culturas indigenas de América”.** Isamitt utilizé su método en la sec-
cién de arte aplicado de la escuela de Bellas Artes y en algunas escuelas prima-
rias, aun cuando no llegé a publicar un libro.

Por otra parte, la experiencia de Isamitt habria sido referente para otras
escuelas de arte latinoamericanas, pues tal como sostiene el investigador
David Maulen, la institucién chilena habria servido de base conceptual para
la creacién del Instituto Pedagdgico de Caracas, en Venezuela,” a instancias

s1. Emar, “Con el pintor”, 5.

52. Emar, “Con el pintor”, s.

53. Sobre este tema véase Vargas, “Una vision del Pert”.
54. Gutiérrez, Dibujos, portada.

55. Maulen, “Tradiciones”, 32. El Instituto Pedagdgico de Caracas se forma en 1936, gracias a dos
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del intelectual Mariano Picén Salas que, como hemos visto, habia residido
en Chile.

Todo el proyecto de Isamitt, sin embargo, se vio obstaculizado y finalmen-
te clausurado, debido al dlgido debate que se generé en el pais en torno a las
innovaciones que estaba realizando en la educacién artistica y en la instala-
cién de un arte nacional de vanguardia, por lo que el gobierno ibaista decidié
el cierre de la Escuela de Bellas Artes en diciembre de 1928. Segtin sostiene el
investigador Justo Pastor Mellado, para el ministro de Hacienda y Educacién
de ese momento, Pablo Ramirez, las Bellas Artes eran sinénimo de oligarquia
y lo que buscaba era una ensenanza artistica que promoviera el desarrollo de la
industria.*® Ramirez habia sido un férreo opositor a la reforma educativa desde
el principio del gobierno de Ibdnez, sobre todo por los costos que ésta supon-
dria. Esto llev$, ademds, al despido de Isamitt.”

Después de esto, el ministro Ramirez habria ofrecido a Isamitt seguir a car-
go de la educacidn artistica, sin embargo, el pintor y musico no aceptd y deci-
did, por el contrario, alejarse de este campo para dedicarse a la investigacion y
la creaciodn artistica propia.”

Finalmente, con el término del gobierno de Ibdfiez en julio de 1931, culmina
también la politica cultural nacionalista chilena que ensalzé lo indigena como
esencia y como vanguardia.

Conclusiones

La escena estética y cultural en Chile durante las primeras décadas del siglo xx
vio emerger en el pais, en sintonia con otros procesos en varios paises latinoa-
mericanos, una sensibilidad relacionada con valores indigenas y americanis-
tas, que se confrontaban con una estética dieciochesca mds relacionada con
las escuelas europeas tradicionalistas. En la emergencia de esta nueva sensibili-
dad hubo distintos actores y protagonistas. De una parte, el mundo intelectual

misiones chilenas que visitan ese pais desde la l6gica de la Escuela Activa, y a instancias del inte-
lectual Mariano Picén Salas, que habia residido en Chile desde 1923.

56. Justo Pastor Mellado, “La politica antioligdrquica del ministro Ramirez y sus efectos en
la organizacién de la ensenanza de las artes”, http://www.justopastormellado.cl/niued/?p=603
(consultado el 13 septiembre 2020).

57. Sobre el cierre de la Escuela véase Lizama, “El cierre”.

58. A propésito de este tema véase Tapia, “Carlos Isamitt” y Castillo, Artesanos.
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representado por historiadores, literatos y antrop6logos, que daban un conte-
nido tedrico a esta posicidn; de otra, los artistas, pintores, musicos y arqui-
tectos, que inspiraban sus obras en valores simbdlicos y estéticos relacionados
con las culturas nativas, principalmente la mapuche. Esta situacién hizo eco
en el primer gobierno de Carlos Ibdnez del Campo quien, con la idea de fun-
dar un “Chile nuevo”, marcé una impronta desde el Estado que constituyd el
eje ideoldgico en temas relacionados, entre otros, con la identidad, el naciona-
lismo cultural, vanguardia e indigenismo. La accién de la institucionalidad se
hizo evidente en algunas decisiones administrativas que buscaron modificar el
sello tradicional que habian tenido los procesos estéticos locales.

En el plano de la educacién y la cultura, se abogaba también por cambios
relacionados con la institucionalidad artistica y sus formas de ensefianza, que
se encontraban enraizadas en una estética tradicionalista y de inspiracién euro-
pea. También primaban en la época ideas de una “cultura latinoamericana”, con
antecedentes importantes provenientes de México, Brasil y Pert, que fusionaban
esta visién continental a partir de la valoracién de lo prehispdnico y lo popular.

Tanto estas ideas como la impronta ideoldgica del gobierno autoritario
se expresan de manera evidente en algunas iniciativas influidas por el Esta-
do. Entre ellas el cierre parcial de la Escuela de Bellas Artes (1928), el Pabe-
1I6n chileno en la Exposicién Universal de Sevilla y la gestién de la Escuela y el
Museo de Bellas Artes, bajo la direccién de Carlos Isamitt. El objetivo de este
trabajo intenta demostrar como se articulé este sistema ideoldgico y estético,
al tenor de fundamentos tedricos, protagonistas, decisiones administrativas y
las condiciones histéricas e institucionales en que pudo desarrollarse, y desta-
ca la circunstancia de que un gobierno autoritario que sustentaba su propuesta
ideolégico-estética en valores tales como lo indigena, lo popular, en concep-
tos vinculados a la vanguardia y los valores americanistas como expresiones de
identidad y progreso, constituye en el caso de Chile, un capitulo inédito en la
historia de pafs. %
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