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En el devenir del arte mexicano el muralismo ha sido el paradigma del
trabajo colectivo; sin embargo, en los afios setenta lo colectivo en el
arte dio un giro con la asociacidén de jévenes artistas que serian cono-
cidos como Los Grupos, quienes llevaron a cabo una revisién de las
nociones centrales de la estética moderna, como el sujeto creador, y de
los postulados del muralismo. Uno de los pioneros de este movimien-
to hacia lo grupal fue el Taller de Arte e Ideologfa (Tar), colectivo mul-

tidisciplinario que en una clara herencia marxiana asumié una postura
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Abstract
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critica sobre los asuntos del arte, que dejé de lado la separacién entre
teorfa y praxis, entre otros antagonismos. El presente texto realiza una
aproximacion critica a las propuestas del TaI, se posiciona en contra de
la oposicién colectivo-individuo en el trabajo artistico; ademds pien-
sa la relacién entre el arte y la politica como la capacidad de produ-
cir experiencias innovadoras, que plantean nuevas condiciones de lo
humano, antes que la presentacién de contenidos que persiguen fines

predeterminados.
Colectivo; técnica; politica; miquina.

In Mexican art the muralist movement has been the paradigm of col-
lective work. However, in the seventies collectivity entered a new phase
with the association of young artists that became known as Los Gru-
pos (The Groups). These artists carried out a review of the notions of
modern aesthetics, such as artistic genius and the postulates of mural-
ism. One of the pioneers of this movement towards creative collective
work was the Art and Ideology Workshop (Tl in Spanish), a multidis-
ciplinary collective that assumed a critical stance on art matters display-
ing a clear Marxist heritage and leaving aside the separation between
theory and praxis among other antagonisms. The present article takes
a critical approach to the Ta1 proposals. It is positioned against the col-
lective-individual opposition in artistic work. It also analyzes the
relationship between art and politics as the ability to produce innova-
tive experiences which pose new conditions of the human, rather than

the presentation of contents that pursue predetermined ends.

Collective; technical; politics; machine.
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Revision critica

al Taller de Arte e Ideologia

n la década de los anos setenta, en México se vivié un acontecimien-

to en las disciplinas artisticas de diversos érdenes: el colectivo se torné

en el ¢je rector de la organizacidn y la produccién. En el terreno pldsti-
co y visual, dicha coyuntura recibié de parte de la historiografia el nombre de
“Los Grupos”, constituidos éstos por jévenes que se vincularon unos con otros
en torno a bsquedas diversas. Una de estas agrupaciones, en la cual centrare-
mos nuestra atencion, fue el Taller de Arte e Ideologfa, mejor conocido por su
acrénimo TAI1. El presente articulo aborda algunos aspectos de la labor del Tar
en su periodo de mayor produccién (1975-1979) y, de manera tangencial, la de
sus contemporaneos, conocidos como Los Grupos.

Nuestra aproximacién al Ta1 conlleva una intencidn critica, esto es, la enten-
demos como un ejercicio de lectura y de andlisis que persigue problematizar los
objetos de estudio, asi como los andlisis y los discursos precedentes, con base
en la consigna de desplegar su fuerza de invencién, es decir, su expresién diver-
sa y diferente. La lectura critica que ensayamos intenta proponer una ruta de
andlisis que rescate los aspectos omitidos, desplazados u olvidados por las inter-
pretaciones y lecturas previas, sobre todo en la caracterizacién del trabajo colec-
tivo. Frente a una tendencia del pensamiento que opera oponiendo conceptos,
nos proponemos analizar el accionar colectivo del Ta1 alejadas de la dicotomia
individuo/colectividad. Para ello, en una suerte de experimento teérico, hace-
mos uso de la categoria operativa de mdquina, que retomamos de la propuesta

ANALES DEL INSTITUTO DE INVESTIGACIONES ESTETICAS, VOL. XLIV, NUM. 121, 2022 3 5



https://doi.org/10.22201/iie.18703062e.2022.121.2800

316 CIRCE RODRIGUEZ Y BLANCA GUTIERREZ

de los filésofos franceses Gilles Deleuze y Félix Guattari en su libro £/ anti Edi-
po: capitalismo y esquizofrenia.

A la vez, analizamos las formas especificas de operacion de lo que nos hemos
permitido denominar Mdquina TAI.

Aproximacion al 1A

El Taller de Arte e Ideologia fue una agrupacién que nacié en las aulas de la
Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad Nacional Auténoma de Méxi-
co, en la primera mitad de la década de los afios setenta. El maestro Alberto
Hijar Serrano y algunos estudiantes se reunieron para dialogar sobre problemas
de la estética contempordnea. Si en un primer momento la agrupacién contaba
con una mayoria de estudiantes de filosofia, poco a poco se fueron integrando
artistas, disefiadores, estudiantes de cine, afiliados al sindicalismo independien-
te de la uNAM, una historiadora del arte, entre otros. La pluralidad en la confor-
macion del TAI era uno de sus rasgos distintivos, particularidad que le permiti6
y llevé a indagar y a problematizar las relaciones entre practica y teoria.

A la par del estudio filoséfico se gestd la préctica artistica, de manera que
los procesos de experimentacién estaban acompanados de preguntas que hacfan
necesaria la reformulacién de los elementos tedricos: unos cuestionaban a las
otras en una accién de dos vias. Lo que hemos llamado experimentacién era
produccién, sin un objetivo predeterminado, de materialidad, de preguntas
y sentidos que daban pie a discusiones, intercambios, experiencias, asi como
a la necesidad de inventar un vocabulario que permitiera nombrar aquello
que en el hacer se revelaba como no delimitado por las categorias ortodoxas
de la estética.

La participacién en la X Bienal de jévenes realizada en Paris fue el evento
que colocé a estas agrupaciones en el panorama cultural de nuestro pais. Helen
Escobedo, entonces directora del Museo de Ciencias y Artes (Muca), pertene-
ciente a la Universidad Nacional Auténoma de México, decidi6 que la repre-
sentacién mexicana en dicha exhibicién fuese colectiva; la obra estaria a cargo
de una agrupacién y la representacion constaria de cuatro obras, por tanto, acu-
dirfan al evento cuatro colectivos: Proceso Pentigono, Tetrahedro, Suma y el
TAL La propuesta de Escobedo buscaba mostrar la diversidad del campo artis-
tico mexicano, asi como abrir espacios al trabajo de estos grupos emergentes,
cuya propuesta distaba en mucho de los proyectos y artistas que concentraban
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la atencién de la critica y los espacios de exhibicién, reunidos bajo el nombre
de “generacién de la ruptura”. La obra del Ta1, de titulo Expors-Import, con-
sistia en una estructura de madera cuadrangular, cuyo contenido lo describe
Alberto Hijar de la siguiente manera:

Dentro aparecen referencias a la vida cotidiana de cualquier pais latinoamericano,
los signos culturales (del pasado y del presente, del pueblo y de la élite), las materias
primas, los hombres explotados, el deporte, la religién. El Ta1 ha procurado mante-
ner, para estos objetos, la idea “Export-Import” que los hace significantes del colo-
nialismo, al mismo tiempo que seala las posibilidades liberadoras reprimidas. Los
problemas de la tradicién, especialmente importantes para un pais como México,
con un problema indigena y un pasado prehispdnico peculiares, quedan significados
por dos estructuras: un escaparate adosado al muro frontal con iconos mortuo-
rios complicados con trofeos deportivos, y figuras heroicas, todo para recordar el
tzompantli, muro de huesos y calaveras que asombré a los conquistadores espa-
fioles en el centro ceremonial de la Gran Tenochtitlin. La complejidad cultural
producida por esta riqueza tradicional quedar4 senalada por una Virgen de Gua-
dalupe accionada por un mecanismo igual al de los juguetes populares articulados.
La religiosidad guadalupana mostrard asf su apoyo a sujetos concretos, obreros y
campesinos a los que interpela, y a su vez interpelan a los que accionan el jugue-
te. Se quiere con todo esto dar la idea de complejidad, por lo que recintos, muros
y cajones de empaque conteniendo signos, forman una estructura que unifica lo
diverso sobre la tesis central de comprensién inmediata para americanos y euro-
peos, “Export-Import”. Para contrariar esta posible reduccién ideoldgica al lugar
comun del supuesto abigarramiento como lo propio de Latinoamérica, ha inclui-
do la pelicula 9 metros 15. El titulo es la distancia reglamentaria a la que se coloca
una barrera de jugadores para dificultar el gol cuando se produce un tiro de castigo
dictado por el drbitro. La pelicula es testimonio vivo de la significacién ideolégica
del fitbol en México, con lo cual se vitalizan los demds objetos de la proposicién.
Conceptos, percepciones y sentimientos son determinados por una estructura sig-

nificativa y fundan polisemia.’
Lejos de hacer un andlisis de Export-Import en funcién de su contenido, nos
limitaremos a senalar que la pieza, construida a partir de elementos diversos,

apunta al proceso constructivo del montaje, al cual regresaremos enseguida.

1. Fondo Cristina Hijar, Alberto Hijar, “El ta1 en la Bienal de Paris”, 1977.
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De igual manera, quisiéramos mencionar un hecho que acompafié el pro-
ceso de estas cuatro agrupaciones y que las llevé a producir un contra catélogo
de la Bienal, cuya presentacién corrié a cargo de Gabriel Garcia Mérquez, suce-
so que puso al descubierto las multiples dimensiones del planteamiento critico
que alimentaba y acompanaba el quehacer de estos jévenes.?

El coordinador en jefe para Latinoamérica de la Bienal de Paris fue el uru-
guayo Angel Kalenberg, director en ese entonces del Museo de Arte Moderno
de Montevideo, puesto que ocupaba con la anuencia de la junta militar que,
en aquel tiempo, mantenia el poder y gobierno en Uruguay. Kalenberg preten-
dia dar un panorama general de la produccién artistica en Latinoamérica; sin
embargo, las objeciones de la representacién mexicana se expresaron claramen-
te: la situacién en un importante niimero de paises latinoamericanos hacfa impo-
sible pensar en tal pretensidn, a estos jévenes les resultaba inconcebible obviar
las acciones represivas por parte de los gobiernos dictatoriales contra la opo-
sicién critica, en cuyas filas se encontraban artistas que habian sido obligados
al exilio, desaparecidos, asesinados por los regimenes militares. En un intenso
intercambio epistolar,’ las cuatro agrupaciones dejaron clara su postura: Kalen-
berg no podia ni debia explicar su trabajo al publico europeo; mucho menos
podia generalizar las posturas de los artistas latinoamericanos, proclives a las
dictaduras de otros como ellos, que sostenifan una postura critica y activa res-
pecto de la situacién en América Latina. Algunos de sus integrantes incluso
apoyaron a los movimientos de liberacién en la region; un caso concreto fue el
triunfo de la revolucién sandinista en Nicaragua y la participacién de miem-
bros de diferentes colectivos.

Puesto que la direccién de la Bienal mantuvo la decisién de que Kalenberg se
encargase de la representacién latinoamericana y su presentacién en el catdlogo,
Suma, Tetrahedro, Proceso Pentdgono y tar decidieron editar un libro con textos
de Garcia Mérquez, Alberto Hijar y Alejandro Witker (historiador chileno gana-
dor del premio de ensayo, Casa de las Américas, 1977), accién con la que cues-
tionaban la neutralidad de las bienales, y centraban la discusion en las relaciones
que se establecen entre el arte y lo politico, de gran importancia para el momen-
to histdrico, mientras que en México se daba la disputa entre un arte de indole
subjetivista y universalizante, con los resabios de la Escuela Mexicana de Pintura.

2. Grupo Proceso Pentdgono, grupo Suma ez al., Contra catdlogo X Bienal de Paris (Ciudad
de México: Imprenta Madero, 1977), 6o.
3. Al respecto véase Contra catdlogo X Bienal de Paris, 6o.
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Previo, a la par y posterior a su participacién en la X Bienal, el colectivo edi-
té dos volimenes de Cuadernos del 141, la traduccién del libro Para una critica
de la produccion literaria, de Pierre Macherey, y Antologia de poesia por Cuba;
participé en diversas exposiciones y ciclos de charlas vinculadas a ellas, como es
el caso de “América en la mira”; algunos de sus integrantes montaron obras de
teatro y produjeron cortometrajes, tal es el caso de Naturaleza muerta, de Adria-
na Contreras, con guion de Ana Marfa Martinez de la Escalera (1979-1980), y
M;i lucha (1978), de la misma productora. Parte del trabajo realizado se expu-
so en pafses como Argentina, con el cayc (Centro de Arte y Comunicacion),
Venezuela, en la exposicién rotativa de objetos tridimensionales desmontables
(1976), ademds de formar parte de una exposicién itinerante organizada por
Jorge Glusberg, que recorrié varios paises de Europa.

El a1 colaboré de manera cercana con el Sindicato de Trabajadores y
Empleados de la uNam (STEUNAM) a través del proyecto de formacién sindi-
cal “Periddico vivo”, coordinado por la Secretarfa de Cultura, el cual se abocé
a: “la instrumentacién de cuadros de apoyo: talleres de cine y fotografia, cur-
sos de redaccion y propaganda, asesoria etc., en colaboracién con la Unién de
Periodistas Democrdticos, Curso Vivo de Arte, Arte y Comunicacién, Colecti-
vo de Teatro, A. C., y otras organizaciones y grupos culturales, musicales y estu-
diantiles”. Apoyaron a los trabajadores agrupados en la Tendencia Democrética
del Sindicato Unico de Trabajadores Electricistas de la Reptiblica Mexicana
(suTErM). Ademds, participaron en el Frente Mexicano de Grupos Trabajadores
de la Cultura,* con lo que mostraron que el sentido se produce colectivamen-
te mediante la discusién y los intercambios, y éste es provisional, heterénomo,
productivo y relacional.

No obstante lo anterior, la historiografia del arte mexicano poco se ha dete-
nido en el trabajo del TA1; su estudio se ha inscrito en aproximaciones generales
en torno a Los Grupos; los cuales, después de su periodo de mayor actividad,
a su vez, han sido objeto de escasos estudios: a finales de los afios setenta es

4. El Frente Mexicano de Grupos Trabajadores de la Cultura fue un organismo compuesto
por grupos de productores artisticos; pintores, escultores, criticos de arte, etcétera, que tenfan
como objetivo: 1) recuperar el control de los medios de produccién, distribucién, y circulacién
de las obras; 2) investigar y discutir la teorfa y préctica artistica para ofrecer nuevas posiciones
alternativas ante los aparatos de produccion y reproduccion de la ideologia artistica y cultural de
la clase dominante, y 3) difundir la produccién artistica y cultural a los grupos mayoritarios,
mediante cualquier medio estratégico que permita articular la produccién con las luchas
proletarias y democrdticas (minuta de trabajo).
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posible encontrar algunas resenas de Rita Eder; en los afios ochenta, Domini-
que Liquois organizé la exposicién De los grupos los individuos, cuyo catdlogo
sigue siendo un documento importante para los estudios de la época; mien-
tras que Vizquez Mantecdn realizé una serie de entrevistas a exintegrantes de
algunas de las agrupaciones; la exposicidn La era de la discrepancia, curada por
Cuauhtémoc Medina y Olivier Debroise, incluy6 a Los Grupos como artistas
que discreparon con las politicas del régimen en materia artistica, proponien-
do cierta cercania entre las propuestas grupales y el arte contempordneo; en la
muestra Sublevaciones a cargo del historiador francés Georges Didi-Huberman
se hizo mencién de ellos. No podemos omitir el libro Siete grupos de artistas
visuales de los setentas, investigacion realizada por Cristina Hijar. En los tltimos
afos el Museo Universitario de Arte Contempordneo (MUAC) se ha acercado a
las décadas de los afios sesenta y setenta con la retrospectiva sobre Proceso Pen-
tigono Politicas de la intervencion, 68+so Grdfica del sesenta y ocho; asi como
Salon Independiente “Un arte sin tutela”. Cabe sehalar que el archivo personal
de Alberto Hijar se encuentra a resguardo en el Centro de Documentacién
Arkheia de dicho museo.¢ Este es un panorama general de las aproximaciones
al Ta1 y Los Grupos que se antoja incompleto.”

Las aproximaciones tedricas e historiograficas son ain exiguas, en particu-
lar del periodo que nos interesa destacar (1975-1979). Tal olvido puede deberse
a que parte importante del trabajo del Ta1 exploraba los limites del concepto de
arte desde un acercamiento critico que cuestionaba la primacia del objeto fren-
te a la experiencia artistica y estética, y desafiaba la preminencia del primero, al
centrar su atencidn en la relacién —de cardcter lddico— con la materialidad, de
manera que la pretension del colectivo no era producir objetos perdurables que
debieran ser conservados —a diferencia de agrupaciones como Proceso Penté-
gono, Suma o Margo, las cuales cuentan con un archivo del trabajo realizado
mds o menos completo dependiendo de cada caso. Lo anterior se ejemplifica
con la colaboracién entre el Ta1 y la Perra Brava,® que consistié en la elabora-

5. Exposicién itinerante, cada pais en donde la exposicién se montaba incorporé imdgenes,
entendidas a la manera del pensador, que formaran parte del espectro de las sublevaciones
acaecidas en el lugar, las cuales marcaban momentos y experiencias de ruptura.

6. El proyecto de investigacién que dio lugar a este escrito propone la construccién de un
repositorio digital que documente la labor del Ta1 en el periodo de 1975-1979.

7. Véase Sergio Arau, Expediente Bienal X (Ciudad de México: Editorial Libro Accién Libre/
Beau Geste Press, 1980).

8. Respecto de la Perra Brava, Araceli Zuniga y César Espinosa, sus fundadores, dirdn: “La
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cién de sobres membretados con el acrénimo a1, los cuales se repartian a los
transedntes con, presumimos, escritos de sus integrantes. Estas entregas edi-
toriales, sin respetar la cadena de distribucién, llegaban de manera directa a
las personas, quienes podian conservarlas, tirarlas, usarlas con fines diversos e
incontrolables. Por otro lado, muchas de las propuestas del colectivo no fueron
registradas o, en su defecto, el material de registro no es de la mejor calidad.

Entre los factores que han podido contribuir al olvido del ta1 y de los movi-
mientos grupales de los anos setenta, estarfa la condicién marginal de estas
agrupaciones en un contexto en el que las politicas culturales se enfocaban al
arte geométrico y abstracto; tal condicidn, elegida por ellos, constituia su singu-
laridad. Ese olvido podria deberse también a los fuertes vinculos de algunos de
estos grupos y sus integrantes con discursos de cardcter marxista, al respecto es
importante sefialar que las posibilidades criticas de ese aparato discursivo influ-
yeron en las précticas y en los discursos artisticos en, al menos, dos sentidos:
uno, incorporaron a la narrativa e iconografia las problemdticas planteadas por
el dispositivo conceptual “lucha de clases” (si bien este concepto se enmarca en
una propuesta tedrica especifica, la marxista y los marxismos, en este construc-
to tedrico y a partir de él se relaciona una constelacién conceptual con institu-
ciones sociales y politicas —que regulan las interacciones humanas—, précticas
alimenticias, de salud, entre otras, e incluso, como sefiala Foucault,? estructu-
ras arquitecténicas). Por otra parte, tanto los artistas como los pensadores
cuestionaron los procesos de trabajo, la organizacién y funcién de las artes
basdndose en su fuerza critica; a su vez, propusieron précticas artisticas y voca-
bularios tedricos estéticos, filoséficos e histéricos desapegados de la tradicion
formal y conceptual. Como posibilidades no contrapuestas, pero tampoco
homologables, consideramos que el Tar oscila entre los dos posicionamientos,

idea era lanzar una ‘revista’ de corte proto-conceptualista cuyo formato seria una bolsa para
guardar el pan, pero en lugar de éste contendria reproducciones de trabajos de los autores
invitados hechas por ellos mismos en la misma cantidad que el tiraje proyectado, que era de
cien ejemplares. Por aquello de que la perra no es arisca y ‘hasta los de casa muerde’ se escogié el
titulo de La Perra Brava, en cuanto [que] deberia contener un texto autocritico hacia la propia
edicién y los correspondientes contertulios”, Periodismo cultural [y otros textos] De los arios 70
a los 90, La Perra Brava. Arte, crisis y politicas culturales, seleccién de textos, Escdner Cultural,
hetp://www.escaner.cl/especiales/laperrabrava/perrabravar.htm (consultado en agosto de 2021).

9. Michel Foucault, ;Qué es un autor?, trad. Silvio Mattoni (Buenos Aires: El Cuenco de
Plata Buenos Aires, 2010), 52-77.
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al hacer uso, en algunos momentos, de recursos narrativos y, en otros, al apro-
vechar elementos y formas, podriamos decir, critico-experimentales.

Debido alo exiguo de la produccién conservada, el estudio e interpretacién
de estas materialidades y experiencias descansa en gran medida en los discur-
sos articulados en torno suyo desde la narracion biografica, curatorial y aquel
proveniente de la historia del arte. La importancia del dmbito discursivo parece
ineludible en tanto que ha dejado marcas especificas en la legibilidad de estos
movimientos; se trata de narrativas que, desde la academia, se entrecruzan con
aquellas formuladas por las propias agrupaciones. A este respecto quisiéramos
detenernos en los planteamientos sobre lo colectivo en algunas aproximacio-
nes tedricas al Ta1 y Los Grupos, cuya marca distintiva parece ser la dicotomia
individuo-colectividad, la cual nos interesa cuestionar.

Apuntes sobre lo colectivo

El titulo de la exposicién curada por Liquois, De los grupos los individuos, pre-
supone la dicotomfa/oposicién previamente senalada por la artista y curado-
ra francesa respecto de que en un momento de la historia del arte mexicano la
organizacién en sindicatos, frentes, colectivos refuté el individualismo burgués,
que proponia un arte ensimismado, autotélico, desligado de los problemas que
aquejan a “la clase trabajadora”. Impulso de la primera mitad del siglo xx que la
autora juzga pasajero, en tanto se discurre de un espiritu colectivo de “resisten-
cia” que culmina en la vuelta a una forma de creacién —mds— individualis-
ta. La busqueda de lenguajes “mds individualistas” que Liquois encuentra en
una “segunda ola” de agrupaciones cercanas a los afos ochenta como Peyote y
la Compania, Mar¢o, No Grupo, la lleva a preguntarse: “En cuanto al trabajo
colectivo como posibilidad de transformacién creativa, nos podemos pregun-
tar sencillamente en qué medida este concepto logré alguna vez establecerse
libremente en cualquier sociedad y cudles son sus reales fundamentos dentro
de la naturaleza humana.” Parece que a la pregunta la antecede la certeza del
privilegio de lo individual como modo de produccién de lo que denomina-
mos arte, es decir, no es claro en qué medida la produccién colectiva ha sido y

10. Dominique Liquois, De los grupos los individuos. Artistas pldsticos de los grupos
metropolitanos, catdlogo de la exposicién (Ciudad de México: Instituto Nacional de Bellas
Artes-Museo de Arte Carrillo Gil, 1985), s1.
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es posible de manera “libre”, sin suprimir o renunciar a algo que se presume es
la libertad del productor, a la cual se le equipara o identifica con lo individual.

La lectura de Liquois parece apuntar a la idea de que todo colectivo o
agrupacion es la suma de individualidades con orientaciones, inclinaciones y
busquedas que deben dejarse de lado para que el proyecto en conjunto pros-
pere, de manera que lo decisivo es la capacidad o incapacidad para matizar las
expectativas personales en aras del conjunto, accién que, si bien es fuente de
conocimiento, resta libertad a los artistas.

En subsiguientes aproximaciones a experiencias de la época, que participan
de una u otra forma de procesos de agrupacién o colectivizacién, lo colectivo
estd marcado con el sello de la transitoriedad. Transitorio en dos sentidos: en
aquel especificamente temporal, de una duracién limitada, y en tanto transi-
tar como lugar de paso. Esto puede quedar clarificado con el acercamiento que
Pilar Garcia realiza al método de trabajo de Proceso Pentdgono.

En el catdlogo de la exposicidn Politicas de la intervencion™ Garcia escribe:
“Por trabajo colectivo entienden la participacién integra de todos sus miem-
bros en el proceso de la prictica artistica, desde la presentacién de proyectos,
sugerencias, bocetos e ideas, hasta la realizacién de balances, anilisis, criticas y
autocritica y conclusiones”, hasta aqui encontramos descrita la labor conjunta
de los integrantes con miras a un determinado fin, en el cual “se desvanecieran
los estilos personales (personalistas) de cada aportacién, y como meta se llegard
a un mds o menos homogéneo ‘estilo’ de Grupo” y contintia Garcia, “todos ellos
—refiriéndose a los integrantes de Proceso Pentdgono— han considerado el tra-
bajo grupal como una oportunidad para superar los intereses personales, dar
paso a la retroalimentacién y como una experiencia que marcé su produccién
artistica, entendemos lo anterior como su produccién individual”.” De acuerdo
con lo anterior, lograr un homogéneo estilo de grupo supone borrar las marcas
personales y, suponemos, con ello las diferencias, sin embargo, cabria pregun-
tar si los acuerdos alcanzados no estdn habitados por dichas divergencias, las
cuales hacen de los resultados del empefio objetos o materialidades tensiona-
les antes que unidades arménicas, ;podriamos considerar que el didlogo entre
esas diferencias, no suprimidas en aras de la uniformidad, fue lo que apuntalé

11. Grupo Proceso Pentdgono, Politicas de la intervencién (Ciudad de México: Museo
Universitario de Arte Contempordneo, 2015), 24.

12. Pilar Garcia, “Expediente Grupo Proceso Pentdgono”, en Politicas de la intervencién
(Ciudad de México: Museo Universitario de Arte Contempordneo 2015), 21y 22.
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el éxito de las propuestas de Proceso Pentdgono? —para cefirnos a este caso.
No sobra preguntar: ;dicho estilo homogéneo podria, mds que una marca del
trabajo colectivo, ser el resultado de la lectura histérica o de la critica de arte,
no necesariamente planteado y perseguido por las agrupaciones?

Por su parte en el catdlogo de La era de la discrepancia, Vizquez Mantecén
al referirse a los grupos senala:

La reactivacién del mercado de arte propicié que muchos artistas encontraran natu-
ral, como parte de su crecimiento personal y profesional, el regreso al trabajo indi-
vidual, aunque habia quienes lamentaron el abandono del trabajo colectivo: “Nos
gand la batalla una préctica artistica intelectual y jodida”, recordd provocativamen-
te Mauricio Gémez Morin de Germinal, afios después. Para una generacién muy
extensa, el trabajo colectivo implicd un intenso aprendizaje tedrico, técnico y con-
ceptual. A pesar de esta conviccién, la mayoria de los artistas que trabajaron en
grupo mantuvieron la obra individual, en la medida que renunciar a ella hubiera

sido como renunciar a la intimidad.?

En funcién de lo planteado por Vizquez Mantecdn, la labor colectiva parece-
ria tener algo de artificial, por el contrario, es natural reintegrarse a la actividad
individual —a la produccién de obra—, la cual, en esta ocasién, es equiparada
con lo intimo —con la interioridad del sujeto, la conciencia o el yo.

En las tres posiciones presentadas la colectividad se piensa en el sentido fisi-
co de estar juntos que, aunado a la ausencia del nombre propio, hace que man-
tener el colectivo resulte casi una proeza. Consideramos que estos discursos han
dejado una impronta en la forma de entender el trabajo colectivo y las asocia-
ciones de artistas, la cual nos interesa repensar.

Mds alld de una decisién del sujeto de dejar de lado el desarrollo de una
produccién individual, quisiéramos pensar lo colectivo como las marcas y
los procesos que se encuentran tanto en las técnicas como en los discursos que
construyen y dan forma a las materialidades y la actividad productora. Al mar-
gen de la dicotomia colectividad/individualidad nos interesa plantear la pro-
duccién/construccién de lo colectivo y desde lo colectivo en el Ta1 a partir de
ciertas premisas: la conformacién de polos de discusién, de voces multiples que

13. Alvaro Vdzquez Mantecén, “Los grupos, una reconsideracion”, en La era de la discrepancia
(Ciudad de México: Universidad Nacional Auténoma de México-Instituto de Investigaciones
Estéticas, 2006), 195-196.
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orientaban el trabajo en direcciones diversas, a veces concordantes, otras no; la
heterogeneidad en los elementos que conforman el trabajo, con ello nos referi-
mos a la pluralidad de disciplinas de estudio y ejercicio profesional de los inte-
grantes del colectivo, asf como a la heterogeneidad en el enfoque de las précticas
y los discursos, que, como se sefial6 antes, no pretendian unificar las postu-
ras.* La tensionalidad entre los puntos de vista divergentes no es un defecto de
lo colectivo, sino una de las marcas de la heterogeneidad que lo habita y cons-
tituye. Es decir, interesa pensar la colectividad de manera critica, entendiendo
por critica no el ejercicio descriptivo y analitico sobre una obra o conjunto de
obras realizado desde la historia del arte, en cambio proponemos una aproxi-
macion que intenta dejar de lado los planteamientos dicotémicos y antagénicos
para destacar otras marcas de lo colectivo. Las preguntas que planteamos son:
ses posible pensar més alld de las oposiciones y dicotomias?, ;qué formulaciéon
categorial o tedrica nos lo permite? Para ello decidimos auxiliarnos de la cate-
gorfa operatoria de mdquina.

Mdquina TAI

Nos aproximamos a la mdquina en tanto un recurso teérico —para Deleu-
ze, un concepto— que se distancia de las dicotomias presentes en el pensa-
miento filos6fico, principalmente de aquella que es central para la filosofia
moderna: la relacién sujeto-objeto: “No existe entonces el Hombre por un
lado y la Naturaleza por otro, sélo existe un proceso de produccién que sub-
sume a ambos y ‘acopla las mdquinas’.”” La dualidad es dejada de lado por
la interaccién de agentes, de intercambios energéticos y de fuerzas, de pro-
cesos e intercambios. En el anti-Edipo los pensadores franceses Gilles Deleu-
ze y Félix Guattari llevan a cabo una lectura critica de la teoria analitica; sin
embargo, su andlisis trasciende por mucho el campo disciplinar, se propo-
ne dar respuesta a la pregunta ;Por qué combaten los hombres por su ser-
vidumbre? La respuesta estard en relacion con el deseo, pero lejos de buscar
en la metodologia psicoanalitica o proponer una respuesta de orden causal,
Deleuze y Guattari interrogan aquello a lo que el deseo afecta y por lo cual
se ve afectado, para ello se preguntan c6mo opera el deseo. Para estos pensa-

14. En este sentido queremos pensar “a contrapelo” los personalismos y figuras centrales.
15. Deleuze y Guattari, £/ anti-Edipo, 12.

ANALES DEL INSTITUTO DE INVESTIGACIONES ESTETICAS, VOL. XLIV, NUM. 121, 2022



https://doi.org/10.22201/iie.18703062e.2022.121.2800

326 CIRCE RODRIGUEZ Y BLANCA GUTIERREZ

dores, el deseo sirve de puente a una critica que atraviesa del psicoandlisis al
capitalismo, a partir de una singular critica/apropiacién del marxismo que
tendrd como resultado una produccién deseante.

Antes que desplegar un andlisis puntual del texto interesa a nuestros fines el
recurso de la mdquina,’ que invita a pensar en multiplicidades que no tienen
objeto ni sujeto, sino determinaciones, tamanos, dimensiones, cuyos vincu-
los hacen que las modificaciones en o de un elemento o componente cambien
la naturaleza de las relaciones y de los relacionados. Nos interesa emplear este
recurso para esquivar la contraposicién dicotémica colectivo/individuo, y para
pensar estas agencias en sus interacciones, en tanto “una mdquina es algo que
manifiesta una vitalidad parcial que no alcanza su sentido mds que en articu-
laciones”."”

Las mdquinas estdn constituidas por componentes heterogéneos, materiales,
energéticos, semidticos, diagramdticos, de 6rganos, de influjos, de humor, de
cuerpos, representaciones mentales y colectivas que se vinculan, acoplan, rela-
cionan entre si, dando lugar a otras mdquinas, a nuevos efectos y formas. Las
méquinas se acoplan y en dichos acoplamientos producen sintesis, conexiones,
intercambios, antes que significados.” “De suerte que todo es produccién: pro-
duccién de producciones, de acciones y de pasiones; producciones de consu-
mos, de voluptuosidades, de angustias y dolores”.”

Lo crucial en la mdquina no radica en su ser, que es una mdquina, sino en su
accionar, en las heterogeneidades que conecta y en aquello que se produce en los
intercambios, qué relaciona, qué flujos corta y cudles deja pasar. Hombre-natu-
raleza-aparato se concatenan y conectan (sintesis conectiva) de tal manera que
el producir siempre estd inserto en el producto, pues producto y produccion
no poseen estatus diferentes; la produccion es, a su vez, productiva; “por ello la
produccién —deseante**— es produccién de produccién como toda mdquina,

16. Las mdquinas interactdan como con otros “eslabones semidticos, circunstancias de
poder, circunstancias relacionadas con las ciencias, las luchas sociales”, Deleuze y Guattari,
El anti-Edipo, 20.

17. Javier Garrido Ferndndez Moreda de Aller (Asturias), “Asaltar la inmanencia: una lectu-
ra del anti-Edipo”, 9, https://www.revistadefilosofia.org/antiedipo.pdf (consultado en agosto
de 2021)

18. Esto no quiere decir que sea imposible hablar de significados, existen mdquinas poéticas,
pero la clave de articulacién no estd dada por la lingiiisticidad.

19. Deleuze y Guattari, E/ anti-Edipo, 13.

20. El didlogo establecido con el psicoandlisis los lleva a determinar que no encontramos
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méquina de mdquina”.* No se trata de estructuras y/o entidades metafisicas,
de hecho, parte de la critica de Deleuze y Guattari al psicoanilisis se centra en
que éste caracterizd al inconsciente como representacién —Edipo—, es decir,
con un contenido predeterminado que limita lo azaroso de la produccién del
inconsciente y sus posibilidades de invencién; las mdquinas hay que entender-
las en funcién de sus acoplamientos y no a partir de contenidos dados de ante-
mano como, sefialan, ocurre con la categoria idealista de expresion.

Apoyadas en el planteamiento de Deleuze y Guattari, arriesgamos una
lectura maquinistica del TA1, que a su vez nos ayude a pensar lo colectivo o la
colectividad en términos no oposicionales. En parte, sefalamos con antelacién,
el discurso no se estructura a partir del sujeto, no lo contrapone con nada por-
que el sujeto también es produccidén, por tanto, no opera como principio de
inteligibilidad, “la mdquina avecina hombre-herramienta-animal-cosa-discur-
s0, los atraviesa y hace funcionar juntos de manera contingente, sin orden pre-
determinado ni condicién de necesidad”.”

A partir del acoplamiento de diversos tipos maquinisticos es como funcio-
n6 el Taller de Arte e Ideologia y, precisamente, es en algunas de ellas en las que
quisiéramos detenernos: en su operacién mediante la técnica del montaje; en el
trabajo colectivo con agrupaciones sindicales y artisticas; en su cercania al dis-
curso filoséfico y la préctica artistica. En principio, proponemos que la técnica
es uno de los elementos que hacen funcionar esto que llamamos mdquina Tar

1écnica, montaje y colectividad
Very Important Persons

De acuerdo con lo anterior sostenemos que el trabajo y la produccién son
colectivos, pero esta aseveracion no opone la colectividad a la subjetividad, las
piensa como integrantes de los procesos, en este caso, del hacer artistico; para
pensar lo colectivo en el arte nos referiremos al cardcter colectivo de la técnica.

preexistencia del deseo, el deseo produce, pero al mismo tiempo es producido, no hay figuras
que lo ordenen previamente, en este sentido, el titulo es claro: el anti-Edipo pone en cuestién la
figura de Edipo como aquel que previamente organiza el inconsciente, dirige el deseo y lo dota
de ciertos contenidos.

21. Deleuze y Guattari, E/ anti-Edipo, 15.

22. Deleuze y Guattari, E/ anti-Edipo, 20.
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Si entendemos la técnica —zechné— como los pasos que dardn lugar a una
realidad previamente inexistente, nombramos los procedimientos, acciones
o requerimientos que deben llevarse a cabo para dar lugar a la