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El sistema institucional occidental de “exposicién” y “museo” se intro-
dujo como parte del proyecto del Estado-nacién moderno en la era
Meiji (1868-1912). Sin embargo, las noticias sobre los museos comen-
zaron a llegar a Japon desde finales del periodo Edo. Ademds, hubo
antecedentes expositivos locales que sirvieron de base para la incor-
poracién de una nueva forma de exhibir objetos. La politica expositi-
vay museistica de la etapa inicial estuvo ligada a los lemas estatales de
“civilizacién” e “industrializacién”. No obstante, esta politica se reade-
cud a la “imperializacién” del primer museo, que hizo separar el “arte”
del “museo integral”. Este trabajo tiene la finalidad de aclarar la circu-
lacién de las ideas de “museo” y su concepto en la era Meiji, asi como
reflexionar sobre el problema de traduccién de dicho término y sus

implicaciones en la actualidad.
Museo; patrimonio cultural; Meiji; museologfa.

The Western institutional system of “exhibition” and “museum” was
introduced as part of the modern nation-state project in the Meiji era
(1868-1912). However, news of museums began to arrive in Japan from
the late Edo period, and there were local exhibition antecedents that

served as the basis for the incorporation of a new way of exhibiting
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objects. The exhibition and museum policy of the early Meiji era was

linked to the state slogans of “civilization” and “industrialization”.

However, this policy was readjusted with the “imperialization” of the
policy j p

first museum, which led to the separation of “art” from the “integral

museum”. This paper aims to clarify the circulation of the ideas of

“museum” and its concept in the Meiji era, as well as to reflect on the

problem of translation of this term and its implications today.

Keywords Museum; cultural heritage; Meiji; museology.
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Asimilacion japonesa
de las ideas de “exposicion”
Y
(44 » eeoe
museo” en la era Meiji

os paises industrialmente mds desarrollados no hace as
L ises industrialmente mds desarrollados no hacen m
que poner delante de los paises menos progresivos el espejo de
su propio porvenir.'

KARL MARX, E/ capiral, 1867

Introduccion

| museo es una institucién o sistema que retine un conjunto de diver-

sos y complejos valores creados por la Europa moderna. El museo como

sistema de colecciones recodifica los significados simbélicos de los acer-
vos que legitimaban originalmente el poder imperial, real o eclesidstico, tales
como salas del tesoro, sala relicario, cimaras artisticas y maravillosas, llamadas
Kunstkammer o Wunderkammer o cabinets de curiosités. Apoyados en la idea
moderna de “progreso de la humanidad”, los procesos de desarrollo humano
se entendieron mediante los conceptos de “civilizacién” y “cultura”, los cua-
les se reorganizaron, a la vez, con las nuevas taxonomias de “historia”, “cien-
cias”, “tecnologia” y “arte”. Dicho en otras palabras, si bien el museo tiene una
base en el coleccionismo de la Edad Media y de las cortes de la era moderna

1. Karl Marx, £/ capital, t. 1 (S.e.: E-artnow, 2013), prél. de Marx a la primera edicién, s.n.p.
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temprana, no concibe el mundo como “criatura de Dios”, sino como escena-
rio del progreso humano: presenta a la humanidad como principal creadora
del mundo.

Asimismo, la idea y el sistema institucional de “museo” no se limitan a las
entidades denominadas museos y museos de arte, sino que abarcan parques zoo-
l6gicos, jardines botdnicos, bibliotecas, archivos, ruinas, castillos, templos, mo-
numentos conmemorativos, parques naturales, reservas ecoldgicas, dreas de
proteccidn para etnias minoritarias, acuarios, planetarios, ademds de los patri-
monios de la humanidad de la unesco. El museo es un concepto integral que
abarca campos e instituciones muy diversos. Es una idea y un sistema que legi-
timan tedricamente el dominio del mundo por el ser humano mediante el des-
cubrimiento del orbe de acuerdo con el pensamiento ilustrado, la visién romdn-
tica del “Estado-nacién”, la “cultura nacional” y la liberacién del deseo humano
bajo un sistema econémico capitalista. Incluso construye nuestro presente.”

Los paises no europeos como Japon y México introdujeron el sistema insti-
tucional del museo como parte de la politica de modernizacién del Estado del
siglo x1x. Ademds, hubo varias conexiones y paralelismos en la historia de am-
bas naciones. En términos generales, el shogunato Tokugawa mantuvo la po-
litica de aislamiento mds de 200 afos. Pero esta incomunicacién llegé a su fin
con el arribo del comodoro estadounidense Matthew C. Perry (1794-1858) a la
Bahia de Edo (actual Bahia de Tokio) con su flota de buques de vapor armados
en 1853. Este hecho ocurri6 después de que este personaje dirigiera la interven-
cién estadounidense en Tabasco entre 1846 y 1847.

Asimismo, la primera participacién de los japoneses en la Exposicién Uni-
versal de Paris de 1867 se realizé gracias a la invitacién de Napoleén III
(1808-1873). En junio de 1867, en plena celebracién de dicha feria internacio-
nal, este emperador francés recibié la noticia del fusilamiento del emperador
mexicano Maximiliano (1832-1867), lo que implicé el fracaso de la interven-
ci6én francesa en México y el debilitamiento del Segundo Imperio francés (1852-
1870). En el mismo ano, el presidente mexicano Benito Judrez (1806-1872) rees-

2. Matsumiya Hideharu, “Myujiamu no shiso to seido (La idea e institucién de museos)”,
Shigatku (Historia), nam. 85 (2015): 611-12, 631.

3. Shiokawa Hiroko, “Ishin zenya ni Kurimoto Joun ga Pari de mitakoto kiitakoto: Gydso
tsuiroku wo yomu (Lo que Kurimoto Joun vio y escuché en Paris antes de la Restauracion
Meiji: leer Gyoso tsuiroku)”, Kyoritsu Joshi Daigaku Bungei gakubu kiyo (Boletin de la Facultad
de Literatura de la Universidad Femenina de Kyéritsu), nim. 6o (2014): 36, hetp://id.nii.
ac.jp/1087/00002955/.
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tablecid el sistema republicano, mientras que el shogunato Tokugawa cedié sus
poderes al emperador, hecho conocido como 7aisei hokan (RIZS32).+ Con la
Restauracién Meiji dio inicio el proyecto de conformar una nueva nacién. De
esta manera, la modernizacién del Estado de ambos paises se llevé a cabo pa-
ralelamente ante las amenazas de las potencias europeas y estadounidense. En
este contexto, la promocién del arte era parte de la estrategia nacional de asun-
tos exteriores e interiores para crear una imagen de un pais rico y desarrollado.

Este ensayo, como parte del andlisis de los procesos modernos, tiene la fi-
nalidad de examinar la introduccién, asimilacién y adaptacion del concepto
occidental de “museo” en el Japén de la era Meiji (1868-1912). Concretamen-
te, se abordard la politica institucional del museo predecesor del actual Museo
Nacional de Tokio.

Una particularidad del primer museo japonés es que pasé a manos de dis-
tintas instancias durante la era Meiji: el Ministerio de Educacién (Monbusho
X ERA), la Oficina de Exposiciones (Hakurankai jimukyoku {8 E=BT5/F),
el Ministerio del Interior (Naimusho RF5E), el Ministerio de Agricultura y
Comercio (Noshomushio Fe8758) y el Ministerio de la Casa Imperial (Ku-
naisho = MNA). Existen ya amplias investigaciones sobre las transformaciones
de la politica museistica cada vez que cambiaba su adscripcién. Sin embargo,
la mayoria de los estudios se han publicado en japonés, por lo que no se han
difundido lo suficiente fuera de Japdn. Este trabajo tiene la finalidad de mos-
trar los puntos clave de lo que se ha investigado hasta ahora. Este panorama
general pretende que sirva, en un futuro, para comparar y reflexionar el caso
del México independiente, que vivié una situacién similar respecto al proce-
so de modernizacién y la construccién de la identidad nacional por medio de
exposiciones y museos.

Para ello se analizardn las siguientes cuestiones: ;qué antecedentes existieron
del museo? ;Qué tanto dichas estructuras o tradiciones precedentes sirvie-
ron para la introduccién y asimilacién del concepto de “museo”? ;Cémo se in-
trodujo y entendié dicho concepto? ;En qué consistieron los proyectos mu-
seoldgicos? ;Cémo se conformaron las colecciones? ;En qué grado se logré
asimilar la idea occidental de “museo”? Este trabajo abordard, en primera ins-
tancia, cémo la idea occidental de “museo” se transmitié y entendié en Japén

4. Alo largo de este ensayo se utiliza el sistema Hepburn para la transcripcién de palabras
japonesas con alfabeto latino. Los nombres de los japoneses estdn escritos de acuerdo con el
orden original: primero el apellido y después el nombre.
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y luego cémo se desarrollaron los proyectos expositivos y museisticos en el pri-
mer museo fundado por el gobierno Meiji.

Los primeros contactos con la idea de “museo”

Los primeros japoneses que conocieron los museos occidentales fueron dos
marinos que naufragaron, arribaron al territorio ruso y luego visitaron San Pe-
tersburgo: Daikokuya Kodaya (KEE FEA K, 1751-1828) y Shindaya (EX
K, 2-1745). Por orden del shogunato Tokugawa, el rangakusha’ Katsuragawa
Hosh (1)1 85, 1751-1809) compilé el relato del primer marino en la rela-
cién geogrifica del imperio ruso, Hokusa bunryaku (AEAEREIRS, 1794), mien-
tras que Otsuki Gentaku (K ZZIR, 1757-1827) recopil la informacién del
segundo en Kankai ibun GR/SEE, 1807).6

Pese a la politica de aislamiento de dicho shogunato, es muy posible que no-
ticias sobre los museos europeos llegaran a circular en Japén por medio de los
impresos traidos por los holandeses o la informacién proporcionada por ellos
mismos. En efecto, entre los libros importados que pertenecian al Bansho shi-
rabejo (BB HHF), centro de estudios occidentales controlado por el shogu-
nato Tokugawa, se inclufa Nederlandsch Magazijn (jpn. Oranda hokan sl =
EF “Revista Holanda”), editado en Amsterdam en 1839, que ilustra la Sala de
Egipto con varias vitrinas del Museo Britdnico.”

Después de la llegada del comodoro estadounidense Matthew C. Perry a
Japén, en 1853, se dio una reapertura politica y diplomadtica. Asi, el shogunato
Tokugawa envi6 varias embajadas a Occidente: a los Estados Unidos en 1860
y a Europa en 1862. El dominio de Satsuma, como parte de la politica de mo-
dernizacién tras la guerra Anglo-Satsuma de 1863, mandé de forma clandestina
una delegacién de cuatro inspectores y 15 estudiantes al Reino Unido en 1865,
desobedeciendo la prohibicién de viajar al exterior. Machida Hisanari (H]H

5. Rangakusha B85 se refiere al estudioso de asuntos occidentales por medio del idioma
holandés en el periodo Edo.

6. Yamamoto Tetsuya, “Hakubutsukangakushi no hensei ni tsuite (Acerca de la organizacién
de la historia de la museologia)”, Hakubutsukangaku zasshi (Revista de la Museologia) 37, ntim.
1 (2011): 55.

7. Kitazawa Noriaki, Me no shinden: bijutsu juyoshi noto (Templo de ojos: Cuaderno de la
Historia de la Recepcidn del “Arte”), cap. II (Tokio: Chikuma Shobé, 2021), 146-149.
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R ¥, 1838-1897), que fungié como lider de estos estudiantes, se convertirfa en
el primer director del museo y biblioteca estatal de la era Meiji.

En respuesta a la invitacién del emperador Napoledn 11T (1808-1873), el sho-
gunato Tokugawa participé en la Exposicién Universal de Paris en 1867. Los
dominios de Satsuma y Saga —oponentes del shogunato— también expusie-
ron por su cuenta en la misma feria, hecho que causé una polémica por la re-
presentacién del Estado.® El naturalista Tanaka Yoshio (FHA75 58, 1838-1916)
asisti6 a este evento como funcionario del shogunato, conocié varios museos
y el Jardin de las Plantas y desarrollaria una politica museistica vinculada con
la politica estatal de “promocién de la industria” (shokusan kogys TEEEBELZE).
La primera misién diplomdtica a los Estados Unidos y Europa, enviada por el
nuevo gobierno Meiji entre 1871 y 1873, la encabezé Iwakura Tomomi (578
B 1R, 1825-1883) y tendria un papel crucial en la occidentalizacién de Japén.

La importancia de estas embajadas para la historia de la museologfa de Ja-
poén es que conocieron diversos museos importantes como el Instituto Smith-
soniano, el Museo Britdnico, el Museo de South Kensington, renombrado el
Museo de Victoria y Alberto en 1899, entre otros. Lo visto y aprendido de estas
inspecciones asentaria las bases para futuros proyectos expositivos y museisticos
del pais. Los estudios precedentes se han centrado en los aportes de Machida
Hisanari en su politica de museos y la defensa del patrimonio artistico,’

8. Kudb Yasuko, “Meiji shoki Kyoto no hakurankai to kanké (Un estudio de exposiciones y
turismo en la era Meiji temprana)”, Kyoro Koka Joshi Daigaku kenkyii kiyo (Boletin de Investiga-
cién de la Universidad Femenina de Kioto Koka), ndm. 46 (2008): 97, n. 2, https://core.ac.uk/
download/pdf/26829688s.pdf.

9. Isshin Tomohide, “Machida Hisanari no shogai to Hakubutsukan (IV): wagakuni haku-
butsukan sésetsuki no ichisokumen (La vida de Machida Hisanari y el museo (IV): un aspecto
en la etapa formativa del Museo Nacional en Japén)”, Hakubutsukangaku nenps (Informes
Anuales de la Museologfa), nim. 27 (1995): 22-44; Ishiyama Hiroshi, “Honpé ni okeru haku-
butsukan oyobi toshokan no sésetsuki: Machida Hisanari no Kokuritsu S6g6 Hakubutsukan
setsuritsu katsudd wo megutte (La primera etapa del establecimiento de un museo y una bi-
blioteca en Japén: un estudio de la actividad de Machida Hisanari en la fundacién del Museo
Nacional General)”, Tokai Daigaku kiyo. Katei shikaku kydiku senti (Boletin del Centro de
Formacién Profesional Licenciada, la Universidad Tokai), nim. 7 (1997): 1-19; Seki Hideo,
Hakubutsukan no tanjo: Machida Hisanari to Tokyo Teishitsu Hakubutsukan (El nacimiento del
museo: Machida Hisanari y el Museo de la Casa Imperial de Tokio) (Tokio: Iwanami Shinsho,
2005); Daniel Sastre de la Vega, “Machida Hisanari y su papel en la creacién del patrimonio
histérico-artistico japonés”, en Japdn y Occidente: el patrimonio cultural como punto de encuen-
tro, ed. Anjhara Gémez Aragén (Sevilla: Aconcagua, 2016), 285-294.
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asi como en el andlisis de los registros sobre los museos visitados por la misién
Iwakura en el Reino Unido y su influencia en Japén.™

Para paises de lenguas no occidentales como Japén, la introduccién del siste-
ma institucional del museo implicé un problema de traduccién. ;Qué pala-
bras se utilizaron para denominar “museo” en japonés? Esta cuestién ha sido
clave para la comprensién y asimilacién de dicho sistema occidental en la so-
ciedad nipona. En los registros de viajes de las antes referidas embajadas apa-
recen descripciones sobre los museos. Ademds del término atn hoy vigente de
hakubutsukan (TEHDEE, “casa de ciencias naturales”), se emplean otros vocablos
como hakubutsusho TEY)EF, “instituto de ciencias naturales”), “hyakubutsukan
(E¥DEB, “casa de cien cosas”), shoshu kobutsu ari no yakata (FEFEEYIE Z
BB, “casa de objetos antiguos diversos”).”

El término hakubutsukan se trata de un concepto sino-japonés. En la len-
gua china actual, se emplean tanto b6 wir guin (TEH1E) —que es la misma
palabra que hakubutsukan en japonés— como bé wir yuin (TEYIFR) para de-
nominar instalaciones equivalentes a museos occidentales. El concepto chino
b6 wir (18Y), jpn. hakubutsu) aparece ya en el sentido de “un amplio conoci-
miento de las cosas” en Chungin Zuo Zhuan (BN (F), una edicién comen-
tada por Zuo Qiuming (ZZ FLBB, c.556-c.451) sobre los Anales de primavera y
otorio (Chungin F/HX), uno de los cinco cldsicos (Wujing L4S) de confucia-
nismo. A partir de las dinastias Ming (1368-1644) y Qing (1644-1912), se gene-
ralizé el uso del término bd wil para adjetivar a la persona con “un amplio co-
nocimiento particularmente en el mundo natural”.”

En paralelo, en el Japén del periodo Edo (1603-1868) se desarroll6 la her-
boristeria (bonzo'gﬂ/euﬁ%ﬁ), que estudiaba animales, plantas y minerales para
fines medicinales. A partir de mediados del siglo xvirr comenzaron a celebrarse

ferias llamadas yakuhin-e Efa %, “feria de medicamentos”) (fig. 1) y bussan-e

10. Iwamoto Yohji, “Iwakura Shisetsudan no beié hakubutsukan kengaku: Igirisu wo chas-
hin ni (Las visitas de la misién Iwakura a los museos occidentales: un estudio de caso en Gran
Bretafia)”, Hakubutsukangaku zasshi 24 (Revista de la Museologfa), ntim. 1 (1998): 1-10; niim. 2
(1999): 1-18, https://museology.jp/journal/24-02/24-02_ppoor-o18.pdf.

1. Kitazawa, Me no shinden, cap. 11, 143.

12. lenaga Masaki, “Chiagoku no ‘hakubutsukan’ juyé ni kansuru shohoteki kents” (Un
estudio elemental sobre la introduccidn del concepto de “museo” en China), Tokio Tka Shika
Daigaku Kyoyobu kenkyii kiyo (Boletin del Departamento de Educacién General, Universidad
Meédica y Dental de Tokio) 43 (2013): 28, 36, n. 2, https://www.jstage.jst.go.jp/article/kyoyobu-
kiyo/43/0/43_KJ00008356839/_pdf/-char/ja.
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1. Yakubin-e (feria de medicamentos), en Owari meisho zue (B5E B FTE), vol. 11, 1844. Mu-
seo de la Ciudad de Nagoya (& & B T {BYDEE).

(YDER, “feria de productos”) para reunir y exhibir productos naturales raros
de distintas regiones, asi como presentar sus investigaciones. También hubo ca-
sos en los que estos eventos se denominaron como hakubutsu-e (B2, “feria
de productos naturales”). Estas costumbres servirfan de base cultural para que
se introdujera el sistema institucional extranjero de “museo” en la era Meiji.”
Ahora bien, ;por qué el término sino-japonés 184 (chn. b6 wis; jpn. haku-
butsu) comenzé a utilizarse como traduccién de la palabra inglesa museum?
Al respecto, existen varios estudios, pero ha habido discrepancias en cuanto a
quién de los dos, China o Japén, empez6 a utilizar primero la palabra fE4))88
(chn. b6 wix gudn; jpn. hakubursukan). Apoyado en una revisién cuidadosa de
las fuentes chinas y japonesas, el investigador Ienaga Masaki (ZR 7K E 3£) acla-
ra que los términos chinos equivalentes a “museo”: b4 wir guin (IHHYIE) y bo
wir yuan (B4B) aparecieron primero en las relaciones geogrificas del mun-
do compiladas en China. Por citar un ejemplo, en Hai-kuo t'u-chibh (FBE &

13. Ienaga, “Chugoku no ‘hakubutsukan’, 28; Kitazawa, Me no shinden, cap. 11, 150, Kindle.
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%, “Geografia ilustrada de paises maritimos”),“ escrito por Wei Yuan (FRJJR,
1794-1857) para informar las situaciones de los paises occidentales en la prime-
ra mitad del siglo x1x y abogar por la necesidad de crear una nacién rica y po-
derosa por medio del armamento moderno y la industrializacién, se mencio-
na una descripcién, “en Londres hay una gran biblioteca y un b6 wi guin” (=
TR APIE—FT » BYDIE—F).5 Aqui un b6 wir guin (TBYDIE) se refiere
al Museo Britdnico. Esta informacién estd tomada de una traduccién abrevia-
da china de An Encyclopadia of Comprising a Complete Description of the Earth,
Physical, Statistical, and Political (Londres, 1834, 3 vols.) del gedgrafo escocés
Hugh Murray (1779-1846), compilada por el filésofo politico chino Lin Zexu
(PRBIFR, 1785-1850) con el titulo de Shi Zhou Zhi (TN, “Tratado de los
cuatro continentes”) para dar a conocer los asuntos exteriores durante la Pri-
mera Guerra del Opio (1839-1842).%

Mientras que los primeros usos chinos de la palabra “b6 wi guin” (184
TE) se limitaban a la traduccién de “museo” en las fuentes literarias, los ja-
poneses comenzaron a aplicar el mismo término tras ver fisicamente museos
occidentales. Asi, el primer uso de dicho vocablo se dio en 1860, cuando el sho-
gunato Tokugawa envié la primera embajada a los Estados Unidos. Esta de-
legacién japonesa visitd la Oficina de Patentes y el Instituto Smithsoniano en
Washington, D.C. Namura Gohachiré Motonori (B4 7/\BBTT/E, 1826-
1876), intérprete de japonés-holandés de Nagasaki, que también tenia dominio
del inglés, acompané a dicha embajada como traductor y empleé el término
“hakubutsukan” (TBY)EE) para denominar la Oficina de Patentes en su Akd ni-
kki (F4T HEC, “Diario de la ida a América”). Respecto a la razén por la cual
Namura tradujo dicha institucién de tal forma, este intérprete debié entender
que el museum, palabra que se escribe igual en inglés y holandés, correspon-
dfa al b6 wir guan (TEHYIE), término utilizado en el antes referido tratado chi-
no Hai-kuo t' u-chih (“Geografia ilustrada de paises maritimos”), que tuvo una
amplia circulacién a finales del shogunato Tokugawa.”

\

14. Debido a la crisis nacional dada tras la Guerra del Opio, este libro abogé por la creacién
de un equipo militar moderno para una nacidn rica y poderosa y por la necesidad de indus-
trializacién y desarrollo de China. Algunas partes del libro se reeditaron en Japén a finales del
periodo Edo y dejaron influencia en el circulo intelectual nipén.

15. La transcripcién japonesa de esta frase es: “BIBEAZEE—FT ~ BYE—FHT.

16. Ienaga, “Chagoku no ‘hakubutsukan™, 28-29.

17. lenaga, “Chagoku no ‘hakubutsukan™, 29-31.
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En las visitas a los museos, las vitrinas de exhibicién llamaron particular-
mente la atencién de los japoneses. Asi, se describe que en la Oficina de Paten-
tes “hay numerosas estanterias a ambos lados, rodeadas de puertas corredizas
de cristal, que deben medir 30 ken”.® En el Instituto Smithsoniano,

Las estanterias cubiertas por vidrio situadas a ambos lados de la espaciosa sala con-
tienen miles de especies de productos, aves, animales, insectos y peces de todo el
mundo (...) Asimismo, en un rincén de este lado hay tres restos humanos diseca-
dos dentro de lo que estd cubierto de cristal que, segtin se dice, llevan mil afios de
antigtiedad.”

La impresién que los “museos” causaron a los visitantes japoneses fue de un
espacio donde se exhibian objetos del pasado e incluso restos muertos ante la
mirada del puablico bajo la prohibicién de tocar.* La idea de apertura del pa-
trimonio en aras de la ilustracién y esta forma expositiva serfan aplicadas desde
las primeras “hakurankai” (FBEZX, traduccién de exposition) de la era Meiji.

Los primeros proyectos de hakurankai y hakubutsukan

Las ideas de “exposicion” (hakurankai) y “museo” (hakubutsukan), conceptos
distintos en Occidente, se introdujeron como una misma cosa en el Japén de
a era Meiji. Los antecedentes del periodo Edo fueron, ademas de ferias de
1 Meiji. L tecedentes del do Edo fi d de fi d

productos (bussan-¢) y medicamentos (yakubin-e) arriba senaladas, degaichi
(H/FAMR) —en los que los santuarios y templos ofrecian su imagen devocio-
nal principal y tesoros para exhibirlos en otro lugar con el fin de promocio-

. . ’ - —++ jt

nar sus centros religiosos—, asi como kachi jaya ({EBRE), que mostraban
pdjaros y otros animales raros. Las exposiciones y museos de la era Meiji se
realizaron con base en las tradiciones nativas de espectdculo y muestra, pero
tomando en cuenta el sistema institucional que ya habia demostrado su efi-

18. “TRIE L OMERIBOREF(CTHRZ2DN=TRETEH 5L, en Kitazawa,
Me no shinden, cap. 11, 146. La medida de un ken (—f&E) corresponde a 1.82 metros aproxima-
damente (traduccién de la autora).

9. LEEALACHEHTZBOLZIWMCHAEOYREEEREARES (..) £
o~ CRIEDOBICHEFZEOLDFRICAZOEZN=2F FEZRXKLEDEW
/S\”, en Kitazawa, Me no shinden, cap. 11, 146 (traduccién de la autora).

20. Kitazawa, Me no shinden, cap. 11, 146.
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ciencia en Occidente y se adaptaron a las consignas nacionales de “civiliza-
cién e ilustracién” (bunmei kaika XBAFATE) y “promocién de la industria”
(shokusan kagyo).”

La introduccién y aceptacién de un nuevo sistema expositivo estuvieron
ligadas a la difusion de las ideas de hakurankai (exposicion) y hakubutsukan
(museo). El primer término como traduccién de exposition fue acunado por
Kurimoto Joun (FEZR#ZE, 1822-1897), comisionado a cargo de las relaciones
exteriores (Gaikoku bugyo MEZS1T), en 1865, cuando el shogunato Tokugawa
recibié la invitacién del gobierno francés para exponer en la Exposicién Uni-
versal de Paris de 1867.* Kurimoto como funcionario del shogunato acompa-
6 a Tokugawa Akitake (81| FBE, 1853-1910), quien asistié a dicho evento en
nombre de su hermano y dltimo shagun Tokugawa Yoshinobu (18) || EZ, 1837-
1913). Kurimoto, en la memoria de su estancia en Paris, titulada Gydso tsuiroku
(BEZ83B8%),” denomina dicha feria internacional como hakurankai** Pero la
amplia difusién de los conceptos hakurankai'y hakubutsukan se dio a partir de
la publicacién de Seiyo jijo (FE3FEE, “Asuntos de Occidente”, 1866), escrito
por Fukuzawa Yukichi (82125, 1835-1901), quien habia participado en las
misiones diplomadticas a los Estados Unidos (1860) y Europa (1862).

Al decir de Fukuzawa, el hakubutsukan es “para reunir y presentar produc-
tos, antigiiedades y curiosidades de todo el mundo y ofrecer a la gente la opor-
tunidad de conocerlos”.” Asimismo,

Cada pocos afios se organiza en las grandes ciudades de Occidente una feria de pro-
ductos, de la que se informa al mundo entero, y se recogen especialidades, méquinas
ttiles, antigiiedades y objetos raros de cada pais, que se presentan a los ciudadanos

de todo el mundo. Esto se llama hakurankai.*®

21. Kitazawa, Me no shinden, cap. 11, 150.

22. Kudd, “Meiji shoki Kydto”, 78.

23. Gyoso tsuiroku, de Kurimoto Joun, se publicé junto con su otra crénica Enpitsu kibun (3
FE40/8), en Hokei jusshu (BFETFE) en 1869.

24. Shiokawa, “Ishin zenya ni”, 35 y 42.

25 “HABOWE - &) - BEZEDH TALRL REZEIITZEHCERD
HE DR, en Kitazawa, Me no shinden, cap. 11, 150 (traduccién de la autora).

26. “THEDKHLECIE - MEBCEVOASZRIT  HRPICHSELTELEH
EDORZE -~ EF D2 aWTRZEED - AEDAILTRICEHY - 2= BER

EFRT ™, en Kitazawa, Me no shinden, cap. 11, 150 (traduccién de la autora).
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2. Charles Wirgman, La primera exhibicién de Kioto, 7he Illustrated London News, 19 de oc-
tubre de 1872.

Su objetivo es aprovechar mutuamente las ventajas del otro para su propio be-
neficio, al intercambiar sabiduria e ingenio. El hakurankai que Fukuzawa des-
cribe ahi se trata de una exposicién universal. Al tener presente que el Japon
del periodo Edo estaba dividido en pequefos y grandes dominios llamados han
(5%), el escenario internacional como exposiciones universales serfa la mayor
tarea encomendada al gobierno Meiji para crear y proyectar una imagen de un
Estado-nacién unificado.”

El primer evento llamado hakurankai fue Kioto hakurankai (RENHE R,
Exposicién de Kioto), que se llevé a cabo en el templo budista Nishi Hongan-ji
(FEARFEF) del 10 de octubre al 11 de noviembre de 1871. Tras la Restauracién
Meiji, Kioto sufrié un golpe econdmico y espiritual debido al traslado del em-
perador a Tokio en 1869. Con vistas de su recuperacién, los mercantes adinera-
dos que ejercian el poder en la politica local emprendieron diversos proyectos,

27. Kitazawa, Me no shinden, cap. 11, 151.
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entre los cuales se inserta dicha Exposicion de Kioto. Esta fue organizada prin-
cipalmente por los empresarios Mitsui Hachiré Uemon Takayoshi (=3 /\Ef
F1EPIS1E, 1808-1885), Ono Zensuke Hoken (/NEFZ=BNBIE, 1831-1888) y
Kumagai Hisauemon Naotaka (8 X AEFIEZ, 1817-1875) bajo los aus-
picios del gobierno de la prefectura de Kioto, y tuvo la finalidad de promover
la industria y economia de Kioto, y asimismo se reconocié la importancia de
la visita de extranjeros.*®

Charles Wirgman (1832-1891), un corresponsal de 7he lllustrated London
News en Japon, resena esta muestra, en la cual se exhiben armaduras de samu-
rdis y diversos objetos de uso cotidiano, protegidos por un palo atravesado en-
frente de ellos para que los visitantes no los pudieran tocar (fig. 2). De acuer-
do con el propésito de la promocién industrial y el desarrollo tecnolégico, se
exhibieron mdquinas, productos extranjeros, animales y plantas, seda cruda,
cerdmica, ademds de caligrafia, pintura y objetos antiguos. Se despacharon mu-
chos productos excepto aquellos objetos exhibidos no para la venta.”

Un abrupto proceso de occidentalizacién, asi como la politica de naciona-
lizacién del sintoismo del nuevo gobierno Meiji, que caus6 un violento mo-
vimiento antibudista llamado haibutsu kishaku (BEAAEZFR, “abolir el budis-
mo y destruir a Shakyamuni”), provocaron que valiosos tesoros de los templos
salieran del pais a manos de extranjeros y se destruyeran numerosos templos, imé-
genes y documentos budistas. Machida Hisanari, quien habia estudiado en
Londres entre 1865 y 1867, era consciente de la importancia de la proteccién
y el estudio de los bienes culturales.”> Ademds, tuvo una especial inclinacién hacia
el budismo —e incluso se convirtié en monje en la tltima etapa de su vida—,
lo que lo llevé a rescatar y coleccionar el patrimonio que estaba en riesgo.”

28. Kuds, “Meiji shoki Ky6to”, 79; Yamamoto Masako, “Meiji Kyoto ni okeru kansei ‘bijutsu’
no juyé: Kydto no hakurankai to bijutsusho, ‘bijutsukan’ wo megutte” (Recepcion del “arte”
elaborado por el gobierno en el Kioto de Meiji: exposiciones de Kioto, comerciantes de arte y
“museos de arte”), Core Ethics, nim. 5 (2019): 394, https:/[www.r-gscefs.jp/pdf/ceos/ymo2.pdf.

29. Yamamoto, “Meiji Kyoto”, 394.

30. Moriyama Eiichi, “Jokaku hozon undd no genten: Meiji zenki ni okeru seifu kankeisha
no jokaku hozon undo to sono haikei” (Origenes del movimiento de conservacion de castillos:
actividades de figuras gubernamentales a principios del periodo Meiji para la conservacién de
castillos y sus antecedentes), en Heisei 28 nendo Iseki seibi katsuyo kenkyii shitkai hokokusho (In-
forme del simposio de investigacion sobre la conservacién y utilizacién de los sitios histéricos
en el afo fiscal 2016) (Nara: Nara National Research Institute for Cultural Properties, 2017),
128-129, hetp://hdl.handle.net/11177/6594.

31. Gotd Sumio, “Hakubutsu-kyoku Shosekikanché Machida Hisanari: sono shikyokan wo
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Machida y su colaborador Tanaka Yoshio propusieron al Gran Consejo de
Estado (Daijo-kan K BE) la creacién de reglamentos sobre el acervo cultural
y un espacio de resguardo, investigacién y exhibicién, llamado shikokan (58
T78E, “casa para coleccionar antigiiedades”). Dos puntos clave sefialados por
Machida para proyectos museisticos fueron: 1) garantizar los acervos, que eran
indispensables para una exposicién, y 2) contar con una infraestructura para
conservar y exhibir las colecciones.?> En respuesta a su solicitud, dicho Consejo
promulgd un decreto en mayo de 1871 para promover la conservacién de objetos
antiguos y la difusién de sus conocimientos.” Unos meses después se establecié
el Ministerio de Educacién y su dependencia Agencia de Museos (Hakubut-
su-kyoku T8Y)F). El Taiseiden (KALEL, “Gran Sala”) del extemplo confucia-
no de Yushima (Yushima Seido 5 SE2E), en Tokio, fue designado como lu-
gar de exhibicién de la misma agencia.

De manera paralela, en 1871, el gobierno Meiji recibié la invitacién de parti-
cipar en la Exposicién Universal de Viena, que se celebraria en 1873. Para la pre-
paracién de este evento, se cre6 la “Oficina de la Exposicién de Austria” (Okoku
hakurankai jimukyoku JREHERZEF5/F) en enero de 1872 (esta oficina exis-
ti6 hasta 1875 y luego se convirtié en la Oficina de Exposiciones 18 & %= 575
=, para la promocién industrial nacional). Para seleccionar obras que se pre-
sentarfan en la misma feria, en 1872 se llevé a cabo una investigacién de tesoros
pertenecientes a santuarios y templos antiguos principalmente en las regiones
de Kinki y Tokai, que se conoce como la “Inspeccién del Mono de Agua” (fins-
hin kensa TEHIRE), por el nombre del ano chino correspondiente. En esta
ocasién, se permiti6 al Ministerio de Educacién abrir e inspeccionar el acervo
de Shoso-in (IEEP5), un almacén para guardar los tesoros del templo Todai-ji
(BRK3F), en Nara. Los objetos, cuya exhibicidn se solicitd, fueron reunidos en

chishin toshite” (Machida Hisanari, director de la Agencia de Museos y la Biblioteca: en torno
a su religiosidad), Kyoikugaku zasshi (Revista de Investigacién Educativa), nim. 10 (1976): 25-
27, https://doi.org/10.20554/nihondaigakukyouikugakkai.ro.0_18.

32. Namimatsu Nobuhisa, “Kindai Nihon ni okeru hakubutsukan seisaku no tenkai” (Politi-
ca museistica en el Japén moderno), Kydto Sangys Daigaku Nibon bunka kenkyiijo kiyo (Revista
de Investigacién Educativa), nim. 21 (2016): 286.

33. Iwamoto, “Iwakura Shisetsudan”, Hakubutsukangaku zasshi 24, ntm. 1 (1998): 1-2. El de-
creto sobre la conservacién de objetos antiguos (F7 83 [H¥) & 75 Z 57 1R 7F), promulgado
el 23 de mayo de 1871, se puede ver en la pagina del Archivo Nacional de Japén (EIT/ANXE
BE), hteps://www.archives.go.jp/exhibition/digital/rekishihouko/h26contents/26_3161.html
(consultado el 22 de marzo de 2023).
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la Agencia de Museos de Yushima. Asi, se llevé a cabo la primera hakurankai
(exposicién) organizada por el gobierno Meiji en 1872.3

Aqui cabe precisar que las ferias de productos llamados bussan-e, que se
venian organizando desde el siglo xv111, tuvieron continuidad en la era Mei-
ji. Pero el hecho de que las antes referidas dos exhibiciones de Kioto y Yus-
hima se denominaron hakurankai, una traduccién de exposition, sugiere una
fuerte intencién de los organizadores de distinguir estas muestras de las ferias
tradicionales del periodo anterior, al vincularlas con su politica de “civiliza-
cién e ilustracién” (bunmei kaika) e “industrializacion” (shokusan kogyo). En
efecto, los valores educativo y econémico de las exposiciones adquirieron ma-
yor importancia. Ademds, la realizacién de hakurankai estuvo ligada a la crea-
cién de hakubutsukan, ya que, una vez concluida una exposicion, se aprove-
chaban los acervos exhibidos para un museo. Hoy suele asociarse el concepto
de hakubutsukan con las herencias del pasado, mientras que la idea de haku-
rankai con exhibiciones sobre el futuro. Pero en los albores de la era Meiji,
las muestras denominadas hakurankai eran las que ampliaban y reforzaban
temporalmente los museos, puesto que éstos fueron llamados también eikyi
hakurankai (GKATEE R, “exposicién eterna’) o jo hakurankai (BIBER,
“exposicién permanente”).”

Ahora bien, ;por qué las ideas de “museo” y “exposicién” fueron entendidas
como una misma cosa en el contexto japonés? Por una parte, en la fase inicial
de la era Meiji no existian atin museos fijos y las exposiciones rotantes se en-
tendfan como “museos”. Por otra parte, uno de los modelos de la politica mu-
seistica japonesa durante dicha etapa es el Museo de South Kensington (actual
Museo de Victoria y Alberto). Esta institucién fue ideada por Henry Cole
(1808-1882) para albergar la enorme recaudacion de la Exposicién Universal de
Londres (1851), guardar los acervos exhibidos después de dicha feria interna-
cional, desprenderse de la coleccién real y convertir los acervos en un bien co-
mun para la nacién, junto con una escuela de arte anexa para promover la in-
dustria.’* También es de notar que en el registro de la embajada Iwakura y en la
prensa britdnica de la época, el Museo de South Kensington no aparece como
“museo”, sino como international exhibition. Ademds de exponer obras artis-

34. Namimatsu, “Kindai Nihon”, 282-84 y Moriyama, “Jokaku hozon unds”, 129-130.

35. Kitazawa, Me no shinden, cap. 11, 157.

36. Matsumiya Hideharu, “Okakura Tenshin to Teikoku Hakubutsukan” (Okakura Tenshin
y el Museo Imperial), Ritsumeikan Keizaigaku (Revista Econémica de Ritsumeikan) so, nim. 5

(2001): 116, http://ritsumeikeizai.koj.jp/koj_pdfs/so508.pdf.
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ticas y maquinaria industrial de todo el mundo, era una feria industrial en la
que los expositores hacian demostraciones.””

En una serie de xilografias de Shosai Ikkei (F7E—5, ;?) que ilustran la
exposicion de Yushima, se representa una gran multitud de personas entre ca-
jas de vitrina (figs. 3 y 4). Estas imdgenes coinciden, en cierta medida, con las
descripciones de los museos realizadas en los registros de viajes de las embaja-
das japonesas a los paises occidentales, ademds de guardar una cierta similitud
con las “ferias de productos” (bussan-¢) de la misma época. También es de no-
tar que los productos naturales y artificiales estdn exhibidos a la vez (fig. 3), con
lo que se da el primer paso en la conformacién de un “museo integral”. Esto se
puede relacionar con el pensamiento japonés de que la “naturaleza” y el “arte”
se agrupaban en el mismo concepto bambutsu (J34]), “todas las cosas”), y la
idea de “patrimonio cultural” inclufa ambos.

En el centro de la muestra se exhibié un macho de shachibhoko (4, pez
mitico con cabeza de tigre), que adornaba la torre del castillo de Nagoya. Antes
de la abolicién de los dominios senoriales en 1871, el dominio de Nagoya habia
donado la pareja de shachihoko del mismo castillo al Ministerio de la Casa Im-
perial. Por su tamafo y esplendor, el publico quedé sorprendido, tal y como
se representa en una xilografia de Shosai Ikkei (fig. 5). Pero ;qué implicacién
tuvo el shachihoko exhibido como protagonista de dicha muestra? En la solici-
tud de la donacién hecha por el dominio de Nagoya se indica también la de-
molicién de los edificios del castillo. En efecto, las torres de vigilancia (yagura
18) y puertas de Ninomaru (— D L, “un segundo circulo de defensa”) ya ha-
bian sido derribadas. Se temfa que la torre y el palacio de Honmaru (A1, “el
circulo principal”) también lo fueran con el fin de construir el cuartel. En una
carta dirigida al concejal Osumi Shigenobu (KFREE(E, 1838-1922) y fechada
el 7 de junio de 1872, Machida compard las torres del castillo de Nagoya con la
Torre de Londres. Mientras que el Reino Unido la protegia como patrimonio
histérico y utilizaba el interior como museo, Japén estaba destruyendo el cas-
tillo en el afin por modernizarse.®® Al tomar en cuenta este contexto, el shachi-
hoko en el centro de la exposicién simbolizaba la defensa del patrimonio cultu-
ral. De igual forma, para la Exposicién Universal de Viena de 1873, se exhibié
la hembra de shachihoko del mismo castillo.

37. Iwamoto, “Iwakura Shisetsudan”, Hakubutsukangaku zasshi 24, ntm. 2 (1999): 1-2.
38. Moriyama, “Jokaku hozon undé”, 131-132.
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3. Shosai Tkkei, La exposicion del ex templo de Yushima en Tokio en 1872. Museo Edo-Tokio CIF R EYIEE).
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4. Shosai Ikkei, La exposicién del ex templo de Yushima en Tokio en 1872. Biblioteca Central

Metropolitana de Tokio (BRREBIL PR EEE).
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5. Shosai Ikkei, La exposicién del ex templo de Yushima en Tokio en 1872. Imagen tomada de
https://ja.wikipedia.org/wiki/F 5 —5#/media/ 7 7 1 JL:Nagoya_Castle_Feb_2011_66.jpg
(consultada el 15 de junio de 2023).
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El proyecto museistico de Machida recibié una influencia notable de Okubo
Toshimichi (RRZ{RF)ZE, 1830-1878), que participé en la misién Iwakura.
Okubo reconocié la importancia del museo como estrategia de informacién
cultural por medio de las visitas al Museo Britdnico, el Museo de South
Kensington y distintos museos de Berlin. Esta conciencia propiciaria la creacion
de un “museo de la familia imperial” con el apoyo de Iwakura. En opinién de
Okubo, serfa dificil construir un auténtico museo con la idea anterior de “una
extension de una exposicién para la promocién industrial”, y senalé la necesi-
dad de separar ambos proyectos.” Machida, por su parte, presentd una solici-
tud al Gran Consejo de Estado en 1873 para construir “un gran museo”, el cual
consisti6 en edificar, a la manera del Museo Britdnico, la biblioteca y el museo
de arte en el mismo predio para crear un gran museo integral. Ello permitiria
facilitar el acervo bibliogrifico como fuentes de informacién para la compren-
sién del patrimonio cultural.*

Mientras la imagen de “museo” se segufa sobreponiendo a la de feria de pro-
ductos o hakurankai (exposicién), Okubo intervino en la organizacién de expo-
siciones industriales nacionales como parte de las politicas de shokusan kigyo (in-
dustrializacién) y fikoku kyohei (B [E58 FL, “pais rico y ejércitos fuertes”). En
1877 se inaugurd la Primera Exposicion Industrial Nacional en el Parque Ueno.
Entre distintas salas de exposiciones de esta feria se cre6 una sala de arte denomi-
nada por primera vez bijutsu-kan (=18, literalmente “casa de bellas artes”) jun-
to con otras salas de agricultura, mdquinas y horticultura.# El espacio dedicado al
arte se aprovecharfa mds tarde como un anexo, cuando las exposiciones y acervos
del extemplo de Yushima se trasladaron al museo inaugurado en Ueno en 1882.#

También es importante mencionar que la promocién y el desarrollo industrial
no fueron una postura tinica respecto a los papeles sociales del museo. En efecto,
mientras que el gobierno empujaba la politica museistica vinculada con el lema de
“industrializacién”, Tanaka Fujimaro (HH HRZJE, 1845-1909) del Ministerio
de Educacién —quien habia realizado una inspeccién en el Educational Muse-
um de Toronto, el primer museo de educacién del mundo establecido en 1853—
enfatiz6 el valor del museo para “beneficio del pueblo”. Es decir, los museos y
bibliotecas, asi como los acervos reunidos eran los bienes del pueblo y materia-

39. Namimatsu, “Kindai Nihon”, 282.

40. Namimatsu, “Kindai Nihon”, 282; Goto, “Hakubutsu-kyoku”, 27.

41. Satd Doshin, “Nihon bijutsu” tanjo. Kindai Nihon no “kotoba” to senryaku (“Arte japonés™:
el “lenguaje” y las estrategias del Japén moderno) (Tokio: Chikuma Shobg, 2022), 215.

42. Namimatsu, “Kindai Nihon”, 279-280.
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les diddcticos. Por ende, dichas instalaciones debian aprovecharse en un entorno
donde el pueblo podia utilizarlas libremente y debian ser ttiles para la educacién
escolar y social. Fujimaro fundé el Museo de Educacién (Kydiku Hakubutsukan
HEEYIEE, predecesor del Museo Nacional de Naturaleza y Ciencia, Kokurit-
su Kagaku Hakubutsukan E X F1EY)EE) en el Parque Ueno en 1877.4

De forma paralela, en el mismo afo, se le encargé a Josiah Conder (1852-
1920), arquitecto britdnico y profesor del Colegio Imperial de Ingenieria (Kobu-
daigakks TERRZFAR), disenar el primer museo que se trasladarfa del extemplo
de Yushima al mismo parque.* Se planeaba construir el museo y la biblioteca de
acuerdo con la idea museistica de Machida, pero el proyecto constructivo qued6
interrumpido debido al fallecimiento de Okubo, quien trabajaba en el progra-
ma de creacién del museo, en 1878. Para gestionar el presupuesto y continuar las
obras, se decidié involucrar a la “familia imperial”. Es decir, para fortalecer el po-
der de esta familia, que carecia de bienes, se incorporaban tierras y bosques que
eran fciles de administrar como parte de su dominio. De esta manera, se dedic6
el museo a la familia imperial, lo cual permitié reanudar las obras constructivas.®

Antes de que el museo se inaugurara en 1882, su administracion se transfirié
del Ministerio del Interior al Ministerio de Agricultura y Comercio, creado un
afio antes. Machida, quien ocupaba el cargo de director de la Agencia de Mu-
seos (Hakubutsu-kyoku) del Ministerio del Interior, fue nombrado primer direc-
tor del museo. Tanaka Yoshio, quien ascendié a director de Agricultura, propu-
so la construccién de un jardin botdnico y un zooldgico. La creacién de aquél
no fue aprobada, dado que existia ya el jardin botdnico Koishikawa (Koishikawa
yakuen 1)\ )| Z2[E]), que era un jardin medicinal del shogunato Tokugawa,
pero si se aprobé el zooldgico. Machida y Tanaka se enfrentaron debido a la di-
ferencia de sus proyectos museisticos. Machida insistié en separar el museo de
las instalaciones de las exposiciones para la promocién industrial. En cambio,
Tanaka expresé que el museo de Ueno estaba dedicado a exponer todo tipo de

43. Shiina Noritaka, “Kydiku Hakubutsukan no seiritsu” (El establecimiento de museos
educativos), Hakubutsukangaku zasshi (Revista de la Museologfa) II, nams. 1-2 (1977): 43-44,
https://museology.jp/journal/o2-01_02/02-01_02_pp43-51.pdf; Namimatsu, “Kindai Nihon”,
268 y Kaneko Atsushi, Hakubutsukan no seijigaku (Politica de museos) (Tokio: Seikyusha,
2001), 27.

44. El Museo de la Casa Imperial, disefiado por Josiah Conder, en el Parque Ueno, en Tokio,
se ilustra en la pdgina del Museo Nacional de Tokio, https://www.tnm.jp/modules/r_free_
page/index.php?id=150&lang=en (consultada el 29 de junio de 2023).

45. Namimatsu, “Kindai Nihon”, 278-279.
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objetos e impulsar el desarrollo industrial y criticé a Machida por inclinarse a
conservar antigiiedades y documentos y promover las artes.*

En 1884 Sugi Magoshichirs (A2t EB, 1835-1920), del Ministerio de la
Casa Imperial, fue nombrado director del mismo museo. Su principal labor
consistié en emprender la preparacién de traspasar el museo del Ministerio de
Agricultura y Comercio al Ministerio de la Casa Imperial. Este plan se concre-
t6 en 1886 y el museo fue incorporado como bien de la familia imperial. Por
lo mismo, el museo fue renombrado “Museo del Ministerio de la Casa Impe-
vial” (Kunaisho hakubutsukan BB TEYIEE). Se reestructuré el proyecto mu-
seistico ligado al eslogan “promocién de la industria” (shokusan kigyo), lo que
convirtié al museo en casa de tesoros de la familia imperial. En 1888, se vol-
vi6 Museo Anexo de la Oficina de Libros y Dibujos (Zushoryo Fuzoku Haku-
butsukan NEFIEBYEE), una organizacién del Ministerio de la Casa
Imperial que se encargaba de almacenar documentos antiguos. Cuando se pro-
mulgé la Constitucién Imperial de Japén en 1889, el museo fue rebautizado
como Museo Imperial (7eikoku Hakubutsukan T ETEYEE) y luego, en
1900, como Museo de la Casa Imperial ( Zeishitsu Hakubutsukan 75 ZETEYEE).
Este tltimo cambio se hizo para distinguir de manera clara que este museo no
era de administracién gubernamental, sino una propiedad de la familia impe-
rial. De hecho, cuando el gabinete se formé en 1885, la Casa Imperial quedé
excluida del gobierno, por lo que el primer museo japonés dejé de ser un bien
de la nacién.* El nombre Museo de la Casa Imperial estuvo vigente hasta la
promulgacién de una nueva Constitucion en mayo de 1947. Desde entonces se
llamé Museo Nacional (Kokuritsu Hakubutsukan [E XL TBYIEE).

Un gran problema que surgié desde que el museo entré a la administracién
del Ministerio de la Casa Imperial fue qué hacer con los acervos. Estos estaban
conformados por la coleccién de bussan-gaku WDEZ, “estudio de produc-
tos”) del Kaiseijo (FAKFfT), centro de estudios extranjeros establecido por el
shogunato Tokugawa en 1863, por articulos recolectados para las exposiciones,
artefactos antiguos reunidos durante las inspecciones de tesoros de santua-
rios y templos y objetos arqueolégicos comprados, entre otros. Habia mds de
cien mil materiales de diversos tipos y calidades que no estaban bien clasifica-
dos. Para la seleccién de acervos, se aplicé un ambiguo criterio de “materiales
apropiados para la familia imperial”. Los simbolos de la “identidad nacional”

46. Namimatsu, “Kindai Nihon”, 277-278.
47. Namimatsu, “Kindai Nihon”, 271, 276-277.
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se definieron como “artes” (gesjutsu 7= y bijutsu 3=417), no como productos
naturales e industriales para el desarrollo econémico.**

La imperializacién del museo fue promovida, en particular, por Kuki Ryti-
chi (JU52PE—, 1852-1931), quien se convertiria en el director general de los
Museos Imperiales de Tokio, Kioto y Nara en 1889. Este sistema tripartito de
los Museos Imperiales fue ideado por Okakura Kakuzo (MEE=, 1862-1913),
quien propuso, ademds, crear doce museos regionales, lo cual no se llevé a ca-
bo.# Kuki realizé estudios de los tesoros de santuarios y templos antiguos jun-
to con Okakura y su maestro Ernest Francisco Fenollosa (1853-1908); impulsé
la politica de coleccionar obras maestras del arte que simbolizaran la historia
del Imperio. La visién de Kuki era posicionar el museo como “templo del arte
antiguo de Oriente” y exponer el “arte” como la esencia de la identidad nacio-
nal de Japén. La organizacién de exposiciones se basé en la historia del arte im-
perial, construida por Okakura, quien fungfa como director del departamen-
to de “bellas artes” (bijutsu =417) del mismo museo.”

En 1909, se inauguré la galerfa Hyokeikan (R EE), construida bajo la di-
reccién de Katayama Tokuma (1L ERAE, 1854-1917), discipulo de Conder, en
el marco de la conmemoracién del matrimonio del principe heredero (mds tar-
de emperador Taisho). Si bien el edificio era de ladrillo y piedra de estilo neo-
barroco, se exponia el arte japonés, chino, coreano e indio, y se acentuaba asi la
idea de “museo” como “museo de arte”. Al inicio, las colecciones del museo co-
menzaron a conformarse con base en los criterios de los acervos de los museos
occidentales, mientras que el discurso curatorial de finales de la era Meiji con-
sistié en mostrar el arte oriental “no contaminado” por el mundo occidental.”

Conclusiones: el grado de asimilacion del concepto de “museo”

La idea y el sistema institucional de “museo” fueron transmitidos a Japén des-
de el periodo Edo tardio por medio de las noticias que llegaban desde Holanda,
las relaciones geograficas sobre Occidente escritas por autores chinos, las visitas
a los museos que realizaron los marinos ndufragos y los miembros de las misio-

48. Namimatsu, “Kindai Nihon”, 275-276.
49. Matsumiya, “Okakura Tenshin”, 113-114.
s0. Namimatsu, “Kindai Nihon”, 271-275.
st. Namimatsu, “Kindai Nihon”, 271.
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nes diplomadticas. Para la introduccién de este sistema, las tradiciones nativas de
bussan-e (“feria de productos”) y yakuhin-e (“feria de medicamentos”) constitu-
yeron importantes bases culturales. Pero, las exposiciones y el primer museo del
gobierno Meiji se distinguieron por ser “dispositivos de la civilizacién” de acuer-
do con sus eslogans de “civilizacién e ilustracion” (bunmei kaika), “industrializa-
cién” (shokusan kogyo) y “pais rico y ejércitos fuertes” (fukoku kyohei). Ello tenia
que ver con la amenaza de colonizacién que Japén sufria en la era Meiji tempra-
na. En este contexto, el “bijutsu” (bellas artes), concepto creado al participar en la
Exposicién Universal de Viena de 1873, se utilizé como una estrategia del Estado.
Las artes industriales exportadas eran “guerreras”, y tenfan la misién de mostrar la
riqueza y el nivel cultural para construir una imagen de una nacién desarrollada.”
En la primera hakurankai (exposicién), organizada por el gobierno Mei-
ji en el extemplo Yushima, coexistian la intencién de promover la industria y
el pensamiento de la proteccién de los bienes culturales. En el trasfondo de la
creacién del primer centro para estudiar, conservar y exhibir objetos, habfa una
gran preocupacién por la pérdida del patrimonio histérico a causa de una rdpi-
da occidentalizacién y el movimiento antibudista haibutsu kishaku.
Coleccionar y exhibir las piezas artisticas de alta calidad tenia el doble fin de
protegerlas y difundirlas para mejorar la produccién de la época. La promocién
del arte vinculada con el desarrollo industrial fue un método asimilado de la po-
litica museistica europea de la segunda mitad del siglo x1x, tal como lo ejemplifi-
can el Museo de South Kensington (actual Museo de Victoria y Alberto), el Mu-
seo de las Artes Decorativas de Paris y el Museo de Artes Aplicadas de Viena.”?
Para los paises asidticos como Japdn, el concepto y el sistema de “exposicién”
y “museo” son una “traduccién cultural” igual que el concepto bijutsu (bellas ar-
tes). ;Como traducir estos vocablos en su lengua? Esto ha afectado de forma no-
table a la comprensién y aceptacion de dicho sistema occidental en Japén. La
particularidad de la era Meiji es que las ideas de “museo” y “exposicién” se enten-
dieron como una misma cosa. En el registro de viajes de la misién Iwakura, por
ejemplo, los museos se denominaron hakurankan (TEEEE, “casa de exposicién”)
y jo hakurankai (B TEE R, “exposicién permanente”). La “exposicién” se con-
sideré como un preparativo para la creacién de un “museo”.’* Ello se debe a que
no existian espacios expositivos fijos en un inicio. Ademds, uno de los modelos

52. Satd, “Nibon bijutsu” tanjo, 208, 256.
53. Satd, “Nibon bijutsu” tanjo, 214.
54. Iwamoto, “Iwakura Shisetsudan”, 1-2.
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de la politica museistica japonesa de dicha época fue el Museo de South Kensin-
gton (actual Museo de Victoria y Alberto), en donde se resguardaban los acer-
vos exhibidos en la Exposicién Universal de Londres. Esta institucién se cono-
cia también como International Exhibition en la prensa de la época.
Asimismo, la comprensiéon del sistema museistico en Japén ha oscilado
y aun oscila entre las dos traducciones: hakubutsukan (museo) y bijutsukan
(ZEFTEE, museo de arte). La eleccién sobre cudl de los dos términos utilizar estd
vinculada con la historia de las ideas de “museo” y la recepcién de ese sistema.”
La politica museistica del primer museo japonés estuvo relacionada de mane-
ra estrecha con la promocién industrial en la etapa inicial de la era Meiji. Asf,
la palabra bijutsukan se aplicé por primera vez para denominar la sala de arte
dentro de diversas muestras industriales realizadas en el Parque Ueno en 1877.
No obstante, la imperializacién del museo, iniciada en la década de 1880, mo-
dific6 dicha politica. El museo se convirtié en un bien de la familia imperial. Los
acervos se seleccionaron en funcién de su idoneidad para la familia imperial, lo
cual hizo que este primer hakubutsukan (museo) se acercara a la idea de bijuz-
sukan (museo de arte). Por tradicién, en el pensamiento japonés no existia una
distincién entre la “naturaleza’ y el “arte” y se los concebia dentro del concep-
to global de bambutsu “todas las cosas”. Sin embargo, la institucionalizacién
del “arte” creé una separacién y un antagonismo entre la “naturaleza” y el “ar-
tificio”, en lugar de construir una visién integral del mundo.
La bifurcacién del concepto original del “museo” en hakubutsukan (museo)
y bijutsukan (museo de arte) se debi6 a la existencia de dos tipos de museos: por
una parte, desde que el primer museo entré a la administracién del Ministerio
de la Casa Imperial, el discurso curatorial se centré en la identidad nacional
por medio del arte. Lo cual tenia un estrecho vinculo con la construccién de la
historia del arte japonés, concebida como la historia de la dinastia imperial.**
Por otra parte, si bien los museos educativos apenas existian frente al im-
pulso de la politica de “industrializacién” del gobierno Meiji, a partir de la era
Taisho (1912-1926), se reconoceria su potencial como medio de propaganda.
Estos museos con diferentes misiones hicieron que en Japén se distinguieran
y utilizaran los términos hakubutsukan (museo) y bijutsukan (museo de arte),
en lugar de difundir el concepto amplio e integral de “museo” de Occidente.”

55. Matsumiya, “Okakura Tenshin”, 112.
56. Namimatsu, “Kindai Nihon”, 261.
57. Namimatsu, “Kindai Nihon”, 260-261.

ANALES DEL INSTITUTO DE INVESTIGACIONES ESTETICAS, VOL. XLV, NUM. 123, 2023



https://doi.org/10.22201/iie.18703062e.2023.123.2828

EXPOSICION Y "MUSEO~ EN LA ERA MEIJI 457

Sin embargo, hoy se reflexiona la pertinencia de seguir utilizando dichas
denominaciones de museos. Umesao Tadao (1818 8K, 1920-2010), profesor
emérito del Museo Nacional de Etnologia (Kokuritsu Minzokugaku Hakubut-
sukan [E 1 RIEFEYIEE), apunta que el nombre bijutsukan (FEATEE, que
significa literalmente “casa de bellas artes” y se traduce comtiinmente “museo
de arte”) en si es un problema, ya que deberfan llamarse todos hakubutsukan
(1BYD8E, que significa “casa de amplias cosas de la naturaleza” y se traduce
comunmente como “museo”) o acaso podrian llamarse bijutsu hakubutsukan
(ZEMTTEYIEE) como una rama de hakubutsukan especializada en bellas artes.
Ademds, la distincién entre hakubutsukan 'y bijutsukan no se basa en una com-
prensién de principios del sistema y la idea de “museo”, sino que en muchas oca-
siones deriva de una impresién sensorial.®

Mientras el nimero de museos y museos de arte era limitado hasta la pre-
guerra,” a partir de la posguerra se establecieron, uno tras otro, museos de arte
publicos como instituciones de educacién social. El arte se ha recontextualiza-
do y redefinido, al pasar de un patrimonio imperial a un patrimonio de belleza
universal para el pueblo.®® La forma de ser o la razén de existir bijutsukan osci-
la de acuerdo con la definicién de “arte” de cada momento histérico.

Una de las reflexiones actuales acerca de las implicaciones de la politica mu-
seistica de la era Meiji es: jen qué grado se cumplié el objetivo de crear los
museos siguiendo los modelos occidentales? Al respecto, el investigador Na-
mimatsu Nobuhisa (A5 /) apunta que los vertiginosos cambios adminis-
trativos del primer museo durante la era Meiji representan una serie de trans-
formaciones en los papeles sociales del museo en el proceso de conformacion
de Japén como Estado moderno. Cada vez que se modificaba la adscripcion,
la politica museistica cambiaba de manera dréstica, por lo que carecia de cohe-
rencia y continuidad en sus proyectos.”

58. Matsumiya, “Okakura Tenshin”, 110-111.

59. Los museos especializados en el arte que existieron hasta la preguerra son: los Museos de
la Casa Imperial (Zzishitsu Hakubutsukan 7 Z= BY)EE) de Tokio, Kioto y Nara; el Museo de
Arte de la Prefectura de Tokio (Zokio-fu Bijutsukan B RAFEMEE) (1926); el Museo de Arte
de la Ciudad de Kioto (Kioto-shi Bijutsukan TREPTISEMIEE) (1931) y el Museo Municipal de
Arte de Osaka (Osaka-shiritsu Bijutsukan KR IIZENMTEE) (1936). Al respecto, véase Satd,
“Nihon bijutsu” tanjo, 251.

60. Satd, “Nihon bijutsu” tanjo, 253-255.

61. Namimatsu, “Kindai Nihon”, 261.
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Ademds, los museos se aprovecharon como un medio para apoyar alguna
politica y no se exploré ni se desarrollé lo suficiente su propio campo. En efec-
to, “las oportunidades para que los profesionales de los museos se reunieran en
torno a una agenda comun eran muy escasas, y el terreno para la formacién de
un ‘mundo museistico’ no estaba preparado”.®* Es decir, cada museo funcio-
naba gracias a los esfuerzos individuales de su personal. No habia una colabo-
racién u organizacion sistemdtica para reflexionar y difundir las ideas y el sis-
tema de “museo”. Esta situacién mejoraria en forma gradual con la fundacién
de Hakubutsukan Jigyo Sokushinkai {EHEEBFE(THES “Asociacién para la
Promocién de Proyectos Museisticos”) en 1928. Esta organizacién fue renom-
brada como Nihon Hakubutsukan Kyokai (HZSTBYDEEHH S “Asociacién Ja-
ponesa de Museos”) en 1931.%

Aunque se imitd, al parecer, la creacién de museos siguiendo los ejemplos
occidentales, no iba acompafiada de comprensién ideoldgica alguna, lo cual se
refleja en distintos aspectos de los museos japoneses. La fundacién de los mu-
seos europeos implicd el liberalismo mediante la difusién de las ciencias como
el caso del Museo Britdnico y el simbolo del triunfo ante el antiguo régimen
de la monarquia absolutista como el caso del Museo del Louvre. La conforma-
cién de los acervos es una misién fundamental de los museos. La coleccién real
pasé a ser el patrimonio del pueblo. Los acervos se consideran como un bien
comun del pueblo o de la humanidad. En cambio, en Japén, en lugar de com-
partir las colecciones con el pueblo, las convirtieron en propiedad personal del
emperador. Aunque éste como simbolo de la nacién no podia desligarse espi-
ritualmente del pueblo, el principio del bien comun y su apertura de los mu-
seos occidentales no estuvieron suficientemente desarrollados dentro del sis-
tema institucional japonés.** Por ejemplo, los tesoros de Shoso-in del templo
Todai-ji, en Nara, se encuentran, en la actualidad, bajo la administracién de la
Agencia de la Casa Imperial (Kunaichi =R [T). Dicho almacén de tesoros se
abre una vez al afio en octubre para su aireacién. Las colecciones se muestran
al publico tan s6lo una vez al afio en esas fechas, tienen un caricter de apertu-
ra y ocultamiento al mismo tiempo.

Otra particularidad de los museos japoneses es que se basan en el sistema de
depésito (kitaku seido Z5 5L HIE), que consiste en realizar un contrato cuando

62. Kaneko, Hakubutsukan no seijigaknu, 31 (traduccién de la autora).
63. Kaneko, Hakubutsukan no seijigaku, 31-32.
64. Matsumiya, “Okakura Tenshin”, 114-115.
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el depositario promete guardar un objeto para el depositante y lo acepta. Esta
es la razén por la que existe una anécdota de que cuando la editorial japonesa
Kédansha (3&3K£L) estaba preparando una serie llamada Museos del mundo
(Sekai no hakubutsukan 185 DEYIEE, 23 vols., 1978-1979), el Museo Nacio-
nal de Tokio no fue incluido en ésta, a pesar de su importancia histérica. La
raz6n es que una gran parte de sus colecciones importantes son objetos de de-
posito, no son acervos del mismo museo. Ademds, otro aspecto singular es que
los objetos no estdn del todo secularizados. Asi, en el Museo Nacional de Kio-
to se realiza de forma anual una ceremonia finebre budista (Bukkyi kuyokai
{LAZIRER) para presentar ofrendas a las estatuas de Buda ahi depositadas
y rezar el descanso de las almas. En Occidente, el sistema de museos se pro-
puso como un dispositivo testimonial para demostrar la supremacia del poder
secular sobre el religioso.®

Pese a que Japon cuenta con 150 afios de historia de los museos, se presenta
una serie de problemas respecto a la forma de entender el “museo”, la separacion
entre el “museo” y el “museo de arte”, la conformacién de los acervos, la aper-
tura y accesibilidad para el publico. Si los museos son espacios para construir y
mostrar la identidad cultural del pueblo, es necesario repensar y replantear los
espacios museisticos para que permitan conectar de manera interdisciplinaria
el pasado con el presente. %

65. Matsumiya, “Okakura Tenshin”, 114-115.

N.B. Este trabajo se realizé en el marco del proyecto paPIIT IN400322, “Identidad a través del
arte y la cultura de México-Japén”, financiado por la Direccién General de Asuntos del Perso-
nal Académico (DGara) de la Universidad Nacional Auténoma de México.
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