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Francisco de la Maza es una personalidad relevante para la cultura mexi-
cana. Su quehacer como historiador del arte es un trabajo en progreso y
en esta nota se ofrece una revision sobre el proyecto editorial de su libro
publicado en 1964 sobre el pintor novohispano Cristébal de Villalpan-
do. Se destacan, en particular, algunos aspectos para valorarlo desde

una perspectiva historiografica.

Francisco de la Maza; pintura novohispana; barroco; historiograffa.
Francisco de la Maza is an important personality as regards Mexican
culture. His work as an art historian is a work in progress and this note
offers a review of the editorial project of his book, published in 1964,
on the painter Cristébal de Villalpando, highlighting some aspects to

help us evaluate it from a historiographic perspective.

Francisco de la Maza; Novohispanic painting; baroque; historiography.
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INSTITUTO DE INVESTIGACIONES ESTETICAS, UNAM

Cristébal de Villalpando

y Francisco de la Maza
Un didlogo a dos tiempos

Recorro la sala de lectura de la Biblioteca Justino Ferndndez y miro su reciente
muestra bibliogréfica titulada “Libros autografiados o dedicados por artistas
pldsticos, destacados criticos y reconocidos estudiosos de la historia del arte”.
Entonces tomo conciencia de algo no tan evidente: las agencias del pasado estdn
ahi, murmurando, seduciendo, y si a veces hacemos caso omiso al canto de las
sirenas, otras nos atamos al delicado toque que sugieren, o, aunque mads raro,
quedamos embelesados por su fuerza que conmueve.

Entre los libros expuestos, llama la atencién un par, el primero, de la autoria
de José Moreno Villa, titulado La escultura colonial mexicana,' obra de extraor-
dinaria importancia para la historia del arte de la Nueva Espafa, no sélo por
ser la primera que estudia su escultura con cierta profundidad, sino porque ahi
surgi6 un término con el que luchamos desde entonces: el de teguitqui. Cabe
mencionar que en su primera pdgina se encuentra una afectuosa dedicatoria a
Francisco de la Maza.

1. José Moreno Villa, La escultura colonial mexicana (Ciudad de México: El Colegio de Mé-
xico, 1942).
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El segundo libro es una edicién principe de la primera obra publicada por
De la Maza, su San Miguel de Allende. Su historia, sus monumentos,* y esta vez de
su pufio y letra se lee la dedicatoria a “Radl Flores Guerrero, discipulo y amigo,
en cuyo futuro esperamos un alto valor para la historia y el arte de México”.
Eso lo escribia De la Maza en 1949 y son palabras que se tornan tristes cuando
conocemos el desenlace. Aquella amistad y fina relacién intelectual duraria de
1949, fecha de la dedicatoria, a apenas algo mds de una década, pues el joven
Ratl murié el 8 de mayo de 1960.

Quedan asi visibles en los testimonios bajo el resguardo de nuestra bi-
blioteca, referencias al circulo intelectual en el que se movia Francisco de la
Maza. Desde luego, aquel circulo fue mucho mds amplio y vibrante, sobre
todo si se considera el carisma, ingenio y vivacidad en su decir y escribir que,
combinado con su incansable capacidad de trabajo, refleja bien a una de las
personalidades mds importantes de aquel entonces; tan atractivo en las aulas,
conferencias y los viajes de historia viva, como en la fotografia, o lo que nos
legé escrito en periédicos o articulos y libros académicos. Revitalizar el didlo-
go con las obras del famoso maestro siempre serd necesario, mds atin cuando
revisamos el amplio catdlogo de temas que trat6, maravillindonos porque,
me atrevo a afirmarlo ahora, De la Maza fue tan local y provinciano como las
enchiladas potosinas, pero, al mismo tiempo, tan universal como la pintura del
Renacimiento y la escultura cldsica grecolatina, la mitologfa o sor Juana; entre
sus temas dilectos, el de la pintura de la Nueva Espana, lo encarna su versién

del pintor Cristébal de Villalpando.

II

El libro El pintor Cristébal de Villalpando® lo publicé De la Maza en 1964. A
lo largo de su carrera académica le anteceden otros libros siempre relevantes,
como su estudio sobre el cosmdgrafo e impresor Enrico Martinez,* que sirviera
para obtener el grado de maestro en Ciencias Histéricas por la Universidad

2. Francisco de la Maza, San Miguel de Allende: su historia, sus monumentos (Ciudad de Mé-
xico: Universidad Nacional Auténoma de México-Instituto de Investigaciones Estéticas, 1939).

3. Francisco de la Maza, El pintor Cristdbal de Villalpando, Memorias 9 (Ciudad de México:
Instituto Nacional de Antropologia e Historia, 1964).

4. Francisco de la Maza, Enrico Martinez, cosmégrafo e impresor de la Nueva Esparia (Ciudad
de México: Sociedad Mexicana de Geografia y Estadistica, 1943).
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Nacional Auténoma de México el 14 de enero de 1944. En 1946 publicé un
estudio sobre las piras funerarias,’ y en 1948, una monografia sobre el arte de
Durango;® en 1953 presenté su celebérrimo trabajo sobre el guadalupanismo
mexicano,” con el que recibié el grado de doctor en Letras con especialidad en
Historia el 9 de septiembre del mismo afio. A éste le siguié su monografia sobre
los coros de monjas (1956),% la ciudad de Cholula y sus iglesias en 1959, la ruta
del padre de la patria y una monografia sobre el templo poblano de San José de
Chiapa en 1960." La edicién de los Ocios literarios, de Francisco Eduardo Tres-
guerras, es de 1962" y de 1963 la bella prosa de sus Cartas barrocas desde Castilla
y Andalucia,” todo esto sin contar los muchos articulos en periédicos y revistas,
ademds de los textos publicados en los Anales del Instituto de Investigaciones
Estéticas, entre los que se cuentan algunos tan célebres como su estudio sobre
fray Diego de Valadés® o sus varias aproximaciones a la figura de José Rodriguez
Alconedo.™

5. Francisco de la Maza, Las piras funerarias en la bistoria y el arte de México. Grabados, lito-
grafias y documentos del siglo xvi al xix (Ciudad de México: Universidad Nacional Auténoma de
México-Instituto de Investigaciones Estéticas, 1946).

6. Francisco de la Maza, La ciudad de Durango. Notas de arte (Ciudad de México: Imprenta
Grama, 1948).

7. Francisco de la Maza, El guadalupanismo mexicano (Ciudad de México: Porrtia y Obre-
gon, 1953).

8. Francisco de la Maza, Arquitectura de los coros de monjas en México (Ciudad de México:
Universidad Nacional Auténoma de México-Instituto de Investigaciones Estéticas, 1956).

9. Francisco de la Maza, La ciudad de Cholula y sus iglesias, Estudios y Fuentes del Arte en
Mexico 9 (Ciudad de México: Universidad Nacional Auténoma de México-Instituto de Inves-
tigaciones Estéticas, 1959).

10. Francisco de la Maza, La ruta del Padre de la Patria (Ciudad de México: Secretarfa de
Hacienda y Crédito Publico, 1960) y Francisco de la Maza, La capilla de San Jose Chiapa, Direc-
cién de Monumentos Coloniales 10 (Ciudad de México: Instituto Nacional de Antropologia ¢
Historia, 1960).

1. Francisco de la Maza, Francisco Eduardo Tresguerras. Ocios literarios, Estudios y Fuentes
del Arte en Mexico 12 (Ciudad de México: Universidad Nacional Auténoma de México-Insti-
tuto de Investigaciones Estéticas, 1962).

12. Francisco de la Maza, Cartas barrocas desde Castilla y Andalucia, Estudios de Arte y Esté-
tica 8 (Ciudad de México: Universidad Nacional Auténoma de México-Instituto de Investiga-
ciones Estéticas, 1963).

13. Francisco De la Maza, “Fray Diego de Valadés, escritor y grabador franciscano del
siglo xv1”, Anales del Instituro de Investigaciones Estéticas IV, ntim. 13 (1945): 15, https://doi.
org/10.22201/iie.18703062¢.1945.13.396.

14. Francisco de la Maza, “José Luis Rodriguez Alconedo”, Anales del Instituto de Investi-
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Para cuando llega su libro Cristébal de Villalpando, De la Maza ya era
un intelectual reconocido, en la plenitud de su carrera y podria decirse, sin
ambages, tanto asi que su obra sobre el pintor novohispano representa un
hito entre las publicaciones que le debemos, y también, ya lo veremos mds
adelante, uno en lo que se refiere a los estudios de la pintura y la historia del
arte mexicano.

III

En el contexto historiogréfico, la monografia sobre Cristébal de Villalpando
tiene un cardcter fundacional. Fue, desde donde lo veo, el primer libro dedi-
cado enteramente a un pintor de la Nueva Espana, o si alguien planteara al-
guna duda respecto al encomio, deberiamos decir entonces que fue el primer
gran libro que alguien dedicé a ese tema. Los estudios monogrificos sobre
pintores de la Nueva Espafa inician en 1912. Correspondié a Adolphe de
Ceuleneer escribir el primer estudio monogréifico que registramos y que tratd
sobre la vida y obra de Simén Pereyns.” Quince anos més tarde, el siempre
bien recordado Manuel Toussaint escribié un articulo brillante sobre Andrés
de la Concha.” En 1934, bajo el sello de la editorial Cvltura, aparece un
librito de 29 pédginas sobre el pintor Alonso Lépez de Herrera, firmado por
Manuel Romero de Terreros.”

Lo publicado a continuacién es una suerte de hermosos telegramas para
el arte de la pintura de nuestra época en cuestién, debidos a una iniciativa de
la cervecerfa Cuauhtémoc y su Boletin Mensual Carta Blanca, que convocd a
once personalidades de la cultura mexicana a hablar de once pintores novohis-

gaciones Estéticas 11, nim. 6 (1940): 39-56, https://doi.org/10.22201/iie.18703062¢€.1940.6.212;
Francisco De la Maza, “Nuevos datos sobre el artista José Luis Rodriguez Alconedo”, Anales
del Instituto de Investigaciones Estéticas 111, nam. 11 (1944): 93-94, https://doi.org/10.22201/
iie.18703062¢.1944.11.366 y Francisco De la Maza, “Las estampas de Alconedo”, Anales del
Instituto de Investigaciones Estéticas VI, nim. 23 (1955): 69-74, https://doi.org/10.22201/
iie.18703062¢€.1955.23.578.

15. Adolphe de Ceuleneer, “L’ Anversois Simon Pereyns, peintre du xvi° si¢cle établi & Mexi-
c0”, Bulletin de I’Académie Royale d’Archéologie de Belgique (1912): 157-162.

16. Manuel Toussaint, “Notas sobre Andrés de la Concha”, Revista Mexicana de Estudios
Histéricos, nim. 1 (febrero de 1927): 26-39.

17. Manuel Romero de Terreros, E/ pintor Alonso Lépez de Herrera (Ciudad de México: Edi-
torial Cvltura, 1934).

ANALES DEL INSTITUTO DE INVESTIGACIONES ESTETICAS, VOL. XLV, SUPLEMENTO AL NUM. 123, 2023


https://doi.org/10.22201/iie.18703062e.1940.6.212
https://doi.org/10.22201/iie.18703062e.1944.11.366
https://doi.org/10.22201/iie.18703062e.1944.11.366
https://doi.org/10.22201/iie.18703062e.1955.23.578
https://doi.org/10.22201/iie.18703062e.1955.23.578

https://doi.org/10.22201/iie.18703062¢e.2023.Suplemento.2840

CRISTOBAL DE VILLALPANDO Y FRANCISCO DE LA MAZA  I3§

panos y asi, de 1935 a 1936, fueron apareciendo los articulos correspondientes
a Alonso Lépez de Herrera,”® Juan Rodriguez Judrez,” Echave el Viejo,* Pedro
Ramirez,” José de Ibarra,” Juan Tinoco,” Miguel Cabrera,* Echave el Mozo,*
José Judrez,* Luis Judrez*” y Miguel Jerénimo Zendejas,*® firmados respectiva-
mente por Manuel Romero de Terreros, Luis Cardoza y Aragén, Manuel Tous-
saint, Xavier Villaurrutia, Agustin Aragén Leyva, Antonio Castro Leal, Enrique
Ferndndez Ledezma, David Alfaro Siqueiros, Antonio Acevedo Escobedo, José
Gorostiza y Jorge Cuesta.”

Otro articulo destacado es el de las notas criticas en torno a Baltasar de
Echave Ibia, de Gibson Danes, o los articulos de Leopoldo I. Orenddin alrede-

18. Manuel Romero de Terreros, “Alonso Lépez de Herrera”, El Arte en México. Pintura colo-
nial. Boletin Mensual Carta Blanca, nim. 1 (Ciudad de México: Cervecerfa Cuauhtémoc, 1935).

19. Luis Cardoza y Aragén, “Juan Rodriguez Judrez”, El Arte en México. Pintura colonial. Bo-
letin Mensual Carta Blanca, nim. 2 (Ciudad de México: Cervecerfa Cuauhtémoc, 1935).

20. Manuel Toussaint, “Baltasar de Echave Orio, llamado ‘El Viejo”, El Arte en México. Pintura
colonial. Boletin Mensual Carta Blanca, nim. 3 (Ciudad de México: Cervecerfa Cuauhtémoc, 1935).

21. Xavier Villaurrutia, “Pedro Ramirez”, El Arte en México. Pintura colonial. Boletin Mensual
Carta Blanca, nim. 4 (Ciudad de México: Cervecerfa Cuauhtémoc, 1935).

22. Agustin Aragén Leiva, “José de Ibarra”, El Arte en México. Pintura colonial. Boletin Men-
sual Carta Blanca, nam. 5 (Ciudad de México: Cervecerfa Cuauhtémoc, 1935).

23. Antonio Castro Leal, “Juan Tinoco”, El Arte en México. Pintura colonial. Boletin Mensual
Carta Blanca, ntim. 6 (Ciudad de México: Cerveceria Cuauhtémoc, 1935).

24. Enrique Ferndndez Ledezma, “Miguel Cabrera”, El Arte en México. Pintura colonial. Bo-
letin Mensual Carta Blanca, nim. 7 (Ciudad de México: Cerveceria Cuauhtémoc, 1935).

25. David Alfaro Siqueiros, “Echave el Mozo”, El Arte en México. Pintura colonial. Boletin
Mensual Carta Blanca, ntim. 8 (Ciudad de México: Cerveceria Cuauhtémoc, 1935).

26. Antonio Acevedo Escobedo, “José Judrez”, El Arte en México. Pintura colonial. Boletin
Mensual Carta Blanca, nim. 9 (Ciudad de México: Cervecerfa Cuauhtémoc, 1935).

27. José Gorostiza, “Luis Judrez”, El Arte en México. Pintura colonial. Boletin Mensual Carta
Blanca, ndm. 10 (Ciudad de México: Cerveceria Cuauhtémoc, 1936).

28. Jorge Cuesta, “Miguel Jerénimo Zendejas”, El Arte en México. Pintura colonial. Boletin
Mensual Carta Blanca, ndm. 11 (Ciudad de México: Cervecerfa Cuauhtémoc, 1936).

29. Para una visién mds amplia sobre este proyecto editorial véase la revisién hecha por Ro-
berto Aceves Avila, “Los artistas como criticos. Resefias sobre pintura hechas por artistas plasti-
cos en el Boletin Mensual Carta Blanca, 1934-1939”, Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas
XXXIX, nim. 110 (2017): 207-246, https://doi.org/10.22201/iie.18703062¢.2017.1.2594.

30. Gibson Danes, “Baltasar de Echave Ibia. Some Critical Notes on the Stylistic Character
of His Art”, Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas 111, nim. 9 (1942): 15-26, hteps://doi.
org/10.22201/iie.18703062¢€.1942.9.320.
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dor de Francisco de Ledn, Diego de Cuentas y los pintores Arellano,” también
estd el de Romero de Terreros sobre Luis Judrez* y el de Justino Ferndndez sobre
Rafael Ximeno y Planes,? el librito Miguel Cabrera, de Javier Castro Mantecon
y Manuel Zirate Aquino,** el de los pintores Illescas, de Emilio Hart-Terré,»
el Isidro Martinez, de Xavier Moyssén* y la aproximacion a José de Pdez, de
Heinrich Berlin® hasta finalmente llegar a 1964 cuando aparecieron los estudios
en torno al ya controvertido tlacuilo de Tecamachalco, Juan Gerson, escri-
tos por Rosa de Lourdes Camelo Arredondo, Jorge Gurria Lacroix y Constanti-
no Reyes Valerio uno, y otro articulo en los Anales del Instituto de Investigaciones
Estéticas de autoria de Javier Moyssén.?*

Sin ser exahustivos, como ficilmente podran analizar, todos estos articulos
formalizan los estudios de pintores novohispanos durante poco mds de medio

31. Leopoldo I. Orenddin, “Francisco de Ledn, pintor del siglo xvi1”, Anales del Instituto de In-
vestigaciones Estéticas V, nim. 17 (1949): 17-21, https://doi.org/10.22201/iie.18703062¢.1949.17.473;
Leopoldo I. Orenddin, “El pintor Diego A. de Cuentas”, Anales del Instituto de Investigaciones
Estéticas V, nam. 19 (1951): 75-85, https://doi.org/10.22201/iie.18703062¢.1951.19.520 y Leopoldo 1.
Orenddin, “Los pintores Arellano”, Basilica 2, nim. 30 (noviembre de 1957): 20-29.

32. Manuel Romero de Terreros, “El pintor Luis Judrez”, Arte y Plata 1, ndm. 9 (abril de
1945): 17-18.

33. Justino Ferndndez, “Rafael Ximeno y Planes. El dltimo pintor espafiol en Nueva Espa-
Aa”, Ambos Mundos, 3 de diciembre de 1946.

34. Javier Castro Mantecén y Manuel Zdrate Aquino, Miguel Cabrera: pintor oaxaqueno del
siglo xvirr (Ciudad de México: Instituto Nacional de Antropologia e Historia, Direccién de
Monumentos Coloniales, 1958).

35. Emilio Hart-Terré, “Los Illescas, pintores en Lima”, Anales del Instituto de Arte Americano
e Investigaciones Estéticas, nam. 11 (1958): 124-130.

36. Xavier Moyssén, “Isidro Martinez. Un pintor académico desconocido”, Anales del Instituro
de Investigaciones Estéticas VIII, nim. 30 (1961): 97, https://doi.org/10.22201/iie.18703062¢.1961.
30.696.

37. Heinrich Berlin, “Obras del pintor mexicano José de Pdez en el Per(”, Anales del Instituto
de Arte Americano e Investigaciones Estéticas, nam. 16 (1963): 90-98.

38. Rosa de Lourdes Camelo Arredondo, Jorge Gurria Lacroix y Constantino Reyes Valerio,
Juan Gerson. Tlacuilo de Tecamachalco, Departamento de Monumentos Coloniales 16 (Ciudad
de México: Instituto Nacional de Antropologia e Historia, 1964); Xavier Moyssén, “Tecama-
chalco y el pintor indigena Juan Gerson”, Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas IX,
nam. 33 (1964): 23, hteps://doi.org/10.22201/iie.18703062¢.1964.33.774. Un apunte mds con-
tempordneo en torno a esta problemdtica lo escribe Pablo Escalante Gonzalbo en su articulo
“Fulgor y muerte de Juan Gerson o las oscilaciones de los pintores de Tecamachalco”, en £ pro-
ceso creativo, ed. Alberto Dallal, Estudios de Arte y Estética 59 (Ciudad de México: Universidad
Nacional Auténoma de México-Instituto de Investigaciones Estéticas, 2006), 325-342.
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siglo y ninguno serd, a profundidad, documentacién, construccién de un ca-
tdlogo y problemdticas presentadas, como lo fue el Cristdbal de Villalpando de
Francisco de la Maza. Pero, ;como se conforma este libro?

v

El Villalpando de Francisco de la Maza es un gran libro por su contenido, tam-
bién lo es en cuanto empresa editorial. Primero advertimos que forma parte
de una de las series mds importantes entre las que tuvo, desde su fundacién,
el Instituto Nacional de Antropologia e Historia: la coleccién Memorias,
inaugurada en 1951 con Arquitectura prebispdnica, de Ignacio Marquina, a la
que pertenecen obras emblemdticas de corte historico y arqueolégico como las
Urnas de Oaxaca, de Alfonso Caso e Ignacio Bernal (1952); E/ tesoro de Monte
Albdn, que pudo ver la luz hasta 1969, al demorar sus 406 pdginas mds de una
década; la monografia sobre Actopan, del arquitecto Luis Mac Gregor; una
obra multiautoral sobre la cueva mortuoria de la Candelaria; Mesoamérica,
ensayo historico cultural, de Roman Pifa Chan; otra obra de Ignacio Bernal,
su Bibliografia de arqueologia y etnografia; Mesoamérica y Norte de México,
IS14-1960; La arquitectura contempordnea mexicana, de Israel Katzman, el
nimero justamente sobre E/ pintor Cristdbal de Villalpando, de Francisco
de la Maza (1964) y del mismo afio, una segunda edicién de la Arquitectura
prebispdnica, de Marquina, el de Jorge R. Acosta que trata sobre £/ palacio
del Quetzalpapdlotl, otro que refiere los trabajos de restauracién y museologia
llevados a cabo en el colegio de Tepozotldn, cuando se decidié fundar ahi
el Museo Nacional del Virreinato. El niimero 12 es otra obra de alta estima
para la pintura de la Nueva Espafa, pues se trata de la monografia dedicada
por Abelardo Carrillo y Gariel a Miguel Cabrera (1966) y es en el nimero 13
donde detectamos el dltimo niimero de aquella época de esta serie cldsica: el
libro firmado por Alfonso Caso, Ignacio Bernal y Jorge R. Acosta, titulado
La cerdmica de Monte Albdn. Tal como se puede apreciar, la obra de De la
Maza se retrasa debido al doble esfuerzo editorial del Instituto Nacional de
Antropologia e Historia que précticamente publicé obras de referencia para
sus campos de trabajo. Comparten entre si, de manera comun, un dedicado
trabajo editorial, su formato de pasta dura, capaz de resistir el tiempo, y su
noble caja a doble columna, acompafada siempre de numerosas ilustraciones
y fotografias a color o en blanco y negro.
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Y si cada libro tiene en comun la coleccidn, sus proporciones, el tipo de
papel y otras caracteristicas editoriales similares, también es cierto que cada
autor debié tener un papel importante a la hora de definir algunos detalles.
Tal es el caso de la seleccidn de la vifieta para la portada o la ilustracién con
la que De la Maza ilustra el colofén de su libro, con una vifeta ejecutada por
su colega, el arquitecto Manuel Gonzdlez Galvdn. Desde luego también los
libros corren paralelos a un grueso niimero de imdgenes que para De la Maza
representarian, como el mismo libro, un trabajo constante y dedicado al que
destiné muchos anos de esfuerzo, de correspondencia enviada a donde fuera
necesario, y de escritos con el sabio manejo de diplomacia exquisita al que se
afade el estipendio de buenos recursos econémicos.

De la Maza tuvo para su libro sobre Villalpando la oportunidad de ensayar
una primera prueba. No fue menor y constituyd un extenso articulo que publi-
c6 en 1963, en el namero 18 de la revista Archivo Espariol de Arte® Ahi, nuestro
autor publicé un buen corpus de las fotografias que aparecerian todavia més
generosamente en su libro de 1964. No me resulta dificil pensar que el director
de la revista, Diego Angulo, le pidiera a De la Maza un articulo con el tema de
“la pintura barroca mexicana’ que, de manera obvia, nuestro autor dedicé a
la obra de Cristébal de Villalpando por dos razones. Primero, porque para ese
momento su investigacién respecto al pintor ya contaba con avances significa-
tivos y, segundo, porque la rica expresividad en la forma y el color del artista
novohispano le hacia arquetipo del barroco. En lo general, podria decirse que
sin toda la audacia del libro, el articulo opera como un resumen de estructura
y contenido. En él incluye uno de los argumentos capitales en su visién del
pintor, y que proviene del andlisis de lo dicho por José Bernardo Couto, quien
al trazar sus dichos sobre Villalpando, asi lo advierte De la Maza, pasa de la
censura al panegirico: Couto dice que el pintor novohispano no tiene nada de
soberbio, Clavé afirma que es notable por su desigualdad, valentia y rasgos
de imaginacién, mientras José Joaquin Pesado, en dichos de poeta, dirfa que
al mirar su pintura: “me ha parecido que su autor concebia como un poeta”.*°

Ya al interior del libro detectamos un estilo mas decididamente provocativo.
Francisco de la Maza partirfa de la idea de que los talleres novohispanos produ-

39. Francisco de la Maza, “Pintura barroca mexicana: (Cristébal de Villalpando)”, Archivo
Espariol de Arte (1963).

40. José Bernardo Couto, Didlogo sobre la historia de la pintura en México [1872], ed. Manuel
Toussaint, Biblioteca Americana. Serie Literatura Moderna: Pensamiento y Accién 3 (Ciudad
de México: Fondo de Cultura Econémica, 1947): 84-8s.
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jeron una obra derivada, “que es marginal y secundaria dentro del cauce artistico
de Occidente”,* pero que lejos de ser esta apreciacién una desventaja, lo que le
permitié argumentar es que la Nueva Espana fue tierra fértil para un rebelde.
Lleva a cabo, como es natural, una breve historia de la pintura para contextualizar
asu artista y luego retine los problemas que existen en torno a su vida, algunos no
resueltos como su lugar y fecha de matrimonio, otros como sus cargos en el gre-
mio, el registro de dos de sus hijos y su compadrazgo con Echave Rioja, hasta su
acta de defuncién cuando “En veinte de agosto de 1714 muri6 Xptobal de Villal-
pando, viudo de Maria de Mendoza. Vivia en la calle de Ia Concepcién. Recibié
los santos dleos y se enterré en San Agustin, donde estuvo su cuerpo con licencia
de su Ilma. No testd, segin lo dixo su hixo el Br. don Carlos de Villalpando”.*

Ortro capitulo relevante es “Villalpando y la critica’, en donde el autor retine
la fortuna que sigue en la historiografia toda opinién sobre su artista. Ahi estd
el parecer de Valdés Leal el idolo de Villalpando, postura probablemente argu-
mentada por Diego Angulo y potenciada por De la Maza y ambos, frente al in-
sistente peso de lo sevillano en la Nueva Espana, prefirieron acotar a la influencia
andaluza antes que profundizar en otras venas, como en la pintura madrilena.

Ademds de formalizar un catdlogo sélido de todo cuanto pudo reunir de la
obra de Villalpando, es en el capitulo “La estética de Villalpando”, en donde
magnifica su rebeldia. Ya habia definido en bellas lineas en su introduccién el
papel que tiene el grabado para la pintura de la Nueva Espana, al sehalar que
ahi Villalpando no fue del todo obediente; era original y no como afirmaron
antes, una vida paralela y hermano de Juan Correa.® La desigualdad en su arte
tampoco era algo caracteristico de su obra sino m4s bien, algo extendido a
cualquier pintor de estas regiones.

Fue un rebelde. Cuando quiso, fue “desigual”, “incorrecto”, “mediano” y hasta mal
pintor. Pero, también cuando quiso, fue excepcional y magnifico, llegando a tocar
las excelencias del genio. Se acercé a Tiziano, a Rubens, a Murillo, a Valdés Leal,
pero s6lo en sus cuadros predilectos, en sus esplendorosos murales o en sus éleos
chicos de su especial agrado [...] Parece que pensé —y cumplid, con esto: al clien-

te, no lo que pida, sino lo que se merece.*

41. De la Maza, El pintor Cristébal de Villalpando, 1.

42. De la Maza, El pintor Cristébal de Villalpando, 9.

43. De la Maza, El pintor Cristébal de Villalpando, 17.

44. De la Maza, El pintor Cristébal de Villalpando, 18 y 19.
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Y ello lo encarna al pintor novohispano en la retérica de sus temas, la manu-
factura de sus pafios, los tipos humanos que pintd, la expresién con que los
represent6 o las tipologias de ninos y dngeles, dedicando importantes lineas a
la figuracién angélica desde el San Miguel de Marten de Vos y su evolucién en
las representaciones novohispanas. Por tltimo, habla de flores y joyas donde
Villalpando brilla, y de manos y pies, donde se le nota mds incorrecto, pero
este artista no tiene que adornar el detalle porque,

Entonces el secreto deberd estar en otra parte. Y es que al Barroco lo que impor-
ta no es el detalle, sino el conjunto; lo primario y no lo secundario; el tema como
presencia y el simbolo como fin. Las manos o los pies poco tienen que ver con esa
presencia o ese fin. El interés deberd estar en la composicidn (més bien, el tema) y
en la expresién. El Barroco es teoldgico y teleolégico, es decir, diddctico y moral.

Por eso no puede gustar ni a los clasicizantes ni a los modernizantes.®

Y es que “Cristébal de Villalpando es el vigoroso puente que une la pintura del
siglo xv1r con la del xvirr; al barroco exuberante con el barroco mesurado; a la
ascension del estilo con su decadencia”.* También representa la manifestacion
sabia del ut pictura poesis, porque como el mayor elogio, Villalpando pinté como
poeta y lleva el cetro de la pintura, tal como sor Juana lo tiene para con las letras.

VI

Entonces, el Cristébal de Villalpando de Francisco de la Maza es un personaje
atrapado en el seno de sus contradicciones, también es uno que se mira con
efectos vasarianos, pues representa a la par la mayor gloria de su arte y los
muchos defectos de su tiempo. Es muestra, a su vez, de varios de los proble-
mas capitales para estudiar a profundidad la pintura de la Nueva Espafia y sus
agentes: pocos documentos y dispersos, fuentes inconexas, grabados apenas hoy
mis asequibles, materiales fotograficos y fuentes para la clasificacién de objetos
siempre en proceso. Por eso, publicar més de 150 materiales graficos fue para su
libro todo un portento. En el archivo de Francisco de la Maza se detallan, por
ejemplo, los grandes esfuerzos por obtener las imdgenes de la pintura Vistas de
la Plaza Mayor de México, a la que De la Maza considera la obra maestra de su

45. De la Maza, El pintor Cristébal de Villalpando, 31.
46. De la Maza, El pintor Cristébal de Villalpando, 243.
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pintor y que fuera publicada primero por Manuel Romero de Terreros.*” Asi,
cada foto result6 en si misma no sélo de la técnica, sino de fortunas diploméd-
ticas y peticiones que terminaron bien en muchas ocasiones.

De la Maza también dedicé su libro a la memoria de su dilecto amigo Raul
Flores Guerrero. Pienso no sélo por amistad o agradecimiento, sino también
porque en sus lides intelectuales debieron charlar del tema, después de todo,
mucho viajaron juntos, al lado de Elisa Vargaslugo, recorriendo la geografia
mexicana para descubrir a los ojos de la historia del arte cudnto habia. En su
resena sobre la relacién entre la pintura virreinal y Francisco de la Maza, Xavier
Moyssén* habla de los muchos viajes y las dilectas pinacotecas que nuestro ho-
menajeado tuvo la oportunidad de ver y encima de todas, la obra de Veldzquez,
Zurbardn, Murillo, Ribera y Valdés Leal que estudié “urgido™ para explicarse
la de la Nueva Espana. Y sin embargo, dice Moyssén:

él no fue un critico del arte pictdrico, en el concepto estricto del término, sus jui-
cios no los emiti6 con la autoridad de la critica en esa disciplina. Los problemas de
la composiciédn, colorido, dibujo, técnica y escuelas, los vio como una cosa secunda-
ria o subordinados a otros temas y al simbolismo de los cuadros. Sus juicios criticos
fueron de tipo historicista; para él todo descansaba en su erudicién y en la historia,
de alli que las fuentes o las autoridades a las que constantemente recurria fueran los
cldsicos historiadores de la pintura virreinal [...] sobre todo, Manuel Toussaint.”

Es posible que Moyssén tenga razén en varias cosas, como la parafernalia erudi-
ta montada por De la Maza para el catdlogo del artista, pero sospecho también
que habia otras vertientes atin por descubrir. Apenas en 1956 se habia publicado
en los Breviarios del Fondo de Cultura Econémica, con traduccién de Luis
Cardoza y Aragdn, el influyente libro de Bernard Berenson, titulado la Eszé-
tica e historia en las artes visuales,”" a la que dos de sus cercanos amigos, Pedro

47. De la Maza, El pintor Cristébal de Villalpando, 159.

48. Xavier Moyssén, “La pintura virreinal en la obra de Francisco de la Maza”, Anales del
Instituto de Investigaciones Estéticas XI, nim. 41 (1972): 99-105, https://doi.org/10.22201/
iie.18703062€.1972.41.951.

49. Moyssén, “La pintura virreinal en la obra de Francisco de la Maza”, 1o1.

50. Moyssén, “La pintura virreinal en la obra de Francisco de la Maza”.

s1. Bernard Berenson, Estética e historia en las artes visuales, trad. Luis Cardoza y Aragén,
Breviarios 115 (Ciudad de México: Fondo de Cultura Econémica, 1956).
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Rojas y Raul Flores Guerrero, dedicaron resefias, el primero en Didnoia™ y, el
segundo, en los Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas’* Qué podemos
intuir de los didlogos que tuvieron ellos camino a un viaje a cualquier lugar,
porque como solia decir De la Maza, todos los caminos en México nos llevan
a una obra de arte.

Verdad es que la biografia de Villalpando realizada por Francisco de la Maza
resultd corta, su autor hace notar que la mejor fuente para construirla estd en su
propia pintura. También De la Maza nos hace reflexionar sobre la asimilacién
que propone entre la poesia y la pintura (sor Juana y Cristébal de Villalpando)
y si bien a un sabio pintor ligado a las letras, como lo fue Echave, el Viejo, le
fue posible ejercer su actividad en estas tierras con reconocimiento y valia,
otro, que componia como poeta, un rebelde, terminé pagando el precio, pues
la principal patrona de aquellos afios, la Catedral de México, prefiri6 la mesura
obediente de Juan Correa a la fuerza deliberada de Cristébal de Villalpando.
Entre esos didlogos tendidos entre el pasado y presente habremos de continuar
avanzando sobre el legado historiogrifico que nos heredan maestros como
Francisco de la Maza. %

52. Pedro Rojas, “Bernard Berenson, estética e historia en las artes visuales”, Revista de Filosofia
Didnoia3, nim. 3 (2 de enero de 1957): 410-416, https://doi.org/10.22201/iifs.18704913¢.1957.3.1386.

53. Raul Flores Guerrero, “Estética e historia en las artes visuales, de Bernard Berenson”, Ana-
les del Instituto de Investigaciones Estéticas V1, ntim. 25 (1957): 132-134, https://doi.org/10.22201/
iie.18703062¢€.1957.25.624.
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