Presentacion

Lo que vemos no vale —no vive—
a nuestros 0jos mds que por lo que nos mira.

Georges Didi-Huberman,
Lo que vemos, lo que nos mira

Con la advertencia anterior de Didi-Huberman sobre la potencia agencial de las
imdgenes, Anales 127 retine doce textos que discuten, desde variadas perspectivas,
diversas mediaciones entre la experiencia sensible, las representaciones artisticas
y el poder. Con enfoques que cruzan el andlisis técnico, el archivo sensorial, la
circulacién transnacional, la performatividad y la ecoestética, el presente con-
junto de textos desplaza la obra de objeto a proceso, es decir, a las imdgenes que
nos miran para reconfigurar nuestras formas de ver y saber.

El texto de Elias Isracl Morado Herndndez, “Una aproximacién al Cédice
Sflorentino desde la escucha”, ofrece una perspectiva innovadora al tratar el c4-
dice de Sahagtin no s6lo como un monumento visual-textual, sino como una
obra moldeada por el sonido. El argumento central del articulo es que el Cédice
florentino conserva huellas de la memoria auditiva —cdnticos, estribillos y reci-
taciones orales— que desafiaron la transcripcién colonial. Morado Herndndez
muestra cémo las dificultades para capturar el ritmo y el timbre de las canciones
en ndhuatl dejaron su impronta en la prosa y en las imdgenes, y revelan el Cd-
dice como un lugar de negociacién entre las voces indigenas y los dispositivos
de escucha como herramienta heuristica. Al ampliar la historia del arte mds
alld de su enfoque ocular tradicional, el texto se alinea con la historia sensorial,
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6 PRESENTACION

los estudios sobre el sonido y los enfoques descoloniales. La perspectiva de Mo-
rado Herndndez sitda la cultura mesoamericana en el marco de debates mds
amplios sobre la percepcidn, el performancey la encarnacion, reposicionando el
Cddice como un artefacto heterosemidtico.

El segundo articulo, de Zoltdn Paulinyi, “Ruler and Palace in Teotihuacdn:
An Iconographic Analysis”, reabre el debate sobre la autoridad y el espacio po-
litico en el arte teotihuacano al ampliar su teoria anterior sobre el papel de los
Sefiores del Gran Tocado con Borlas. En este texto, Paulinyi consolida su hipé-
tesis sobre la identificacién de esas figuras como gobernantes (frente a la antigua
comprensién como “lideres militares”), destacando su asociacion con glifos no-
minales y describiendo su amplia distribucidn geografica (mds alld de Teotihua-
cdn, hasta la zona maya). Pero mds alld de defender la funcién politica de estas
figuras, la propuesta del autor es relacionarlas con un lugar concreto, a saber, un
nodo arquitecténico —un complejo piramidal triddico, probablemente la Plaza
de las Columnas— en el que se vincularia la autoridad politica con un espacio
monumental militarizado. El texto, que reevaltia de manera critica un siglo de
bibliografia (de Clara Millon a Sugiyama y Stuart), ubica el poder politico en la
interseccién entre imagen y espacio, y ofrece a los especialistas un marco para
reconsiderar la organizacién politica teotihuacana.

También el texto siguiente, de Fernando Camacho, “Disefio e interpretacion
simb¢lico-mitoldgica de un metate de panel colgante”, ofrece un sélido argu-
mento para entender la escultura precolombina en piedra no s6lo como objetos
funcionales o rituales, sino como portadores de complejas narrativas simbdlicas.
Al vincular el disefio, la iconografia y la estructura morfoproporcional del me-
tate con el mito talamanquefio de uLapii (el 4guila que come gente), Camacho
demuestra cémo estos artefactos podrian haber funcionado como dispositivos
did4cticos que codificaban conocimientos cosmoldgicos y normas culturales.
Su método interdisciplinario, que combina arqueologia, etnografia, tradicién
oral y andlisis de disefo, revela el artefacto como objeto material y narrativo,
asi como una materializacién de la memoria colectiva y la regulacién social. El
valor del articulo radica en situar el disefio precolombino costarricense dentro
de debates metodolégicos mds amplios en la historia del arte. Se alinea con las
tendencias actuales que ponen en primer plano la cultura material, las episte-
mologias artisticas y la interpretacion narrativa, cuestiones que también consi-
dera el cuarto articulo, pero proyectadas sobre las obras coloniales. Asi, el texto
“Cristébal de Villalpando y Baltasar de Echave Rioja: relaciones técnicas y pic-
toricas entre dos talleres contempordneos”, de Elsa Arroyo Lemus, ejemplifica
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los enfoques actuales de la historia del arte que integran el andlisis técnico con la
interpretacién cultural. Por medio del estudio comparativo de dos versiones de
El Lavatorio, la investigacién demuestra cémo las pricticas del taller, la eleccion
de materiales y las estrategias compositivas iluminan no sélo la influencia artisti-
ca, sino también la negociacién de modelos y la aparicién de lenguajes pictéricos
distintivos. Al poner en primer plano la materialidad —soportes, pigmentos,
capas preparatorias y las pruebas reveladas mediante radiografia e imdgenes
multiespectrales—, el articulo participa en el campo en expansién de la historia
técnica del arte, que tiende un puente entre la ciencia de la conservacién y la
investigacién histérica. Arroyo no sélo ofrece un modelo de investigacién inter-
disciplinaria, sino que coloca la pintura novohispana en el debate global sobre
el conocimiento artesanal y la agencia de los materiales.

El estudio “José Rodriguez Carnero: intenciones y conformaciones en la
pintura poblana de finales del siglo xvi1 y principios del xviir”, de Alejandro
Julidn Andrade Campos, reposiciona al pintor como una figura decisiva en la
consolidacién de la tradicién pictdrica de Puebla. Andrade Campos sostiene que
el traslado de Carnero de la capital a Puebla no sélo le permitié conseguir im-
portantes encargos, entre ellos La institucién del Rosario en la capilla del mismo
nombre, sino fundar un gremio y ¢jercer de mentor de una generacién mds jo-
ven de artistas. Lejos de un maestro marginal, Carnero fue un lider institucional
cuyas obras y redes forjaron el lenguaje estilistico que definié la pintura poblana
del siglo xvii1. Al situar a Carnero como pintor y organizador, el autor amplia
los debates sobre agencia artistica, estructuras gremiales y escuelas regionales
promovidos por Rogelio Ruiz Gomar y Paula Mues. Este texto subraya c6mo
los pintores de Puebla negociaron los modelos europeos y las tradiciones locales,
y ofrece una reevaluacién de una figura fundamental, pero poco considerada.

De la autoria de Natalia Majluf, el siguiente articulo, “Desborde y conten-
cién: imdgenes y modernizacién en Lima, 1861-1865”, hace una reconstruccién
critica del auge de la fotografia en Lima entre 1861 y 1865. Majluf utiliza la fi-
gura de Eugéne Maunoury para rastrear la fuerza disruptiva de la circulacién
fotografica temprana. Su argumento central enfatiza el rdpido paso del retrato
privado a la fotografia publica, asi como la consecuente emergencia de tensiones
en torno a la sexualidad, la raza y la clase. Mediante el andlisis de imdgenes esce-
nificadas de tapadas, tipos populares y vistas urbanas, Majluf demuestra cémo
la fotografia registr la modernizacién y expuso sus contradicciones, captando la
fragilidad del orden burgués. La autora también destaca cémo la prensa, la ca-
ricatura y los proyectos editoriales como Lima, de Manuel Atanasio Fuentes,
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trataron de contener el desbordamiento visual mediante narrativas controladas
de la modernidad nacional. Al integrar la microhistoria con los estudios foto-
gréficos globales, Majluf propone enfoques que cuestionan las narrativas euro-
céntricas y destaca los intereses sociales de las tecnologfas visuales. Su ensayo
resuena fuertemente con el interés actual de la historia del arte contempordneo
por la circulacién, la intermedialidad y las perspectivas descoloniales, y ofrece
un modelo de cémo las historias fotograficas locales contribuyen a los marcos
teéricos globales.

El siguiente articulo, de Gabriel Macias Osorno, “La musica no viaja sola:
improntas del flamenco y del exilio espanol republicano en la cinematografia
mexicana de la Epoca de oro”, nos lleva de la fotografia al cine. El texto replantea
la historia del exilio espanol en México al poner en primer plano a los artistas
flamencos y analizar sus alcances en el cine de la década de los afios cuarenta. El
autor sostiene que mds de veinte peliculas de esa década integraron el flamen-
o, no como un entretenimiento neutral, sino como una préctica de negocia-
cién —y perturbacién— del proyecto nacionalista del cine mexicano. Aunque
a menudo filtrado por c6digos folcléricos o estereotipados, el flamenco incluia
desplazamientos y gestos parédicos que revelaban las tensiones culturales del exi-
lio. Al desafiar la visién candnica del exilio como una cuestién principalmente
intelectual, el articulo sittia la musica como un agente central en la construccién
de la identidad y la representacion. Para la historia del arte y la teorfa cultural,
este estudio demuestra cémo las practicas artisticas pueden remodelar las socie-
dades de acogida y enriquecer los debates sobre nacionalismo.

También sobre la representacidn, pero en su caso teatral, el articulo “En-
cuentros entre culturas: los yanomami, teatro, representacién y cotidianidad en
tres documentales de Manuel de Pedro”, de Ricardo Azuaga, plantea una critica
convincente del intercambio entre culturas. Por medio de un anilisis detallado
de tres filmes de Manuel de Pedro (Trampas, El extranjero que danza e Iniciacién
de un chamdn. El camino de los espiritus), el articulo contrasta el teatro occidental,
entendido como ficcién y ruptura, y el teatro yanomami, vivido como continui-
dad y préctica cosmoldgica. Azuaga muestra como el ritual, la representacién y
la vida cotidiana se fusionan en la prictica indigena, desafiando la universalidad
de la representacién como duplicacién o espectdculo. De igual importancia es
su argumento de que el cine funciona como una “doble representacién”: no sélo
documenta, sino que también replantea los encuentros interculturales mediante
el montaje, el collage y la yuxtaposicién. Si bien el texto no se concentra en dis-
cutir las implicaciones politicas de la mediacién etnografica del cine, el estudio
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si demuestra coémo éste puede actuar como un medio critico y ampliar, al mis-
mo tiempo, el alcance de la historia del arte hacia las précticas interculturales y
la teorfa de los medios de comunicacién.

De Ludmila Hlebovich, el articulo “Montar imdgenes: un ejercicio del tea-
tro-danza de Pina Bausch” examina el montaje y la fragmentacién como estra-
tegias centrales en el teatro-danza de la conocida bailarina y core6grafa alemana,
con especial atencién a la obra 1980 — Ein Stiick von Pina Bausch. El articulo sos-
tiene que la yuxtaposicién de imdgenes simultdneas y desarticuladas que realiza
Bausch en esa coreografia refleja la sobreestimulacion de la vida moderna y al-
tera la percepcién convencional. Con base en la nocién de imagen dialéctica de
Walter Benjamin, Hlebovich muestra c6mo estos fragmentos crean momentos
de visibilidad critica, resistiéndose al cierre narrativo y generando, en cambio,
reflexién. Este enfoque sitda la practica de Bausch como un experimento estético
y una postura politica, en resonancia con las tradiciones gestuales brechtianas y
las teorias de la interrupcién. La contribucién del texto radica en tender un
puente intermedial entre la filosofia, los estudios de danza y la teoria del arte.

“In memoriam Hansjorg Kiister”, de Peter Krieger, retrata al geobotdnico
alemdn como un intelectual excepcional que tendi6 puentes entre las ciencias y
las humanidades. Los estudios de Kiister sobre los paisajes de la Europa central
—desde los Alpes y el Elba, hasta los parques de la [lustracién alemana— com-
binaban la precisién ecoldgica con la reflexion cultural y estética. En el centro
de su pensamiento se encontraba la conviccién de que los paisajes son sistemas
dindmicos que se resisten a las clasificaciones fijas. Desmonté oposiciones como
la naturaleza “auténtica” frente a la “alterada’, o las especies “carismdticas” fren-
te a las “no carismdticas” (segtn la propuesta de George Monbiot), y las expuso
como proyecciones culturales mds que como verdades ecolégicas. El obituario
destaca el legado perdurable de Kiister para la ecoestética y los estudios sobre el
paisaje. Krieger subraya la critica de Kiister al uso ideolégico de términos como
sostenibilidad o restauracién, lo que vuelve fundamental su trabajo para los de-
bates contempordneos sobre el Antropoceno. Como autoridad cientifica y pen-
sador cultural, Kiister sigue siendo un modelo para el didlogo interdisciplinario,
cuyas ideas contindan inspirando la investigacién ecoldgica y estética.

Culminan nuestro nimero 127 dos resefias sobre los libros Caracoles, mos-
cas, cabras y otras arquitecturas animales, de José Joaquin Parra Bandn, y Lujos
de comodidad, de Carmen Abad Zardoya. Por la pluma de José Gabriel Garcia
Caballero, la primera resefia subraya la tesis central del libro analizado: que la ar-
quitectura puede reimaginarse por medio de metédforas animales que cuestionan
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la materia, la forma y la percepcién. Dividido en “caracoles”, “moscas” y “cabras”,
el libro de Parra vincula espirales orgdnicas, perturbaciones atmosféricas y formas
saltarinas con un amplio atlas cultural que abarca grabados renacentistas, iglesias
barrocas y arte moderno. Garcia Caballero sitda este imaginativo bestiario den-
tro de una linea tedrica que va desde Warburg hasta Didi-Huberman, mostran-
do el andlisis histérico como un campo dindmico que relaciona la materialidad,
la encarnacién y el poder simbdlico de las imdgenes. Por su parte, la segunda
resefia, escrita por Sonia Irene Ocana Ruiz, destaca la originalidad de Lujos de
comodidad, de Carmen Abad Zardoya, un estudio que amplia la historiografia
de la Espana del siglo xviir al centrarse en los interiores domésticos mediante
fuentes notariales. Abad organiza su libro en torno a tres ejes temdticos —el lujo,
la comodidad y la luz— y muestra cémo los cambios en las ideas sobre la cultura
material transformaron la vida cotidiana. La resefia de Ocana Ruiz subraya la im-
portancia de la segunda parte del libro, un monumental glosario de 908 términos
que documenta el lenguaje de los objetos. La resefista sefiala su relevancia no
s6lo para la historia doméstica espafiola, sino también para los estudiosos de la
Nueva Espana, ya que los paralelismos y divergencias en el vocabulario enrique-
cen los estudios comparativos. Al vincular los hallazgos de Abad con el trabajo
pionero de Gustavo Curiel, la resefia sitia Lujos de comodidad como un punto de
referencia para futuras investigaciones sobre la cultura material, el consumo y el
espacio doméstico en todo el mundo hispénico.

En conjunto, los doce textos de Anales 127 confirman un giro metodolégico
que concibe la obra como un proceso de mediacién entre la experiencia sensi-
ble, los regimenes de representacién y las tramas de poder. De la arqueologia y
la técnica pictdrica, pasando por la microhistoria fotogréfica, el exilio sonoro
y el montaje escénico, hasta la ecoestética, el volumen demuestra que ver im-
plica siempre ser mirados por imdgenes que interpelan, organizan y desorga-
nizan la experiencia. Al articular estudios de caso situados con marcos criticos
transnacionales —materialidad, circulacién, intermedialidad y enfoques (pos)
descoloniales—, este niimero propone un programa critico abierto: entender
las representaciones como agentes que producen un conocimiento histérico y
social situado, conocimiento que —sobre todo— nos llega por la via de la ma-
teria y la sensibilidad.
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