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Presentación

No es que lo pasado arroje luz sobre lo presente, 
o lo presente sobre lo pasado, sino que imagen es
aquello en donde lo que ha sido se une como un
relámpago al ahora en una constelación.

Walter Benjamin

Las imágenes circulan. Lo hacen entre territorios y temporalidades, pero tam-
bién entre soportes, públicos y contextos de recepción. Una pintura puede 
cruzar un océano e incorporarse a una nueva colección; un grabado neerlandés 
puede adquirir otros significados al incorporarse a la memoria visual de otra 
región; las imágenes de un pasado histórico pueden trasladarse de la historiogra-
fía al cine; una figura puede reaparecer, siglos después, bajo formas distintas. 
Atender a estos procesos supone considerar el movimiento de las imágenes y los 
objetos, así como las redes y los agentes que intervienen en su circulación.

Desde este punto de partida, el número 129 de Anales del Instituto de Investi-
gaciones Estéticas reúne investigaciones que, desde diferentes perspectivas y 
temporalidades, nos permiten observar imágenes, objetos, personas y saberes en 
circulación. Los trabajos aquí reunidos atraviesan la Nueva España, el mundo 
atlántico, México, Estados Unidos, Centroamérica y Sudamérica, y ponen en 
relación diversas fuentes y metodologías. Vestimentas, pinturas, grabados, ma-
pas, películas, arquitectura, música, cerámica y colecciones aparecen como ob-
jetos cuyas historias no terminan en el momento de su producción, pues sus 
desplazamientos los han resignificado en otros tiempos y espacios. 

El número abre con un artículo de Álvaro Romero González, quien propone 
una revisión de las tendencias historiográficas dedicadas a la vestimenta del siglo 
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xvii, así como una metodología para el estudio de la indumentaria novohispana 
a través de fuentes materiales, datos cuantitativos y cualitativos. Su artículo nos 
recuerda cómo la historia del arte se ha renovado en las últimas décadas a partir 
de análisis materiales en los que la indumentaria aparece como un objeto en el 
que también convergen representación y consumo como experiencias de la vida 
cotidiana, así como circulación de formas y gustos entre distintos territorios. 

Los viajes entre ambos lados del Atlántico ocupan un lugar central en el 
trabajo de Jesús Rojas-Marcos González sobre el pintor novohispano José de 
Páez. A partir de una revisión historiográfica y la localización de más de una 
docena de pinturas del artista en España, el autor presenta una Inmaculada 
Concepción inédita conservada en una colección particular de Sevilla. Se trata de 
un óleo sobre cobre firmado en México que permite ampliar el catálogo del ar-
tista, al tiempo de reflexionar sobre la trayectoria de la pintura virreinal fuera de 
los territorios americanos. En este sentido, las obras de Páez constituyen un es-
pacio de intercambio en el que las imágenes viajaron y adquirieron nuevas po-
sibilidades de interpretación. 

El número continúa con una contribución de Martín Ramos Díaz sobre la 
visualidad de puertos yucatecos entre los siglos xvii y xix. Su estudio reúne 
grabados neerlandeses, vistas de viajeros, reproducciones litográficas hechas en 
talleres caribeños e imágenes editoriales con el propósito de reconsiderar la 
cultura visual del litoral atlántico antes de la fotografía. El autor propone la no-
ción de visualidad periférica atlántica para describir un régimen de representación 
caracterizado por la mediación, la circulación y la reinterpretación local de 
imágenes en distintos contextos. Las regiones consideradas periféricas no se 
tienen por simples receptoras de modelos producidos en otros centros, sino 
como espacios activos de apropiación, traducción y transformación. Desde esta 
perspectiva, los puertos yucatecos se convierten en nodos en los que las imáge-
nes, los relatos y los mapas construyen nuevas formas de mirar y representar el 
espacio. 

El cuarto artículo es de la autoría de Karl Mitchell Snow sobre el filme The 
Woman God Forgot (1917), de Cecil B. DeMille. Se trata de un análisis que re-
construye los referentes visuales e historiográficos decimonónicos que contribu-
yeron a configurar la representación cinematográfica del México prehispánico 
a inicios del siglo xx. El cine aparece aquí como un nuevo espacio de circulación 
para imágenes e ideas que fueron construidas previamente a través de la histo-
riografía, los relatos de viaje, la arqueología y las tradiciones artísticas. El despla-
zamiento hacia Hollywood hizo que esos repertorios se incorporaran a un 
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imaginario distinto, marcado por procesos de apropiación y exotización que nos 
permiten comprender la persistencia de determinadas representaciones de Mé-
xico en la cultura visual estadounidense. 

En el caso de la catedral de Cuernavaca, objeto de estudio de Luis Vargas 
Santiago, son las ideas, los actores y las redes quienes se encuentran en movi-
miento. La renovación arquitectónica del interior de este templo, realizada en-
tre 1957 y 1962 bajo el impulso del “obispo rojo”, Sergio Méndez Arceo, y la 
participación del fraile-arquitecto Gabriel Chávez de la Mora, Ricardo Robina 
y Mathias Goeritz, permite reconstruir la convergencia de proyectos religiosos, 
políticos y estéticos. La transformación del edificio fue también la expresión 
material de nuevas concepciones sobre la liturgia y el papel de la Iglesia, en un 
contexto de intensos debates teológicos. La arquitectura se revela como un lugar 
de mediación en el que circulan ideas y donde éstas adquieren una forma visible, 
espacial y colectiva.

El artículo de Javier Ares Yebra desplaza esta reflexión hacia la música y los 
medios de comunicación al reconstruir la gira de Igor Stravinski y Robert Craft 
por América Latina en 1960. A partir de programas, correspondencia, prensa y 
crítica musical, el autor analiza las diferentes formas en que la presencia del 
compositor fue comunicada y recibida en el continente. La trayectoria latinoa-
mericana de Stravinski permite observar una transformación más amplia en la 
figura pública del artista moderno: la sala de conciertos dejó de ser su único 
espacio de relación con las audiencias y fue acompañada por la prensa, la radio 
y la televisión. Música, imagen y discurso crítico participaron conjuntamente 
en la construcción de una identidad artística que podía circular mucho más allá 
del lugar de la ejecución.

Por su parte, Wolfgang Effenberger nos recuerda que existen desplazamien-
tos que ocurren gracias a la memoria y la supervivencia de las formas. En “Imá-
genes de la Siguanaba. Migración y sobrevivencia de una Pathosformel mesoa-
mericana”, el autor recurre a libros y distintas expresiones del arte salvadoreño 
para establecer un diálogo entre las teorías indígenas de la imagen y los plan-
teamientos de Aby Warburg sobre la supervivencia y cómo la memoria permi-
te pensar la permanencia de determinadas formas gestuales más allá de los 
contextos históricos en los que surgieron. La imagen, en este caso, no sobrevi-
ve porque permanezca intacta, sino porque puede transformarse y reaparecer 
en otros lugares, soportes y comunidades. Su recorrido pone de manifiesto la 
capacidad de las imágenes para conservar y, al mismo tiempo, renovar una 
memoria visual.
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El último artículo lo firma Paulina Faba, quien fija su atención en la loza 
policromada de Santiago y Peñaflor, en Chile. Las piezas que estudia son califi-
cadas como “imágenes pensativas” que interrumpen la acción y abren un inter-
valo entre lo que vemos y aquello que podemos interpretar. La atención a la 
materialidad de la cerámica, a los conocimientos artesanales y a la memoria te-
rritorial permite recuperar formas de pensamiento visual vinculadas con la ex-
periencia cotidiana. Frente a la circulación acelerada de imágenes, estas piezas 
reclaman otra temporalidad: la de una mirada detenida, capaz de descubrir en 
los gestos aparentemente ordinarios una compleja elaboración visual.

La sección de “Obras, Documentos” continúa este recorrido por la historia 
del coleccionismo. A partir de un exhaustivo trabajo en el archivo del Museo 
Franz Mayer, Javier Pérez-Flecha reconstruye la relación entre el coleccionista y 
el marchante José Weissberger, así como las operaciones de compra que hicieron 
posible la incorporación de diversas piezas a la colección. El estudio permite 
reconocer que detrás de un acervo de esta naturaleza existe una extensa red de 
intermediarios, relaciones personales y circuitos comerciales. Las obras no lle-
gan a su destino de manera aislada: sus trayectorias están determinadas por 
agentes que las seleccionan, negocian, trasladan y finalmente las insertan en 
nuevos conjuntos de significado.

En la sección “Semblanzas”, Louise Noelle Gras y Pedro Ángeles Jiménez 
escriben respectivamente sobre el arquitecto argentino Ramón Gutiérrez (1939-
2026) y el historiador del arte mexicano Rogelio Ruiz Gomar (1946-2026). El 
primer texto muestra la dimensión latinoamericana que Gutiérrez desarrolló 
simultáneamente en la investigación, la edición, la creación de archivos y la 
construcción de redes académicas. Su obra, nos recuerda Gras, “resulta clave 
para acercarnos a la comprensión de la arquitectura en tierras americanas, desde 
la llegada de los conquistadores hasta la actualidad”. Por su parte, la fundación 
del Centro de Documentación de Arquitectura Latinoamericana (Cedodal), 
junto con Graciela Viñuales, queda como un legado que hace posible la produc-
ción y circulación del conocimiento. 

En la semblanza de Rogelio Ruiz Gomar se nos recuerda una enseñanza 
que resulta particularmente importante para cerrar este número y, de forma 
más amplia, para la disciplina de la historia del arte: aprender a mirar. Queri-
do miembro de nuestra comunidad del Instituto de Investigaciones Estéticas, 
Rogelio nos enseñó que el conocimiento de la pintura novohispana comenza-
ba frente a la obra, pero no concluía allí. Era necesario “mirar de nuevo, des-
confiar de las certezas heredadas y sostener con modestia cada observación 
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mediante el estudio”. A su amplia trayectoria y dilatada producción, debe su-
marse una extraordinaria generosidad con la que enseñó a varias generaciones 
de historiadores e historiadoras del arte. 

Anales 129 concluye con la reseña que Rosa Casanova escribe sobre Dr. Atl, 
más allá de los volcanes, de Thalia Montes Recinas y Juan Manuel Blanco Sosa, 
a propósito del mural Vista panorámica de la ciudad de Puebla. La reseña per-
mite atender no sólo a las circunstancias de producción de la obra, sino tam-
bién a sus procesos de conservación, traslado y exhibición. De esta manera, el 
mural se presenta como un objeto cuya historia continúa después de su crea-
ción y que, al cambiar de espacio y de contexto institucional, participa en 
nuevas narrativas sobre el patrimonio y los proyectos culturales del México 
posrevolucionario.

Las contribuciones que se reúnen en este número muestran, desde distintas 
perspectivas, que las imágenes y los objetos tienen historias que van más allá del 
momento y el lugar de su producción. Una prenda puede conservar las huellas 
de modelos y prácticas que atravesaron territorios; una pintura puede revelar, en 
su recorrido, relaciones entre dos continentes; un grabado puede transformarse 
al ser incorporado a una publicación regional; una imagen del pasado puede 
adquirir nuevas significaciones al entrar en el cine; un edificio puede materiali-
zar el encuentro de proyectos políticos y religiosos; una figura puede sobrevivir 
a lo largo de los siglos; una pieza de arte popular puede exigir una mirada dete-
nida; una obra de arte puede revelar, detrás de su llegada a una colección, una 
extensa red de intermediarios.

Finalmente, el número 129 de Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas 
refrenda el compromiso de nuestra publicación con la producción y circulación 
del conocimiento. Espero que, en sus páginas, el lector encuentre contenidos 
que despierten su interés y curiosidad, así como imágenes que exijan una mira-
da paciente y reflexiva. 

Claudia Garay Molina
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